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وَلِدَ بالقاهرة عام .157١‏ وَتَرّجَ في الكليّةِ الحربيّة 
عام 1478 ثم في كلَيّة أركان الحرب عام 19544. 
ونال الجائزة الأولى في مُسابَقةٍ القُوّاتِ السلحة 
(19650). ثم حصلّ على دبلوم الصّحافةٍ من كلَيّة 
الآداب جامعة فؤاد الأوّل (القاهرة) عام .١145١‏ ونالَ 
درجة الدُكتوراه في الأدب من جامعةٍ السّوربون بباريس 
(197). وشارَكَ في حرب فِلَسْطين )١1948(‏ وفي ثورةٍ 
يوليه (1905). 

عُينَ رئيسًا لتحرير حَلّةِ النُحرير (؟ه - 1487)» ثمّ 
مُلحَقًا عسكريًا بالسّفارة المصريّةٍ ببرن ثم باريس 
ومدريد (اه - .)١905‏ ثم سفيرًا لمصرّ في روما (/ا5 - 
4) ثم وزيرًا للثقافةٍ .)١957-54(‏ ثم رئيسًا 
للمجلس الأعلى للفنونٍ والآداب. وشَعَل مَنْصِبَ 
رئيس مجلس إدارة الببك الأهييّ الملصريّ (57- 


5 © ثم مَنْصِبَ نائب رئيس الوزراء ووزير الثقافة 


وم “لب 


(37- 1976). ثم عُينَ مُساعِدًا لرّئيس الجمهوريّة 
للشّعون التّقافيِّة -17١(‏ 197/7). وعَمِلَ أستادًا زائرًا 
بالكوليج دي فرانس بباريس لمادّةِ تاريخ الفنّ 
(197)» ثم انشَجِبَ زميلا مُراسِلا بالأكادييةٍ 
البريطانيّة الملكيّة (ه/191). 

كان عُضْوًا بالمجلس التّنفيذيٌ ُلنظّمةٍ اليونسكو 
8< «لأؤلعء كيا عَمِلٌ نائبًا لرئيس اللجنة الدُولية 
لإنقاذ فينيسيا وآثارها (59 - .)١99/8‏ 
* رئيسٌ اللّجِنةٍ التقافيّة الاستشاريّة لمعهد العام العريّ 
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مندٌُ نصف قرن فحسبُ لم يكن الناسٌ يلقون بالا « للموضوعات التي تتناولها الصور والمنحوتات ٠‏ وكذا كان 
مؤرّخو الفنّ هم الآخرون لا يعنون إلا بما كان يمس « التّكوينَ التُشكيلي » و ١‏ الألوان » . وما من شكُ في أن هذا 
. و . عِ 30 1 5 3 50 2 1 1 4 57 
الذي كان يعنى به مؤرخو الفن لم يكن يساير أصول النقد الفني » فلقد أنسوا أن الشغل الشاغل للفناتئين القدامى فيما 
انتهى إلينا من رسوم كهوف العُهود الأولى كان مقصورا على « الموضوع » لاشيءَ غيره . ولقد كان لرأي هؤلاء 
المؤرخين أُنَرُهِ بين التّاس عامة » فإذا هم لا يُدركون كُنْهَ الموضوعات التي يعرض لها الفتانون ٠‏ وإذا من لهم إدراكٌ 
بالكلاسيكيات اليونانية والرومانية يُتناقصون عددا . ومن هنا كان لزاما - لإدراك قيمة الأعمال الفنيّة - أن ثلم 

: 3 1 2 : 1 2 00 5 الا 1 1 

بموضوعاتها ونحيط بها علما ؛ إذ من العسير على المشاهد أن يدرك المغزى في عمل فني موضوع من هذه الموضوعات 
ما لم يكن على قدر من المعرفة بما وراءها . ولهذا كان لابْدٌ للمختلف إلى مُشاهدة المنجزات الفنيّة من أن يكون بين 
يديه مرجع يعودُ إليه ليتزود بما يمس.هذه الإبداعات قبل أن يُطوّفَ بها . وما من شلك أيضاً في أن الرّبط بين ما نقرأه 
وما نشاهده تصويراً كان أو نحتا أو موسيقى أو رقصا يزيد من مُتعة النّفس . فإذا فقدنا هذا الرّبطَ تشئّت الدَّهنّ وضاع 

2 8 7 3 5 ل ل 0 9 7 و 8 1 : 
الإإحساس بالمتعة الجمالية كاملة . ولقد كان هم الفنانين العدامى العناية با موضوع وحده لا يعنيهم ان يكونوا في هذا 
مبدعين أو مقلّدين ' إذ كانوا يعرفون أن المشاهد لا يعبأ بما يُشاهده إلا إذا كان مرتبط بالواقع فيّلفتهُ إلى أن يعي بما قر 
في ذاكرته عنه . وكان الفتانونَ فيما يُبدعون يُعتمدون على التكوين الفني واللون واللّحن والتّصميم الراقص » إلى غير 
ذلك لكي يشكّلوا هذه الموضوعات نابضة بالحياة . 

وما هو معروف أن فنونَ العصور الكلاسيكية » شرقا وغربًا » ترجع أصلا إلى العَقائد الدّينيّة » ومن هنا كان لابدٌ 
لي من أنْ أعرض لتلك العقائد الدينية بالتَعريف كي أربط بين الأصل والفرع . 

على أن هذا المعجم لم يَنّسعْ لكل ما يتناولٌ العقائد الدينية . كذلك كان كل ما ينّصل بالموضوعات الدنيوية في 
هذا المعجم هو الاخر محَددا » فهو من إملاءٍ الدّوق الفني لرّعاة الفن على مر العٌغصور . وعلى الرّغم من هذا وذاكَ فإني 
لم أسّق كل ما جاء عنهما » بل تركت لنفسي حْرَيّةَ الاختيار والاثتقاء ؛ إذ كان هَمّي الذي قصدت إليه أن يكونَ هذا 
المعجم لغير المتخصّصين ينتفعون بما جاءً فيه ما لَهُ صلة بالفنّ حين يشوقهم هذا ء مُوْمُلاً أن يجدوا فيه عونا عندما 
يختلفونٌ إلى المتاحف أو المسارح ٠‏ أو عندما يُستمعون إلى أعمال موسيقية أو غنائيّة » أو عندما يُشاهدونَ أعمالاً راقصة » 


أو عندما تطالعُهم الصورٌ التي تضمّها كتبُْ الفن . 

والمختلف إلى أحد المتاحف تَجبَهه أنواعَ أربعة من الصور من بينها : اليورتريهات والمناظر الطبيعية » وهو ليس في 
حاجة إلى ما يُتفهّم به هذين النُوعيّن ؛ ثم الصورٌ الأسطوريّة أو العقائدية » وهذان النوعان في حاجة إلى ما يمهدُ 
0 2 
لتفهمهما وتعرف ما ينطويان عليه . 

وحين يولع القع العربي بحضارات غيره 08 شرق وغربا 03 فيحتضن ع المؤلفات الفنية و الأدبية 8 21 إل 
أو يختلفُ إلى أحد المعابدٍ » ويأخحذه هذا الأثرُ أو ذاك إلى عالم النّشوة ويحلق به في آفاق غريب الرََّى والأحلام » قد 
يجدٌ نفسه فجأةَ وقد وقع في سَمّعه أحدُ الأسماء التي لم يألقّها ؛ أو تشككّلت أمام عيئيُه بعضٌ الكائنات التي لم يسبق 
لخياله أن تصورها ٠‏ أو طلم مصطلحا فَنْيّا غامضا » فإذا وَخَرَةَ من وعيه الفضولي تسرق لحظةً متعة من وجدانه المستغرق 
5 دنيا الخيال . وقد لا تطول فترةٌ نشوته التالية حتى يقب اسم غريب » فتعرض له عودة جديدة إلى تساؤلات الذهن 
المتحفّر إلى المعرفة ف في إصرارٍ دءوب » وهكذا ينفرط حبل النشوة ونعيم المتعة . 

ولعلّنا لا نذهبُ بعيدا حينَ نرى أنه ينبغي أن يحرص المرء على أن يعد للأمر عدت إذا أراد لمتعته أن تتّصل » 
وذلك بفيض من المعرفة يَرُوي به ظمأ ذهنه بقدر ل 
تنبئق منه الكثير من الجاء والحكايا النابضة في آداب الغرب وآثاره الفنية هو عالم الأساطير الإغر يقيّة التي صاغها خيال 
شعب ٠‏ اليونان 2 والتي أداء رَ العديد من مؤلفي الأويرات الخالدة والمعزوفات الكلاسيكية 5086 حول موضوعات منها 2 
كما اتتخذها الكتّاب وعاءً لأعمالهم الأدبية وستارا 1 لأفكارهم ومراميهم حين تلجئهم الظروفٌ إن نقد الحاضر محتّمين 
بعراقة أستار الماضي : 

ذلك هو السّر في أننا ترى بعض الأعمال القديمة والحديثة تُشير مباشرة أو من طَرَفٍ خفيّ إلى أحد الأسماء 
الأسطوريّة “أو اسهد بخرافة يؤنانة “أو نشة شخصية مُعاصرة ياحدى الشخصيات الأسطورية» وقد تَكّني عن صفة 
الجمال بأفروديتي 2 والحكمة بأثينا 3 والعفة بديانا » والوفاء بأعيغونا 2 والدّهاء بأوةيسيوين 2 والجسارة بأخيل 2 والقوة 
بهرقل » والعربدة بديونيسوس ,٠‏ إلى غير ذلك . 

وما أكثرٌ ما أثرى المُتَابٌ الأقدمونَ والمحدثونٌ لغةً الأدب بمأثورات من أقوال شعراءٍ الإغريق على ألسنة آلهتهم 


وأبطالهم » فإذا هي تُصبحٌ جزءًا من لغتنا وثرائنا الحضاري نرددُه دون أن نعزوه إلى مُنشئه الأول كما نفعلٌ بالحكّم 
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والأمّئال . وإذا علمنا أن معظمّ المنحوتات والتّصاوير على الأواني الخزفيّة وغيرها من المنجزات الفنيّة في عهد الإغريق 
كانت تنحو منْحى زميلاتها من الأعمال المسرحيّة والأويراليّة فتستوحي هي الأخرى عام الأساطير بما يحفل به من آلهة 
وأبطال ؛ علمنا أن الفهمّ الحقيقي لهذه المنجزات الفنيّة أو لتلكَ الأعمال الأدبية لا يكتملُ دون الإلمام بهذه الأساطير 
ورُسوخ أسماء أكثر أبُطالها وأشهر حكاياها في ذهن المشاهد أو القارئ أو المستمع » فهي التي ألهمت في الماضي 
والحاضير المثَالِينَ والمعماريّينَ والمصورينَ والشعراءً وكُتَابَ المسرح خيرٌ ما أبدعوه . 

وقد يَتصورٌ القارئ العربي أنّ محاولة الإلمام بأساطير الشعوب العريقة القديمة شرق وغرباً ؛ هو عمل محفوف 
بالصّعاب » وقد يُشفقٌ على ذهنه من أن يحيط بكثرة كثيرة من الأسماءٍ والأحداث الجديدة كل الجدّة عليه » غير أنه 
سرعانَ ما يكتشف أن الأمر أَيسَرٌ مما تصوّرٌ » فسيجد لكل اسم أو حادث ما يُعينه على البقاء حيّا في ذاكرته » ذلك أن 
هذه الأسماءً و الأحداث مخلّدةَ في واحد أو عديد من التمائيل و المنحوتات و التصاوير و الْمتَمتّمات » و اللفائف 
المصورة» و الأعمال المسرحيّة و الأويراليّة و الموسيقيّة والراقصة » فلقد تناوب على كُلَ اسم أو حدث منها أكثرٌ من قلم 
كاتب » و يراع مُوْلْفٍ موسيقى » وإزميل نحّاتٍ » ودولاب خرّاف » وفرشاة مصورٍ . و سيمتلئ قلبُ القارئ طمأنيتة إلى 
أن لحظات الغموض لن تلبث أن تعقبها إشراقةٌ المعرقة » التي لا تلبثٌ هي الأخرى أن تصطحبَهُ إلى حدائق الخيال 
والحُب والبُطولة والجمال التي أبدعها هؤلاء العباقرةٌ الذين تركوا لنا زادا من مُتَع الفكر والحس والروح يرشفُ منه 
الإنسانُ المعاصرٌ ما يُعينُه على حمل قسوة الحياة المعاصرة التي حَجِبت عنه جمال الطبيعة وجلالها » فيتعرّف إلى تلك 
الينابيع الثَّرّة التي تركها الأقدمون سَلوى لمن تخاصرهُم الحياةٌ بصغائرها ومشاكلها اليوميّة المتتابعة » وريًا لمن تركتهم 
ظمأى وسط جفافها » فيعايشٌ على سبيل المثال أسطورة بيرسيوس في التمثال البرونزي الذي نحته تشلليني في عصر 
الّهضة » كما يَشْهِدٌ نول الحوريّة دافني إلى شجرة غارٍ في تمثال برنيني المرمري الخالد » و ينعم بأسطورة لقاء 
ديونيسوس بأريادني على شاطئ جزيرة ناكسوس مع براعة لمسات فرشاة تتسيانو » و يرتشف متعةٌ حمس عشرة أسطورة 
من الأساطير اليونانيّة التي نَظَمها الشاعرٌ الرومانيّ أوفيد في كتابه «مَسْخُ الكائنات» في ثلاثينَ لوحةٌ من إمجاز يابلو 
بيكاسّو ء و يُسعدُ بأشطورة أسرة غنْجي اليابائيّة يُمطالعة اللفائف المصورة التي تضمها » و يستشف حنان الأمومة في 
تمائيل إيزيس حاملة ابتها حورس » ويرتاد مُتاهات أساطير النبيلونغ الجرمانيّة مع مسرحيّات «رباعيّة الخاتم» الموسيقية 
لريتشارد قاغنر . 


وكما يلت أسطورة أريادني من جديد في اويرات مونتفردي وهاندل وريتشارد شتراوس 2 ل غلوك أويرا عن 
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إيفيجينيا » وصاغ سترافنسكي بعد سوفوكليس بخمسة وعشرين قرنا أوراتوريو لأوديب ملكا » واستلهم هكتور برليوز 
إلياذة هوميروس فأبدع أويراة «الطرواديون» بعد طروادة أوريبيديس . ولف بنا راسين إلى عالم المسرح بمسرحياته «فيدرا» 
ثم «أندروماخي») و «إيفيجينيا» التي سبقه إلبها أورسيديسن”": وقدام كورني 101 «هرقل» أحذا عن 550 و (أوديب) 
عن سوف كليس » وألف شيلي مسرحيتّه الغنائية «بروميئيوس طليقا» » مُستوحين جميعا أساطيرٌ الإغريق ومسرحيّات 
مُؤسّسي الدَراما الأوائل . وهكذا فعل الموسيقار يوتشيني حينَ حول أسطورة «توراندو؛ الصينيّة إلى أوبرا » وحين حول 
كامي سَانْ صائْص قصة شمشون ودليلة التوراتيَةَ إلى أويرا . 

وليس المجالٌ مجالَ حصر كاقة الإلمجازات الفنية والأدبيّة التي استلهمت أساطيرَ الهند واليابان ومصرّ وبابل 
والإغريق والرّومان والجرمان » بل هي نماذجٌ فحسمْبُ تكشفُْ للقارئ سَطْوةَ هذه الأساطير على وجُدان المبدعينَ على 
طول الزن ٠‏ وتَسَتبِينْ له دَلالتّها ورموزها في مجالات الفنون والآداب . 

ويتناولٌ هذا المعجم عامّةَ المصطلحات التُقافية في مُجالات : 

. الفنون المرئيية من تصويرٍ ونحت وعمارة‎ - ١ 

؟ - الفنون التعبِيريّة من مسرح ومُوسيقى وغناءٍ أوبرالي ورَقص للباليه . 

. الأساطير الدُنيويّة والدّينية في مختلف البيئات والعغصور‎ - ١ 

5 - الموضوعات الفنية أسطورية » أو دينيّة » أو حضاريّة . 

ولقد أفدتُ الكثيرَ من الجهود المعجميّة السابقة - وسيأتي بَيانُها مُمَصَّلاً - وكنتُ حين أقتبسُ نا أو مدخلا 
بذاته عزوته إلى صاحبه . وأذكر هنا أن جانبًا كبيرا من التعريف بالمصطلحات التي ضَّمّها هذا المعجم قد استقيثها من 
موسوعة تاريخ الفنّ التي صدرت لي باسم «العَينُ تسممٌ والأذنُ ترى» وانتظمت تسعة عشر جُءًا » والتي استنفدت مني 


هده يس كلق برجم فزن ولم آنا أن أدكرها هنا بين مرالخشن +" كنا لتقت تر ارون كس إلى آخر مزلفة 
ومترجّمة عن الموسيقى والعمارة الإسلامية » وفنون تصوير الْمتَمتّمات العربية والفارسيّة والتركيّة والمغوليّة . وإذ كان الكثير 
من الموضوعات الواردّة في هذا المعجم تَتّمْقُ في عُمومها ونظائرها ممّ هذه الكتب التي لي » فقد اقنضاني ذكرها هنا أن 
أذخل عليها بعض التَعُدِيل لتتّفقَ ومّساقَ المعجم من الناحيتّين المنهجيّة والألفبائيّة . 

وكانت ثمةً موضوعات تَنّصلْ بتاريخ الفنّ لم تكن مما طَرفتها » لهذا كان لابْدٌ لي من الرجوع إلى أمهات 
المراجع المتخصصة التي سيأتي بيأئها . وقد حاولت جَهْدي في بعض المصطلحات الفنيّة التي وَرَدت في هذا المعجم - 
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التي لم يتناولها أحدّ من قبل بالتّعريف أو التعريب - أن أصوعٌ لها مُسَمياتِ » مُعْتَمدا فيما فعلتُ على المعنى الذي 
يتضمنة المصطلحٌ » وسيرى القارئ جملة من هذه المصطلحات في أماكنها , منها ما هو في الفنون التتشكيليّة » ومنها ما 
هو في العمارة أو الموسيقى أو الباليه أو الدّيانات » إلى غير ذلك 

ولقد نوخت منطوق الأسماء والأغلام على وَفْق منطوقها في لغاتها الأولى - لا سيما السنسكريتيّة والصينية 
واليابانيئة - لأن منطوق هذه اللّغات يَتْفْقَ نُطقا وَرسما على ألسنة أُهلها » على العكس من منطوقها على ألسنة الأوربيّين 
التي تختلفْ نطقا ورسما . ويلاحظ أن لبعض كلمات اللغة الصينية نْطْقَا متفردا لا نظير له في لغات أخرى كثيرة من 
بينها العربية والإتجليزية ؛ إذ تضاف إليها عند نطقها عُنَهُ تخرج من الأنف تتراوح ما بين نطق حرفي الجيم المصرية غير 
المعطشة والغين . وقد رأى البعض عند كتابتها بالعربية إضافة حرف «ج» أو «غ» إلى نهاية مثل هذه الكلمات تعبيرا عن 
طريقة النطق الصيني» غير أني آثرت هنا أن أستبعد إضافة أي من هذين الحرفين لأنها مسألة تتعلق بالنطق وليس 
بالحروف » ومثال ذلك كلمات «تشين» و «مين» و «صوث» . 

ورأيت أن أجلو بعض الموضوعات أمامٌ عيّئّي القارئ بينما يَنسابٌ الحديث عنها إلى سمعه » فزودت المعجم 
بطائقة من الصور بعضها أبيضُ وأسودٌ » والبعضٌ الآخرٌ مُلَوَنَ حتى أعينَ وجدائَهُ على تمثْلها ومُعايّشتها معايشة حَيَّةَ : 
وإذا وَجَد القارئ أن الصّورَ لا تَشمل الموضوعات كلها » فعُذري أن المساحة المتاحة من هذا المعجم لم تتّسع لغير هذا 
القَدْر » وقد ضّممت إلى المتن أيضا بعض الرُسوم الشارحة . 

وقد رَنّبَّ المعْجِمْ ألفبائيًا بالمصْطلحات الإمجليزيّة التي أثبت قرينَ كُلّ منها ما يُقابلهُ بالعربيّة والفَرَنِْيّة » يتبعة 
َعريفَ واف بالعربيّة تتخللهُ الرسوم الإيضاحية اللازمَةٌ » فَضّلاً عن الصور اللونة وغير الملونة التي وَضِعَتَ في المعْجَم 
مُنْمَصِلَة عن لَص . 

أمَا أسماءٌ الأغلام المرَكْبَهُ » مِثْلّ (أبو سمُبل) وما أشْبّهَ فإنّها لم تَخضع لقواعد النَحْو العربي حَسَّبَ مُوؤقعها 
الإعرابي » فَبِقَيَتَ كما هي في حالة الرقع . وَاستَخدمّت الغينْ عوضاً عن الجيم المصرية غير الْمعَطّشّة (مثل غاليري » 
وقاغتر ... إلخ) ْ 

ولق بِالمعجَم كشافان (مَسرَدانِ» ألفبائِيّانِ بالمصطلحات العربيّة والفرنْسية » يُحيل كُل منهما إلى جسم المعجّم. 

وقد اقتضتني الأمانَةُ أن أستأنس في بعض المواطن من هذا المعجم برأي تُحْبة من دوي الرَأي كل فيما يخصه 
أدبًا وعلما وفنا ولغة وذيانات » وهم الأستاذ الدكتور مجدي وهبه أستادُ الأدب الإمجليزي وعضو مَجُمع اللّغة العربيّة » 
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والأستاذ المهندسٌ حسن فتحي الرائدٌ المعماري الجَليلٌ » والأنبا غريغوريوس أسّقفْ عام الدّراسات العُليا والثقافة القبطيّة » 
والأبُ الدكتور جورج شحاته قنواتي من الآباءٍ الدومينيكانيين » والأستادٌ الفتّان حسين بيكار أستادٌ التَصويرٍ » والمايسترو 
يوسف السيسي ٠‏ والمرحوم الد كتور يوسف شوقي », والسيدة/ رتيبة الحفني من كبار المشتغلين بالموسيقى ٠‏ والد كتورة 
ماجدة صالح والدّكتور يحيى عبد التواب من رواد فنّ الباليه » والأستاذ إبراهيم الأبياري من أساتذة اللّغة الملحوظين » 
والدّكتور عبد الرُّوف يوسّف أستادٌ الآثار الإسلاميّة » فلهم مني الشكرٌ الجَزيلٌ والتَّنَاءُ العاطرٌ على ما أُسدَوًا من رأي 
ونّمَة غيرٌ هؤلاء مِمّن شاركوا بعون لاينكر » ولكن المجال لايَنّسع لذكرهم . 

ولا أنسى أن أسديّ شكري إلى الأستاذ وجدي رزق غالي » مدير النشر العربي بالشركة المصرية العالمية للنشر - 
لونغمان ٠‏ على ما قام به من عون كريم في إعداد هذا المعجم في طبعته هذه تدقيقا وتنسيقاً وترتيبا وتبويباً ومراجعة 
وتصحيحا للتجارب - هو ومحرّري الشركة » وخصوصا السّادة : أنور بسيوني علي » ويسري محمد حنفي » والد كتور 
فريد فؤاد عبد الملك » المحررين ؛ والسيدين : عمرو وجيه حسن » وجوزيف حكيم جرجس ء الفنَائَين بالشركة » حتى 


كذلك لا يسعني إلا الإشادة بالجهد الفني المبدع الذي بذله الفنان حلمي التوني في إخراج الصفجات المصورة 
الثمانين في هذا ا معجم : 


وأخيرا أتقدّمُ بشكري الخاص إلى الأستاذ خليل صايغ صاحب مكتبة لبنان على ما أبداة من نصح وملاحظات 
قيّمة » وكذلك الأستاذين عبد السلام شرارة » نائب رئيس مجلس إدارة الشركة » و وحيد بدر ا 
فإليهما يرجع الفضل في خُروجٍ هذا المعجم إلى التور. 

وبَمْدُ » فإني أضعْ هذا المعجم أمام أعيْن الجيل التّاشئ نافذة يُطِلَ من خبلالها على قبس من وَمَح ارا الإنسائي 
ينير طريقهُ إلى تصيب من المعرقة الإنسانيّة » ويتيح لهُ أن يتذوّقَ بدائع الإمجازات المَنْيّة . وفي الوقت نفسه فإني لا أبَرَىُ 
مُعجمي هذا - على الرغم مما بذلت فيه من جَهدٍ واستققصاءٍ - من نقص قد يعتوزه » فليس ثمة عَملَّ مهما بذْلَ فيه 
من حرص وعتّاءٍ يكن عطاس كرف وهات » وصَدَقَ مَنْ قال : «مَنَ ألف استهدف» » أو كما يقول الأديب 
العلامة صمويل جونسون : «ما أشبة المعاجمٌ بالسّاعات » فكما أنه لا غنى لنا عن أقلّها جودةً » فكذلك لا تُبرَئُ 
أكملها جودة من نقص فيها» ٠‏ وبالمثل فإن أدنى المعاجم شأنًا لا غنى لنا عنه » كما أن أجلها شأنًا لا يخلو من هَفَوات. 
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عامل آخخر في غباية القرن..هو أثر الفنّ 
الأوريي » يا بدت المخطوطات لا تعاون فيها 
ين الساضر. اي “تقوم يترقين االكاب. ٠‏ 
فغدت التصاوير تمتحم الحوامش فٍِ تطفل 
شدي + 6 "جاء الترقيق تيا ونوعية الأصباغ 
منحطة ع وباتت نمحاذج الشخوص المصوّرة 
وني تفظر إلى الؤقار . ومن القسير تحديد 
تاريخ تلك الصّور والرّسوم الشّعبية أو نِسسْبتُها 
إلى فنَانٍ مُعيّنَ على الرّغم مِنَ التواريخ 


والنّوقيعات المُسجّلة عليها نظرًا لذّوبان 
الأمتالمرك +وانتانا حو تدرف اضيا حق 


بعض . 5 غَدَّت المُصّوّرات القديمة مَوْضعٌ 
تقليد الفئّانين المحدثين . 


عمائمهم أو يَلُْونَ رؤوسهم بمناديل شأعهم ل 
ذلك شأن النساء )» بل ويرتدون ثيابا و 
أو عمائم ضخمة أو قلانِسَ رأس على شكل 
المِرْوّحة ذات حافات من الفراء عَمّ استعماها 
لق اعهد شا عباس 

وكان معظم شخصيّات النساء المصوّرة 
من بين الرّاقصات أو المَحُْظيّات تزهو ثيابين 
الحريريّة والمطرّزة بالقصب على ثياب 
الرّجال » وتسترسل شعورهن في غدائر على 
حين تتحلّى عباءاتين بالفراء » وتصبغ أكْفهُنَ 
وأقدامهنٌ بالجتاء بيها توشم أطراف الصبايا 
برخارف مُتْقئَةِ » ولم يَعْدِ استخدام الجواهر 
مقصورًا على الرّجال والنساء فحسُب بل انتقل 
إلى عد الخيل » وهو تقليد فارسي قديم . 

وتختلف رسوم عهد شاه عباس عما 
سبقها ؛ فروحُها في أغلب الأحوال عَصريّة 


الواعيام 


أرستقراطيّة 


وان اليو القوافل 


مُوَّمئًا أن تعميرٌ بلاده هدف أنبل من الغزو ؛ 
فاتجه إلى الثهوض با 


لرّراعة وتشجيع النُجارة 
. ونقل حاضرئه عام ٠‏ 

إلى أصفهان ومن ثم عَبَّدَ بها الطّرق الواسعة 
الفخمة وشيّد الباني الفاخرة » مثل مسجد 
شاه وفيدات: الكهير؟ :وقصن عال ‏ قابوء 
وقصر الأعمدة الأربعين « جهل ستون » 
52 انطتط0 * وجسر علي وردي خان . 
وَالْعَسَرَتٌ في عهده الصّور الجدارية 5 سهد 
عصر شاه عباس انفتاح فارس على لعزب » 
قتوافد السّفراء والتّجَار والرّحَالة والفتيُون على 
أصفهان وغيرها من المُدُن الكبرى 


وإذا” #ابيق الفعوة: فق ولو عام عبان 
م العمارة والنسيج والسّجاجيد 
والخزرف ‏ محل الَّناء والاعجاب إلا أن عين 
لين لا عليك أن تلحظ أن مور كذ أصاب 
بويا وكوعا الخلاقة ؛ إذ أصبح إنتاج الخزدف 
يم بالجملة مُحاكيًا الماذج والأشكال 
العيئة + 7" افتقدات- تسسات ضاف 
والستجاجيد حيويّتها وتدهورت 
وباتت المُتمْئّمات المُصورة » التي 
كانت تُرْسَمٌ بعيدة عن رعاية المَصْرٍ » 6 أقل 
من الماضي » وذلك أنه بعد أن 


* 0521 


الأشياحة 


فقد شاه طهماسبي (١54١ه١-‏ 5لاه١ا)‏ 
اهتامه بالتّصوير سمح لبعض مُصوْري المكتبة 
الملكية عممارسة «اللصوير. ساسم الخاصض ع 
فأصبحت المخطوطات الفاخرة في النصف 
القاق: من القرن 5 خاذرة يما قاقت 
الصورٌ والرسوم الشعبيّة المنعقة من سيطرة 
الحكام رعاة الفن . كذلك قفز إلى الوجود 


2 


وسادةٌ تاج العَمُودٍ الدُوريي 


(.مطعتة) .771 علاوهطه 


الجزء العُلوئي من تاج العَمُود الذُوريّ » 
وي مه من الحجر المربّع فصل في رق بين 


الأجزاء المستديرة السسفلثة والأجراع الغلويّة من 
المبتى المُسَمّاة « التَضد ) عدبنواط ممه * . 


: إأأقلهة 
جبين امغلث طراز دوري 


له - 
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)١ (شكل‎ 


شاه عباس 

ز/امها- 9؟59١ا)‏ 
يو كاه غياين: الأول برهو في 
السّادسة عَشّرة من عمره عَرشَ فارس 
المتهاوي بعد أن أنهكته عشر سنينَ من 
القلاقل والاضطراب . وبعد ما قضى على 
ُخصومه التفت إلى السياسة الداخليّة لبلاده 


(.انه) طقطةك رنقطط4ق 


والعُرف في البناء المسرحي : فالشخصياتٌ قد 
تُغيْرَ سنها وجنسها وملامح شخصيتها مرارًا 
في سن لكر وقد داه اكد 


اأحْدات الدعكة 7 7 10 من 
العَشُوائيات التي ابرط بجا هل ناه ولك 


يراد بهذا الأسلوب المسرحي إظهارٌ ما في 
الحياة والشتّخصيات البشريّة من تناقضات . ا 
يقصد به إظهار المفارقة بين و الانسان في 
الحياة وواقع الحياة نفسها . وني المسرح العربي 
الحديث يُمكن اعتبارٌ مسرحية ١‏ الفرافير ) 
ليوسف إدريس مثالا لذلك . 
مَعْبد أبو سمُبل 
(.طعتة ع ذاأتة) أع517715 الم 0 .771 ءأورترت 1 
إذا كان بناءُ الأهرام في الدّولة القديمة قد 
جناء. وَليْكَ العقيدة: الشمسية القديمة » وكان 
كالمغراج ج الذي يِصعَدٌ به عون حيت: جد 
مع أبيه في السسّماء » فقد ا أرضٌ طيبّة 
فيما بعدٌ إلى أبنائها من الفراعِنة 5 
رمز يختلف شيئًا عن الأسلوب الرَّمزْي عند 


عامسع 1 اعطمستك نط4 


فراعنة الشتّمال . 
وقد شاء ر مسسبيس مينييق: الثاني أن يبني مَعْبدًا 


لويد هار كر جَنائزيُة سابقة » فيمُم 
شَطْرٌ أبو سِمُبل في بلاد الثوبة حيث لا تترك 
الشّمس القَويّة ثرا للظّلال » وئححت في بطن 
الجبل ذلك ازمر الذي يحتضنٌ فكرة ألوهيته 
خلال حياته » إذ عند أبو سميل ينتصب الجبل 
لون اتير الح ماع ارو نيان 
الضفة الشرقية ٠‏ وتمثّل صُخورٌه أفضل مرغ 
للتلقيح الإلهيّ الذي يولك به فرعونُ ابن 
الجن 

ومن أجل ذلك أيضا حفر مَعبدًا صغيرًا إلى 
جانب المعبدٍ الكبير وجعله لللهة 0 
:وطة]  *‏ التي كان لها شأنها حت لضورة 
ف ملامح الملكة نف رتاري ي زوجة الملك . 

ونجد فوق الجدار الصّخري العبدٍ أبو 
سمبل الكبير ‏ الذي تتقدَّمُه شرفة تزيئها 
المُقَدّسِ ‏ إطارًا مَنْحونًا على شكل صرح, 
نجتارّه تصيل إلى قاعةٍ كبيرة ذات ثمانية أغمدةٍ 
أوزيريّة 15 1رزو0 * هي ا الأعمدة 2 


وبعد أن 


1 تَفضِم إلى ار به أربعة أعمدةٍ مربّعَة » 
تدلف بعده إلى الجزءٍ الثّالثِ من المعبد ويحتوي 


أ5ناتة عاناأمقطو 


المُوسِيقَى المُجَرّدة 

(.12115) 050/46 .كر 71151146 

موسيقى ألّفها مُوَلمُها لذاتها وليس حكاية 
قصّة أو وَصْف مَشْهَدٍ أو تبِعًا لبترنامج, . 


التغبيرية المجردة مروتسولووءممءت )عوماوطه 


(كأكة) ]0851721 .171 0551071151716 6127 


- ل ول 7 


تعبيرٌ مُرْئَجلُ غيرٌ ذي اود أو مَوْضُوع 
عمًا يَعِْلِج في التّفس أويَعْعَمل في الفؤاد » يجمع 
الى اللننان ,ضناصي تشكيلة ريد 
دون التزام بشيء ماء ومُرائعَى فيه ما يكون 
له من أثر في المُشاهد . ومن رَوَادِهِ قاسيلٍ 
كاندينسكي لإعاقسنلصة»1 * . وعن هذا التعبير 
المجرّد كان التصوير الحركي الارتجالي 


. * 3011052 8 


213 2 2 عاعغقعط 01 تدع )وم أعونأوطع 
06221 06 كم أزه اداه كز 07712051110715 
تشكيلاتٌ رُخَرَفِيّة (بطععة) عنواط ها 6 
مُجرّدة مَُفْذَةٌ مِنْ قَوالب الآجْرٌ 

الشخصك قوالِبٌ الجر في تشكيلات 
زُخَرفيّة لتزيين واجهات الباني الإسلاميّة , 
0 ل ضريح إتعاعيل السسّاماني قٍ بخارَّى 
بالالة »تعيكف ‏ ندل براعة: المفة. .ف تتضيق 
قوالب الآجرٌ سواء في خارج المبنى أو في 
داخله على شغف بلتمويع مع الاحتفاظ 
بالمنطق ااي رص القاعدة من 

يك مَرْصُوصةٍ رضًا إنشائيًا عاديا » على 
حين قسسّمت مختلف الأسْطّح التي تعلوها 
بمختلف التّكوينات في رص قوالت الاجر 
في خطوط متوازية مع تََيّرٍ وضعةٍ القوالب في 


2 ْ 
3# 


1 


كل صف بِالتنَاوْب تارة على بُطونها وتارة على 
يانه . 
(0105«لاوط9 :.غ21آ) .71 ءعل«لاكطه 0 ناوطع 


, المُحال» الخُلف‎ . ١ 

لوقت أو الام الذي يتنافى مع المعقول , 
وإذواك ةفد ير المهلك.: 
؟ . اللا معقول 

ما ينّصف به نوعٌ من المسرح الطليعي في 
الوقت الحاضير بأوربا مثل مسرحيّات صَمُويل 
بيكيت اأععاعء 8 اإعنايددذ ‏ و يو جين يو نسكو 
هوعوعهه1 عمغودظ1 وجاك جينيه )8مء0 مومعل 
وفي هذا 
المسرح نْجِدٌ أن الكاتبّ لا يتقيدُ بالمُواصفات 


وهارولد بينتر 17ع)م1ط 2010خ1] . 


20120 








تعكس هنا وهناك أثر الاتّصال بالغرب 


اوري 3 اباعها التّقاليد لفارت 
أكثر ما تلتزم 00 عامة 
يثك هذه الركم كبةتواجعة سيك لك 
مَوضوعات تصوير المعيشة اليوميّة عع 
وَالمَبُور الشخصيّة .العامة النائن .بين المشاهد 
الخَلويّة محل الموضوعات التّقليديّة » فانتشرت 

ضور اإغاة والدّراويش والأطبّاء والحُججاج 
وا خالة” نمتلا عي التلسحات. الصور 
لوو ايوم الهنديّة . ١‏ انظر 523121010 


) 4٠0١ 2٠ 4 همتنمنتوم ) (الصورتان‎ 


الأبلق (229501253 لعمتعاد ب0لوطعزم) وقاطع 
(بتطععة) ل عام روماه 
هذه الصّفة في الأصْل خاصة بالخيل التي 
يخالط بياضّها سواد . وقد دَرَجَّ المعماريون 
المسلمون على رَمُخرفة بعض المساجد بالتّلوين 
عن طريق استخدام صفوف من 00 
امختلفة الألوان بُعْرَ ف بام الأبلق . 
اله أن طريقة الأبلق 2 0 إذ 
تسود الباني التي ترجع إلى أوائل العصر 
الأيوبي في حلب حين اسّْخْدِمَ الرّخامٌ الأبيضٌ 
والأسودُ لنَزبين واجهات بعض المباني . غير أن 
استخدام صفوف من مواد بنائيّة كالآجِرٌ 
وار تيون الواجهاكة من ونين متناو بين 
أحدهما فاتح والآخر داكن كان سابقا على هذا 
العصر » هق رتك اال ناو اين العضن 
الرُومات أو إلى العصر البيزتطي ثم شاع بعد 
ذلك في عمارة العهانيّين حتّى أصبح من أبرز 
معالم مباني إستنبول . 
والأبلق الأصيل هو ما اسْحُخَدِمَ في بلاد 
الثنام وفي مصر المملوكيّة حيث ظهر لأول 
مرّة في و [ وجهية ] مسجد ومدرسة 
قلاوون الذي بني سنة ١1814‏ ؛ وظهر بعد 
ذلك في عددٍ من الوجهيّات الفخمة لعل 
أروعها وأكثرها جذبًا للانتباه وجهية مسجد 
السّلطان حسن ١505(‏ ) وجامع الموؤيّد 


) 6١ (صورة‎ .)١5؟50‎ (9 


الباليه التَجْرِ يدي أعهماوطة زاأءالهط عانااموطو 

(.غآ1) اتمعادوطه إعااهط6 أعالوط 

تأليف من حركات راقصة تُجُريديّة 

لا صلة ها بآيّة حَبْكة روائيّة » ولا تنطوي 
علي الججوعة متزابطة مر الافكار 


أتة المع اع طم 


كا لم يعْنَوا بتوحيدٍ حضارة إمبراطوريتب 
المترامية الاطراف . 
متفرّقة في هذا الميدان فد جاءت على أَيُدي 


وإذا كان ثمّة إنجازات 


رجال الذِّين » أو تاج ججهودٍ فرديّة ع بينا 
تخاذاً ل الكو عن مُجرّد محاولة الرّبطٍ 
بين الحضارة الإيرانيّة والهنديّة من ناحية 
والبوكانة مرح تانحية اشرق جار كة كينمة ؤللك 
للتّفاعلات التلْقائية العَشُوائيّة التي تحدث على 
حُدود الإمبراطوريّة الذول. الجتاعمة 
أو داخل نطاقٍ الإمبراطوريّة بواسطة الجتُود 
الاغريق المُرئّرقة » وكذلك العمال الاغريق 
الذين كان “الملوك بمتخدموهم في إنجاز 
الأعمال الفيّة . ا لعي البلاد التأثيرات 
العلميّة والتقافيّة على أيدي الوافدينَ من 
أصيحات: المغرفة” اليوتايين: ع وايضفة” خخاصة 
الأطبّاء » وكذلك على أيدي علماء الهند الذين 
وضعوا معارفهم الطَّبِّيّةَ في خدمة ملوك 
فارس . 

ولقد تسلّلت فكرة الأخمينيّين الدّينيّة التي 
تَسْتَقَطِبُ الخيرٌ والثثّرٌ إلى العالّم القديم 
باسره » فلجا الفتانون إلى استخدام 
مؤضوعات من النَّصاويرٍ ملي للآهةٍ والجان 
الحارسة أو الستزيرة: المبيطرة دعر البشير» 
فطلا عن الموضوعات المُتَداوّلةِ بين الئّاس . 
وانّسم تناول الفنانينَ الهذه الموضوعات 
لمر ير قد ومن الاتعال الاي طهر يها 
بعد في ف التصوير الإسلامي وخاصة 
الفار سي منه . واقتصر الفنّانون على تقديم 
مجموعة مشاهد ثابتة لا تتغيّر وإن القت 
روعتها كرّخارف معماريّة . 

وإذا كان الأخمينيُون قد أُوْلُوا رخارف 
لنّفَشُ الخفيف البروز عناية خاصّة مِتْلّما هو 
الخال في يرسييوليس وذاومءو2ء2 * فإنهم لم 
بكرا جالعك اللشتى- إلا :ف يسان 
. وقد لجَأوا إلى أسلوبين في التّقش 
الخفيف البروز . أحدهما اعثبار الكتلة الحجريّة 
كد قائمًا بذاته » وثانييما استخدام عنصر 
متكرر يشكل تكوينًا شاملا ٠‏ بانوراميًا . 
كي] اقنا عن التجاويا: بيخ العدينة بهن 
العنا في 

ومن القشيز إنكاز تاثرالكضييق بالأفكار 
الأشوريّة والبابليّة في مجال الرّخرفة المماريّة 2 
غير أن التقنيّة مختلفة » إذ تتجلى الْرّقَة والعناية 
بالتُشكيل والبجهد الكبير في إضفاء الحَيويّة 


الاعمدة 


أكابيلا 


ل 1غ سأ) (.:1) دالعء مرق 9 
(.18115) 0 اعموطاء 

هو الؤناء بدون الات ,2 سمي كذلك 
لأنّه نشأ داخل الكنيسة وتحت 5 » وكان 
عدن الغناء الديني بدون الات 
أكيوس 
(0/اا كم ق 00 

أَهَمُ كاب المَأساة اومان 6 اوظلت 
مُوَلَائُهُ تُقدّمُ حتّى في عَصر الإمبراطوريّة . 
وإلى جانب مُحاكاته لأوريييديس انّخذ أيضًا 
عجان الشكر ري ونور عبتن لجرا 
كذلك يُعَدذٌّ أكيوس لسنيكا 
هعمء؟ * في استخدام الأفكار الميلو د راميّة 


(012133) كلتاع» ك4 كناأع» مر 


إزهاصة 


والمُفزعة » وتصوير الشّخصيّات الجليلة 
والحطابيّة . 
الآخيون 3 


(.آنك) كترع 076 خم 

حوالى مُنتصّف الألف القّانية قبل الميلاد 
سهان تواجران إن ارس انان من 
الكتمال حاملين مَعَهما اليهة البوناية 
ومُعتقدهم :في الهة الأوامب . وهذان الشّعبان 
هما الأوتحتورن 1 والآّون 
5ه . وكان الآخيّون شعبًا محاربًا له 
أسلحته المصنوعة من البرونز » نزحوا إلى 
الجبوب في شبه جزيرة المؤرة وأخضعوا 
سكائها » ثم ارتدُوا إلى البحر فالْمَضُوا على 
جزيرة كريت واستولوا على ما في عاصمتها 
كنوسوس 0205505 من كنوز وحملوا معهم 
مهاراتها التَّقنيّةَ إلى معاقلهم في موكناي 
16 وتيرنز 5م1128 . والراجح أن 
حربّ طرواده قد وقعت أثناءَ حكمهم لآن 
هوميروس وناز36زه11 * قد استخدم لفظ 
الآخيّين في إِليادّته للتُعبير عن الإغريق على حين 
لم يذكر كلمة اليلينيّين إلا مرّة واحدة في 
و»1لنطعج * . ومع غزوات الْدوريين 12021 
نزح بعض الإيجيّين والأيونيّين والآعيَّين إلى 
اميا اعرف" .. 
الفَنٌّ الأحميني .271 اه لتسعسعقطعى 
زد٠ههة‏ - "١.‏ ق.م) (وامة) نرم 6ه 
لم نُظهِر الأسرةٌ المالكة الأخمييّة في فارس 

إلا اهتامًا يَسيرًا بالنُطور الفكريي أو العلمي , 





عن مع تلاس ري أهمها الغرفة 
الوسّطى وهي َدْسُ الأقدان فيك نَشهد 
قاعدةً كان الزّوْرفُ المُقدَّسُ يوضع عليبا ٠‏ وفي 
ار الخلفي لقدس الأقداس يه 
ائيز للالحة بتاح وافون رَعٌ ورمسيس الثاني 
مُوْلْهًا ورع حراختي . 
ويكمير معد أبو سكي الكبير ترهافة الس 
الفَنّيّ ورقة الإيقاع. الهندسيي المعروف عن 
معابد الأسرة 8 ٠‏ ففجمع واجهمٌه الرائعة ين 
الطابَع الإلهيي والطابَع الإنساني مُعَبّرة عن 
سماويّة الحكم الملكي بتلك التّمائيل الأربعة 
الجالسة في وَقارٍ والمُلقصقة بالجبل الذي 
يحتضنها من الجانبين . وتلق ألوائه مع الصّباح 
الباكر ا الشتّمس الوروية 6د و يكيف 
واخله” ع عبد فسيح 1 ل 
بَهُوه الاخلي الأول التمائيل الأوزيرية 
الملتعيقة :- بالأحمدة ٠:‏ المريقة + وقيد .عل 
كران اقوش التي تصور مشاهدٌ امن 
قادش مُسجلةً انتصارٌ الملكِ الاله على أعدائه 
الحيئين:. 
ويقف معبد أبو سيبل الصّغير على مَقَرَية 
مائلا قليلا نَحْوٌ المعبد الكبير مع انحناءة الجبل ع 
حتى يبدو كانه في مواجيته يُصَور الملكة 
نفرتاري في هيئة الالهة حَنْحُور واقفةً يجاب 
رَوْجها في تعبير تاذ ينم عن الحبٌ الإنْساني 
الذي يضيف إلى ألوهية الوح رقة 
الوجدانٍ . 
وتَجدُرٌ الإشارة إلى أن مَعْبَدئِ أبو ميمبل 
لا يتقعان اليومَ في مؤْقعهما القديم حيث بناهما 
رَمسيس الثاني في القرن ١‏ ق.م. وتلك 
الرَبوة التي يُقومانٍ عليها الآنَ ترتفع نَحوًا من 
تحمسة وميتينَ مِثَرَا » م تَبْعْدُ عن المكانٍ القديم 
بنحو من مئة متر . ( انظر [1088)هصمء)م1 
مقلطنا8 02 عع5212 عط 102 موتوم ص0 


)'1_ 2 ١ الصورتان‎ ( 
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التّرَعةٌ الأكادِييّة 

6606771157716 71. )3115( 

ارام ا 0 لتزاما 2 و 

لأمار دون أن ترز 0 بحصي الفئّان 

حيّث ينحصر الاهتام في الشّكل أكثر من 

المظلمونٍ ن ..روهذا عَدَنْهُ - الحركاث:. الفنية 
المسعر ره :4 جامد عفدا .. 


الاسكتدار هذا التوحيد “عل صوزة أؤلق فى 
مَجالي الثّقافة والحُكم أصهر إلى داريوش 
الثّالث برّواجه بابنته . ولقد جر هذا الإصهار 
الكثيرٌ من الإغريت إلى الاقيداء بالإسكندر 
الذي قصد من وراء هذا أن يجعل من الشعْبيين 
شعبًا واحدًا ترط بينه أواصرٌ الَرَبَى وروابط 
الدّمْ ووخدة التُفكير » غير أن هذا لم يَوْتِ 
مرت المَرَجوّة فما إن مات الإسكندر سنة 
17 قم كت الخدم الصّراعٌ بين خلفائه 
أعوامًا اي وتمَخَّض فقٍِ النتهاية عن 

المملكة المقدونيّة في أوربًا » ومملكة 0 
البتطالمة في مصر . ومملكة السسلوقيينَ في اسيا 


.* 565 


والواقع أنه بعد موت داريوش الأول 
بدأت ارده التي أرساها بين مختليف بقاع 
الدّولة الأخمينيّة تنفصم فحت من أيدي 
خحلفائه 0 لم يجدوا عضيل ولوق مها دون 
اتحلال الإمبراطوريّة ؛ بل إنهم شاركوا دون 
قَصدٍ في لعجيل رس بعد أن جعلهم 
الحكمٌ المطلق غرباءً عن رعاياهم.» وعَرلنهم ف 
قصورهم هراسم زو كولية ستارمة حَرَمَتٌ 
على المواطنين الاقترابٌ منهم إلا ساجدين » 
وأدّى هذا كله إلى شيوع المؤامرات وتزائدٍ 
أعمال: العتف: .. 


على أنَّ أخطر جرثومة كانت تبدّد بشطر 
الإمبراطورية هي تلك الشائيّة 2 عجز 
الأخمينيُون عن لعل عليها والتي كانت 
تفصل الجزء الإيراني والرردشتي عن بقية 
قوت الإمبراطورية » كا كانت الاختلافات 
ارق والشعوبيّة خرن لو لاضف 
والأوايظ 1 مذ عن أن العيبت الأكبر في 
اخيش الأخميدي اهائل: :العدد اله كان نه 
لظم » ومنذ القرن ه ق.م كانت القوة 
الضاربة في الجيش الفارسي مُكوّنَة من المرتزقة 
اليونانيينَ مثلما كان قوامٌ الجيش الفارسي سفن 
وعالتطع4 
(.طاكم) عااابز لم 


أخيل ( عن الإلياذة ) 


ابن ييليوس و5دءاء2 ويتيس 1 
إحدى حوريات النيرياديس ) وأشجع أبطال 
الإغريق في حرب صو اذه كييك آم إبان 
طَفولَتِهِ في مياه نبر ستيكس «(:5 فجعلت 


وتتجلى دقتهم الفنّيّة في 
لاه واذات 7الكؤوين .والحيرانات ينوا 
على مهارتهم في صياغة المعادن . م احْيَلت 
ضياغة البروتز مكاتة كبيرة ف :ضتاعة الأناك 
والتّمائيل الصّغيرة 


2 


الأخمينيُون 
م (.آله) .امر .ام 

0 لكمرة 01 الكائرة ا 
مخانيش ‏ وعم سعطءة , م 7 دَولة 

7 سَّ ءًِ 0 

الإمبراطورية التي ارسّى قواعدها قورش 
الاكبر ونارن© * وداريوش الاول ونضتةط * 
من أهمٌ الإمبراطوريّات القديمة في العالم . وقد 
أفلحت في أن تضم تحت لوائها بلاد ما بين 
التهرين وسوريا ومصر واسيا الصغرى ومدنًا 
وجُزرًا يونائيّة » وأن تقتطع جزءًا من الهند . 

وكانت الإمبراطوريّة الأخمينيّة رِدَّة إلى 
الآريّة » إذ كانت أشدٌّ نقَاءَ في اريّتها من دولة 
اميد بين السابقة عليهبا 5 ذه وجد الأخمينيون 
أنفسّهم إزاءً شعوات وإن بدت مَعْلوبَةَ ا 
إلا أن ها إِرْنَا من حضارة وثقافةٍ يضعها معهم 
على قدّم المُساواة . لذا تركوا لها استقلاها 
الداق: :وأفسشوا لها أن مضى :فق مبيلها 
يؤازرونها في ظل نفوذهم السيّاسي الذي طَعَّى 
على نفوذ من عَداهمِ من شعوب تلك البلاد 
وم يددع لما منه شيكًا . 

وقدّرٌ هذه الإمبراطوريّة أن تعيش طُويلًا , 
غير أن مَيْلّها إلى التّوسُّع فَنَحَ أمامها آفاقًا 
فسيحة تعْيا كبرى الدّول عن أن تلم أطرافها , 
ودفعها الطموحٌ إلى غزو اليونان » وإذا 
داريوش وخشايارشا وع«ءعة 550 
عند اليونان ] يجتازان الحدود الفاصلة بين 
البلدين حول السّاحل السُّوري » إلا أن أثينا 

ا 1 #2 
وإسبرطة اجتمعتا على حرب فارس وردها على 
أغقابها ( 0.ه - 444 ق.م). 

وه :إن ٠‏ اغيل اودش الثالث ٍ سنة 57 
رجور اوإساعد عل ذلك 0 دولة 
جديدة على مُسرح. الحياة هي دولة الإسكندر 
الكلوي الذي راوده 0 ل 00 


مام > البوتاين مقة: عام ب «ولكن 0 


من معادن تمينة . 


( صورة ه ) 


و5لاأمعتدعةطع م 


وكانت 


كل 





على لتاب بأطوائها وتمَوْجاتها على غير ما هو 
مَعهود في ثياب الأشورّين مما يُوحي 0 
بالغرب . ولقد حَرَصَ داريوش على | 
يكشف في ميثاقه عن أن النَحَاتِينَ 
برسييوليس كانوا أيونيّين وَلِيدِيين من سارديس 
وندءة؟ وأمهم قد تفوّقوا على الفزرس والمِيدِيِين 
في الإيحاء بنسمة الرّي المتموّجة فوق سطح 
0066 

ناتك برستي انس كنا إن 
بابل في الرّخرفة بلوحات الآججرٌ المَرَجُجر 
ولكة. فق خدوه. فيفة أشد الصيق يننا 
مضت تتوسنّع في النّحْت البارز على الحجر , 
فإن سوسة هون8 * قد استخدمت التّحتَ 
لاز ف خالا باذرة 4 :وغطت دان 
برخارف الآجرٌ المُرَجُْج على نحو الطراز 
البابلي الحديث . 

وكان غزوف الأخمينيّين 


2 


وإقامتهم للشعائر اديه ف العراء مام بيوت 
لنار سيا في عي كل من كب نحت التُمائيل 
والنّصوير الديني » فلم يُعثْر على أ تمثال يمكن 
عن يقين نسبته إليهم . ولا نجد سببًا يفسّر 
ججمود الفنانين عن نحت المائيل » وهم الذين 
لم يكتفوا بنحت أفاريرٌ من التَّفش البارز تَعَذَّى 
طوها عات الأعتان ايل برغوا أيضا فق سيد 
القّيران المُكُوّنة لتيجان أعمدة القاعات 
واسْتَخْلصٌوها بمهارة من الكتل الضّخمة التي 
قدّوها منها . 
ولعلّ سر إحجامهم عن نحت التّمائيل هر 
عزوفهم عن تجسيد الإنسان » وهو أمر يدعو 
إل اللو هر 1 مسف سر دو مكالم 
ومهارتهم . وعلى أي حال كان الفنّان الأخميني 
يُضفي شكلًا أسنطوانيًا على شغر الرّأس ويربط 
قَمُنّهُ بشريط م حول دين وعيدل 
طرفي الشّارب على شعر اللّحية المريّعة مراعيًا 
الملاع المميّرة للجنس الفارسي كضيق الجبهة 
وتّفوس الجاجيين بر كبرد العينين : اللوزيني 
التشّكل . واستقامة الآنف الطويل . 
وقد انك ت الأخمينيُونَ إلى جانب تفوّقهم في 
الفرة المسماري وهيابهم بالرّ خارف الواسعة 
النُطاق براعتهم ف الأعمال التي تتطلب إلى 
جانب الذَّوق الرّفيع الدّقَةَ الَامّهَ » أي الفن 
المنّسم بالابداع المفرط والبذخ في التكلفة 
15 1 * فخلفوا كثرة من القطع الفنيّة 
النُمطيّة وخاصة من الحلئي والكؤوس المصنوعة 


خمينيين عن بناء المعابد 


2000 


ذرّوة الفنٌّ المعماري في طرازين من البناء هما 
الدورئ :6ل عنره2 * في اليارثييون 
والأيوني :106 عنهن1 * في معبد الارخثيوم . 
إف المتمم بين هدي الطرازيين سك عو 
الحال في البروبيلاي ‏ ثم الاحتفاظ بهما 
مُنْمَمِليْن كل على حِدَةٍ في المعبدين الوْامَيْنِ 
على كلا جانبي الأكروبول لَهُوَ برهان ساطع 
غلى اللقاء المُثمر' الاق :يهن الغنصن الدذوري 
الذي يقطن الجزء الغربي من بلاد اليونان وبين 
العنصر الأيوني الذي يُقطن ساحل اسيا 
الصّغرى عبر بحر إِيجّه وتلاحمهما معًا في مدينة 
أثينا حتى صارا مع الزّمن شعبًا واحدًا . 


( صورة ”7 ) 


ِلْياتُ الواجهة المُكلّنة 


(بطعئة) .م ءم2016ع0 (7ع2©701 .8ط أد) 


26202 


ف كم معيرية او برصافة تكد افراعد 
للعاثيل أو للرّخارف المعمارية » ويكون 
مكانها من المبنى فوق قمّة الواجهة المثلثة 
[ الجبين المثلث ] +معزلهم * وفوق طرفي 
قاعدتها » وكان أوّل من انّخذها الإغريق . 

5 الخليات» المغمارية الت عترى بها 
شرّافات سطح المبنى . ( انظر 20661128 ) 





١‏ - الراجهة المثلثة 
1- حليات الواجهة المثلثة [أكروتيريا] 
7- حليات موصولة بأطراف الأسقف والأفاريز 


)١ (شكل‎ 


ويبحث هذا العلم في خصائص الصّوت سواءً 
داخل القاعات المُعْلقة أو المكشوفة » ا 
يستخدم في قياس ومُعايّرة النُّمات الموسيقيّة 
المكوّنة لموسيقات الشّعوب » وكذلك في 
تَطوير وضبط صيناعة الآلات الموسيقية . 
أكر ريو ل 4205م 
(كاكة ع .طعئة) .كر ء[معه4 

نخت أثينا شأن غالبيّة المُّدن القديمة 
الأحرى حول ربوة 1 كرا ) التي اختيرت في 
بادوع الأمر موقعًا عسكريًا حصيئًا حيث يُنِيت 
القصورٌ والمعابدٌ وبعضٌ المُنْشات المدنيّة 
كبيوت ادال ع وإذ كان الالة التشل تخد 
دل هده الريئ متكا لداع فقد حتدوا له معيدة 
عن اف ١‏ مابس ال ل ور 
الدّاتم بوجوده بينهم خلال أوقات عملهم 
وراحتهم يشار كهم عملهم وراحتهم . فلم 
سحب را ري عن سداد بار 
المعابد شان اطة المعابد الاخحرى بل كان 
يخالطهم لَيْلَ نهار » فضلًا عن أن وجود الاله 
قوق :الربوة هولون من التَّبجيلٍ والتّقديس . 
عل سيل تعد الأغورا 8 * والمسارح 
والمباني الدنيويّة متنائرة على سفح 
الأكرويول . 

كان المواطنٌ الأثيئي مخلوقًا اجتاعيًا 
بالفطرة » يقضي مُعظم وقته في الاسواق 
المكشوفةٍ والمنشات العامة بالمدينة في رفقة 
مواطنيه:. .و كاننك. بناحة: الأكرويول تلمح 
فوق هذه المباني مكدلة هامّةَ المدينة التي يتجلّى 
تناسقها في تدرّجٍر يبدأ بالمساكن المتواضعة ثم 
المنشات العامة كالأسواق والمسارح تعلوها 
جَمِيعًا المباني الدّينيّة . ولم يكن الوصول إلى 
الأكرويول ممكنًا إِلّا مع المنحدر الغريي 
الشّاق . وكان الطريق المُقَدّسُ المودّي من 
قلب المدينة إلى قمَّةِ الكل ينتبي بأعمدة 
البروبيلاي «دنهانرمهرم* الدُوريّة والأيونيّة 
المهيبة . والبروبيلاي أي مَدخل الأكروبول 
هو البناء ‏ أو الأبنية ‏ الذي روعي في 
إقامة أن يكوة متها عدر أ واستاطة المقدمة 
للمعبد . 

وكان البارثينون المَهيب ينتصبٌ ولا يزال 
إلى المين من الأكروبول بينا يقوم الإرخشيوم 
تنعط نطءعم5 * الرشيق إلى اليسار شاهدَين 
مما عل أن الأثيين قد .بلغوا ف وثية واحدة 





كل جزءٍ من جَسَدِهِ مُنيعًا باستثناء عَقبِهِ الذي 
كانت تمسكه منه. وقد تعهده بالتّربية 
والصّقل القنطور خيرون همعنطه * لذي 
لقَنَهُ أصول الحرب ٠‏ وعلّمه الموسيقى , وغدَّاه 
0 , 
بتخاع الو حوش ده الجيوية والمناعة . 
وحين تبات أمه بآلمِيئّة التي تنتظر ابنّها 
0 5 3 00 
البسته ثياب النساء » واودّعَته بينَ بنات 
ليكوميديس ملك سكيروس الذي أواةُ حتى 
لا ينْخَرط في حرب طرواده التي سيلقى فيها 
عنية تقول :السو اياغير لاطا اشاكين 
»دز توجّه إليه يعرض عليه ملعا من تلك 
التي تشتريها النّساء » ودس بينها بعض 
الأسلحة التي تثير فضول الرّجال الششّجعان . 
فما كاد أخيل يراها حتى خلع ملابسّ النّساء 
وتناول الرْمْحّ في يد والثّرسَ في يدء ومضى 
إلى ساحة الوغى فغدا البطل الذي أثار الفزع 
بين الطّروادئين . غير أن الإله يوزيدون 
ه2560 * كان يُضْمِرٌ له الشَّرّ فأوعز إلى 
أبوللو في ثنايا سحابة ونزل في صضفوف 
الطّروادئين وأمر ياريس أن يُصَوّبَ سيهامَه إلى 
أخيل الذي كان يَخْصْدُ أعناق الطرواديين ) 
وَوَّجَّهَ بِيَدِهِ الإلهيّة الباطشة سهم ياريس إلى 
أخيل فأصابه ترا في عقبه . ومن هنا أصبح 
يُعبّر عن نقطة الضعف في كل إنسان ب 
« عقب أخيل » امعط *ع1لاعه . 


عقب أخيل 


(.طتاصم) اععط 'وعالزطعم 


ءانع مم 0 .71 10/1011 


علم السَّمْعيّات أو الصّوتيات 
(.12115) 4 1 0 0 00 

رح من فروع علم الطبيعة وكرام 
يختصٌ بدراسة إصدار الصّوت وَبَنّهِ وَاسْتقبال 
واستخدامه » ويعود إلى عَهْدٍ الإغريق القدامى 
والحضارات المبكرة . والمصطلح مُشْمْقٌ من 
الكلمة اليونانيّة 205 ومعناها ما يتصل 
بالاستاع . ويكشف النُصّمِيمُ المعماري 
للمدرحات المسر حيّة ومعاوعط)لطمصة * 
اليونائيّة والْرُومانيّة عن الحسٌ الرَهيف 
بالاستّاع السّلم عند المعمارئّين والعلماء 
القدامى . وخلال العصور الوْسْطى ظل عِلمُ 
السمعيّات شأنه شأن غيره من العلوم في رٌوايا 
النسيان إلى أن اسْتعادٌ مكانته مع حركة 
ازدهار العُلوم في أعقاب عصر النّهضة . 


2000065 

















عتطتهم ع تاوعد 





ريل 


التتحذيرات » فقد لمح أدو نيس حنزيرا بريا 
فأنفذ في جنبه رمحه بطَّعْنة قاتلة ؛ لكن الخنزير 
الخويوع اح قولنه ودب ادر يدن 
وعض بنابه فخذهُ كا من خميع اعلزى 
فوق الأأرض مُحتَضرًا . 

وَبَلقك آنا أدونيس أسماع أفروديتي التي 
ا تكن قد بلغت بم ركبتها رض عه 
فأدارت طيورها انض تشحية ‏ إليه و لجكنة 
عن بُعْدِ يتمع في دمائه فاقدًا الوعي » فقفزت 
من م ركيّتها مُوَلوِلة واحدت تلوم الأقدارٌ » 
وقد عَمَدَتْ عَرْمّها على أن يبقى أدونيس 
ذكرى حزن خالد إلى الأبد » وأن يُمثُلَ كل 
عام تاقلية موي ليد كر الباين بنواحها عليه . 


وصَبّت أفرو ديتي على دم أدونيس وحن زهرة 
ع ائبَقَثْ من بين الدّماء زهرة بلون الدّم 
يا بزهرة الرّمَان التي تُحْفي ُذورها تحت 
لحائها . غير أن المتعة التي تَهْبُها هذه الزّهْرة 
قصيرة العمر . لأنها زهرةٌ رقيقة واهِنةٌ السّاق 
تَعْصِف بها الرّيحُ التي خلعت عليها اسمها وهي 
زهنة شقائق النعقا 0 الا عور 1 


عبادةٌ العججل لذبي عط) 015 سمنغوئهل 4 عط 
ع28) لضهة وعو540 :0211) نع10ه0) 
© كاتة) 007 ياو ء ك1 نال 400211001 1 0911 
(.اع1 
عندما استَبْطأ قَوْمِ موسبى رجوعه إلههم » 
حين ذهب ليكلّم ريّه عند الجبل » تزعوا إلى 
هارون ليجعل لهم إِلْهَا خددة 2 فأمرهم ان 
يجمعوا له خليّهم لدم ٠‏ فجمعوها 
وطرخوها. ين ايديا وإذاا هر يوخ اننا 
جلا بجسدًا له مُحوار وقال لهم : هذا ربكم » 
فَحمُوا إليهيقدّمون. له 'القرايين واورين راقضين 
مُهَلْلينَ كم أمر لله موسى أن يعود إلى 
قومه الذين ضَلُوا من بَعْده كي يردّهم إلى 
عبادة الحق : 


وحين ابَ مومى إلى قومه لام هارون على 
ما فعل ء وأخذ بتَلابيبه يَعَنفَه ع ثم حرّق 
العجل ( يَرَدَهُ » » فاستحال العجل رَمادًا 
فذْراه في الجوٌ . وقد قدم يوسان «زووبره2* 
لوح ودين ل ات ا لوالا فيرنال 
غاليوي يلندة ونه لزحة اعرئ: لتموريو 
00 بمدينة البندّقية . 


)١9 (صورة‎ 


وَهَكذا تَعْتَمِدُ الرّاقصة دَوْمًا على 
عَوْنِهِ » فهو رائدُها في حفظ توارُنها . 


وَرَشاقةٍ . 

وك يدن حَرَكَه الأداجيو من عَدَدِ 
لا حصر لَه من الأؤضاع والخطوات تَعْتَمِدُ 
على مُحصوبة تحيال المُصَمْم مُوَلْفِ 
الرقصات . وَلكنها تَشْتَمل دَوْمًا على اوضع 
ار مسي 2110 * وضع أراب يسك 


عناووء5 323 * 5م فليا عادّة 4 ييرويت 
1زم * استكمالا للجماليات التعييرية : 


تتقنات ل افسة ف غكف القبعة انه 
قوق تحشبة المُسرح كالبَجعة المُنْرَلِقةٍ في 
نوْدةٍ وَجَلال قَوْقَ صفحة البُحَيْرةٍ الوَضّاءةٍ . 


( شخصانٍ ) متظاهران 
(215) 6005565 (كاعهوط 0) عاعوط) 


وعكسها متواجهان 2/5,00160 * . 


0005 


اذُو نيس (.طالام) كئنده44 كنسول4 


قيل إن مورها قط 1 * قد عَشِقَتٌ أباها 


سينيراس ا ملك قبرص 2١‏ وتملّكتها 
. وعاونتها مربيئها تحت 
لحاحها على اإتكاب هذا الثم اوم في جح 
ل ل 
هارية - واستكابة: الاهة إلى عه فدرلا 


إلى شجرة المْر التي لا تزال تحتفظ باسمها . 
وبعد انْقضاء إفثرة الحَمْلٍ ولدت 0 مر 
صبيًا هو أدونيس » فوضعته أفروديتني 
عانللمطمم * في صندوق عَهِدَتٌ به إلى 
بوسيفون كي تعولى لذي . وما كاد الطفل 

0 رفضت بيرسيفوني 10726مع25ع2* 
إعادته من قر جماله وَوسامته , واحقكما إلى 
زيوس ودء2* الذي حكم بأن يقضي 
أدونيس ثُلْتَ العام مع مَنْ يشاء ء وثلا و 
مع كل إفة من الإلهَيْن . 

ويُرْوَى أيضًا أن أفروديتي حين الْتَمَتْ 
ادوس نينا كان مستكرقا ف العكد اوقفيت 
لكر اق حزان اله وهر تود فالتصيفت ”يه 
وأهملت كل شأنٍ عَداهُ » وتحشييث عليه من 
0 الصيّد حتى لا يصيبّة وحشٌ ري 
. وبعد أن حَذَرَنهُ مَعبُةَ الهَوّرِ حلّقت 
ف ره منطلقة بمّركبة تقودها طيور 


البجع . غير أن الشّجاعة لا تجدي معها 
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2ه ه. #2 مه 
الوان اكريليك كاستهم عتاوععة 
(كاكة) كعلاي أ أنر»6 .لك كعرلاء|لا0© 
عَجَائن لَوَنيّة تُذَابٌ في الماء ها خاصية 
00 لي 0 ا وي لبقا 


1 0 2 اوها 0 الألوان اريم 

والصمغيّة مَعَا . 

أكتايو نَ (.طالاصم) مم41 تامعواع دم 
أتلاء]مة :م56 

الصو ير الخر كي الار تجالي 8 هلمم لماعو 

[ الغفوري  ]‏ (كامة) بكر ءاأدلااكمع عجلاغاراءوم 


الأمريكي جاكسون بولوك عاهولاهم * تعبيرًا 
تجريديا يجيء عَفمَ الخاطر . وَيِمْليه وجدان 

تلقائي » فيأخذ الفنّان في بَْْرة أصباغه على 
اللدحة بيدا لفك القن أن اسيم لك 
عن الحبيانيا 05 
الاندفاعية دون أن يخطّط للصورة مخطيطا 
سابقًا »ع فإذا ما خطِيَهُ فُرِشاتُهُ من وحي 


الكل 5 ) صورة 07 ( 
(.كنا عع .غآط) .م معه0ه وأعو0و 
١‏ في الموسيقى : مهل ( ث )2 شَدِيدُ 


البطاء 3 أداجيو 

إحدى السّرعات التي تُحَدّدُ الأداء 
الأوركسترالي والغنائي ٠‏ وه شد يُطْكًا من 
المتَمَهْل ل * وَأسَْعُ من البطيء 
المهيب 12280 * وتبلغ سرعتة عبلى مترونوم 
0 * ملترل من 55 إلى 5لا . 
ل في الباليه : الحركة الشّديدة البطء , 
أداجيو 1 أداج ] هي ذروة الباليه الذي تشع 
معه الباليرينا بمُعاوّنة الراقص المُرافق في 
استعراض مَهارَتها وَرَشاقيها : ولذلك نهي ف 
الباليه كالشّانُ في الأويرا . وتقترن الأداجيو 
بالإيقاع. الموسيقيي المُصاجب ا تُشَكْل 
لص اموت من الرقْص وََُمٌ ميأميلةً من 


الح ركات البطيئة المّهيبة المُتعاقبة يَلْعَبُ 
لتُوَاون -قنيا” قؤرا: جو هركا ٠‏ وككاذ يُكون 
الأذاجيو .“ان - التمنامن. « ال افصيةة جز كيبا 
يمُفرَدِها في الكثير مِنَ الأحيانٍ مَمّْ الرّاقٍصٍ 


المُرافق الذي يَتَجاوَبٌ معها وَيَسَندُها ويرفعها 


»* اس وهم روع 


وَكَانه إطار يَحْتويها لِيبررٌ من خلال العرض 
الشَائي ما تتُطوي عليه اذاو ها مز خحفة و مرونة 


عم 





هذه الهّدايا 3 سورك عَصا الرّاعي 
وَمزماره » ثم حَمَلُا قد عُقِآَت أَرْجُلَه هد 
لذتحةه فداء لِخَطايا البَشَّرء ريا عور 
الكفن مَحْمُولُا على عاتق الراعي رَمَرًا لفكرة 
0 الراعي الماع ) حامل خط اشر + دن 
إذا ما كان القرن السّابع 0 امت الهدايا 
التي ان ال عاة فرانحا دوا تون اللي 
وَسِلالُا من البَيَضِ والزُمُور ركنت 
الموسيقى التي هي من مُستَلرَمات: ٠‏ الرعاةٍ 
تور عاد من الصّفارات الي مَرْ اهيز 
مُتَحَذة من القَرّب . ( صورة 8 ) 

إغلان عن مسرحية الع طرعو نار 907 
(22ة01) كل ©27110716-©07771/1 


إعلانٍ ل ١‏ 0 سوق نوات 10 


ع 
اينياس لعسعة :عور عمبرط دوعوع 4 


الإنيادة (آله) ع2نمدىم لأعوعم 

ملحمةٌ قرجيل إنعءزلا * الخالدة . تتكون 
من ره يا" القمة امور 
لتأسيس لاقينيوم ينينة أصل روما على 
يد أينياس 5 لطر الطّرزواديي الذي لك 
أطْلالٌ طرواده امحترقة وراح يُشَيّدُ بِعَوْنٍ الآلهة 
مَدِينةً جديدةً في آلغرب يَحْْلُمُ لهَا بمَصيرٍ 
رائع, . 

وَكان أينياسن بن فينوس 5 ١/‏ * 
وأنخسيس وعوتطعمم س ا في لي 
الإلياذة 4* لهوميروس وناءءمرن11* غير 
أنها لم تكن واضحة الدَّوْرٍ ولا مُحَدَّدةَ 
القسّماتٍ . وهو ما أعطى فرجيل قَذْرًا من 
القرية في اختيار العناصر التي شكل 2 

ملحمتّهُ وطريقة التَّاول التي تلائم العارو قن 

التي كانت تجتارُها بلادُه انذاك » فاستطاع 
بجمُعه بين بعض الملا القديمة والمعاصرةٍ أن 
يربط الماضي بالحاضر . وأن يُعطى الأحداتٌ 
دلالات أكثر عمقا . 

ولمة اتسيدراة. لله التلكة أ لهذا 
لَه في إضفاء الَعبيرٍ الشُغرِيي على 
الانجازات والمثلٍ والفضائل إل وحائة التي 
ساعدت على رفع شأن روما في الماضي , 
وثانيهم : 'أشعاز هُوميروس ٠»‏ فراح فرجيل 


7 
السُّجُودُ لخروف الله (5ة © .6 ) 
السُّحودُ لِحَمَلٍ الله 
جاءً في العَهْدِ القدِم أن الله قد أنبأ أنهُ لكي 
يلف الأكيان بعُفران تخطاياه عليه أن يأتي 
بِحَمَلٍ ‏ إذ هو يُرمز إلى البراءة ‏ واضْعًا يده 
على رأس الحَمَلٍ مُقَرَا بخطاياه » وبهذا ينزعٌ عنه 
حَطَيئتَهُ لِيَضَّعَها على الحَمّل » ثم يذبح الحمل 
فتذهب تحطايا الانسان مع مؤته فاديًا إيّاه » إلى 
أن كان ظهور اممنيج وهو الفادي الذي حمل 
خحطايا العام وقدَّمَ نفسّة ُربانا ليُفدي البشر: 
وَالمَقُصودٌ هو الخروف الذي ضحي به 
للتكفير عن خطايا البَشْر » وبين يديه سجد 
القِدْيسُونَ بمُباخرهم وقيثاراهم مُتَرئّمِين 
بمديحه جزاء افتدائه البشر بدمه ( رؤيا يوحنا 
اللاهوي ٠‏ ) 
وقدَّم بوسان «زوويوهص * لوحةً بديعة هذه 
القصة محفوظة بالتّاشونال غاليري بلندن » 
وكذلك العفو الفلمنكي فان إيك مهلا * 
اع في لوحته المتعددة الضلفات المحفوظة 


بكاتدرائيّة سان باقون بمدينة غلت . 


إِجْلالُ الرّعاةٍ لِلطفل يَسُوعَ ,5ه ممننهرههم 
5 ك0 :400721107 1 05دعتادعغطك عط 
(.اع © 215ج) 
كانت البشرزئ 2 حملها جبرائيل ْرّعاة 
بميلاد ٠‏ المَسيح, وَهُم يخ رسون قطعائتهم يِل 
عن الأمور آلتي عَبّر عنها الفنٌ البيرطي ٠‏ غير 

أن مشهد ركوع, الّعاة لم يَظفر بالصوير 
قبل اه القن 0 عَشَر وفيه تُرى الوّعاة 
قد لوا حول الطفل تسوع في وضّعات 
تخمل اللَبجِيلٌ والتُوقير » وَبَدَا فيه ريه منه 

راكعًا وَقَدْ رّعوا جميعًا أغطِية رؤوسهم . 
وَدَرج الحقور و على أن يُصَوروا نلائة مِنْ 
هزلاء ال عاةٍ في مُقدّمة الور حاملينَ هّدايا 
ريفيّة » على حين يُصوّرون غيرهُم في ححلفِية 
الصورة زامرين بمزاميرهم . ويصور بعض 
الفتانين في هذا المَشْهّدٍ هَضْبةَ قد اعْمَلاها 
لاك يَحمِلُ الى يميلادٍ المَسيح ! إلى الرّعاةٍ 
في مُراعيهم 0 إنُجيل لوقا [ ” : 
م ع أن هؤلاء الرّعاةَ قد حَمّلوا هّدايا إلى 


ووه 


الل مر ويْصِحٌ أن يكونَ ذلك 


( انظر ذه569 عط) 04 00:8158ه ) وكانئتٌ 





1 1 ذعة1١‏ عغطا 01 سمنتاة:2060 عط 

7 يم المَجُو س (3515 22 .أ26) ك5عع114 005 
5 للطفل يَسُوع, إِجلال المَجُوس 
للطفل يَسُو 7 

جاء في إنجيل منّى أن ثلائة من حكفاء 
المَجُوس أنوا من الشّرق إلى أوزشلم أيام 
ولادة المسيح وسالوا هيرودس ملك اليهود : 
« أن هو الولود مللفة البود :افا رسلوم إن 
يت لخم . وأثناء رحلتهم ظهر لهم جم في 
السسّماء برشدّهم | إلى معضدم . وحين وى 
اجوسسٌ الطّفل وأمّه خرّوا ساجدينَ » وقدٌّموا 
اله دايا ذه ونان و26 1ه الذهي زوف ا إن 
أنه ملك » واللْبانَ رمرًا إلى أنه إلهُ » وار رمرًا 
إلى الموت والآلام : 

ولحي الضاور التي تْرسسُمْ قافلة الحكماء 
الجوس الثلائة المحملة بكل ما هو غال ونُفيسَ 
في طريقها إلى بيت لَحُم أيضًا « رحلة المجوس 
إلى بيت لخم( أو ١‏ سجود المجوس ) . 
ويُمكلُ الجوسُ أحيانا مُلوكًا من الشّرق على 
نَحْوِ ما جاء في ميفرٍ المزامير . وترمرٌ أسماءُ 
اموس الثّلائة كاسئبار وملكيور وبالتازار على 


التَوابي إلى أطّوارٍ الششّباب والرجولة 
والكهولة . وجَرَتٍ آلعادة بتصوير أحدٍ 


المجوسٍ ادس أسمر اللون . واحتفال الكنيسة 
بزيارة اموس للمسيح إنما هو تُعبير عن تجلي 
المسيح للأمم وعن انتشار المسيحيّة في أنحاء 
المعمورة في جميع العٌصور . 

2 


وكان الكايك سحي #رلواينتان 
مونالصع؟ ( 15١0‏ - .58 ) هو أُوَّلَ من 
قال مل وكيّة المجوس . على أن “أسماءهم لم 
ُعرف إلا مع القرن التّاسع . ونراهم في صورٍ 
بواكير عَصرٍ النهضة مرتدين ثِيابٌ البلاط 
الذي كان شائعًا في ذلك العَهْد » وكان يصور 
واجِدٌ من الملوك عادة في مَلامِح راعي الفنّان 
مصوّر اللوحة دَليلا على إخلاصه للمُسيحيّة . 

وقد أقبل أغلبٌ المُصوّرِينَ على تصويرٍ 
هذا الموضوع. الجَذَّابِ 0 مق ابينية و 
أنجيا معءناءهدم* جع في لوحته الرائعة 
بالثاشونال غاليري في واشنطن » وبوتتشي 
ذااء1:ه80* في لوحته امحفوظة بمب 
أوفتزي 'بفلورنسا (صورة 74 ) 

طسصمآ عناء ج354 عط 01 ممتنوه40 ع1 
علابو أأكرالاآ ناه :عو 1.4 06 :1400761101 


الحيؤات : 

ولما كان أيسخولوس نفسة من الشُعراء 
للقن غإنه رو دس الك ادير با + 
الشعراة. المتاميزية “له وعدن «النايين 
الموّزين فيه.. ولذلك كن لِجَوْقَة الأنشاد في 
مسرحيّاتِه ما للممئلين 
يتَبادَرٌ إلى لذن اليك كانت أ لا فيفل 
عدت تالبك ممت سيافة . كدذللق كان يوْكَدُ في 
كل مسرحياته قوة القضاءِ والقدرٍ الخفيّة 


« مويرا ) هئزهط . 


من أَهمْيّة » حتى إنه 


وقد ألف أيسخولوس نحْوًا من سبعين 
ماساة .وعشرينَ ملهاة كانت معينًا قياض 
السرح اليوثاني ااولكن ,يك الااكتها غير 
تراجيديّاتٍ سبع 8 أروعَ ال كلا 
مسقا ة من الإليّاذةٍ والأوة نيا : 

شرع الل اقزلة : « ما أقنعني بما يتساقط 
من مائدةٍ هرميروس . ») وكان غواري 
فضلا عن كونه شاعرًا يمْودًا موه 1 يدا 
جاع له :فز اقفة المشهودة في موقعتئي ماراثون 
صوط)ةة 24١‏ ق.م وسالاميس 5213:0315 
ضِك الفرفق 

ومن أفضل مسرحياته ( الضّارعاتٌ ( 
وامشرحة 0 ارس ) كسولومعم التي لهت 
بها حماس الأنينيّين وجعلّهم يخرجون من 
المسرح, هاتفينَ باسم الوطن . كذلك كان 
ايمر لوي إلى جانب شاعريته المرهفة ديئًا 
يك يسمو به دينه إلى مرتية التصوفين ؛ 
فَكَلّفَ لنا فيما خف مسرحيّة برو ميثيوس 
كناءطاع مور © التي أغطّى فيها أروعَ مسلِ 
لِْحُرٌيَة الذَائيّهَ والتّضحيةٍ في سبيلها والتَنَدِيدٍ 
بالسّلطة المطلقة والكشف عن مساوئها ؛ ثم 
تصوير الاستبدادٍ في أبشع صوره مصارعًا 
الشتّجاعة التي تبدو في اد مظاهرها » إذ 


و وام 


قفد ابعنك لوس ل تسوه أن يندد بِالطّغاةٍ 
من الملوك . 

كلك مني استك ولك ين .زاتمت خلة 
الأو ريستيا 0256612 التي تتأف من ماس 
ثلاث هي : اغاممنوك 2206108008هه » 
وحاملاتٌ القرابين ومعمةءط-مه0ةطئنآ 
والصّافحاتٌ [ أو زيانك الانتقام ع وعتمنظ » 
خنل» حيفًا إإل. جانت :فيتنات الامال 
الغنيّة » دلالاتٍ تُجِسَدٌ قضية الصّراع. بين 
العقل والتّعطّش إلى المحرّم [ أو الانتقام 
الدّمويي ] وتنتصرٌ لفكرةٍ العدالةٍ . فقد تناول 


مر الدّولة التي يمع تاسستها 2 وتكشف له 
ينوس عن انتصارات أوغسطس . ثم انتقل إلى 
نهر التيير حيث أدرك أن الآلهة قد ارتضت له 
المُقَامَ في هذا الموقع. , والتقى والملكَ لاتينوس 
الذي اي | ستقباله ووعده بيك ابنته 0 
ذه فثار تورنوس ملك الرُوتوليين وحثٌ 
اللاتينيين على 0 ياس 
5 التقى خلاها أينياس 
وتورنوس في 0 فردية قضى فيها أينياس 

حَحصمِهِ ثم تروج من لافينيا وأسس مدينة 
لاقينيوم تخليدًا لاسمها . ثم أسسنّس دولة روما 
بفضل مساعدة أمّه فينوس التي كانت تخضه 
برعايتها وتابييدها متحدّية بذلك جونو مصنا[* 

02 2 9 

التي كانت تحقد على الطروادئين جميعًا لأنهم 
أهل ياريس وتعة* منذ 0 له أن 5 
كنا لعنح الايد انه أجمل الثلاثة : 
جونو وقينوس ومينرقا » فمنحها لقينوس بعد 
ع1 * أجمل نساء العالم . 

( الصورتان 9 4 .5" ( 


لهم م ود باك 
المَنظور الجوي 
1 رع 061 كر ©[ 2675761 
هو م 0 م ويكلفٍ 0 6 
والعواصف 000 الجوية الختافة وآثارها 
على أشرٍعةٍ المراكب والمحاصيل الزّراعيّة وسطح 
البحر إلى غير ذلك . والمنظورٌ الجوئي يزيد من 
حركيّة العمل الفئّي سرعة وَبْطهما . 


أيُسخُولوس [ أنُسجيلُوس ] 
١‏ ©8؟ه - 405 ق.م )(مصوءل) مابرعوط 

لم تتكامل للمسرح. اليُونانيّ مقؤمائه إلا 
حوالى عام 494٠‏ ق.م عندما قدَّم أيسخولوس 
أو لى مسرحياته « الضارعات') 2#6هناممناك 
يكنا مام أهل أ أثينا . وكان أيسخولوس 

هو' الممثّل الأوّل قي سسمترياته » غير أن الأمرّ 
اقتضى أن يُدرْبَ مثلا آخيرا حينَ استبذل 
بالأسكلةٍ والأجوبة التي كانت تدورٌ بين 
الكوروس وناءوطء* وقائده جوارًا يدور بيته 
وبين نفرٍ من الممثلين الذين تزايد د إلى 
ثلاثة ) م أَضيف ممثل رابع يودي أدوارَ 
التّمثيل الصّامتٍ » وإن شارك أحيانا في الحوار 
أو الغناء أو الإنشادٍ . وكان الاخراجٌ يقتضي 
أحيانا الاستعانة بالأطفال أو استخدام 


اعم مودعم لوتوععة 


5ن أ زتاعي مر 


ع/الاععم15عم 21121 








يستكمل قصّةَ الحرب الإغريقيّة الطرواديّة من 
وجهة النّظر الرومائيّة . 

غير أن ثمَّةَ اختلافا فنا بين ملحمتر 
هوميروس وؤرجيل » فعلى حين كانت أولاهما 
تتقنهية > :هر خيلة 6 الثانية كاه 
تسجيليّةٌ ؛ وبينا كان بطل الملحمة السمهيّة 
مدعا إلى التّضْحيةٍ يات في سبيل الظفر بمجدٍ 
القلب بشجاعةٍ وطنِةٍ يقدّمٌ ذاته على مُذبح 
روما الجديرة بكل تضحية . 

وكا أحال ُرجيل ملحمتّه إلى مُوْلْفِ قوم 
فقد غذاها أيضا بموضوعات تتناول فلسفة 
الحياةٍ والموت التي تستقطبٌ انتباة الإنسانٍ , 
والتي الم سبق إلى مُعالجيها الشّعراءٌ » فلم 
ع قن ملح ذا ممن نلقاهم في احياة 
اليوميّة » بل صاغ رُمورًا أو مُمُلا عُليا في صور 


صيغعت 


ادمية ع إذ جعل اينياس رمرًا لروما وصوره 


وَرعَا محا للعدل والسنّلام . شديد ابر بامّه 
زأحه. ووقًا: لأصدقائة + سباع ننه لحازيا 
لا يْشقُ له غبار ظهرت بطولته في حرب 
وَلَمَا كان يل هكتورٍ 116601 في 
تائيه ). يعدت لله قيادةٌ الطّرواديّين بعك 
5 وكتور و المت /[ذاا نظت ارو ادة 
عر جاندا ولد القع عل كيه يدت 
باببه ' ' .غير خلا في أسى زوجتّه التي عاجلتها 
الم ” َّ الطريق . 

وظل يضربٌ هو ومجموعة من مواطنيه في 
البحرٍ بحنًا عن مأؤى يقيمون فيه حتى بلغوا 
ساحل إء يطاليا الغرئي » فإذا به يفقدُ والدّه في 


م واوة 5 


0 . وما لبنت الريخ أن جرفت سفينتهم 
إلى شامق إفريقية » فرحخبت به ديدو 1100 
0-0 قرطاجه » وامتلأت إعجابًا بهء 


وأستذت: إلية: قيادة خياشها؟ .راك 
ضيافها مببة #املة اشتغلت فينا غرَامًا به حي 
إذا هجرها استجابة لأمرٍ من جوبيتر 
1ل * هٍِ عَتٌْ إلى كومة الحطب 
وصهدت فوق قمِّتها وانكفأت على سيف 
أينباس لمق أختشاءها عند إلى تحسيدها السة 
التّيران رافضة العيشّ بعد رحيل عاشقها 
العظمم . 

اخ أينيانين رحلته بعد أن هجر ديدو 
وتوقّف في صقلية ليؤدي الطّقَوس الجنائزية 
لوالده » ثم عبر إلى كوماي 26هدا0© حيث 
هبط إلى العام ميلستب برأي بيه في 


2111016[010[11ؤ2 


© 062 كعع0 ده/ 
مراحلٌ عمر الإنسان لا تقل عن ثلاث 
ماحل © لا تزيُ على اثنتي 6 1 رول 

وهي عند البعض أَربعٌ مراحل أو حمس مراحل 
أو ست مراحل » وهذا غير شائع, ؛ وعند 
لفطل الآخر ثلاث مراحل أوسبعٌ مراحل : 
وهذا هو الأكثرٌ شيوعًا » والمعنى الباطن لهذا 
المصطلح يَتّفقَ ومضمونٌ القول الوارد في 
العهد القديم عن باطل الاباطيل 5 * 
حيث كل ما في الذنية بإ روال #عاظل 
الأباطيل الكل باط ما الفائدة للإنسان من 
كل تبه الذي يبه تحت الشمس . دور 
يبمضي 0 يجي ء نوا رضي فائعة إن الايد 
العين لا تشبع من النظر والأذن لا 0 
اس ار ليد ا 
تسل مراحل العمر الغلاث في الأطوار 
التي يمر بها الإنسان : طُوْرٍ الطّفولة اللاهية 
وطوْرٍ الشّباب العابث وطور الشّيخوخة 
المُستكِنّة حيث يُرى الرجل في هذا العمر إما 
راء وإما”يين زلانها يمه 
مها أو نقودٌ يُحصيها . وثمّةَ طورٌ رابمٌ 7 
يجيء بين الشباب والشّيخوخة حيث يكتمل 
نضح الإنسانٍ , ويِثّلوئَهُ مُحاربًا عليه دِرعه 
أو ممسكا بفرجار إعرابًا عن حذَقِهِ ومهارته في 
كذلك قد تتفقٌ مراحل عمر الإنسان مع 
الفصول الأربعة » ؟ قد تتّفقُ مع عددٍ أشهر 
السّنَةِ الائني عشرّ . ومعظم هذه المشاهد نرى 
فها شبح الموت عحوّمًا أو محلّقًا فوق رجل 
طاعن في السن ٠‏ , 
وتُصور لوحة ( الحكمة ) ' لتتسيانو 
11 * امحفوظة بالناشونال غاليري بلندن 
مراحل الصا والرّجولة والشّيخوخة مرمورًا 
بها إلى الماضي والحاضر والمستقبل . 
الأ يه تكن 205)1ع2 
(.اء؟ ع .آلنك) .771 68710511157716 
مذهب من يَشكُون في وجود الله وخلود 
الإنسان ويتدكرون للعقلانيات واستنباطاتها » 
فيو منون بأن العقل البشري عاجرٌ عن نحطي 
حُدودٍ الخبرة الذَاتيّة » ومن ثمَّ فإن أصلل 
الكون ووجود الله وطبيعته أمورٌ لا سبيل إلى 
سَبْر غَوْرِها . وهم في الأصل جماعةٌ قديمة 
لا.تاخذ بالعلم ولا تقضي ف الاشياء 


[ ديانا ] للانتقام منها » وقيل إنه رماها بنفسه 
بسهم قاتل . ولمّا كان حبّه لكورونيس طاغيًا 
مَلَكَ عليه نفسه » لذا عاقب الغراب ذا الرّيشُ 
الأبيض بتحويله إلى غراب أسود الريش هو 
الذي يظهر لنا حتَّى آلآن . وإذ بقن أنّهُ لن 
يستطيعٌ إعادة الحياة إلى كتورونيمن انْمَذَ ياه 
ابنها إسكلبيوس الّذي لم يَكُنْ قد ولد بعدء 
انض أبوللو على جُنْمانِها المُمَدَّدِ فوق المحرقة 
الجنائزيّة وانتزرع إسكلبيوس من رحمها 
وَأمْلّمَهُ إلى القنطور خيرون الحكم دمءنط* 
وتحتَ وصايتِهِ العلميّة البارعة سَرّعان ما حذق 


إسكلييوس اران لمشت حو الث 
اليب حتى بلغ أن يُعيدَ الحياة لو 
وصار إله لعل بِينَ الاغريق . 

) ١٠١١ (صورة‎ 


الحركةٌ الجَماليّة 
(15ة) ‏ عيامنو ام ط اكه . جر أ 11ت 716© ه710 
خركة يفنأت في نجلا في أواخرٍ القرن 
0 عَشْرَ مُوَّدَّاها أن الفنّ اللفن . وكان مِنْ 
رُوَّادِها الأديبُ أوسكار وايلّد عواذ/لا و0 
والتاقدٌ الفني وولتر ياتر +226 789168 . 


أ قلا 11107 25012116 


كل 1/116114116ك© 5©عت1اعتطادوع2 
(تطاوعة) 
تمَةَ طَريقانٍ أساسيّان يقودانٍ إلى هذا العلمم 
هما الفلسفة وعلمٌ التَّمْس . وكانَ مُسلكُ 
الفلسفة هو الاستئباط للكشف عن مَدْلول 
الفنّ والجمال وَصلتهما بالحقيقةٍ والخير إنح . 
وكان مَسْلَكُ علج لنفْسٍ هو دراسة القدرة 
عل الحلق واوإبدا. عند المَنّانِ 3 وَالقرة 
على الاستيعاب وَالتَّذْوّق عند المشاهد . 


عِلْمُّ الجمال 


الوجدان 


مَشَاعِرٌ ذاتيّة عابرة » وحالاتٌ مزاجيّة 


(مطاوعة) كر 6/1107 ©2311 


متتوّعة » وجوانبُ القعالية امتعلكة امضاحية 
لكل إدراك سير 0 اد كنا 
وقد كرون 
سار كالطرب لضا امقر والأسرا 
أو غَيرَ سار كالأسى والاكيماب وَالكَدَرٍ 


211502660 شخصانٍ ) متواجهان 0) ع520)‎ (١ 
(كأكهة) 777071165 (ع©13‎ 


وعكسها 8000:560* . 


مَراحل عُمْرٍ الإلسان 


10 01 5ع28 








أيسخولوس في الأوريستيا 0 لبان 
كلتمنسترا لزوجها أغاممدون ‏ ثم انتقام الابن 
ا ستيس 00165665 لأبيه من ل ٠‏ وخلااصض 
الابن/ في الثهاية من مُطاردة ربات الانتقام 
بمساعدة أبوللو وأثينا . 


ومع أن لكل مسرحية من القلاث استقلالًا 
كاملا ومحطة متميزة في بحاي القَصُوير 
والتُشكيل , غير أن رَيْطّها معًا خلق منها كلا 
يفضل الأجزاءً منفصلة . فهي تعالِجٌ معًا من 
خلال شكلها الأسطوريي وأسلويها الشّاعري 
موضوعًا عظيمٌ الدَّلالةٍ لجُمهورٍ أثينا » هو 
دور الدولة في الدفاع عن العدالة الذي كان 
يثيرة إحساسسٌ جديدٌ في أثينا بوجوب الحَيْلولة 
ين الأسرة والأخجل بأ قتيلها وَفَقَا لل يمكن 
أن يؤْدَي إليه ذلك من ع عمليات المَتلٍ 
والَأَرٍ من جيل إلى جيل » وأن يُسْبدَلٌ بذلك 
إصلاحٌ جوهريي يكمثل في ولع نظام 
تيك افيه الدولة بزمام العدالة حتى تُصبحَ 
كن انا لوطه ع 


بديكوراتب فخمة مستخدمًا التَصُويراتِ 
والمبتكرات الميكانيكيّة والقبورٌ والمذابحَ 
أضاف إلى الملابس فادخل زيًا محَدّدًا للممثل 
بزيادةٍ ارتفاع. التّعال وعِهارة الرّأْس العالية 
أو تصفيفة الشّعرٍ المرتفعة » وأدخل الاقنعة 
الضّخْمة الوقورة . 


وقد قدَّم المسرحٌ القومي بالقاهرة مأساة 
( حاملالات القرابين ( راون ف شتاء 
عام ١47‏ » وقام بإخراجها المخرحٌ اليوناني 
موز ديس + بوتر جم النض “الدكتون ٠‏ لويش 
عوض (الصورتان )١١ 61١١‏ 


إسكلبيو سن ووأمعءلعاقة بدناتمةأناءوء4 
) 0 0 جره كم 

ل الأسمطورة اليُوناية أن الإله أيوللو 
ملاممة* قد تَرْوّج من كورُوئيس 5نمهره© 
افينائن إلا الماتعداقة مع عضري ارين 
البشر اسمه إسخيس من أركاديا . وعَلِمْ أيوللو 
يخياتها من رسوله العُراب الوَفِي . ويذهبٌ 
يندار 7هلمزط إلى أنه عرف ذلك عن طريق 
عِلمِهِ بِالعَيّب ولذا أرسل شُقيقتَهُ أرتيميس 


وانبشق - امون ار كانت عانق 
لالص البشرية » لكل ما يلم ها ل 
تقاءَ الوح التي يِمُلها . ويُرمَرُ لَه بالتار 
لصفائها وإن كان هو خالقها. 6 يُرِمَرُ لَهُ 
الماع واس وقد 0 أمرر رد إلى 
اشر وان 10م * حتى ب له في 
النباية ١‏ 0 على العالم . 


(صورة *“5) 


2151 


رواق جانبي 
(مطعكة) علأهمغنه!| .كر © .7 5205-0016 


مَجارٌ مُسنتطيل بمتدٌ بين صفّينِ من الأغمدة 






أل الكاكت بالكنيسة أو المَسُجد . ( انظر 
حفة؛ ‏ 6 
حنية القبلة شرقية الكنيسة 
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دهليز المدخل 
سقيفة المدخل ا مستعرض 
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البازيليكا المسيحية المبكرة 
(شكل ) 

التتصاوير الجدارية دوسنادتهم لمسسس فأسوزم 
بكهر ف أجانتا 6ل 6501/65 7 
(515ج) هاترهز 0*4 

التَابتُ أن فنّ النَصوير البوذئي في الهند كان 
مُساويًا في عظمته لفن النّحت , غير أن الزَّمِنَ 
عضت بتصاوير عهد أسرة غويته 8]منان* 
التي يلف معظمُها يفعل الومَدٍ والرطوبة فلم 
يتب منها إلا لوحاثٌ قليلة نشهدُها على جدران 
كيرف أجانتا بالهند » 4 ويبلخ عددها "١‏ 
كهفاء وأمها الكهف رَقَمُ ٠‏ الذي ترجع 
تصاويرةٌ إلى إلقرنٍ الأول ق.م . وَل بوذا في 


10 


وكانت تقوم غير بَعيدَةٍ من قاعدة 
الاكرويول 2000115 * حيت جد جتمغ التجَارٌ 
استخدامٌ هذه الرَّحْبِةِ النابضة بالحركة على 
النشاط التّجِاريُ فحَسبٌ بل كانت كذلك 
مُْتَدٌّى ذهنيًا للعُقول والأفكار حيث يستمعٌ 
النامٌ في أُيّام معينة إلى محادلات سقراط 
15 الذين أطلق عليهم سقراط اسم 
تْجَارِ المعر فة . ويفسر أفلاطون 0 سبيبٌ 
هذه التسمية بأن ١‏ البيعَ والشّراءَ في تلك 
0 كان 0 ليه 0 الوذ ادم 
الذي 0 عليه 2 المقايضةٌ وشراوة 
بالملل . » وكان هوّلاء الفلؤسهة الانتهازيون 
على قدر كبيرٍ من المهارة في خداع العقول 
وعلى دراية شاملةٍ بشْتّى الجيّل التي تدور 
0 00 


ه52 


هم غايتهم ١‏ 

ع هو 

احمس (.أنء) د5م247705 ع05تقا4 
5 :غ566 

ع ع 

اهريمان ٠‏ اهريمن سا4 


(.أع؟) مر 

تحوّلٌ املْمَهُ من أنكرامينو » بمعتى الفكر 
السلبى + شقان 6< .وهو إله- لعل 
وَالسَيْطان المضادٌ لاله الخير شقيقه التَّوْام أهورا 
مزدا 112202 12ناطم* . وهو صانع اموت ف 
العقيدة المزدية القائمة 
والزرّيف » وليست الحياة إلا محصّلة الصّراع, 


الفارميّة ؛ وهو 


10 0 لقزتتاتا4 

) 0 0 0لا مر 
إلهُ الملكيّة الفارسيّة » وَقَد اندمج | اسما الال 
أهورا مزدا فأصبحَ هُرمزد . أنجبه الله زرواكن 
مونصمن2 - الذي كان ذكرًا وأنثى ف ان 
واحدب. وكان اسكفارٌ أهورا مزدا بمكانة 
الاجلال والتقديسٍ نتاج | الستيادة المطلقة التي 
أخروها الأشرة الأكمينية المالكة في العالم 
الأبرات وهو وت الأرباب إِلهُ لين سيد 
السّماوات وال الأحياء ٠‏ والقوّة التي ترمُرٌ 
للك الملوك . ولت قدرثه قدرات البشر 


الام البسئتان 


لعلنة0 علا ما تمعذ 





يخكوي رغم ايل اللاسوقة بهؤزود 
مم ط زم الإغريقي الذي كان على 57 
المتتشككير . 


صع2320) عطا دنأ 48013 
عع .أء؟) كرء أده |0 د5ء0 0017ل ينه ١ئأ‏ 087 مهل 
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اصْطحَبٌ آلمَسيحٌ الإتهدة الل عليه 
ُذعى جَمْسَيْماني » أني مُعْصَرة آلزيعَون » هي 
التي شهدت بداية الام المسيح وَكان يَعْلّم أن 
ساعَتَهُ قد دَنتْ . وأشار على تلاميذه بالانتتظار 
في البْستان رَيْكَما يُصلّي » وأخذ معه بُطرس 
وَيَعْقَوب وَيُوحَنًا وقد غلبه الزن والأنى , ثم 
ابتعد عنهم وَعَكف على الصّلاة . وحينَ عاد 
إلى تلاميذه لثّلاثة وجدهم نيامًا قد غلبهم 
لتُعامنٌ فأنّهم برفق على عَدَم مبالاتهم » 
وأوصاهم بالصّلاة 3 تقهم العَّي » وتكرر 
ابتعادّة للصّلاة وَعَودّته يس نيامًا ثللاث 
'#ال هم : « قُوموا تنطَلِئى . هو ذا 
الذي يسدمتي قد اقترب ٠١‏ فقد. كان. عل 
1 ما سيتعرض له من خيانةٍ بهوذا وتسليمه 
إلى الأعداء [يوحنا 21١:18‏ متى 
55" 5:1" ]. 


ي كلمة 8قهة في اليونانيّة المسراع » 
0 إلى > ع الروحي 


مَرَّاتٍ 2 


ارت تلقاه من عَذَاب والام كان يمكن أن 
تتحاشاه وبين طبيعته الإلهيّة التي ده 
5 


يفن زنهذ"البنيت عادة 0 مع 
تلاميذه العّلاثة و الامو للنوم . 
أشهر اللو حات التي قور هذا ون 
اللزا التي رحمهنا: الفنان الفريكو عبذا الاسم 
ا بالناشو تال عاليرئ رةه 
التي رَسّمها المُصّوْر مانتنيا وَالمَحُفوظة بتفس 
المنْحَفٍ . (صورة )١14‏ 
أغورا , مرق المدينة 20018 
(.لنه) :ر #رمعه 

كانت الأغورا في أثينا ما كانت في كل 
المدن اليونانيّة هي التّمطةَ البوريّة للحياة 


اليوميّة ؛ فهي السُوق العامّة ومقر الحكومة » 
وملتقى الأنشطة الاجتاعية والسّياسيّةٍ 


والفكرية » وميدان المباريات والاحتفالات . 


معام 


مخادِعهم وقد غطوا رؤوسّهم حتى إن الانسان 
لا يرى صِنْوه » ولو سّرق ما يملك من تحت 
رأسه كا أحسنٌ بشي . أما السباع فتنطلئ من 
عرينها والحيّاتُ تتساب لتلدعٌ » والظلماتُ 
تيم على كل شيء . العالم كلاق تتكوة لان 
ب الع ميزنا بق مايه . وعندما تشرق في 
الأفق تتألق الأرضُ » وعندما تمنح أشْعَتَكَ 
ملل سَكَان الأرَضين ويببٌ الناسٌ واقفينَ 
فأنت الذي ترقظهم , يرفعون أيديّهم عابدين 
جلالّك ويَشْعَل النامسٌ بعملهم » وتمرح الماشية 

في المروج ويزدهر الشجر والنباتٌ وتغادر 
الطيور أوكارها وتبسط أجنحتّها بروحك » 
وتقفز الحِمْلانُ على حوافرها » ويهلّل كل 
ما يطير وترفرف الح عندما تُشرق أنت 


من أجله . أنت في قلبي ولا أحد يعرفك غيرٌ 
اينك أخنائن . أنت الذي عرَفتَهُ طبيعتك 
وقَوََّك كان العاّم في قبضتك لأنك 


نت خالقهم ؛ يحيون عندما نُشرق ويموتون 
عندما كوت لأنلك اتيت الدياة. بعيقبا مها والكل 
يحيا بلك ). 

وشكل] أراد أعنار و تدرنا غان ا بك لفحل 
و 0 
جمال كامن وسحر خخفي ونظام. مُسيَتِبٌ 
وَكان لهذا الاتّجاهٍ أثره في الفنّ ؛ إذ عار 
الفتّانون بهذه الزوح, الجديدةٍ ( وَاععَلوا 
يُصَوّرون الحياة مُرحة د عاك الخالقة 
كلها تلك الصُورٌ الهادئة الرّتيبة التي اعتدنا أن 
تّراها في سوم المصاطب . وكان أَثْر ذلك 
باررًا في الصُورٍ الحصيّة التي كاننقةترين 
أرضيّةة قصر أخناتن . وغدا ار أشدٌ 
إحساسًا بمظاهر اللياة بار لوده روح مرحة 
هاشّة . كا ظهرٌ أخناتن نفسه يفيض عَطْمًا 
لا كفرعون جبَّارٍ كا كان حال أسلافه . 

وغل ازعم سل القوي القائنية الاحيية 
الواتحيرت عل هاا الايد منروقاة عباحم 
أخناتن فلقد ظلت تلك الرُوحٌ العاطفية 0 
لتُْوسَ » وتأصّل في الثّاس وجدان متميرٌ , 
صحف القاوت أغابرة يلت ٠‏ 5 عَمَرتَ 
بالحَئية والنّدم والخوف من الإله . كذلك 
بدت اك تمل العميق تشكل المتعيدين 
وَتَصْرٍفْهُم عن كل أشي إلا التفكير في 
لذو فلق١‏ اقل "الخلفا و غوف إل 
التُحلّي بها والابتعادٍ عن كل ما يَشينٌ » وك 
الوازعٌ في التُفوس واستجاب الناسٌُ لصوت 
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أخنائن 01 لعل تع تلعاثى 
(.آنه) /11 كذ اأصه:©:477) 

كن وان المصيري بدين إِله امس 
خلال عصر بُناةٍ الأهرام عَرَفَ طريقه إلى فَوَةٍ 
مخشاها ومحانييه عل أعماله: ق دنياة . وبحين 
اختار التْنَّمسَ دون غيرها رأى فيها رمرّ القوةٍ 
الشاملة التي تجمعٌ العالّمَ في قبضها . 

وخلال الدّولتين القديمة والوسطى كان 
الملك هو وعيده :الذي غلك الاتضال الآ لهةاع 
لذا لم ند خلال هائيْن الدّولئيْن صورة من 
صور الآلة على الآثار التي تركها مَنْ هُمْ مِنْ 
عامّة الشتّعب . ومنذ بداية عهدٍ الانتقال الثاني 
جين الدولة الوسطى والدولة الحديئة ) 
أخحذت صورٌ الأهةِ تظهر على اثار عامّة 
الشعب وزاد هذا انتشارًا في عهدٍ الدولة 
المتديقة 4 فر مي رن المساواةٍ المطلقة بين 
لثااى جميعا في الديانةِ التي تحققت في. عهدٍ 
الأسرة ؟١‏ غير أنّها لم تظهز لِتَوّها في الفنّ 
بل احتاجت لشيء من الوقت . 

وقد خطا أمنحتب الرابع أو أخناتن في 
محال العقيدةٍ الدينيّة خطوة وثابة حينَ اضفى 
عليها معاتي أوغل في الروحيّة وأبعد عن الماديّة 
وأقرت إلى التُوحيدي منها إلى 
ها سؤاة ...افق عل : .من الشتمسن +آلالة +ذا 
السيادةٍ الكاملةٍ على العالم سيادة لا يشاركه 
فيها غيرة . وبعد أن كان إلهُالشمس. يمثل يُمسَلَ 
مرّةَ ويقرص الشّمس مرّة 
أخرى : وبُقرص امير المُجَتْح, م 
ثالثة ٠‏ ظهرتٌ صورة « أتون ) 4601 تنتشر 
لأشيمّةُ منْهُ على هيئة أيدٍ مَبسوطةٍ على شُوُونٍ 
البَشْرٍ جَميعًا » وَالْمَحى اسم امون ليَحُل محله 
انوت الاسم الجديد لله م المي الذي ينطوي 
العالم تحت سلطانه . 

ونكادُ نحسنٌّ هذه النَّهْمَةَ التوحيديّة بما تحمل 
من معان التتجيل ارب الكرن الفظم: في هده 
الأنشودة الأتونية التي نقدّم بعضَ أبياتها : 
« جميل هو :بزوغلك: في فق السماء يا أتون 
الحي يا بدء الحيا ماقف [ذ1 أخرفت بق الأفق 
0 ملأت كل رض يجمالك 0 


وكُلٌ ما خلقت اع 
الأرضن ب الكل براك 5 رت 


نُظلم الأرضُ إظلامٌ اموت ء فياوي الناسٌ إلى 





مُخْمَلِفِ مراحل حياته » وتحمل هذه التصاوير 
ل ا ل 
7 لض م ا 
لوحة « بودهيستافًا الاعظم ) 156272طلنظ 
بالكهف . و و 

وكانت هذه الكهوف تاوي الرهبان 
له خلال موسم الأمطارٍ . كا كانت 
جُدران هذه الكهوف تُطى بطيقة من احص 
عْلُوها طبقة من الطَفْلٍ الأبيض ١‏ ثم تُرسمُ 
الشّخوصٌ بآلوانٍ مائية في ُخطوط رشيقة 


هسرمه 


معاد وبعيون ناعسة مسبلة الوق 
(صورة 1١1‏ ) 
أجا ككس (.طالا2) عوز4 
هو ابن تيلامون ٠‏ وكان يلي أخيل 
15م * كماع بين اليونانيين أثناءً حرب 
57 . وبعدل أن قتل ياريس وزرجر2* 
عو ب .ني جطلت رو ستاك 
و أو ديسيوس 5لا556ة00* ألهما ا أسلحة 
أخيل . وعندما قضى أَنريوس 45605 بينهما 
بأن تؤُولَ هذه الأسلحة إلى أودِيسيوس ثار 
أجاكس غضبًا » وعدا على قطبع, كير من 
الغدم ذبحه الواجدّ تلو الآخرٍ ظنًا منه أن هذا 
القطيعٌ ‏ هُمْ أبناءً أتريوس » ثم قتلى نفسّه 


بسيفه 5 


زه 


وقبل أن ل ا تت وكان بوه 
تيلامو ن لا يُولّد له ولد استشفع البطل 
هرّقل بالآلحة في أن يرزقوا صديقه تيلامون 
ولدًا جلده من الناعة بمكانٍ ء ولا ينفذٌ فيه 
شيءٌ مثل جلد أسد نيميا الذي كان يرتديه 
هرّقل نفسُهُ » فَرّزِقَ تيلامون ولدًا هو 
أجاكس . وحين وُلِدَ خلعَ عليه هرقل جلدهُ 
فئرة ها ليُكسبّه مناعةء ثم مالبث أن 


استردّه . وكان في هذا الجلدٍ تَقَبٌ يعلق فيه 
هرقل سيهامّه ٠‏ وإذ كان الجلدٌ فضفاضًا على 


جسم الطّفل فقد وقع الّقَب فيما يقال في 
لك ين مار ررك جد لد 
المناعة التي اكتسبها جسمُّه كله . وفي هذا 
المكانٍ غرسَ أجاكس سيفةُ . 


على قاعدة ثابتة . 
|ولقد تواكبت سماثُ هذا العهد مع روح 
الأكديّينَ فنبذوا كل ٠‏ « ساكن ) 
الحياة بالنسبة إِلممْ تمثل حالة تغيرٍ مستمرٌ 
وتطور الا قباية لذي بون 0 
السنُومريِّ لم تكن مشكلة الفنّ | 
الرئيسيّة هي الصراعٌ بين الرّوحانية ل 
بقدر ما كانت إطلاق الاشكال من حالتها 
الجامدة إلى حرية الصّيرورة والانطلاق 
وهكذا عَبّرت نزعة الحياة عند هذا الجبنس 
الذي يرى نفسّه مركرٌ دولةٍ كبرى عن نفسبها 
ودف الاعهاة الأستطرات يدا العواد عرد 
أختام جقبةٍ أور الأولى في العهد السُومريّ 


) » فتّد كانت 


بالفبمة ''التشسكئة التحميم القكوام 
وبالتكوينات الرّخوة بالإضافة إلى بعض 
تفاصيل الثياب . وكان موضوعٌّ القتال ) 


وخاصة القبضّ على العدرٌ من لِحْيْتِهِ باليد 
اللحترفع * كي يدر 16 بوالديوسي أو «الهازاوة 
الممسوكة باليدٍ اليُمُنى هو الموضوعَ 
المستخدمٌ . 

وَقبْلَ العهدٍ الأكدي لم يكن النّحَاتون 
يضمّنون رُسوم أختامهم صورٌ الآلمة إلا عَرَضًا 
و إن في فد لفقا ما ات “لخ شك ران 
أو تُذُورٍ أمامَ الآطة: على حين قدَّم العهد 
الأكدي مشاهدّ محفورة مأحوذة من العالم 
الأسطوري لكبار الآ الذين تغنّت الملاحمُ 
وقتذاك بماثرهم وماسيهم . فترك لنا الا كديون 
صورًا لغلغامش 0618326598 وصديقه إنكيدو 
ة اام ر"افلقه داق التاميرت الأكدون عا 
دان به السومريُون سن أ ةِ ونم يضيفوا غير 
استبدالهم بأسمائهم أسهاء ردي فغدا ولق إل 
الشيممن الآله شمش ء وأصيية عشتار 3 
الحبٌ والحرب تكن لان و ربا قن 


إنكي رب المياه . 


الإمبراطوريّةٌ الأكَدِيّة 
(3115) 400171 .71 ءرأمرارره 

عندما انتبى حكمٌ السسُّومريّينَ ( انظر 
:تنك ) إلى لوغال زاغيزي ملك الوركاء 
هب الأكَديُون للتُخلُصٍ من عَسْفٍ هذا الملكِ 
وجوره وهكذا قَّرَ للأكديّين أن 
7 يخلصوا البلاد من الخليج. العربي إلى البحر 


المتوسط من قبضة ذلك الحاكم الغاشم ٠ك‏ 


عالمتء 23ونلج العام 
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الكانياة». اند وا اكشيتك ١‏ بالشعيد 
ل ل مد 
ما يَدْعو إلى الاعتراف بِقُوّةٍ إله طيبة 
المصطنعة . 

وهكذا كان أخناتن أول من أبدع الف 
الإنبباي ع جعل من المذهب الطبيعي 
مذهبًا اك فالقى في روع للثالين حب 
الطبيعة يستلهمون منباء فإذا عم صر زوك 
عن انطباعات وأحاسيية الال م 
كانوا 5 ما يشاهدون : 

ولم يُكْتَبْ للفنٌ الأعنائبي التجاحٌ إلا لما 
عد فيه من رِقَةٍ لتصويره للجانب العذب من 
الحياة وتغلغله في الكشف عن الواقع. الأليف , 
ا 0 واتماثيل 
الملكية » فصرّرٌ الفرْعَونَ لأوَّلِ مَّرَةٍ وهو يعانق 
الملكة أو يُجْلِسُها على ركيئيْهِ وَيَضْمّها في 
حَنانٍ أو يُمْسِيِكُ بيّدِها . وما زال الوجة 
الأرستقراطي السّامي للك الفرتيسدئ 
261 يتحدَّى الأجيال جيا بعد 0 

وحينَ ارتقى و حار محب ) عرش 
أمن تدر اعمال اكلك. اللرري 20 و 
يتناول معابد أخناتن فحسب بل شهل أيضا 
مدينة العغمارنة المهجورة ‏ فقد أُمَّر بِمَحُوها . 

(صورة ١١‏ ) 
القن ال كدي امه موتلمق علق 
(5ا5ة) 02001671 .71 071 

لم يتك الأَكَدِيُونَ 5مهذله اام لما كان 
للسُومريَّن ( انظر مس5 ) » ولذا جَرَتِ 
الأموز في الامبراطورية الكو التي هي 
ا عن اراي سومر على غرار ما كانت 
عليه حضارة وفنا » إذا ما استثنينا حُلولٌ طابع 
السحوي الساميّة غ1]زومء5 ذي الحساسية 
والخيال والإدراك العاجل محل الطابع. 
السومري بصرامته وتزمته الكهنوتيٍ و فك 
فرك التسامخ الذي افتتح به الأكَديون 
عهدهم بين الداس: غازيهم ومخرييم ٠‏ وَمَكُنَ 
0 طُويلٍ ابيع فيه الجتيع بِحْرَيّة واسعةٍ 

ءة لم تبلُعُ حدّ الفؤضى الخرّية . 

وفي محال العمارة والبناء بطل استخدامُ 
القوالب يف د موتك ملسخرمت وزاك 
طوب على شكل مستطيلات أو مربعات أكبر 
حجمًا . دن الأكديون طريقة حفر 
الخنادق لدَكّ أساسات الجدران حتى ترتكرٌ 


51 1م21 عام 





الضميرٍ وعدُوهُ من صَوْت الإله » وَلَمْ يَعْدٍ 
الآثم يُخْفي إلمَهُ أو يُنكره لأنّه أصبحّ يؤْمنُ 
أن الله يعلمُ خبايا التفوس وما تُخفي 
الضدور ‏ ودعلا ناضحا فى رسالة: تسمن 
جكم 0 أمو تح إغيت اريت ) - نت 
6مك - دو » على لسانٍ حكيم يط آبئهُ 


حيكة: يَقول :+ 3:إذا'استمعت إلى خديث فتدبر 
عاافية ننم خير أو شراع ثم أذ خيره بلسانك 
وأخيفن ره في صدرك : تللق اكاك 


لنفسك جريًا وراء الثراء 0 نفسك 
بطا ب المزيد واقنعٌ بأنك قد نلت ما يكفيك . 


م“ 


ولا مهجم في فراشك وأنت خائف من عَدِكُ 
فما تدري ما سيطالبك به هذا العَذّى 
وما أجهل الانسان بما سيحملة إليه غدّه . 
الكمال ل وخده والعد مق طقة اسان 
فهو يضرب في غير اتجاهٍ ولا قد + الاتفقل 


م“ 


إلى شرا من الخطايا ولا تحاول أن اظثير افتنةا+ 


الخطايا أمرها إلى الله » هو الذي يُفصل فيها » 


) ١1 (صورة‎ 


طرازٌ أخنائن الفنّي 
(35)5) 1071ه 7ع 0:4 ءإبراى ء6] 
دين هذا الطَرارٌ بطبيعته إلى أفكارٍ فردٍ 
واحدٍ هو أخناتن نفسُة . فليس من المْنَصوْرٍ 
أن يجرؤ فنان على تحقيق الانحرافات الجريكة 
والخارجة عن المفهوم المثالي لفن التحتٍ 
الفزعوني دون تشجيعم قوئي من عاهله 
وراعيه . 


551 لعأو رع 41م 


وَلَبِسَ تمه قائدٌ غير أخنائن نفسه قاد هذا 
لنحولٌ » فقد كان هو نفس الفنان وه 
لغيه همد هم قل منه لوغ فلقد تحررَ 
الفيّان المصرئي من قانونٍ « المثالية » وأفرط في 
تمثيل الخواص اللسيجانة الشادّةِ حتى للملكِ 
نفسيه إلى الحد الذي شاع معه هذا التَسُويه 
الكاريكاتير في تصويره للخدم والشخوصٍ 
الأجنبية لامر 
واشخاضة بين 0 0 
وانتشرت النقارة الوافية ومعها لع إلى 
الملك باعتباره إنسانًا اختاره الخال الأعظمُ من 
ب الذاتى لقا« بتاك حم ونور 1 ا لايق 
ِ حًَ و 
الأحياء ايا كان لون جلدهم . وبين جميع, 


01 املظ 


الديك ؛ إيزاك ‏ (.ونص) عهوذ1 ,عتصغطام 
(عكمطا- )١9.5‏ 

97 مو سيقى سباي عرف بأسْلويه 
الموسيقيي القَوْمِّ » وكان وهو صب نابغة في 
التأليف الموسيقيٌ والعَزف على البيانو » تتلُمذ 
على يد فرانتز ليست :1.1526* بمدينة قيمار 
عقمأء3 » وعاش كثيرًا به 
قَدَّم عدَّة أويرات وَالكثير و التطركات البيانو 
اق 5 2117 مقطوعة ) تنا ) ع1 * 
التي تضم لوحات اثنّتّي عَشرة للييانو » 
أساسها الأغاني والرّقصات الشَّعبيّة الإسبانيّة » 
وَهِي جميعًا تصوّرٌ الحَياة الإسبانية بألوانها 
الزاهية وعذوبتها ودفتها . ؟ أنها في جملتها 


3 


مُسُتقاة من الحياة والاحتفالات الشعبيّة في 


المدن والضّواحي ومن نشاط العمال في 
المواغ غدوًا ورواحًا . 


بين لندن وياريس . 


وهي نك تهيويا 
مباشرًا وإنما هي الطباعاتٌ مُسْتوحاة من الحيَّاةٍ 
الإسبائيّة صاغها مُوْلَف إمسياتي يشعر في 
ِن0 5 وو 9 7 ٍِ 

اعماقه بنزوع., إلى الفن القومي . 


ألبريك 


(.طالامه) طعناعع6/ 4 لءسعطام 


315 :ع5 


يوني » ثومازو 
عي 01 0105 

موسيقي هاو عَكَف على كتابة ليرا 
حَنّى بَلَغْ عددُها ما يَقَرّبُ من حمسينَ أويرا » 
كا وضع عددًا كبيرًا ور التزلما امو سيقفية 
للالات الأو ركسنعر الي لموسيقى الحجرة ء 
وتثاول ف تأليفه جَميعَ النُماذج. الموسيفية 
الشائعة في عَصِرهِ » غَيرَ أن موسيقاه للالات 
كنك تطر قعل قثاو كير عرو الذائة دويق 
ا رس 0 
عزلها يق الوسقي الروماتيكة - وقد عل 
0 
سباستيان باخ طاء8* بَعْضَ التَتَوعاتٍ على 
هَيْئَةَ الفوغة عدرود5* وَاسْتعارٌ ألحاتها من 
ألبينوني , فَأَترَجَهُ بذلك من رُوايا النّسْيانٍ 
وَأثارَ من جديد الاهْام به . 

واف لبون سيقن ا ان 
تموذج. الكونشيرتو كان من بَينها مقطوعَتَُهُ 
امعو الحركةٍ « أداجيو ) م1ع202* التي 
لهك اليه الأذهان في عَصرٍنا الحاللي . وقد 
عُرِفَتْ هذه المقطوعة يَعْدَ إعادة صياغَتها 
بواسيطة ريمو جيازوتو باسّم « الحَركة البطيئة 


١, +0‏ 11مشأطا4 


متلاحقة تعاقبّ فيها الملوكُ عَجليَ لا يكادٌ 
يستقر واحدٌ منهم على عرشيه حتى ينزعَهُ من 
ل ل بائعة 
لغزو أجنبي . وانتهز البدو الغوتيُون اانن* 
ما انتهى إليه الأكديون من فوضى واضطراب 
وسلبؤهم كل ماني أيديهم » 
الو رك بسادتهم الجدد غير اسفن على 
سادتهم الساميين 


ورخحب 


(صورة ”»*" ) 


الأكدية , اللّغة الاكديّة هذل مام 


(.انكء) 0001671716 .كر ملاع :07/ عع وناع م وا 
اللغةٌّ الأكديةٌ هي أصْل اللْغتين البابلية 
اكور » وهاتانٍ الأشيرتان متقاربتان وإن 
اغطلفد المحة 6 إحداهما جنويًا والأخرق 
شمالا . مثلما هناك خلاف بين لمجتي أهل 


الموضال :وبابل: تحاكا .ومن الع الأكرية أقدم 

لغةِ ساميّة معروفة . وفيها فيها الكثيرٌ من صفات 

اللغة العربيّة : 

الاباسترون . قثينة الطَّيب لي لك 

والدَّهُو نََ (5اتة) .77 17071كه هاه 
أنية “استخدمها: «الاغريق ١‏ فق «تاحات 


ابوك 


الرَّياضْة وفي 








قُدّرَ لسرغون ‏ ولم يكن أصلًَا غير ابن 
لسّقاء ‏ أن يمير لوغال زاغيري وأن يضعَه 
في قفص أمامٌ المعبدٍ تحت أعيّنٍ الناس شفا 
ما يجدونّهُ في صدورهم . 

ولم يكن سرغون اسمًّا لذلكَ البطل » بل 
قبا خلعه هو على قبي > لي اله 
كارو كينوت أن »الملل الشرعي أو المتمكة : 
فخرّف إلى سرغون . وانّحَذَ سرغون عاصمة 
ليد لشلكة نماها اكد عفاها ازمر 

وإذ ل تكن اث ثمة له من جر بين 
المكديق والسومر يك ا فلمك ع ال كدي 
للتأليف بين قلوب الجماعات الساميّة المستقرة 
وَسَط الفرات وأعالي دجلة وضموا إلمهم أَقاليم 
لوتيد ما فيا بابل للق بوذا أيتا لوه 
محصورين في الجنوب 5 أرنحوا لحكيهم أن 
يبقى نحوا من قرنين . 

ولقد كان في استطاعتهم أن يمتد حكّمهم 
إلى أكثرٌ من ذلك لو أنهم اتّحَدوا اتحادّهم أيام 
سرغون وخلفائه . ولكن سرعان ما عَصّفت 
الأحداث بالمملكة الأكدية وعمِّتها فوضى 


30 
ل دا 


تروفوروس 
7 مزاج ناقرسي مزاج ذو أذنين قائمتين ممزاج طستي 
لببيس. جاميكرس إيذري يسيكتر 1 
كانثاروس ِ أوينكويه ليكيثرس مناطنة ليكيئرس ليبيس 
5 كان ال حت ال 
بيكسيس- الاباسترون أريبالرس سكيفرس كيليكس دون عنق كيليكس 
أشكال الأواني الإغريقية (شكل 4) 


هَلَلُو ياء التهليل (.5نص) (.26.آ) هنساءاله 
00 اللانينيّة للفظة هَلَلويا » بمعنى 
4 وتُمَثّل الجزء القّالك من القدّاس 

( جزء النّحُميدات ) . 


1 ان:عع5 [120219 1138و 


لكانف عاأطمامء (ولهم :.غ1]) ءعء زجروااع 
زح اليكل أو المَذْبَح ١‏ أَيقُونة المَذْبَحِ , 
١‏ . صورة 2-27 أو نحتية يو ضّع فوق 
المَدبّح أو تحلفه . وقد م 2 
ولاتكود بن 1 0 كاعري 
مدو ذات ضلفتين قابلتين لطي مَنْصئً 
لطعلا )مزل * أو لو ثلائيِة الغتّلفات 
اع نإامنز[مم* 
؟ . إطار 
الكسيسة مُريّن بالتّصاوير أو الحفر 
أو “ال عارك وقد الحدد اق إسانيا بشكلة 


أو ستار معماري وراء 6 


معميرا شديدٌ الاتقان (واطوهء :.م5) خلال 


.3١5 6205١ © القرنين‎ 


الجزء الأدنى من لرحة الهيكل 


كسرة 
مقدم الهيكل 


المذبع - الهيكل 
(شكل 8) 


ألتدوزفر , البرخت #«عممطلى ,قمهفالة 
440 ١-لم"ها)‏ 
مصوّرٌ باقاري ومهندسٌ معماري , يُمَثْل 
له أسلوت: «عصر.. التهضة ؛في. -حوض 
ذاعت شهرثئه بما طور به 2 
الحاظر اللي فغدت الموضوعٌ الرئيسي :قي 
اللُوحات الْضورة . وإلى جانب تصويره 
للغابات والجبال كان ذا دراية بتأثير الضّوء » 
وإذ كان كبيرًا للمهندسين المعماريين في مدينة 
راتيسبون التي نشأ فيها فقد أَنّر هذا على فنّه 


)315( 


الدانوب : 


14 


شاعت فيها القّقافةٌ الإغريقيّةٌ في المراكز الآدييّة 
والفيّة باسيا الصّغْرى والجزر المجاورة لها مثل 
كوس ورودس وجنوب إيطاليا ( ماغنا 
عريدنيا )ا رصعلية. .وكريت ومندويا 
وبرغامون وسوريّة والإسكندرية . أما لفظ 
السكندري «مونملصة»ء41م فيبدا في الو قت 
ا 00 
ذا صفات خاصّة وذا تاثير على ا 
الإغريقية . وَيقِسُم ا ما 00 
اليونانيّة واللانينية يْةَ القديمة 7 من وفاوقَ 
الإاسكندر ر الأكير عام 1" ق.م حي رز 
الْرُومائي عام .73 اقم إلى فترئيْن : الأولى 
العيكة التاغرق. الأول أونها قبل 
المكدرق ريد من عام +" ق.م حتى 
عام ه70 ق.مء أني حتى بداية عهد 
بطلميوس الثاني فيلادلفوس . والفترة الثاني 
العهدٌ المتأغرق 2 أو العهك السكتدري 3 
عام ه5/ا؟ ق.م حتى عام ٠‏ ق.م. 


مُحاكاةٌ القديم عط عع 2ة) (.1) معلغسو'ااى 

(212)5) ( 136وناهه 

هي اعمال المَنيَّ التي تجاري التّماذج 
الكلاسيكيّة القديمة . 

المُتَوَ سّط في الس عة ,2 ألغر ُو لك 

(.كتاص) (ممععاله 16))ذا 8)( )1) 

إحدى السّرعات التي تمحدّد الأداء 

الأو ركسئترالي والغِنائي » وهو ليس في مِنْل 

نّشاط السّريع ورمع 1له* ٠.‏ 


هه 4 

سريع ٠‏ الغرر (.كسص) (وء؟ز1) (.غ]) مموعلله 
إحدى السرعات التي تُحدّد الأداء 

الأوز كسسترالي والغنائي » وهو سريع دوت 

إفراط وتقل سرعته عن « الشّديد السمرعة ( 

مأوعمم* »2 وتبلغ سرعته على مترونوم ملتزل 

.١58 إلى‎ ١١١ من‎ 


ألْغر وء خركاتُ القَفرِ (.غآط) (.غ1]) معوعللق 
النّشِطة 

تعنيٍ حرفي الحَيَوِيّة وَالمَرح » وتعني في 
الباليه القفز لذي تتجلى فيه نشوة لمانا حي 
يستشعر القَوّة واحبوية وفتوة الشتّباب . ويضم 
كافة حركات القفز مثل الانترشاه غقطءء)مء* 
والكابريول 1016:طهء* والبالونيه 6ممهللهم* 
والايشابيه 6ممدطءة* إل . 


01001 





للوَئرِيَات 00 . وتبدو في.صورةٍ اللحنٍ 

الشّجي الذ تسْتَعْرضُةٌ القيولينه- المُفرّدة 

تُصاحِبها 0 ا 0 

أداء الأرغن ؛ وَتُُسانِدُها ساير الوّتريّات بِالعمْرٍ 

على الأؤتار بالإصبع 0ه وام * دوذ 

الس ٠‏ ويُومِضُ ايَيْنَ القَيْنةٍ والقَيْبة نهاية 
او الال يمه #« ا ده 


اللْحْنِ في صورةٍ رُرفيّة تُبْررُ مُهارة العف 
على القيولينه المُغْردَةٍ 5 


كوَة (.طععة) عر عناقع|/ت ع رمعلاو 
طاقة في جدار غرقة النُومِ وغيرها » عادة 
ره ابر 5 1 ّاء 00 / 1 


مُنْحَف الإسكندر يه سسعدد384 سمتمفسمهاى 
(.آنى) 0716 ميزه 0*4 ١.‏ ء6دن ااا 
كان أشبة بجامعة من جامعاتّنا الحديثة تَزيدٌ 
عليها بانُساعِها لمعيشة العلماء داخلّها . وكان 
المنتحف ملحقًا بالقصر الملكي . وكان يضم 
متنرّهًا وبهوًا وقاعةٌ فسيحة تقدمٌ فيها الَجباتُ 
للعلماء المشتغلين بالمُنْحَفِ . ويُشرف على 
المُنْحَفٍ كاهنٌّ كان يعيّنّه الملكُ أُوَلَّا ثم أصبح 
قِصرٌ روما هو الذي يميه ٠‏ وكان عبمعٌ إل 
هذا رياسة كهنة الإسكندرية كم كان كاهنّ 
سيرايبس أيضًا » ولم يكن يُختارٌ من بين 
المصريين . 
وكان علماعٌ المُنْحَفف ينْتَظمون في 
جماعات علمية لكل جماعة طابعها المميرٌ » 
وكانت تُوقف عليِهم رواتبٌ إضافيّة ُعيئهم إلى 
جانب ما يتقاضونه من الدولة على أن يتفرغوا 
لدراساتهم الخاصّة في طُمأنينة لا يفكرون في 
مشاغل الحياةٍ مستفيدين من حياة المُنْحَفِ 
الحادئة وما تخوي .من مراجع ووسائل غلم . 
وبهذا استطاع المتحف أن يبت وجودّه العلميّ 
ولكنه م يَسلمْ من نفد الثقدين » جد منبم 
من كن يسمي علماءه « بجرذان المكتبات » 
و ( جعجعة ولا طحن » . ويمْعن في نقده 
اللّاذْع فيقول : « ما أكثرٌ ما تخْرمٌ مصرٌ 
الكثرة من أبنائها الطعامٌ وتسخو به على جملةٍ 
من الكتّاب ونفرٍ من الفارغين للكتب القديمة 
الذين لا هم لهم إلا المنّحبٌ واللجاجَ في 
حرم المتحف ») . 


العَهْدُ السّكندريي 
(.أنك) 67107116نء[2 .ل عنقومرة 


تُطلقٌ كلمةٌ المُتَأُغْرق على الفترةٍ التى 


0 193ل تتهوزءاف 


1 1101م 





دلكه بهاء كا وجدنا مرجيل يذكر لنا في 
إنيادته لأعمعم* أن ينوس شّفتٌ بها جراح 
اغا ':. :و كانت إلهاك: الأغريق. يطتشكن. يها 
شعورهن ٠‏ وهذا مافعلته الإلهة جونو 
[ هيرا ] حين أرادت أن تُغري بجمالها وزينتها 
الإله جوبيتر [ زيوس ] وُوقعه في شراكها , 
وكذا ضمّخت قينوس شعرها بها حين تجلت 
لياس 5 ك * . 
ورأينا أنه ثَمَّةَ أعيادٌ كانت تُقَامُ في بعض 
مدن الثونان. 'تكريما-. للإله: .باكخؤس 
5ناطء3* [ ديونيسوس ] وكان يُطلقٌ عليها 
نيدم 0 امتروزيا 2.00 
( الصورتان 20515 55 ) 
الثّر تيل الأَمبرُو زياني ‏ أصفط سهنومءوطسم 
(.10115) 417157051671 .771 10711/© 
انشقٌ اريوس بطريرك الإسكندرية ( القرن 
/ع ام ) على العقيدة الأرتوة كيه ين 
تاذ بان المسيح له طبيعتان : طيكة إل 
و عرق تارق اننا ##:قادوية ان اسل ( 
لم61 '05!165مم 6 * الذي يقضي أن 
المسيح 5 كارن لاهوته ناسوئّه » دن 
الطبيعتَيْن منديجتانٍ تمامًا . وقد استعار اريوس 
بعض الأغاني الشعبيّة وأدخلها ف الإنشاد 
الذَّينّي مر كا فيه جمهور المُصَلَينَ عل 
عكس ما كانت تفعل الكنائس البيزنْطيّة التي 
كانت تسند الإنُشاد إلى مجموعة من المَعْنْين 
المدَرَّبين المُحُتّرفين . 
وجاء القدّيس أمبروزو الميلاني ( 540 - 
87 م ) فتبئّى فكرة إنشاد وو ال 1 
بجانب مجموعة المتستدين ؛ وذلك بعد القضاء 
غل التقيدة الأريايّة » إذ رائ :فى :ذلك عقاومة 
عا برها و كان يقوال * 
الثّار بالنّار » . 
وكان يق لجشهون المصلين 
مجُمو عَنَيْن تضم إخداههما الرّجال على حين 
نضمٌ القانية النّْساء والأطفال . ويبدأ رئيس 
المرثلين بالانشاد ؛ ثم يردد الجمهور جميعه 
الإنشاد واعور ملا يييعن. “اتويت 
التّرديدات هستعصله لدترمممهموه* »2 أو تقوم 
كل لتواعة بترديد أبيات مُخُتلفة عن الأبيات 
التي تُرَدُدها المجموعة الأغرق بالتتناوب وهو 
ما مي باسلوات المجاوَّ بات 0181م نامج * 
8منودةة » وإن اشتركت المجموعات في الثهاية 


)0 لجان هن مقاومة 


وراءة 
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مُهودهم أو الّجوع بهم إلى ابائهم ؛ غير أبن 
يسعدن بما يُنُجبن من إناث يدرّبنين منذ تُعومة 
أظفارهن على التّصدي والعراك » ويخُرقن هن 
القدي الأيمن حتى يكتسو مزيدًا من الحريّة 
والترونة والفذزة عم اعنام الفوس وقداقن 
لرّمْح » وإن تجاهل الفتانون تصوير دي 
الأمازونة مَبْتورًا تغليبًا للعنصر الجمالي على 
العنصر الواقعي واعتادًا على معْرفة المُشاهدين 
5108 

وم كان يطول الحديث عن حَمّلاتمن 
الحربيّة على أتيكا قار من البطل ثيسيوس 
وناءوء1* الذي اختطف زعيمتهن أنتيويي 
مهم وعن تصدّيبن طرقل وع1دمرع1]* 
وبيليزوفونف «مطمه»8611 حتى صارت 
رماحهن مَضْرِبٍ الأمثال » وبات وصف الرّع 
أله أمازوني إشادة به . 

ولا تتسى الأسطورة أن تمرّك في قلب 
ملكتبن ثاليستريس :]788165 إعجابًا 
بالاسكندر فتنفلت إلى قصره تعاشره فيه ثلاثة 
عَشَر يومًا وهي تأمُل أن تنجب منه بطلة بَبْدَ 
أنها تعود من مغامرتها إلى موطنها خائبة الأمل 
خاوية الوفاض . 

ويُطلّق على الصّراع بين الأمازونات 


والإغريق اسم لإطء8503200008* . 


الس . الْتِباسُ المَعْنى 

(.طاوعة) .ل 16ألاع اط 1ه 

اخيال لف أو العزارة” لكت فخ معي 

وكذا استخدام صوّرٍ يمكن تفسيرها على أنحاء 
شبَّى » ومن نَم تَنطّمِسُ دلالتُها الأصليّة . 


كاللة اليك 


(.طالاص) .كر ء]ئ01 7718© 111505198 


أَمروزْيَا 
كان طعامُ الآغهة عند الإغريق ادافين يسم 
"أمروؤيا:)» على حين كان شرابهم يسمى 
« نكتار كل اوقا با بد هن 
ا 0 
ذا #انض كلك التسممة 6 زف كان معزوفا 
غندهم أن .من يطعم الأميزوزيا يكدب» له 
الخلودُ هو الآاخحر. وكان الإغريق يصفونها 
بأها أحلى مذاقًا من عسل وذاتٌ رائحة عَطرة 
نفاذة :و كذلك كانت الأميرو ونا شد يلما 


1160131 ) 


للجروح » لذا وجدنا هوميروس 5ا2ع1102* 
يذكر لنا في إِلياذْتهِ 11184* أن أيوللو 
0اأمممم* ١‏ ستطاع اذه ا#شمظ ٠‏ عمس 


سارييدون 6002م:52 من أن يصيبَهُ البلى حين 


فإذا هو يقس إل تصاويره العمائر المتقنة 
التَشييد 0 
ا 1 00 ا وفيما كان 
يُمليه عن خياله . هذا إلى أنه كان إلى 
حاتي فندات أديا :مددما: رونا هذا اهز الى 
تصويره لمعركة إيسوس 1:05 التي كانت بين 
الالمكدر الأكيز وداويوش "تدارا مم 
ق.م حيث مور العيفن التجاردن عل 
أَدَقَ ما يكون الفُصوير وأزقع. باايكون 
الخيال 0 هذه اللو إحدى الح 
النّفيسة التي يَزُهو بها مُتححف ميو » 6 تعد 

لوقت ا أعمال ه هذا الفنان التي 
١58‏ ل 
« سُوسَنّه في الحمّام » لتزيين قصر الاستجمام 
لأمير باقاريا وفيبا حشدٌ للخيال المبدع . غير 


أن “لصي سي وك دض 
الرّغم من غزارة الشخوص 0 


نصيب العفارة والمشهد لطعي وتجيء 
صُوَرٌة المطبوعة عل الخشنن: انحفور والتحاس 
ا الثَالية لصور ربخت دورر ]+ 


ألطر (كنص) (طوتط :.1) ماله 
أغلظ طبَّقات الصّوت النسائي . وهذ 
الكلمة هي الموارة “المكتفيرة: - لكلية 


كك نُترالطو 0غ28[1)دمء* . 


الصّر اع بَيْنَ الامازُونات نواعة سمه مممسم 
والإغريق 


(.طالم) 712[ع47770707107:16 


56 .: 05 


الأمارو نات ,022005رج :.غ2آ) 005 2قتل4 

(.طالام) “كر ك0 1رمجه 7 قم (5ع 341119201110 

يجحتمعٌ أملطوري ألْقُوتّي خالص » اعتزل 
لجال في مملكة على شواطيع نبر ثرمودون 
هله في كايادوسيا [ كايادوكيا ] 
بآسيا الصّغرى » انشغل بالحرب وتذريباتها 
الششّاقة العنيفة . ومع غزوفهن عن ممارسة 
الجنس مع الرّجال فقد كن يقمن بِحَمّلات 
مُضاجعة لِذُّكور الأقالم المجاورة يُسْتَهْدفن 
بذلك الانجاب جفاظًا على تجدّد تَسْلهن » 
فإذا أنحبن ذكورًا تردّدن بين خنقهم في 








16 2017 الاطلكة 
للاحتفال الذي كان يْقامُ لكريم هذا الاله 2 مصليات في غناء الحمد أو التهليل 0 هللويا ( 
وذلك بنقل تمثاله من مُعيل الكرزنك إلى معيد شرقية الكنيسة الطرف الشرقي لء011* . 


الأقصر ثم إعادته ثانية إلى مُعْبد الكرنك . 

[باسووديمن لد رهق إلى أن حك المة 
تاسورع هرمويوليس كان يحمل اسم او 
بمعنى الإله لنحجّب » وأن أهل مدينة طِيْية قد 
اسئتعاروا هذا الإله ليصبح نواة أسرة إِلهيّة 
جدود .و كاك يتل إلية ف جد[ الامر ايوضتفة 
لها للهواء ثم إلهّا للإخصاب سواءٌ في عقيدة 
ليوب وليس أو هِرُمويوليس أو ممُفيس . 
ويُمَثل امون في هَيْئِةٍ ادميّة وأحيانًا يُمَثّل برأس 
بقرة . وقد تزوّج من مُوت 010 إطة بَلْدةٍ 
قريية من الكرنك وأنجبَ منها خونسو 
تامقطوط] إله القمر . 

وقد لعبتٍ السياسة الدّورَ الأكبر في ذيوع 
شهرة الاله امون ؛ إذ كان كبير الحة طيبة التي 
طردت المكسوس من مصر ء ومن ثُمّ غدا 
الإله الأعظم للدّولة بعد أن تحرَّرتُ من العُّزاة 
لم راغي الامبراطورلة الجديدة . ويُمكن تتبع 
مُسيرة ازتقائه في سلك الألوهيّة من خلال 
تَقَقَدِ معابده المتعدّدةٍ » والالمام بِالثُرَواتِ المائلة 
التي اكتنزها كَهَنته » والدُور السنياسي الضّخْمٍ 
الذي ذه حتى فاقت مَكائة الالّهِ امون مكانة 


امو ن - إم - أو يثْ اعم جه - نظ -11011ى 


(.آنك) 6مره 4177:6716 
حكم مصري ظهر في أواخرٍ الدّولة 
الحديئة ممّ الألف الأول قبل الميلاد . دون 
ونال تَحْمَويها ا مَحُفوظة 01 
البريطاتيٍ يَعِظٌ فيها ابنَه » وتنقسم إلى ثلاثينَ 
فصل كل فصل منها في موضوع, بذاته . 
وارناء هذا الحكم الدّينيّة ذاتٌُ دلالات تزيدٌ في 
عُمْقها عَمّا سبقهاء فهي أكثر تفاذًا إلى 
القلوب من غيرها . 
وبيها كانت التّقوى عند من سبَّقوه من 
ا 0 
المَرَءُ لتَخُصيلها عدَّها امون إم ‏ أو 
واجبا يُلْزِم بها الإلهُ عُبّادّه . وبينا كان امه 
في الخلود بعد الموت ف الدَّافعَ للمرء على 
الأغمال الطَيية أصبح الطمعُ في إرضاء الإله 
وَالعما )غنا يام هو الوسئيلة إلى هذا الخُلود . 
لاوم بك ود 


وول 


مركز اسه العرضية بالمجاز العريض الأوسط 





الصالة العرضية 


الكاتدرائية القرطية- (شكل١)‏ 
إذا تَرَلَ به قخط . 
وحين خااف أمنميحات ف أواخر أَيَامه أن 


يغتاله أحدٌ المطالبينَ بالعرش النفاك إلى ابنه 
العتاول + ولا تلن ٠‏ جانبك: ٠‏ لأجاعك 
فيستضعفوك فلقد جبل الناسُ على خشية مُنْ 
يرهبونه . ولا تُكثر الخلوة بهم ولا تُفرط في 
الود والاخاء ولا تُكثر مِنَ الخلان توليهم 
تُقَنَكَ -. واجعل مِنْ نفسيك عليك حارس » 
فما أغدرٌ مَنْ تكل إليهم حرامتك حين تمَكنهم 
الفرصة » لا يرعون لك ما قدّمت الحم من 
مغروقف: + افلقد. أعطيت: السائل: و أطعهيث 
الجائع ووصلتٌ اليتيمَ وأدنيثُ الحقير وأكرمتٌ 
العظيمٌ » فإذا مَنْ عصاني هُم مَنْ سَبّق معروفي 
إلهم وإذا مَنْ خشيني هم مَنْ قسوتُ 
علييم ) . 


امو نَِ (.أع؟) :4707 1301م 

الآله. اموق زعي الوك ملطفة ةا 
بدأت عبادتة 0 الأسرة ١١‏ في الدَّولة 
النتطى المصر ةا والجمرت: يكن الآسرة 
نيعت جاه لتر الإ رن ويل 
جدران مَعْبِدِ الأقصر الذق: .شيده +المْلك 
مقي القالث من مُلوك الأسْرة ١8‏ مَناظر 


أو المجاز المتقاطع 


وقد انتشر هذا الأحلدت بعد ذلك في 
جميع الكنائس الغربيّة في حين بَقيتٍ الكنائس 
الشرقيّة تُقصير الإنشاد على مجموعة من 
المُحْتَرفين على غرار كنيسة أيا صوفيا 
جوستنياك الأول مقلم ناك (5:85 - 
5ه ) إلى جوار مجموعة قوانينه الشّهيرةٍ 
5 05ام01ء 2قتصلأدنال [ مَلُوَنّة جوستنياكن ] 
نظامًا خاصًا إذ الحق بها مه مُقْرِئْ إنجيل 
وحخمسة وعِشرينٌ مُنْشدًا )» نص ف قرار 
تَعيينهم على تحريم الغناء علمهم في المسارح وفي 
الاختفالات العامة . 

وقد بلغت الموسيقى الكنسيّة ٠‏ بفضل 
المعرنين 1 القَائمر مين بالترتيل ف الصّلاة ودر 
5 0 » وهو 
ما لم يحدث في الكنائس التي اعتمدت على 
مُشاركة جماهير المُصَلِين ف" إنشاذ الألحان 
البسيطة التي يُسْهُل عليهم أداؤها » مما جعل 
الأمر ينتبي بالكنائس الغربيّة إلى هَجْرٍ طريقة 
الإنْسَادٍ الجماهيريّة والاقتتصار على المجُموعة 
المُدَرّبة من المُنْشِدين المُحْترفينَ ثم اتباءَ 
ارو الغريغور يْ أصقط مسدتمرمعء02* في 
القرن النّامن الميلادي . 


ْ لمَمِشَ وراء الهَيكا 

(تطععهة) .م ععزماعاناطتدم06 

لع مُسقوف نحت اللوادي او حول 

جَوقة المنْشِدين بالكنيسة » وعادة يكون وراءً 
القيكل :هله . (شكل 5) 


أمُبسْحات الْأَوّلُ 


01 لناطسرة 


1[ )41162112113 
(.آنك) [ 477167161101 
كان عصرٌ هذا الملكِ المصريّ من أزهى 
عْصورٍ الأسرة 5 » تَشهِدٌ بذلك اللؤجاك 
التي تحلّفها مُواطنوه . ويُحَدَّئنا المُوْرّخون أنه 
رد تفوس الأهالي إلى الطّمأنينة كي ستيب له 
العو جَعَلُ للأقاليم حدودًا تُمَيْرٌّها » 
وقسمْ بينهم المياة حتى لا. يكون نْمّة يزاغ بين 
كام الأقاليم الذين كل 0 - 
الضرائب وتجنيد الأهالي و 
الى رلك اعت اللي يدل ل دده 
َُ ترلة لهم الح في مع الضّرائب عن الإقليم 


83 


البعث (.اء؟ ع قاعة) (.عا0) 35أ4025]25 
مشهد ميدي شاع فِ | لعصر البيز نطي 
يصوّر دخول القديس يوحنا المعمدان إلى 
والشيطان وقد 
بالحيلولة دون دخول المسيح . فإذا شم 
يُعْلقَون الأبواب بالسّلاسل » وإذا المَسبيح يَادن 
الأنوابةنيان تنفتسَ . وإذا السلاسل كير 4 
وإذا دي هبون من مضاجعهم » ٠‏ وإذا 
الملائكة دون وثاق الشيطان بآَمْرٍ المسيح 2 
وإذا المسيخ يَبعث ادم وحواء من مرقديهما 
رمرًا الخلاص الابرار 
اموق في هذا المشهد في حركةٍ متدققة بين 
الأنبياء والملوك واباء الكبيسة الأوائل ٠‏ :ونحت 
قدميه مصراعا باب الححم 0 منفصلة 
عدرينا' القاضنل. والقائيص + 17 يدر : العيطان 


د القدمين 


1 


مربوص اليدين إلى 52 ضهره 


مشهدٌ « البعث ») فوق حنية المصلى ا 


هذ 1 2 32 


سابقا و كذا جامع القرية سابقا ] . 


ممع عو ا ع 


المقدس 


القديم الأيّام 5ه 01 أسعلعم4 عط 


(.اع؟) كريامل 065 1.4717 
التعضوة زه اللر الا ري لبذي “سيحانة 
وتعالى . 


(.05ا12) (801118 


متمهل + 'اوتي رخ )+ الدالتي 


إحدى السرعات الى تحدّد الاداءَ 


الأو ز كسترالٌ 


في السّرعة ]ممع 116 * و ١‏ الشديد العلا ( 


221033 )]).: 


لقال زهو ين 0 المتو مك 


- 
2 


0 * . وتبلغ سرعته على .مترونوم ملتزل 


من 5لا إلى ١١8‏ 


مُتَمَهُل شيئا ' اندانتينو (.2115:) 321022011510 


ٍ إحدى السرعات التي تحدّد الأداء 
الأو زكستراليي والغنائي وهو أقل سرعةً من 
المتمهل عأمقلصة . 

الدروميدا 11م 


(.2االاتط) 007160 لمم 

انّجه البَطَل ببرسيموس كنمءو2ء2* إلى 
لوكا حين كانت الاهيرة ادرو بيدا يل إلى 
صَّخْرةٍ يتهدّدها ونخش بحري أرسله يوزيدون 


17 


لوشيندا 843هاهند1 . وغل غرار العاشق 
الفكاهيّ كانت "الطافيقة الفكاف فتاة صغيرة 
يزه جها أبواها ندرأ من شخص لا تبغيه 
فيتد َل الخدم 7801 بذكائهم وفطنتهم 
لإنقاذها , وهي إِمّا ا شديدة الاعتراز 
نيا لاع اللسانٍ مُتَسَلط الشخصية حتى 
عل عشيقها أكقاه حول مطيعة ولكينا بالعة 
الفتنة والجَمال . ( صورة 8١‏ ) 


مسر ح مُدَرٌ اج عتأقء طالتطمصسة ,معنوعطلتطمسه 


(تمطهعل) .2 ع7 1غ ]ةزم 1ه 

امبنى ذو شكل يطبي أو "دائرئ يكون 
عَادَةٌ 6 الهواء الطلق 2 وَمَمَاعدُه م حول 
ساحة مكشرفة + كان يسْتكدم عام فق 


يمة للمُبارّزات والغعروض . وهو في 
ا معنى الحديث يعني قاع ننه مُستتّديرةٍ مدرجة 
المقاعدٍ كالتى يجلنٌ عليها الطُلبَةٌ عادة 
للاستماع إلى المحاضرات . 


روما القديعمة 


ل ع207/م 6771© 012 تمصع 
(215) 
إناءٌ إغريقي ذو يَدَيْن على جانَيُه » وإلى 
ذا لشين. اسه لور[ أي بستينل من 
الجانيين ] وكان عظم البّدَن واسيمٌ الفَوّهَةٍ 
يمك. ن الاغتراف منه في يُسْرٍ » وله غطاء يُحفَظ 
ماافيه و لخدم فق تحفظ اليد و نتاذة:] أو 
العَسَلٍ [ عسّالة ] أو بُدْورٍ القمُح [ أمفورا 
البذور ]). + شكل ؛ ) 
تبيمة . غوذة 
التَعنُد أو الشعْوذة 7 0 


) "١ صورة‎ ( 


ليق كل 116اء/4ا771ه اع ناسرع 


45800 عط] :عع كتومع41131م 


المنه+ ج التُحليلي (طاوعة) ل عكبراه:ه منييد 
.١‏ تجزئة العمل الفنّي أو الأدبي 1 
تعر فنا بها مكوثاتة أزا عناضره ال 

٠‏ الفصل ؛ بق -خزنياك "الرضي أو الصورة 
فصلا تُعْرف به مُكوْنائه أو عَناصرهُ | ا 
وذلك على العكس من المَنْهج التركيبيي 


1110111 الذي يُعتملٌ عل الانّجاهِ من 


الأجراء إلى الكل الذي يَضْمّها . 





الأمر إلى الله فتجعل إليه المَصْل بين النّاس 
بعيش على تحوف من الإله لايدري 
ما مصيره » وبين من يعيش مُطْمَعنًا بعمل 


ا ان 4 ١‏ 
يقذمه يان به مصيره )» لانه مع الاولى قد 


انّمَى الله حقٌ تقواه » وفي الثَّانِية قد انُخذ من 
التقوى تجارة . ( انظر 2468مء5اهم ) 


تأأنام :ع5 (31011110 :.128أ5) تساتتمطرع 
الأمُو رِ ير كن 01 زك65 0710711 كعنا مم 
(.آنك) .أم .71 كترء 071107716 
ان بند ادرو بع 
في الغرب من بلاد ما بَيْنَ ارين نَضُمْ وَسَط 
مراك وام لون عل رو مر 
أمُورُوزِي ( صغار العشّاق ( 821110105 
(022202) (25د107 عننا30) 
لا تخلو رواية من الملهاوات المُرْتجَلة 
عام '1اعل 2ألعصتوروء* من مغامّر ات شباب 
العشّاق وه01ه2 بما تنطوي عليه من سوء 
الطّالع وحسئّنه » والصّعاب التي تعترض 
طريقهم على أيدي الكبار الأنانيّينَ » غير أن 
الخدم المبرريين أو من يسموك زالي 7221111 * 
كانوا؟ “مكلوق اتذليل عذه-. الصعات 
بمكائدهم وخداعهم. وكان أَهمٌ 
كنات العساق هو «العاشق الفكاهي معتصرمى 
0+ الذي يبدو دائما في ثياب أنيقة 
يدي دَوْره دون قناع حيث تلعب قَسّماتُ 
الوجة المقيرة 3و زا نايا بق شحفيانة 
العشدّاق على العكس من الشّخْصيّات المقنّعة . 
وَيُذُّعى هذا العاشق الفكاهي عادة فلاقيو 
متحواظط وأحيانًا ليليو ونذامآ أو أورازيو 
معة0 أو تشنزيو 1210© أو أو ريليو 
وكان كل ممثل هذا الدَّؤر يحاول 
أن يُضفي عليه ملامحَ جديدة نابعة من مُبالّغاته 


10اعتتلق . 


وحَيوية وطيش ونَهُور أو ظهر بمظهر العاشق 
الحجول المثير للضّحك الذي لا يلبث فجاة 
أن يفعل المُستحيل لبلوغ مُرادِه . 


وم 2 
وكان المقابل الأنْتَوي للعاشق الفكاهي هو 
العاشقَة الفكاهيّة 0011 2 
وتدعى أوريليا هاوس أو إيزابلا دالءطةة1 أو 
جنيقرا ههكن أو فلامينيا ونمنصداظ أو 





مَشْهد البشارة تلك التى رَسّمها فرا أنجيليكى 
معناءعومة* 2:3 على كران "كسينة القديمر 
مرقص بفلورنسا ٠.‏ وتلك التي 

ليوناردو دافنشي نا-3 1 
والمَحُفوظة بِمُنْحَف أوفتزي بفلورنسا » 
و التي اميم تنتوريتو 1120160 * 
والمَحْفوظَة بمُتْحف بُوخارِسُت برومانيا . 


(صورة 55 ) 


(03طقع0) .771 2711680711516 128011151ه 
البَطّل النّد . بَطَلٌ المسرحيّة المُعارضٌ أ 
المُضَادٌ أو السَلبي 
هو بَطَل المسرحيّة الذي يكون على الضّدٌ 
من البطل الرئيسي . معارضًا له أو مُنافِسًا . 
وقد يبدو في مُعارّضته مع الث فيقال له 
0 لسري 4 ظلة1االا . 


(.طععة) نر عدقر6 !تنه (نالاع]282 :. عصاة) لا عامسو 
جحلياتٌ توعطولة بأطراف الأسقف والأفاريز 

كتل زخرفية تمل بها أفاريز الوَهِيّاتٍ 
المعمارية أو أطراف انها لحجب فجوات 
هوالب المرميد . و كان اوّل من ابتحرها هذا 
العغرض الاغريقٌ . وتُتّخذ هذه الحلياتٌ أحيانًا 
لتصريف مياه الامطار . (انظر 
( شكل )١‏ 


كرة مُقَدّ مقدم ميكل الكنيسة 1ع م2111 

(.طععة) (للفأاسوطظ «دالج) 

وهي الكُسُوة التي تُعْشَّي قاعدة مَيْكل 

الكنيسة كو عادة من نسيج نُفيسٍ 
أو مَعْدنِ كريم . ( شكل ه) 


ماريب 


)0)1 2 


تاْوث يَحُمل ضُورة المَيّت < 


(.أنك) 0206م 221110 مع0(مرم 0د 1153م 


ممه امه 


(صورة )1“»١‏ كناع 2م2120 نزعء5 


ال 70 4 


- مك أ م0230 مره 11 ترد 


(.1؟) .171 01/115176 تررمجرم تدده 


ع 


لاس بي 


تتصور الله في ذاته أو صفاته على غرار 
الانسان . 


المَسيححّ الكذاب و0 -تأه4 ع1 


أو الدَّجَال 
هو يا جاء وَضْفُه في ميفر يوحنا اللاهوتي 


(.اع؟) اأكا مله - 416 1 


18 


تنطوي عَلَيهِ نَفْسُهُ من رقَةٍ وتعاطف مع 
المَو جودات :"كان بحس بالتونحة التي أفاضها 
لله على الكَوْنٍ إخسَاسًا عَمِيَا » ويرى الوجود 
عا يوي عل لق وتلق نوي لا مكات للشر 
فيه . فكان أعظمَ من زوّدنا بتصاوير الويحوة 
لطَلقَةٍ الك نير وأوّل من أَضْفَى على اللوْحة 
امقر زو" الفلورفيية ‏ إكترافة هديك بالواة 
الزاهية : الوَرْدِيّ َالأَرْرَقِ وَالذّهي ٠‏ وَمِن 
ير لو حاته الخالدة تتويج العدراك ( بمتحف 
أوفتتزي 0 )و 0 ار 


بواشنطن . (صورة 7/5 ) 
عنخ (عانى) نه طعلضع 


رَمز من رموز اللغة المصرية القديمة يمثل 
الحجياة عَنْدٌ 


اقوش الل عَوايّة -الالة و الفراعنة عملون 
هذه العلامة في أيديهم في حالات مُخْتَلفَةِ . 

وقد امتدّ استخدامٌُ هذا الرمز بنفس المعنى 
في اللّغة القبطيّة التي هي المرحلة لالع 
مَراحل كتابة اللغة المصريّة 
القديمة » كا استعاره الفنٌ القبطي وَاسَتَخُدَمَهُ 
كَمَدْلولٍ للحياةٍ نظرًا لكونه يشبهُ الصّليب 
شككة » ثم جمعٌ بينه وبين الصّليب في صيغةٍ 


زحرفيّة واحدة 1 


اي من 


وبذلك ضيف 1 مصرّ 

الأوائل على الصّليب المصري طابَعًا قوميًا 

أصيلا » خالف شكل الصّليب في المُلدانٍ 

المسِيحيّة الأخرى . (صورة )"١‏ 

سَنَدّ ميلاديّة (:2]) (.4.2) أمتصرهط ممعم 
(.0).ل .«روره) 0175١‏ كلاكول 65 جره 


البشارة 4111 1116 


(.اء؟) كر 174711071121107 


5ُطلقٌ على الصُور التي نرى فيها الملالك 

0 العدرة مَرَيمَ انها محلل 
المَسيحَ عاد نا لتر إعلان عار 
بيت العَذْراء بينا يُطالعٌ كتابًا أو تكون راكعة 
للمّلاة . 15 جرى المُصّوّرون على تَصويرٍ 
جبزائيل :شاملا الصو ان ادل وزاذنة :مق ان 
المع لوه هرون اررق التى ترمرٌ لطهارة 
العذراء وللن نين مقات الصور التي سبلت 


61011 عطا 220 1162ع186م 





دصملوءوه2* عقابًا لأمها التي أشاعت أله 
أجمل من سجورياتة النيرياديس 216065 .2 
ولم تكن لَّمّةَ وسيلة لإزضاء الإله يوزيدون 

غير التََّرّب إليه بدّم أندروميدا . ولكن 
بيرسيوس ما لَبِثْ أن وقعٌ في هوى أندروميدا 
التي وَعَدَنُه بالزّواجٍ منه إن هو أنقذها , 0 
الوَحْشَ وفلكٌ إسَارّها . وقاتل ييرسيوسٌ 
خطيبٌ أندروميدا السابقق وأنصارّه وقضى 
عليهم بالكشف عن رأس العُوؤرغونه 
011 * التي حَوٌَ نهم جميعًا إلى احجان : 


ثم عاد إلى جزيرة سيريفوس 05طم1:ء5 


مُصطجيًا وجئة حييك اكتشن: أذ امه قد 
كات رودا بجدد و راد الاك بزلود كيت 
05 . فقصد القصر الملكى ونادى 
على سكانه فخرج إليه الملكُ وه ا 
فكشف عن رأس الغورغونه أمامٌ ابصارهم 
ً ا 2 2# 
اتجيليكا و الثاسك )نصععط عط سه وءذاءععمم 
(وأكة ع .طالاتم) عانصمء ”ا اه علنمي6/1ع4171 
كان 0 ناسِكٌ معروف بانه زير نساء » 
رَغْبَ في أن يُضَاجِمٌ أنجيليكا » فاستحوذ عليها 
بشعوذته فإذا هي في غيبوبة لاتدري 
ما خولها ء عل الدعل الرقع من يعدا لايل 
منها مُرادَهُ . وإلى هذا رَمْرَتٍ القصيدةٌ التي 
حكن أن واشاية. قد ولى .و2 يعد فق 


و 


وهو يحاول أن ينع عن الفتاة رداءها . 
وللفتّان روبنز ومءطن2* لوحة تصورٌ هذه 
القصّة محفوظة بمتخف تاريخ الفنون بقيينا . 


وو 0 


الجيليكو قرأ 1( ملتن©) دع ,معناعومم 
0/ام” 1١‏ همه:١1)‏ 


/ فور إيطالي اسمة الحقيقيي غويدو دي 


(32)5) (0ناعتط 


يسيترو © سَلكَ مسلاك الرّهبنة 5 عام 
١1.‏ . وانضم إلى جماعة الدومينيكيين 


101111 بالقرب من فييز ولي عامدعاط 
ضاحية فلورنسا فدعاه رفاقة فراجوقاني 
ااي . ولا دنا اللّوْ حات التي تحلفها فَوْقَ 
خدراف دير القد يتن قر قرع اقنور فسا رحتنا 


اهة #ي 


على مَوْهِبةٍ فيه فحَسلْبٌ بل على ما كانت 


عا نلمتامم 


له تلنك يتقف فاته غنات 

وقد آلف أبيليس ثلاثة مُجَّداتٍ عن فن 
النَصُوير كانت لا تزال م خوك ف عهد 
بلينيوس . ولم يوقع أبيليس لَوْحاتهِ قط بتَوْقيعه 
باستثناء لوحاتٍ ثلاث هي قينوس نائمة » 
وفينوس أناديوميني » وصورة الإسكندر 


و 000 0 

افروديتي 1 فينوس عند الرومان ] )أل معطام4 

© طاكم) (كناتدة!!) عجرمك ركتس )77١‏ 
(21215 


عندما رأى كرونوس كناووء0* تكائر 


30 : وه و 0 2 
وناطةءل] ١‏ السّماء ) من أَمّه غيا 02368 
3 اه 2 
0 ا ا ا 
ال ار وس 
عم مها 0 بقَطع عضو أنية 
كاي د 0 أعماق 00 0 
عَروم” رائعة ان اه الجمال 
و 1 والتّسنا وإخصاب النّبات والحيوان 4 
التي تُقدّس الزهورٌ وتُحرّكُ الحُبّ في قلوب 
07 مدع - رقف 1 ف 
06 وك ليها خور بات الماء شاع 
ولادتها 5 ويخدمتها ثم 0000 
جزيرةٍ قبرص » وما إلى مقر الآلحة في 
الأوبمب حيث رححَبَ بها الأربابٌُ » وأقاموا ها 
عرش بعذ.آن شرت القلوت بجماها + سايق 
الآلحة في طلب يدها لكنبا رفضت الرَّواجٍ منهم 
جميعًا » فغضيبٌ عليها زيوس وقضى بان 
تتزوٌجَّ من هيفايستوس 5ذاأ5ع8طمء11* إله الثّار 
والجدادة القبيح. الو جه انتقامًا منها » ؛ فلم 
تلمك أن دوقت بَعدها في غرام أريس 165 * 
ما 115 كانت تمه به فى 
ا ]» در تي . 
مكان تحْرسُها فيه خادمة اريس حتى 
الثعاس غلبها مرَّةَ فابصرهُما أبوللر لدوم * 
إلهالعثمين_ الذي ' له تحفى عل عيكنه ححافية » 
اي 0 
شباك من حَديدٍ ألقاها فَوَقَهُما فلم يُسْتطيعا 
ونادى الالهة لتَراهما عاريين 
بذلك مَوْضِعَ السخرية أمامٌّ أغين الالهة . 


إذا زآة 


خراكا ء» 


( الصورتان 4” . ه05 ) 
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لا يَخْرج شيءٌ عن أمره , وَوَفقَ طاعَتهِ يجري 
نظام الكَوْنِ وتسير قوانينُ الطبيعة » وك الْعَظمٌ 
سُلطائه الكونَ من الاضطراب كذا انْتَظَمَ 
سلطانة شؤون الإنسانٍ من الفوضى فجَرَتْ 
عل لسن رتيب 


الاق (.اع2) كق6 2 وتطاع4 
اقجذة لمم رون اليه عابي تاياكت 
ومتّلوه بحيوانٍ ابن آوى الذي شاهدوه يَجُولُ 
بين القبور في الجَبّاناتٍ يَنْهَشُ الجُثتٌ فجعلوا 
منه إلهًَا لحراسيها كي يتّقوا شرّه .. وكذلك 
الكدوة"حاريا اللكئة اثباء عيلية خط . 


(صورة )١>59‏ 
0 :566 (.12115) 1ع 


أيادانا (تطععه ع ذارج) 000 يي 


الاخمينيين عوط ثر * . 


فاع 


ع 

اياثيا (.أنى) ؟ ءنطاهمه (.غآ) وتعطاومو 
هي عِنْدَ الرُواقيّين الخُلوُ تمامًا من 

الاتفعالات إلى حدٌّ المُبالَغة بالقضاء عَليِا حتّى 


اييليس 
دارا بشو نلق أكون انو أذ تر 
وتاوءعظم5 عاش في زَمِنِ الإسكندر الأكبر 
اْذي كَرّمَهُ إلى درجة حرّم على غيره 
تصويرَةُ ٠‏ وأشهرٌ لَوْحاتهِ صورةٌ ثينوس 
أناديو ميني 0 كتالزء 7 و م 0 قد 
نَمّثْ حينَ وافاه الأَجَلّ. وقد صوَّرَ 
الإسكندر في لَوْحةٍ شهيرة قابضًا بيده على 


ارَعْدِء عُلقَتْ في مُعْيْدِ يانا بإفسوس 
وحارّتٌ إعجاب المُوّرّخ بلينيوس ك5نائمهناط . 


زكاعة) ع(أعدرك وعم 1اعمة4 


وقد رسم 56 له صُورة أخرى 0 
جواده الاثير « بوسيفاليس ) غير أن صورة 
الجوادٍ لم تظفر بإعجاب الايكيدر وأمر 
بإحضار الجواد لمضاهاته بالصورة ٠‏ وإذا 


هار 


اواك يمتهل_يَمجرّد, أن وقفت: عينه .عن 
الصورة ء ققال أبيليس للإسكندر  :‏ يدو أن 
إلْمامٌ جوادك بالتّصُوير يفوق مَعْرِفةَ جلاليكم 


به ) . وعندما أمره الاسكندر ر أن د 
إحدى عشيقاته الت كامياسييه 
عمكةمتضة0) وقع 5 8 غرامها فسمح 


الو إله السسّماء 





أنه ثَمَّة دجال سيظهر قبل القيامة ينادي بِعَقِيدةٍ 
تتنافى مع عقيدة المسيح ه 
أنتيو يي ) 011 42100 
نكر زيوس كبير الِهَة الأوليمب في هيئة 
ساتير وانْض على أنتيوبي ابنة نيكتيوس بيغا 
كان ناقبة ٠.‏ ناضطرت :إلى الفران :إن 
سيكيون حيث يوحت الملك اووس كي 
ييخفي عارها » ووَّلَدَتُ أمفيون وزيثوس اللذين 
ذاعت بطوتُهُما فِ أسطورة حرب د اذه 5 


أُسْلوبُ المُجاوَبات 


اسوك تروزوه: طتترةق :عع5 


عشاعماك أمممتامتاصهة 


5 ]أ لا) |0711 065 .771 0141ع 31915111 ناوتاضع 
(3215) 
2 #6 ادن 2 5 
الرغبة الملحة في اقتناء التحف الاثرية 
لمعرفتها ودراستها . 


(0مع) ناطك 0 ,نااك 
(.طالإطة) زلا41) 4اط م 014 7114ل 

ف اليك لمر الكونيةٌ هي مَنِعتَ خوف 
السُومريّ والبابلي وفزعه فلقد جَعل إليها زِمامَ 
الكَؤْنْ تشارك في ذلك ل الآلحةِ » وهي 
عه عفد البكلطة العلا التي إليها مناقشة 
إذ كانت السماء بصواعقها 
(التراضت نتفي بو لاوط جرلا رشا رولا 
بوراته هي جميعًا مثاز فرع فلقد جَعَل ,منها 
أعظم الأعضاء شأنًا في مجلس الآالهة . فكانت 
اليا يدث يها وجاذها. مكابز نظره ومسرح 
فكره . من هنا كانت هيبت لها وتَحشيتة منها 
ومن ثم كانت تَسْمِيتُهُ لها « انو أي ١‏ اليه 
السسّماويّة » وَجَعَلها مّقرًا لذلك الإله المهيب . 


وحين جعل السماءً بإلهها مَبْعتَ الهيية 
جَعَلَ كل َي يها الإنسانُ منها » وليست 
- اهيب 0 تلكها جر 0 مو ابو 
الذي غدا كل الالهة ومصرّف أمورهم » 
وا م على الأرض إلا وهو يستمد 
تتودع بن وما هيه" الأ الى “تبط 
جَناحَيِها على من يليه غَيرُ قبس من هييته » 
وكان التَّاحٌّ والصّولجان من سيماتٍ رب 
الأرباب ١‏ انو » وعنه انتقلت إلى ' مُلوك 
الأرض . وكان زمامٌ الكونٍ أجممٌ في قِبِضَةٍ يده 


الأموار 0 


(2115) 
أعظم المُصوّرينَ الأثينيّين شهْرة في القرن 
الخامس ق.م بعد يوليغنوتوس 8204115لإ[20* 
عر ف باسم سكياغر افوس 05طم5112822 أي 
مور الظّلال لأنه رسم صَورًا ل فيها 
تقنة الشوء والطل 17 اسعغل أرق تدر حالك 
اللُون ؛ ا مرخ يلينيو س كنائلانا5* بأنه 
أل من 0 الأشياءً 3 تبدو م 


ك0 ك0711:0/أمم كلق كونستلمط1 دستدهااممم 
أبولُوئيُوس رُوذْيُوس ( الرُودسي ) (له» 
2 558 -©6١؟‏ ق.م) ' 

ع كبار شعراء العصر المُْتَاغرق 
بالإإسكندرية » ولد عامم 5965 ق.م وَنَظمَ 


-. 


قصيدة ( ملاحي الأر غو ) 8180281015 * في 


مَلْحمةٍ بُطوليّة الْحَرف فيها عن أُسلوب شعر 
الفلماء "الذي" لنلمة : اتهاذه كابماخوس إلى 
شعْر الأدباء الذي كن يَنْظمه هوميرو س 3 
رَفْضَتْه مَدْرسة كاهاخوس قصّدَ رودس حيث 
رحب به زُعماؤها وَمتحوه لَقَب المُواطن , 
غير أنه عاد إل الاسكندرية ان يلاف أذ دوق 
شهرة واميعةٌ بِفْضْلٍ شِعْرِهِ الحديث ومُعارٍفه في 
علوم لبلاغةٍ » وشْكْلٌ مَنْصِبَ أمين مكتبة 
الإسكندرية َسَىََ آخر أيّامه . 


قاثون إيمان الْرسُل لعع2© *وع1)ومم4 عط 
ع7 (472051011610112 ت7نا[همطتسرزد .21[) 
(.لء2) كه/01م 4م د05 ع0 نزي 

هُوٌ القاثون الموجز ز الذي يحتوي العقيدة 

المَسيحيّة ؛ ومن 20-7 عناصره : 

7  دحباو أومنُ بال‎ .١ 

؟ . الله الاب الضابط الكل ( القادر على كل 

يع 

7 وابنه الوحيد يسع المسيتح ربنا 3 

4 . والروح القدس امحيي . 

© . وقيامة الجسد 1 

> . والواحدة الوحيدة الجامعة الرّسوليّة , 

الكئيسة: 


.١‏ التَأليهُ («مأغدء/أع3) (.ع1ات) دأدومع طاممصهة 
(.طالا1 © 15هة) .كر 6270116056 

ترجعٌ فكرة الملك إلهًا إلى أقدم العقائد , 
وفي مقدمتها ما كانت عليه الحال في مصرّ من 
تأليه الفراعنة » إذ كان الفِرْعَون يُعبد حيًا 
وميا . وقد أخذ الإغريق بهذا المفهوم . وهو 
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ونصف امتر وازتفائُه ثلاثة أمتار ونصف المتر. 
( صورة "1 ) 
الأُسْفارٌ المَسْطُورة , 
الأمسفارٌ المَنْحُو له (اءم) كءزمنمءمم4 1.65 

هي الأسفار غير القاُونية التي 0 
التّوارةٌ المكتوبة بالعبرانية في عَهْدٍ عزرا ( ٠٠‏ 
ق.م)ء تعره بها جميع 0 
الكاثوليكيّة والأرثوذ كيية والبروستانتية 
ما عدا الكالمُنيّة منها :.وكان “هذا اللفنظ يطل 
ق. الأصل عل الأسراز الدييّة في العفيدين 
اليَهودية والمسيحية . ( انظر 548أع2ؤم56 ) 


ايوللو (.طتلامم) «مااممق4ق وااممم 

هو إِلهُ الفنّ والتتّعرٍ والموسيقى وراعي 
الماشية ورسول أبيه زيوس للاهة والبَشَْرٍ » يعد 
1 للشمس والضّياء « هليوس ) دون أن 
يكون الشّمس ذائها » وكان إلها للعيّب فأقام 
النَّانُ له المعابد يَستَنْيهونَ كهّتتَها عن 
مَصيرهم , وإلهًا للشّباب فما يكادً الفتى يبلح 
مرحلة الرجولةٍ حتى يَقصّ مُحصلةٌ من شعره 
يطوح بها وكانه يُهُديها إِليْهِ . صوَّرَهُ الإغريق 


على هَيْئِةٍ شابٌ وسيم لطم تمرح مخمثلاث 


كدرو الف اللا إكليل الغارٍ ٠»‏ وعلى 
كتفيه تنساب أحيانًا عَنَاءةُ ظويلة + تعمل 


0١‏ ع1 


قوسا وجَعْبة غاصّة بالسنّهام ومِزمارًا وَقيثارة » 
ومرتكرًا مقدّسًا ذا قوائمٌ ثلاثةٍ 0ومله) * 
ويْمْسِكُ بعصا الراعي . ويتتقل في مركبةٍ 
لمتجدية تَجرها واد 0 ثُر افقه نات 
السّاعات والفصول 

وقد صرع 
دوطتترط الخُرافي التّكوين » وتخليدًا هذا 
النّصر كان دّمّة مهرجان تقامٌ فيه ألعابٌ تُسمّى 
الألعات» البفرلة و كافك نمه 11217 مره 
أغصان نتجر السنديان تُمْنح للفائزين في تلك 
المباريات التي كانت تَنْتظم ألوانا من العَذْوِ 
والمصارّعة وسباق المركبات ولم يكن الغار 
مَعْروفًا حتى ذلك الحين . ومن هنا دخل 
فون رمز لالد :و العطموايق الخاصّة بدلفي 
التي غدت مَعْقِلَ الوحي على الأرض ا 
الحظوّةٍ التي كان يستمتع يللي ولط 
الآلهة فإنه لم يجد مَثِيلُا ها بين من عَشِقَهنٌ 


من النساء . ( صورة >”*” ) 


تر 7 
ايو للو دوروس ع,00م[امم4 كنمه0ه1اممة 


0 1- 3 5 
أبوللو بسهامه الافعوان بيثون 


95 ) 01 11100116ممش 





ع 0) ع0 00116 م4 221005 01 غ16ألمعطمة4 
مال أفروِيتي من كنيدوس (3215) 

ل أعمئال. الثال: “ينا كسكس 
وعاء]ززة:2* وصل إلينا في عديد من النسخ 
الرومانية ( بمتحف القاتيكان ). ويضورها 
رعذ يق اعد ار د 
لوس الستائدة + ونُخْفي يدها العنى مَوَطْيعَ 
الجفةٍ منبا بيه نهم يدها اليُسرى بوضع غلالتها 
فوق جَرَةٍ هءللاط* ذات زخارف نبائيّة إلى 
انها 

وقد قم هذا التّمثال في مَعبِدِ مكشوف 


وعم 


بحيث سيم رويته من جوانبه الأربعة . 
والجدير بالذكر أن عرئ النّساءِ قبل هذا القثال 
كان نادرًا في التحخت اليوناني فلم نحل اله 
تَماذجٌ ف فون العصر العتيق 82281 أو 
العصر الكلاتيني لوعزوووك » إذ كان أهل 
أثينا يستنكرون عْرَي صبايا إسبرطه الحاسرات 
0 0 هذه الإدانة لِعُْزي 
تماثيل النُساء مالبعَتُ أن تَحمَدَتُ في القرن 
الرَابع ق.م . 

وثمّة قصّة مُتواترة تُمَسيّرَ معنى العُري في 
هذا التَمثال » وتحكي أ براكستيليس قد 
استطلع رَأَئي أهل جزيرة كنيدوس في الصّورة 
التي فين "أن تكرة ليا الله أفروديتي , 
وأنهم هُمٌ الذين ائروا أن تكون أفروديتي 
عَاَية: ولم يكن اختيارهم 5 
جَماليّةٍ أو فنَيّةِ بل لإيمانٍ عريتق شائع في اسيا 
الصّغرى بأن عُرَيي الإلهةِ لا يُعَبَّرٌ عن معنى 
الخُصوبة فَحَسمْبٌ بل إن له تأثيرًا مُباشرًا على 
ازدهار الطبيعة ورخاء الإنسان . 

( صورة >5 ) 


أنيين 3 أو العجل المُقدّس( بأآعء؟) كامكق كأمم 


7 إله مصري صغير من الحة ملف لَيْسَ 
جنا وبين الاقة الخبرى هله : ٠‏ لم يَطْمر في 
ا القديمة بعبادات ذات طقوس معينة 
دنا 6 فارغون لهء ولكنّنا نَجِده في 


و 


العُغصور اللاحقة يُصْبِحُ له عددٌ لا يُخْصى من 


الأتباع . قَتَلِفِتٌ مقبرة اببس في جَبّانة منف 
بسقارة الأنظارٌ. يبَهُوها السّملي الطويل , 


ره ام 


مسر لحت الأرض » وتتتابع على جانبيه 
العف ارسي لتكون ا يرقدٌ فيبا 
العجل المقدّسُ داخل تابوت حجري مُسْتطيل 
الشكل يبلغ طوله أربعة أمتارٍ وعَرْضهُ مثْرين 


20016011 


اللّفتات والأؤضاع الأنيقة من أجل | تكوين 
تكن حذاب على هذا الي كيز على الّأمسات 
الششّخصيّة منذ ذلك الوقت وحتى نهاية العصر 
الصّفوي 5312014* هو السمة المميّزة 
للنّصوير الفارسي ا 0 
الفترة ما بين رمات وتتميز 
جميعًا بخعرد عولة دف 000 
وتنتبي بوقفةٍ حادة كلما ارتفعتٍ الفرشاة عن 
الورقة » وتكشف عن وَلْع بالإغراب عن 
الشفافيّة حين يصوّر اكمام « الموسلين ») وعن 
شَعْفف بتصوير توج شَعْرٍ راس واللْحية 
فَطلا عن إظهار طيّات حزام الخصر 
والعمامة . 

ووعني نوكه التاق فلن انين تعن قد 
وعاش حياة غريبة بين مُجتمعات دنيا» 
وعاف الأو ساط المنية ومئتديات الموهوبين 
وأنس إلى هوايته للرّياضة العنيفة كالمصارعة 
وألعاب القَوَى . ثمّ عاد قَنَدِمَ على سلوكه . 

( صورة 8 ) 


الطّباعةٌ ذاث التَّدرُّ جات الظُلّيّة 
(كأاكة) .كر 0011©1171:16 

لخدم فيها ألواحٌ من الرَّنْكِ أو الشحاس 
تُحَفْرٌ علميٍ سوم بالإبرة . ولِلحصول عل 
رجات ظكة مدر جةٍ على السّطح المَعْدِني 


و ك2 


ليوا ا يي 
كات الراتئج وتا كل ع ال بصور 
متفاوتةٍ على حيبت الختلااف المَسامٌ العي 
كَخَلل الذَرّات . فكُلّما كانت بَلْكَ المَسامُ 
واتيعة. افسفت ِلْجِمْضٍِ » فإذا ما أزيل 
الزذاذ الرراتئجي من فَوْقٍ السسطح, 1 
تلات ل باختلااف سعنة المسامٌ وهو 
ما يُصور لنا امتلاف الظّلال تَدَرّجها على 
السطح . وَيمِكِنُ استِخدامٌ أكثر من صفحةٍ 
زنكيّة للوْحةٍ الواحدة كلما ازذنا إضافة لَوْنِ 


20111 


قَناطِر المياه , قَنواتُ السقاية 
(مطعتة) .711 001/6045 

: : من الجر يرجع ابتداعُها 

إلى الُومان » تموٌ فوق قناطر لنقل المياه من 
موقع إلى آخخر . وكانتٍ المياهُ تصيل إلى مدينة 
روما من ينابيعٌ جَبليّة تبعدُ حوالى أربعين كيلو 


20015 


3 ص وارس م 


ع كداك أ 00 هذا 
) إغتاسيو س 0" ف كنيسة القديمس 
إِغْنَاسَيُو بروما وقد تلقئّه السماء موّلها . 


* . خاتمة المهرجان 
مشهد ختاميي لمسرحيّات الجن 
أو للمسرحيّة الخارقة الخفيفة ءزرء6,]* خلال 
القرن السَّادِسَ عشرٌ . 
١‏ الصورتان ه” . ١٠‏ ) 
ظاهر 
ما يبدو 


(.طأوعة) .كر 0807611 2625211 2ه 


من الشيء مُقابل ما هُوّ عَليّه 


ذاته . 


الفنو ن التَطبيقيّةَ .ام .7 ىنجه )مه لعءذآاممة 
(5غ15ة) ك6لاب امه 


كلمة عامّة تَجمعُ أدوات المعيشة التي 


تكون الح اد ا ل لان 


والأثاث اجاج والجلزد وأشغال لمعادن 
والكثير من فنونٍ النُسيج, 0 
والسّاعات والمجوهرات والأدّواتِ ا مو سيقية 
وَالدُمَى واللعيق:: 


الريل 


2 


هٍ شَهر ونالرهم باللانينيّة » وقد كرون 
مقا من اسم أفر وديتي عغللهعرطمه* إللة 
الحبّ والجمال عند اليونات ٠‏ أو من كلمة 
ذمع2مج ومعناها فح الرَهورٍ أو البراعم كناية 


شر َه قِيّةَ الكنيسة “يه المَذْبَح ٠‏ قَبَوَةُ 9205 
المع 5 قله الكنيسة (طععة) 0 
تَمَعْ ا المتذبح نصف الدّائر 
لتقو بينصف قبَة عاد في الجانب 0 
من صالة الكنيسة المُقابل للمَدخل . 

( الشكلان “8 2, 5") 


أقا رضا المُصوّر 
(5ا5ة) 7176أعع« | هآ 6و4 
أعظم مصوّري البورتريه في عَهْدٍ الشاه 
عبّاس الأول في الوقت الذي أخذ الصو 
الفارسي يعنى فيه بالتّعبير عن ذاته أكد من 
عنايته بنقل حمال الحياة الخلويّة أو الحو 
العاطفي الكامن في إحدى القصائد الشاعريّة , 
وانبرى يبحث عن الإمكانياتٍ التي تقد 


(.انى) ازرناق لاذه 


تعاظتهم عط قمن]1 ؤود4 





ما يتجلّى في الأساطير التي تَتَناولٌ أبطالهم 
وشعراءقم ملل افركل وهو اروس و عير امن 
ذهبت بهم الايام فاضّفِيَتٌ عليهم الربوبية بعد 
أن صعدوا إلى السماء » على حين كان تاليه 
الإسكندر الأكبر في حياته . 

وانتبج الرُومان نبجًا في تكريم بعض 
أباطرتهم الذين كانت لحم من القدرات 
والمَلكات المتميزة ما أتاح هم أن يحققوا 
إمتلاساك. "سامة #د*وات 'متخلوا تلات 
فذَّةَ . فكان مجلس الشيوخ الرُوماني يجتمع عند 
وفاة أحد هؤلاء الأباطرة الافذاذ ويستعرض 
ماثره » ثم يرى إذا ما كان مستحقا لأن يرق 
إلى مرتبة الآلهة فيُعبد » وعلى هذا النحو يْضَمْ 
اميه إلى ماع الحة ‏ الروماة + ور غان ها تعد 
مَخرقة كبيرة 0 على رأسها صورة 
الامبراطور ثم 0 فيها النار لتأخد روح 
الإمبراطور طريقها على جناحي نِسْرٍ إلى المأوى 
السماوي الجديد حيث يجتمع شمل: الاهة:. 
وبعدها يبدأ أداء طقوس العبادة للإله الجديد . 

وقد عرفنا من هؤلاء الحكام الذين ارتقوا 
إلى مكانة الالهة بعد موتهم يوليوس قيصر 
17 11011015 وقيصر أو غسطس 6026536 
5م وتراجان وناهمةزج,1 وقسبازيانوس 
651315 وما ركوس أو ريليوس وناتاءرناهم 
وهادريائنوس 1120118805 وسيتيميوس 
سقير وس 15ا5©1761 5لالتستامء5 . 

ومن المعروف أن الإمبراطور الروماني كان 
يُحاط دائما بمظاهر تكريم تقرب كثيرا من 
ظقوي الغنادة 6 وخاضة خلال الأحتفالات 
العامة والمواكب الرسمية حيث كانت تسير في 
معيّته حشود كبار رجال الدولة تتقدّمه 
المشاعل المتومّجة والمباخر التي تعبق بالعطور , 
وتتعالى المتافات والدّعوات على إيقاع موسيقي 
قريب من أداء الصّلوات . فقد كان أباطرة 
الرومان هم العنوان لعَظّمة روما وعلوٌ شأَنِها . 
لكن أحدًا من الأباطرة لم يكن يجرؤ أن يُجِيرَ 
إقامة طقوس تَعبّديّةَ يان حياته إلا إذا كان به 
مس مثل كاليغولا دادوناة© ودُومِيشْيان 
15ة ]زوه » فلقد كان من يجرؤٌ على هذا 
موضعٌ السّخرية من النّاس سرًا وإن قدّسوه ‏ 

ولقد عقف “قشو هذا التقليد خلال 
القرن السابع عَشْر , وهو ما جَلَى في زخارف 
السقوف ذات الطراز الباروكي في إيطاليا أولا 


إحدى الذراعين أمامًا والأعرق 0 
يه قليلا للأمام . ويشككل وضع 
الأراييبسك بين مخطوايت الرزقص أطول 5 
يمتد من طرف اليد البسوطة المتقدّمة إلى إبهام 
القدم المتأخرة » فيتجلى جمال هذا الخط 
الرشيق: المع 6 الذّراع والظهر والسسّاق . 

ويؤدّى هذا الوضع عادة في وضعة مائلة 
الاجماان مروردين اللذليق ار الشاتعة رين 
الهواء . 

ويُستخدم وضمٌ الأرابيسك أحيانًا لإحتتام 
سلسلة متتالية من الخحُطوات كي تَمْنَحَ عَيْنَ 
المشاهد برهة وجيزة تستقرٌ فيها العين على 
شكل متوازن . 

0 الأرانييكك عو اط اميل الدي 
لاغناءَ عنه للراقص الكلاسيكي . ولكن ليس 
معنى قدرة الرّاقص أو الراقصة على تشكيل 
جسده ف خط جميل أنه رافق نارم . 

( الصورتان /ا” ء لالاء» وشكل 7 ) 


دُور السسكنى الإسلاميّةبرمئزه 7 عدسوط طون4 
١‏ بعد القرن 1١7‏ ) (بطععة) عطهره مكل 
وَل العناصر التي تسترعي الانتباة في دُورٍ 
السّكنى الإسْلامِيّةَ هي الصّحنٌ أو الحَوشُ 
ا 0 
أن أشواءَ البارد يهبط إل أدق. وى ليلذ اقم 
لايلث أن يسرّت إلى الخخرات .بلطف 
حرارئها ويَظل مَخصورًا بِينَ مجدران الصّحْنٍ 
حتى ساعة متأأخرةٍ من النهار كاه ان 
لتّرطيبِ . ويصلٌ الوافدٌ إلى الصحن من 
خلال وعاز معوومر ار مرَيْنِ حتى لا يقعٌ 
بصرٌ المارة في الطريق على ساكني الدّارٍ . 
وي بالصّخن عادة إيوانان وب:* 


للاستقبال أحدّها كال والآخر جدوبي ”7 


لتفادي ا الششّمسٍ على مدارٍ التَّهارٍ , 
يسيك كلا من الإيوائين « مَفَعَد » أني ششرفة 
تنفتحٌ على الصّحْنٍ » ؛ فَيَسْكُنُ هل البيتٍ داخخل 
00 - القيُلولة ثم ار إل المفكد 

تحر الشّمسسُ . وَيَنطلِقَونَ إلى الصّحْن 
إذا نيعا “اللزل وأطل القمرٌ . وعادة يرتفعُ 
0 لمعي ( المكشوف عن مُسسّتوى الطّابق 
الأرضيّ ثلاثة أمتارٍ » وقد ركان ِعَقَدَيْن 
أو أكثر ويتصدّره سيا منخفضٌ . وتسمى 


الخشرفة اانا ) التختبوش ( إذا 


هذه 


22 


1 الحياة من ثوبها الظاهر وينقلنا إلى 
مَضمونها مثل التُشكيلات الهندسيّة للّخارف 


الإسلاميّة التي هي بلا نزاع ثَمْرة لتفكير 


رياضي قائم على الجساب الدَّقيق » قد يسمو 
إلى نوع من الرّسوم البيانيّة لأفكار فلسفيّة 
وَمعانٍ رُوحيّة » وإن الطلفت من كبلال هذا 
الإطار التجر يدي حعياة مادق 12 (الخطوظا 
تَؤْلْف بينها تكوينات تتكائر وتتزايد , مُفتَرِقة 
1خ تيد اناي فودنت رويك أهائنة 
هي التي تمزج تلك التّكوينات وتُبَاعِد بينها ثم 
ممعها من حديه الكل كزين بدا تصلج 
لأكثر من تأويل يتوقف عل ما يصوّب عليه 
المرء نظره ويتأمّله منبا» وجميعُها تُخفي 
وتكشق: فق اذا فعا عرد مر ما تتضملة من 
إمكاثات وطاقات بلا خدود . 

وانطلاقًا من هذا المفهوم صار لفظ 
« أرابيسك ») يطلق بصفة عامة على الخط 
الأسيق اناد «التشيق لمتكم 


5 عتندرهار] ) 


في الموسيقى : 
أرابييسك : مصطلح مستعار من الفنون 
المرئيّة » ويطلق أحيانا على مقطوعات موسيقيّة 
قصيرة تق الزّ خارف ٠.‏ 
١‏ كل 
التاق لأخرى حلفا .مرفوعة عن ا 


ومشيدودة تمامًا عند مُفصل الي كبة ٠‏ وتمتدٌ 
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مترا عنها بواسطة أنابيب في جَوْف الأرض 
رام مشيّدة ة بالخرسانة . وقد رأى 0 
أن تزويك الحمّامات التي ١‏ 
بمستودعات هياه كافية يتطلبٌ ا 
قناطر المي القديم وإضافة قناطر جديدةٍ طولّها 
7 كيلو مترًا ونصف المتر لم يعصف بها 
الزمن إلى اليوم . 

وقد أقم جسر غار 0 الذئ: يعد من 
أجمل القناطر الرومائلة بمدينة نم د ف 
المرن الأول 
مترا على ارتفاع, يزيدٌ على 48 مترًا . ويتكون 
هذا الجسرٌ من ثلاثة طوابق » يرتكرٌ على صف 
العقود ال شيقة الاق كي الال مستخدمًا 
إلى اليوم » على حين ترتكز على صف العقُودٍ 
الكبيرة في الطاب ى الأوسط والعقودٍ الصّغيرةٍ في 
الطّابق الال قناةٌ مُجَرى المياه ٠.‏ 

) 51١ صورة‎ ( 


ل الميلادي ليعبر واديًا مت * 


(.ع0 رعاوعطهنة 0كل2 ز.عصظ ,.ر©) عناودعطورع 

(.غآط © .١كلاط‏ ,5ا2ة) 

في الفن التشكيلي : الرَقْنُ » التَوْرِيقُ 
المُتَشابك , الخط المَُم 

اهو ما سمّاه الغرييون فن الترقين الزخرفي 

) أَرَابيسلك ( فن العرب الأصيل 

المُذُهل » وهو الإجادة في استخدام الخُطوط 

مُتلاقية متعائقة ثم متجافية متلامسة متهامسة . 

ويزة الطنيعة كمد الرافكن "العناضر الأول 

لفئه » من ساقٍ نبات ارك ثم ينضم 


0 


00 بعد هذا الشكل رش اللي يقر 

3 2 
إلى تفس المسلم في تطلعها إلى الله . والتُحوير 
الذي يحتشد به هذا الفنٌّ هو وليد التُورِيق 


دو 


6 
سبد »إذ نات تشكيل الفئّان لما جمع من 
1< عر شب بلرة لش تشكلا كك 
له 


رُوحه . وعلى حين تُذَكَي فينا عناصر الرّخرفة 
التّباتية إحساسًا بفورة الحياة في نمُّوها 
المضطرد تردُّنا الرخارف الهندسيّة إلى عالم 
التجريد الذي ل بنا إلى جوهر التَكوين 

وينرعٌ عنّا الانشغال بالظواهر فتعكف النّفْسٌّ 
على التَمّل وتنعم بالسّكينة أمام الرّخارف التي 
م تتزايد تشابكًا للفو َ 
الرّهيفة وجاذبيّته الآميرة. كذلك تتعدّد 
التّتويعات والتّفريعات . منها ما هو بجدول 
ومنها ما هو ضريب للمخرّماتٍ » ومنها ما هو 
دائري أو ستكدة :+ 'فليتل كمه :طىة مكنه أن 


بدقته 


51 311101118م 13م 


الأمم . وكانت نشأة المصوّرين العرب الذين 
تتلمذوا على القن التصويرية لتلك الأمم 
الختلفة مسيحية وبيزنطية وساسانية » غير أنهم 
انيلا ير الوه قربي العهدٍ بتعاليم الرّسول 
الخالصةٍ التي لا تعرف لهو الحياةٍ وترى فيما 
يصرفها عن وجه ربّها شيئًا محرّما :ومن أجل 
هذا كان ذلك التَرَمّت في النظرة إلى التصوير 
وغيره مما يُشْبهُهُ » إذ كان الإسلامٌ حريصا 
الكو بين العابد وبِينَ ربه شاغل 0 
سوم وتصاوير فَكَلت المساجد الأول من 


الحياة . 


وتغلبٌُ على مدرسة التٌصوير العربيي 
[ مدرسة بغداد ] ارَسَوَم الآدميّة بما فيها من 
حياةٍ وقْوّةٍ غير مُلقيةِ بالا لتفاصيل أجزاء 
الجسم ولا لتفاصيل التّشْري ولا للالتزام 
بالنشسب بين الأعضاء مهملة جانبًا العَواطف 
والانفعالات 2 مون الوجوة الادميّة بملامح 
غفل من التّعبير وكأنّها أقنعة » فيقوم المصور 
مقام للااعب مسمرح العرائس مفسرًا أدوار 
شخوصه فيما يسرد من أحداثٍ بالخُطوط 
امحدّدَة لإبماءاتهم المحوّرة والبالغم فيهاء 
وكذلك من .عونل ادرف المعيرة لأطواء 
المتستدلة: 

ول بُعنَ هذه المدرسة بتمثيل الطبيعةٍ عناية 
الفنون الصينيّة أو الغرييّة » ك لم نُعنَ بقواعد 
معطو فلم يكن للصّورة غيرٌ بُعْدَيْن اثنين 
هما الطول والعَرض ع أما العمق فلا وَجُودَ 
لَهُ . وإلى هذا فإِنّا ند هذه المدرسة أقربَ إلى 
الواقع في تصوير الكائنات الحيّة وهو 0 
تلكفها فيه المذارسن التي خلّفتها في الاسلام 
ومن ميزاتٍ هذه المدرسة الجمعٌ بين مشهدَين 
في صورةٍ واحدةٍ » ومنها تلك المشلحة العربيّة 
التي سادت قسّماتٍ الؤجوهء ومنها ظُهورٌ 
الشّخص الرّئيس أكبرٌ حَجمًا من غيره ممن هم 
ليهو" فين" أو مقفيواوي <. هنةا إل 
استخدام الأعْيّن في التّعبِيرٍ والأصابعم في 
الإشارات والأيادي في الإيحاءات » ثم توفيقها 

إبراز المجموعاتب وإقامة كل شخص 
مَقَامَه . 

نَع شيم له قيممه أ عن هذه المدرسةٍ 
هو تلك المالة الي : تعلو الْرؤُوس . وهذه اغالة 
ترجعٌ إلى أصلين قديمين : أَرٌلّْهما ييز نطي 2 
وكانت الهالة يُرسَمْ على شكل دائر كل ب 
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لذن دق ويد عا ويتلازم اسم المقام 

أثره السّمعي تلارُمًا مُطلقَا . وعرف 
0 مقامات الموسيقى من مصدرين : 
الأول #فال. “الجزيرة: العرية :جنيك كانت 
إمبراطورية اروم ( بيزنطه ) وقد وصفها 
العر بأسماء وَصْفيّةَ تشير إلى مصدرها 
الأجنبي مثل القام. الكْرديي ومقام. العَجَم 
[ نسبة إلى الأعاجم. واينن بمعتئن الفزس ] . 
والمصدر الثاني الإمبراطورية الفارسيّة وو 
مقامائها بأسماء فارسيّة مثئل مُقام رست 
[ الدّمنْتور ] ومقام سيكا [ المقام الثالث ] 
ومقام شد عربان [ تصوير الغِناء العربي ] 
وهكذا . 


أُمْلُوبُ الصو بير العر بي 1ه 41935 
(3115) ©0267 76لا ]اهم هآ 06 وءأنزاى 

م تعرف البيعة العربية قبل الإسلام 
القُصويرٌ فنا 5 عَرَفته الأمم الأعرى . ومن نّم 
١‏ يظفر العصر الجاهلي بشيء من التَصاويرٍ . 
ون كد امه العريكة في جاهليتها عن 
لنُصويرٍ كان له أثْره فيما بعد حين أظلّها 
الاسلام فكانت أميل إلى الأخذ ما تخالل فيه 
با عن التضويز وابتعاذا عنه 2 ولعل هذا اما 
كان له أثره في الإخبارئين وأهل, 1 
والمفسّرين فمالوا في تأويلهم لعا أ 
لرّسول عَيْيتّهِ خاصًا بالتّصوير إلى 00 
النّحريم . على أن البيئة العريّة م تكن كلها 
على دينٍ الإسلام بل ظل مر يدينون بالوثنيّة 
وباليبودية وبالمسيحية . فكان التّحَرَّرُ عن 
الأخذٍ بالتَّصُويرٍ الذي شمل المسلمين بعيدًا عن 
أن يشمَل غيرّهم . ومع ذلك القن اهلا 
بتصاوير فيما عدا تصاوير السريان اليُعاقبة 
وع)نطمء10 والثحل الأخرى من المسيحيين 
اك قري وهر ها 1 عل أن الي قري 
لم تكن مغرمة بالتصوير . وظل هذا الأثر 
البييي الذي صرف العربّ عن الأخذ بالتّصوير 
مدا عُهودَ الإسلام الأولى إلى أن كانت تلك 
الصّلاتُ التي عُْقِدَت بين الشعوب العربية 
وشعوب أخرى ذات حضارات مختلفة عن 
الحضارةٍ العربية وتحمل فنونًا مختلفةٌ منها فنٌّ 
لَصويرٍ وفنُّ النّحت . 

وكا أفاد العربٌ من حضارات تلك 
الشموك التي خالطوها أدبا وعلمًا أفادوا اننا 
منها فنا » فكانت نلك الجََؤلاتٌ الأولى في 
التصوير يومَ أن عرفوه فيما شاهدوه عن تلك 





ما تراجعت بعضّ” الشيء داخل 1 
وانتصبت بها مده تحمل الم 
الدّكك ١‏ الأر ائكُ » ل يك 00 0 
الثلائة . ولا يكاد يخلو صحن الدارٍ من نافورةٍ 
« فسقيّة » أو حَوْض تنعكسُ على مياهه 
صفحة السماء . ويضمٌ الطاب الأرضي عادة 
المندرة [ المنظرة ] 0328هةم* التي هي جنا 
الاستفيال .: 

ومنْ تماذج. دُورٍ السكنى العربية الشهيرة 
قصرٌ أسعد باشا العظم .175 م » الذي يُمَثُل 
ع بح المسكنَ العربي الدمَشْقَيٍ المتميرٌ بالبساطة 
والتشكي من الشارج, مع البدّح في الرَّخرَفة 
والتّجميلٍ من الذاخل . ويتألف القصر من 
عدة أجنحة أهمّها جاح الأسرة « الحرملك » 
ثم الجَناحٌ الخاصض بالغسّيوف ١‏ السّلامْلك » 
على حين يُقبَعْ جنا صغير للخدم والمطبخ 
في ركن من أركانٍ القصر . وقد زُخرفت 
واجهاتٌ القصر بمداميك الأبلق 120طة* 
السّاميّة ذات الألوانٍ المتناوبة وبأحجارٍ مُرَصّعةٍ 
المسفماءة بينأ تحيط بالصّحن وَحَداتٌ 
معمارية متنوعة : فئمة إيوانٌ واسمٌ يُطل على 
الصحن بِعَقَدِ بالغر الأرسشاع 2 وَرواق من 
عمة عقرة ضولها ايده ركيقة ٠‏ وبرغم أن 
الجدران والواجهات تتفاوتٌ حجمًا وارتفاعًا 
لتحول دون الرّتابة والملل إلا أمها مع ذلك 
كي الانسجام والتاسق ٠‏ ويضم اقفر 
قاعات أرضيّة للضيوف تعلوها غرف التّوم 
الي ا ام على باحات القصرٍ 


0 المزخرفة 8 اللمونة 
والمقرنصات 2 ولا يكاد يخلو عت القاعات 
من فسقية جميلةٍ من الرّخام الملوَّنِ 


مقاماث المُومبيقى العَربيّة 


6 .أ .771 477177165ع 65)/ (5232303123315) 5علوع5 


©“أكناته 16ل4183 


(.كنام؟) 67086 ©0116 1كلا!:ة 4[ 
هي التُكويناتُ التخيية التي اصطلحَ 
0 العرب على الالتزام. بها في التَأليف 
الآلي والغنائي ٠‏ وهى موْروئة من جيل إلى 
جيل دون مسا بعكويما . وقد اصطلحَ 
الموسيقيُونَ على تُسسْمية ةِ كل مقام. باسمر يعرف 
به وعداواويه فيما بينهم شفاهة بديه للتّدوين 
00 الذي م تعر فه الوسيقى ال 
. ولكل مقام شكل نغمي محدّدٌ في 


اليكل , وكلاهُما مُحْتَشِدٌ بأبدع الرّخارف 

والثقوش ويُمَئُلان معًا عملا فنّيّا باهرًا يعبر 

ل 
(صورة "1 ) 


بائكة (.طععة) عر ع0مء0 ع5280ه 


إخدى أشكال البناء المعماريّة وتتكون من 
ل 6 + :3 و 0 
صف من الاعمدةٍ تحمل بينها عُقودًا مقوسة . 


مفتاح العتد 





(شكل 8م) 
الأزكاديّة مسسعتسه تلمع 
(3215) .ار 0 
الأركاديّة هي النصويرٌ لعي أو الادبي 
للحياة الماليّة التي كان يحياها الرّعاةٌ والراعياتٌ 
والسساتير والحوريّاتُ وغيرهم من الشخصيّات 
الاسطوريّة في البيئة الرّعويّة البسيطة الخلابة . 
والأزكاديةٌ مشتقّةٌ من اسم إقليم يديم في 
شبهِ جزيرةٍ المَوْرّة باليونان هو أركاديا 
2ه »: أطلقه فر جيل في شِغْره الرّعويئي 
على البيئة التي كانت يُظلها العلمأتينة والسّلامُ 


لات 


عقد 0 ) قوس , قَنَطَرَةٌ (بطععة) كر عه تاععع 
إحدى الأسايعة للأشكال 
المعمارية + 1 سُِ الاحية الحتدسية تحط 
مَقَوّمًا يل ين حطَين رأسيين بادا صعودًا 
من قِمَّةِ أحدهما وهبوطًا إلى قمّةِ الآخرٍ . ونّمة 
أنواعّ غليدة: العقوة “مثا 
١‏ . العَقَدُ على هيئة حَدوةٍ الفرس 120255206 
طعتة » وهو أحلٌ العقود التي شاعت في 
العمارةٍ الإسلامية وخاصّة في الشّمال الأفريقي 
والأندلن +رقك يكون هذا العفد ديا أو 
دائريًا : 
١‏ . العَقَدُ الفاطمي المديّبُ أو ما يدعوه 
الغربيُون العَقَدَ الفارسي » وقد ظهر في الجامع 


حدات 
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الأمواج ع المُضْطَربةً » وقد يُسْرفون في الأطواء 
فتبدو معودة املجاقية للمألوف . وثمّة نوع 
ثالث من تلك التّياب تبدو فيه المكاسرٌ على 
هيئات رُتحرفيّة » تارة كالأصداف المتراكبة 
وتارةً كالدٌيدان المتجمّعة . وكان مُصوّرو تلك 
المدرسة إذا ما حاولوا تصويرٌ اضطراب الياه 
أو تلك العُقَدٍ التي تحملها سيقان الأشجار 
عبّروا عن ذلك بتقنة « الدّيدان المتجمّعة ) 
ل خا م * . 
(١‏ الصور 45 2 59 ٠.‏ 48 2 21495 
ا 729 ) 


(3115) 0 295 4293م 
مَذْبَحُ _السّلام » آرا بائشيس أوغسْطيا | 
هو أحل الآثار الفنيّة الهامّة الْمَفِعَمة 
بالبراعم الأولى للعناصر والمُكوّنات التي 
فييك :اليا الملجرات التاريخية في غصور 
ازدهار الحضارة ار ومانية . ويزدان المَذْبح 
نفوشر 0 أعثل مَواكبٌ التتضحية وعدا 
الْرُومانيّة تَمنْتَشِف فيها ملامحَ الفن الروماتي 
روي الحافل بالإشارات المتكررة إلى 
الأحداث السياسيّة الكبرى في غضونٍ تُقوش 
المذبح . 
بُدِئَّ في تشييده في روما سنة ١١‏ ق.م 
وافيِحَ في السسّنة النّاسعة ق.م بمناسبة عودةٍ 
الإمبراطور أوغسطس مُنْتَصرًا من إسيانيا وبلاد 
الغال إيذائًا بحُلول السسّلام في ربوع 
الإمبراطورية . وهكذا شُيِّدَ مذبحخ السّلام 
وهيكله تبيرًا عن حددئ, معي » وانُخدٌ نمطا 
خاما من انما الأنصاب التذكاريّة الرّاخرة 


5 .8 َِ . 5 ٌُ 0 
بالنقوش والزحارف والشخوص, والعقودٍ 


الحَيّوانيّة . 

وقد أقيمَ المبنى ‏ هيكلا وَمذْبِحًا ‏ من 
الرخام النّاصع البياض فوق قاعِدةٍ بسيطة 
أشبه ما تكون بالمِئصّةَ يعلوها بناءً مُرَيُّ 
الشكل ذو مَدْخلين احَدّهما في الواجهة 
والآخرٌ في الخلفية . وتتتابع زخارف الجدار 
الخارجي للهيكل في شريطين ععريضين يعلو 
رهما ل ل يدا إفريرٌ من الّخارف 
الاغريقية ية وعمجع ذات الرّوايا المتكررة . وقد 
غشي الشتريط العريضص الأدنى بتكوين بديعر 
غزيرٍ من الْرُهور والأكاليل والعناصر التبائيّة » 
على حينٍ يغمرٌ الشّريط العُلوي العريض تقش 
لشخصيّاتِ متعاقبة . والمذبح قائمٌ بداخل 


0 2315 13م 





رُؤوس الأباطرةٍ والأبطال ومَنْ إليهم . وقد 
شاعتٌ تلك اهالة بعد أن اعتنقت الامبراطورية 
الرومانية الشّرقية [ بيزنطه ] المسيحيّة . ولم 
تكن علامة تقديس ا كان يظنُ البعضٌ »ققد 
0 أشخاص, كانوا أعداءٌ 
للمسيحيّة . ومن المحقّق أن تلكَ الهالةَ فقدت 
مغزاها في التُصوير الإسلامي . ول تَعْدُ أن 
تكون عنصرًا ازخرفيًا نراها حول رَؤوس 
الأشخاص عامّة لَتَمِييز ها وإوارقان 

أمَّا عن الأصل الثاني فهو فنون الصين 
وأواسط أسيا , غير أنها كانت ترسم في 
الأكثر يَيْضْيَّةَ غير مُنْتظمة الخُطوط » مما 
جعلها تبدو على شكل شعلةٍ ناريّة . 

وأما الهالة التي استُّخُدِمت في الف 
الإسلاميٌّ في أوائل عَهْده فتُشاكل تلك الغي 
كانت اام ثم ما لَبنَثْ مع امتداد الزََّمن أن 

ت بمثيلتها في الفنّ الصيني والآسيويي 

57 على شكل هالةٍ نُورَانيّة . 

كذللف اعابت هذء. المدرسة “توفيقا في 
وخ القيواق. لا نيما "اطيوان المشاضن في 
البادية الر اقيّهَ من خيل وإبل » فأَبدَعَتْ هذه 
المدرسة فيه أي إبداعر لا سيما حينَ ساقت 
مشاهدّ من قوافل متراصّة مُتتابعة من الإبل . 
ولق حتكت الدرية الندادية “و الرسزم 
الْبائيّة إلى التسيق الرُتْرفي » وأدّى ذلك إلى 
الخُروج. عن الحقيقة ا ارك 
على الرغم ص هذا و 
مقاكية للطبيعة . 

اما كينا تك هده اللاريسة ”13 سور 
العمائر فنراها قد التزمت أسلوبٌ التشكيل 
الخطيي توعطنا* و الاصطلاحي . وكان 
مصوّرو هذه المدرسة أقبل ما يكونون على 
استخدام الألوان الزّاهِية الخاطفة » ولعلهم 
كانوا يقصدون من وراء ذلك إلى جذب 
الأنظار ثم التُعويض عمًا فاتهم من قصورٍ في 
الجسم عنلاءلوس* والمساحات 
والتتافاكة» 

0000" الملابس 
أن تكوث واسيعةٌ نادلة يأكام. سترحيةاء 
وعلى تلك الأكام أشرطة تحمل بعضًا من 
زخارفق:. :وقد ضمت إل هذا ألوانًا :من 
النّاب منها ما هو بلا أطواء يحمل برقشة 
أو صُورًا لأزهار وحيّوانات أو رُسومًا لأهلة 
وبُروج» ومنها ماهو ذو أطواءِ تحاكي 


: فثمة رسومٌ نباتيّة جاءت 


كخم لقطع21 
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هذا المُصطلحٌ مُرادِفَا لكلمة صَرْحِيَ أو شامخ 
٠*0 1231‏ 
0 بفنون العمارة 

٠‏ " . أزكيتكثوني 

عد أرسطو ؛ صفة ة تُطلَقٌ على علم 
مسستّقاة أهدافه من أهداف علم. ان ؛ بحيث 
تكون الثانية في خدمة الأولى.. 
ا م 51 
إلى علوم الاقتصاد والاستراتيجية والبّلاغة التي 
١‏ كلها أهداف علم السئياسة . 

. في مُعجم الفلسفة ( ث ) هو تنظيم 
كانط ) . 


عَتبَةَ . جمال . كمرة 
(مطعنة) بر عنسممانطءىه 
القند لفقي الأدق. :من النْضّدٍ 
[ التتويجة ] ع1نغة[طهاء* » وهو عبارة عن 
العتَبة 61]م1! المحمولة من قَِمّةِ عمودٍ إلى قمة 
. عارضة الغرضٌ منها توزيعٌ حَمْلٍ الحائط 
رس سر 
(شكل )١‏ 
أَطْرٌ الفُْحات المَعْقُودة 
(تطعمة) .أم ع عع ]أ مستاعىه 
فى لامر كفيظة باللشس نه موا لانت 
نيلك »اللتنحات أبوانة أو حافك أو عر 


2 


2 


« . 2 4 0 
وسواء أكانت 07 تلك ١‏ لفتحاتٌ معقو دة او 
يه 52 ع5 5 وس 2 ف ثم 
مفوسة أو مقنطر ه. وهد تتخد الاطر من 


قوالبَ صمّاءَ لا نَمَشَ فيبا أو مزخرّفة نَحْنًا . 
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(شكل )٠١‏ مدخل كنيسة العصرر الرسطى 


م #0 
اسقفي ؛ خاص برئيس 


كسسسامف ١‏ وكلنا تكاثرت العقودٌ والأعمدة 
تجلى ذلك الإيقاعٌ المتساوقٌ الذي يغشى 
القصرّ الإمبراطوري بدهلي وداخل الكنائس 
والكاتدرائييات القوطيّة . 
5د العمل الرحي طعة اععمة1 وهو عَقَد 
مدب ارتفاعه يرن على عرطيه » ونرى تماذج 
له في قرطبة . 
9 الْمَقدٌ المفصّص 51100 بطععة فعطه1 
طعنة لعمكنك بطعرج وهو عَقَدٌ د يتتشكل إطارة 
الدّاخلي من فصوص, أو أقواس . وقد يكون 
مُدَيبَا أو مستديرًا أو إهليلجيًا أو على شكل 
حَدُوةٍ المُرس على نحو ما نرى بجامع قرطبة . 
( شكل 59) 
انيتسامةٌ العصر العَتي 
(كأكة) ©07/141011 .771 5010116 
ابتسامةٌ خافتة تَتَجَلّى في مُعظم وجوه 
تماثيل العصر العٌتيق الإغريقي . كانت أَوّل 
ما ظهرت في أجزيرة إيجينا مم8 عل أيدي 
نحَاتِين ذوي قذْرةٍ فيه هَذَةٍ في تصوير الانسان 
مُسجُلينَ بَسّمات الباسمين وبسالة المُحارِبين 
وهم يواجهون الموتٌ » مما يثير مشاعر 
المشاهدين . ( صورة 1١‏ ) 


علتددد عتقطعععة 


التمُوذجُ الأَوّلُ 2 المغالٌ 2 عم 17مع عه 
المغال الاصلي 

لتُموذجُ الأول عند أفلاطون هو ما تصدُرٌ 
عنه الأشياءً أطياقا وصّورًا تمكيه . والمثال هو 
أن سرد يْصاعٌ مما يثيرٌ في الإنسانٍ الذاكرة 
الجماعيّة على حدٌ تعبيرٍ كارل يونغ » والمقصودُ 
به ماورثه الجيل الحاضر عن السّلف من 
تحارت تجري بها الحياة كالميلادٍ والموتٍ والحبٌّ 
والكراهية وغير هذا مما يخلدُ ف الداكرة + 
فيتحوّلُ إلى أحلام وأساطيرٌ وصورٍ شعرية 
وكسعن ...الخال الأصلى شمر أو تصويرا أو 
نما هُوَ أيه صورة حقيقية أو رمزية أو خرافية 
ها أثرها من قرب أو من بُعدٍ في تجربة الحياقٍ . 


(.أنك) .71 ءمرتراعط[ء67 


لهممعوتأمعتطعمع 


الاساقفة (.ك) أهممععنمة اه 


00 116 110711[ع111[ع07 عتسماععاتطععع 
٠. 2 4‏ 
١‏ . الفذ من المعمارٍ (.آنه ع ب.طععة) 


مف صقري كل نا اناحسها تنا 
مَكيئًا جليلا من المعمار . وكثيرًا ما يُستخدم 


عقد حدوة الفرس المدبب 


عفد دوة القرسن الميتعدير 


عد فاطمي مدبُب ١‏ 


عقد مدبب ذو مراكز أربهة 


+ 
1١ 5 
0 هده‎ 


ذو مركزين عقد مدبّب كطرف القناة 
ياه ” ب 
٠‏ - 
عقد رمحي عتد مخصص 
(شكل 9) أشكال العقرد 


الأزهر بالقاهرة قبل ظهوره بفارس بقرنٍ 
ونصف . ويتكون من قوسَّيْنِ مماسيّن يتقابلان 
١‏ قم اعفد المدية . 

لعي ذو المراكز الأر بعة 10111-02]160 
طععج وهو ون من أقواسٍ أربعة يتقابل 
العُلويّانٍ منها في قمَِّ العَقَدِ المدّة » ولم يظهر 

في أي طراز قبل عييد العامة ع 
اكيت ق. تمير يلكرارا 1 الواقع بعلل يد 
ثلاثين كيلو مترًا مالي سامراء ] . 
قوسان فوق وترٍ عد واخران تحت وتره . 
الم المدِبْبٌ الإسلامي لع - ما 
طح ويتكون من و يتقابلان في قم 
م النقك الدب كزرعته ‏ القنافة أو العند 
الإهليلجي [ أو المُبّرنس كا سمّاه العلامة حسن 
عبد الوهاب ] طعنة عمعه عه لعغوزمم وهو 
اباي من الأشكال المديية للعُقود الاسلاميّة , 
غير أن قِمّنّه المديّبة مُسْرفة في ارتفاعها . 
ويتكون من قوسَينٍ يقعٌ مركرها إِمّا في طرفي 
صومة* العَقَْدِ أو خارجه على العكس من 
العقد لعلو الذي يق مركزا قوسيه ايل 
بحر العَقدٍ وبمعنى ا كا لفت لاه الخارجي 
في كل جانب من قَوسّين العُلويّ منهما مقوّس 
إلى الخار جِ اوالادنى مقوس إل" الدّاخل . 
وترتكز أرجل العُقودٍ في هذا التّوع على 


الأعمدة و الأعمدة المر كبةً 020201120© 


ونَمّة 























تُدُعى غلنار تقوم على خزائنه . وذاتَ يوم 
ولحل الكيناء 
عمدت إلى حبل عَقَدَتُ به عُقَدَا وربطته في 
شرفةٍ القصرٍ » وتدلت عليه حتى بلغت منزل 
أردشيز فوجدته مستغرقا في نومه , غير أنها 
ايعكفت من ملاعة أنه ميجرة | عله من 


7 ع 
رات غلنار اردشير فعشقته . 


ثورة أردوان عليه لاعتداده بنفسه وتحدّيه لابن 
أردوان في رحلةٍ صِيدٍ » وأحسنّت بحَدبها عليه 
فرفعت رأسّه بحنانٍ وأراحته في حجرها » ولما 
استيقظ ضمّته إلى صدرها ومالت بخدّها على 
خدّه في حب وَوَلَّهِ . وحين راها وأدرك عُمْقَ 
عاطِفَتها عشيقها كا عشيقته وغدا كل منهما 
لحر عن وات حيو راج اك رده 
سرًا كل ليل 

وانّمفق أن 0 يايك ملك فارس ووالدُ 
شير فطمع أردوان في عر شه تسب من 
اينه ملكا على فارس ‏ فاعْتم أردشير وعَرَّمَ على 
الهرب . ولا جِن اللَبل عمدت غلنار إلى 
خرائن للك فاغعرقت مر نفيس. ججواهره 
وذهبها , وضفت: إل" أزدشير الذي أسرج 
فرسين وانطلقا راكضِين ب وكتدق هدة: الواقعه 
مُصوّرةٌ في مَُمْسمةٍ رائعة بشاهنامة بايستقر 
8 م المحفوظة بمكتبة قصر غولستان 
بطهران وكذا بشاهنامة طهماسي ١١”“”‏ 
المحفوظة بِمُتْحَف متروبوليتان بنيويورك . 

( صورة 75 ) 


الحَلَبَةُ 2 المُجْتَلَدُ ل عأكام نكر 270716 هنع2ه 
(22تدعل) .77 7101686 
ساحة واترية هليه أو ثراية وسط الدريج 
61 نطمصة* حيث تجري العغروض أو 
مُصارعة الممجالدين ؟) كا تستخدم أيضءًا 
لمُصارعة الكُيران في البلاد ذات الحضارة 
الإسبانية . كذلك تجري فوقها عروض 
السيرك أو العروض المسرحية . ويرى مَنْ 
يؤْيّدونَ هذه العروضّ المسرحيّة أن وجودً 
الممثلينَ بين جمهور المشاهِدينَ يربط بينهما 
برباط الألفة . 


أزيُو ياغوس (09ع2مومفء22 .01) 2805م *0ع5ه 
(.لنه) 

تل في أثينا كان مُكرسًا لآريس وعءه* إله 
الحرب عند الإغريق يقعُ غربٌ الأكروبول . 

وكان ملس الشورىٍ الأثيني عاناوط يَعْقَدُ 

اجتاعاته فوق هذا الل وهو ما أذّى إلى 
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املظ تفط ران ١‏ ساسا وا ورد 
رُموز الكتابات المصاحبة للثّقوش البارزة على 
يد سلفستّر ده ساسي لإع5 عل ع2]وه5110 في 
عام ١797‏ في أول دراسة مُنْهجية للغة 
الآيراثة القذقة: 1 وق أدر كت اموس 
أردشير نزل لابنه تابور تنامقط5 عن الملك © 
وظل تعد معنن شن عي إلى ند وافاة 
الأجل ولم يبخل عليه عالم الأساطير بقصصٍ 
تروي أممادّه . ( انظفر سه عنط5ة0:م 
01 )2 
قد بَتَى أردشير عاصمتّه على شكل دائرةٍ 0 
وفمًا لتقاليد البارت . وأقام وسّطها بيمًا للنار 
من الحجر , وكان البارت يشيّدونه من اللبن . 
ويل قصره خارجٌ المدينة من الحجر غيرٍ 
المنحوت والمونة مع استخدام طبقة من الحصّ 
تمليسها . والتأم في القصر بّناحاه المنفصلان 
من قبل في الفنٌّ المعماري الأخميني . وهما قاعة 
الاستقبال ( أيادانا ) 8ههلوم2* التي انبثق 
عنها الإيوان المفتوح على الخارج مكونة مع 
القاعات المربعة التي تليها الجناحَ الرسمي من 
القصر ثم جناح السُكنى أو المعيشة الذي لم 
يزد على بضع حُجُرات حول صحن داخلي . 
وأمر أردشير بتخليد المعارك الفاصلة التي 
خاضها للفوز بعرش إيران بنقشها على 
الصّخرة المُشْرِفةٍ على الممرّ الضَّيّق المفضي إلى 
مدينة فيروز أباد والتي تُعَكُ أقدم التّقوش 
الصّخرية السّاسائيّة وأروعها . وقد عاد فيها 
الفن السنّاساني إلى التّتماليد الايرانية السنّابقة على 
تقاليد البارت . وفي عهد 
التاسائيوق: تقد مشيد: + تثفبيت الملك ) 
6 بعض النُحوير ليوكدوا 2 
بالأحمينيّن » وليؤكدوا بعوكيهم إلى ! 
المباني 0 وتصوير مشهد للب 
بالتقئش ١‏ لبارز أنه بالفعل خلفاء قورش 
وداريوش » وإن أَبِمَوَا على بعض العناصر 


البارتيّة مثل القبّة والقَبوة . 


رشي أعاد 


أز شير و غلنار تفتلن © لصة عتطمولع4 
(.طاتجم) «مهمداي0 اه «[1ز[ىء470 

تقول شاهنامة الفردوسي أن بابك ملك 
فارس قد عهد بابنه أردشير إلى الملكِ أردوان 
0 تر الأشكاتي ليقومٌ على تربيته 
وتنشئته » واختار أردشير دارًا عن ككب من 
حظيرة خيل أردوان . وكانت للملكِ جارية 


1110100م 





(3115) © رمعقناتع) ,00[مطتسلنمم 
أزَتشيمْبولْدو , جوزي )154-1١6707(‏ 
ور إيطالي من سباراق + كان مُعْرَمًا 
بَصوير رُؤوس غياليّة تتأف من جُرْئيات 
كه ةمي التاظر ‏ الطييعة والتكاق زلا هار 
والحّضراوات والأمتناقن وما إلى ذلك » وقد 
ع فى غطرو بشؤرة واسعة تفوق ما يتح 
حَتى لقد عَدَّة السورياليون جَدَّهم . على اه 
عاد إلى ممارّسة الأمثلوب الطبيعي عندما عُهِدَ 
إليه بتصوير اللْوْ حات الجداريّة بكاتدرائية 
ميلانو . وكانت غَرائبةُ تستهوي مُلولك أملرة 
امت رع ارايت رولك ال وراد يوام 
أرتشيمبولدو لقت كونت * وصورة 48 
اردشير نعل 4 (هماقطولعاء4) «تطمولئ4 
(315) 
مُؤّسّس الدّولة الساسانيّة 4نتمهووة؟* 
الإيرانيّة 5+5 - 54١‏ م) جعل شُؤُون 
الحكم إلى هيئة إداريّة ذاتٍ كفاية عالية معتمدًا 
على رجال ذوي لحنكة وخخبرة أسند إلههم المهامً 
الرئيسية » وخلّق مركزيّة قويّةَ ساهمت في 
توطيد. أركان الدَّولة السّاسانية » وأبقى على 
نظام الجيش البارتي المُشَكل من فرق الفرسان 
المدرّعة تحميها فرق الفرسان الخفيفة من رماة 
المتّهام ومن ورائهم الفيّالة الذين لم 
يستخدمهم اليارت من قبل . وفي اعقاب 
هؤلاء كانت تشكيلات ١‏ الحرّائين » الموكول 
إليم جمع الأسلاب 3 إغائة الجرحى وإعداد 
الامدادات 5 وك وق أرق 38 يستعان بها 
من الشفوت المتاخمة الخاضعة للدّولمة 
والمشهودٍ لهم بالبسالة والإقدام. 
على أطراف البلاد وأمدَّها بوحدات من فرسان 
الشّعوب امجاورة » ومن وراء القلاع را 
الحيشٌ الإيراني بفيالة 
وكان لهذا الاستعداد العسكري الضّخم 
شانة.ق يماء الثُولة المساسائية قرو نا خدة آمنة 
من الغزو الخارجي أو الاضطراب الدَّاخلي . 
وكا ساعد الجيش القويي على خلق دولة منيعة 
وإشاعة الاستقر ار»ء كذلك أسهمٍ الدِّين 
زرفي في بث روح السّلام والطاعة ف 
تُفوس الأهلين وتشبيت ‏ أركان النظام : 
وقد ني ودشي بتسجيل مغامراته 
فكلّف النّحاتين بتصويرها نقشًا باررًا فوق 
صخو ر نقش رستم 123ةإكناظ أ-لط2125 انجاور 


. شيّد القلاع 


5 


تق برعل ما نإل إبطالياا امحاول: بشارة 
السّفينة التي أقلّته أن يسلبوه ما معه ويُّلقوا به 
في اليم » غير أنه ناشدهم أن يستمعوا إليه قبل 
أن يفعلوا ما يريدون + فأخذ يغنّبم بصوته 
العذب حتَّى استرتموا إليه واستناموا » وفي 
ا 000 
منطم 1ه [ درفيل ] من تلك الدَّلافين التي 
استخفها الصُوتٌ الشجيُ فازدحمت حول 
اللتمتتم. وانطلق بيه الدلفيت إلا رأسن تان 


. 12205 


١ 


0-7 


ار يستو فانس 1315م 41510 
85-4480" ق.م) 


زائدٌ ‏ الكوميديا” القدممة اوعميد. الملهاة 


(228ة) 


أربعين لم يق لنا منها إِلّا إحدى عشرة تمثيلية . 
وفي ملهاةٍ أريستوفانس كان يمترج آخخر 
أحاديث المدينة وأحداثها بالخيال الخِصّب » 
يا تختلط فيها الأهداف القلفيفة والسياسيّة 
بادنى درجات الخلاعة والمجون , فكل قول 
3 2 
جائرٌ وكل فعل مقبول » وتظهرٌ الشُخوصُ في 
ضور الحيوان 2 على حي يرتدي الممكّلون 
أرذية هزليّة تضيق عند الأفكاتت. 5 تظهر 
عوراهم في وضوحر كرمز للإخصاب . 
كذلك كانت الأقنعة مضحكةً غايةً في 
التطرفت :بيك أنكنة “هدق كان: يكم ورَاح 
الملهاة ) وكان أريستوفانس معاصرًا 
لأوريييديس ذي الأفكار التقدمية الذي كان 
يدف م وراع عأ بناتة إل 'تقف العقائن تسلهًا 
التَمَالِيدَ وناحيًا إلى تحرير الفكر . بينا كان 
أريستوفانس يرمي من وراء فكاهته ومرحه 


وهزله إلى نقد الجيل التقَدَّمِي المنحل وردّه إلى 


التَّمسَّكِ بِالتَمَالِيدِ والعُرزف البنّائدٍ واحترام 
وكانكا. «فنيحيناة > والأعارتحيين] 


مر لول ملهاة قدّمها أريستو فانس 
ضمّن مرحَها المجلجل الذي لم يَتَحَرّجٍ عن 
إثارته باستخدام 
البذيئة ‏ هُجومًا على الحرب التي كانت دائرة 
أيامّها » وأن يسكّر من أوريييديس الذي كان 
يعيبٌ عليه خروجّه على التَقَالِيدِ ؛ وأن يكشف 
الكير من الخيل التي يخدعٌ بها الحكامُ العامة . 

ويتابع أريستوفانس في مسرحيته 
« الفرسان ) 65)طعنمة1 هجومه على الحرب 


آريا , لحن غنائي مُنْفَردٌ 


اريُون ( القرن /ا ق.م ) 
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الدهية ععمء ا وعولمن* ظنًا منه أن تحقيقه 
من الشحال . وطلب جاسون إلى َفَرِ من ابطال 
الإغريق أن يشاركوه الجريكة . 
واستعد مَهَرَة النّجارِينَ لبناء سفينة ضخمةٍ 
ذات محاذيف خمسين بعد أن جمعوا ا أجودٌ 
الخشب وأصلبه ٠‏ وسُمّيت هذه السفينة 
« الأرغو ؛ نسبة إلى أرغوس بن أريستور 
الذي أشرف على صنْعها ترعاة الرَيّة أثينا . 
اكاك افيه و عاصفة من المرح, 
والحماسة أثارتهما الأنغامُ الشّجِيّةَ التي كان 
يرسلها اورشوفي ودعطم0* بالته الموسيقيّة . 
ومرّت السسّفينة بمغامرات لا حخصرٌ لا بين 
المواف» والجُزر والشّعاب إلى أن بلغوا كوتا 
عاصمة بلاد و كوخحيبين حيث الأنعوان الضّخم 
حارس الفروة الذّهبيّة . ( انظر مء14ه© 
ععء»51 ) (صورة .5ه ) 


07 


(ضنة) (.1) 2112 

(.1115) .701 417 مكل 61716 

مقطوعة غنائيّة رخيمة يؤديها كبارٌ المغئّين 

والمغيّات المنفردين في الأوبرا والأوراتوريو 

ودوك تداخل أ غنصر صوي اخعر باستخياء 
المتنانة الأور كسقر اله 

أرياذني (.طالام) عنما 4 عسلمامم 


ذلاءع11125 :566 


اللاي" 
ز.انك) 47107 
شاعر غنائي 0م 182212 وموسيقي من 
[ الغناء اوري ] 
باليونان القديمة . وكان مولدٌه في جزيرة 
ليسبوس 1.6005 » وبعد أن شب هجرها إلى 
اروطت كورتة . والقصائدٌ الغنائيّة ة لم يكن 
يؤدّيها فردٌ واحدٌ له تؤديها جوقة إنشاد 
4 كورواس 18 وكانت» كميز لعا الفصحى 
وأسلوبها البليغ وتعبيراتها المنمّقة » وكانت 
تعالج القضايا العامة التي تعني المجتمع » مثل 
الحَمْلاتٍ الدّينية والشُوُونٍ القوميّة والأحوال 
الاجتاعيّة » وكانت أوزائها تتّفق والإيقاع 
الوستي والرقصّ الجماعي . وكان المغتون 
الذين يقعُ عليهم الاختيارٌ لإنشادٍ تلك القصائدٍ 
من شباب الطبقة الرّاقية ويبدون في أفخر 
لتاب . ولقد عاد الغناءً على اريون بثروةٍ 


- 





طه حسين هذا الجلسّ فى 


وف . 


ترجمهيه لكتاب « نظام الأيتتن» 


لأرسطاطاليس بقولهِ : « كان شيوحٌ الأريو 
إغرين “قد اتتائروا باشكم الى أبطا: بعد 
الحُروب الميديّة » ودبّروا أمر المدينة دون أن 
ادا هذا السّلطانَ بقرار منّ الشّعب » وإنّما 
د اررق د بق انراق مقركة 
سلاميس بعد أن يَيِسَ القادة 0 اللتترايجوي ( 

من الجمهورية . فقد جمع هؤْلاء اليو المال 
وأعطوا كل مقاتل ثمانية دراهم 'وأركبوهم 
السنّفنَ » ومن هنا أذعن الشّعبٌ لسُلْطانهم » 5 


اريس [ مارس عند الرّومان ] (109) دععة4 


) ارس (ى7ه4/) 228 
محل اومان اريس | إله الحرب بما وق 
مجده عند اليونان وشكرة مارس 3 وعدوه أي 
لجَدّهم رومولوس 0122101015ج1* مدع 
حضارتهم وأقاموا له المعابك الرّائعة وكرّموه 
بأعيادٍ صاخبة ووضعوه في مُرتبةٍ تالية لزيوس 
توميو 
ونه2* . ويقال إن أَمّهُ هيرا ه1ة* قد حملت 
5 تر 1 
به إثر لمسيها زهرة غريبة من زهور الربيع ) 
وهو ما جعله في البداية رب إخصاب الحَيوانٍ 
2 0 8 7 2 
والنبات قبل أن يصير إلها للحرب . ويصور 
دائما في عُدَّةِ حربيّة حاملا الْرّمحَ والدّرعَ . 
وسمي كذلك باسم ) ارين مارتيوس 
15 5نامطنة0) ) وهو المكان الذي كانت 
ا عن 0 2 ان 42 
تقام فيه التدريبات الحربية تكريمًا له . 
(صورة 15 ) 
ع 
أريتيه (تطاوعة) (.ع01) عاعيو 
مَلّكة اختيار الوّسّط العدل بين رَذيتَيْن 
إحداهما إفراط والأخرى تفريط , وكانت هي 
مفهومٌ الفضيلة والامتياز عند أرسطو في كتابه 
والأاحلاق النيقوماضة ) عمبنونطاظ 
عممعتطعة ستمطء:ح الذي و جهه إلى 
نيقوماخوس . 
0 ًَ و 
مَلاحو الأزغر . ازغوثوتيكا :عدا سهدمع:4م 
(. طالتمط) ك12لاه071ع47 17801191115 
ملحمة حماسية صاغها أبولونيوس 
روديوس (550 ق.م) في العصر 
السّكندري . جاء فيها أن البطل جاسون 
عندما نا طالب ب بعر شه 0 اغتصبه عه ه ييلياس 


إلى كولخيس ونطءاه© ليستردٌ فروة الكبش 


للآهة صمّم المعماريُون أبعاده مأؤى مهيا 
لتكت كال استمي عل بتي اطلوفانت + صليه 
العقل الأتبن فأقاموا عَلاقَةَ منطقيّةَ بين 
خطوطه ومساقطه وكتله حتى يحقّق مكانًا 

يتوافر فيه الخلودُ والاستقرارٌ على النّقيض من 
وضع الطّبيعة المتخير السريع الروال . 

وبنفس الوح تنب المتالون الإغريق 
تصويرٌ الكائن البشريي أثناءَ الطفولة أو خلال 
سني الشيخوخة » فهما مرحلتان يتمثّل فيهما 
لنَّقصُ وعَدَمُ الكمال » ومن ثُمّ كانتا غير 
جديرتيْن بتقديم التماذج. المثالية » ولذلك 
شاعت المنحوتاتٌ التي تمل أبطال الرِياضّة في 
سني نضجهم قبل العشريئات » وتناولت 
الآهةَ وهم في عُنْفُوانٍ الرّجولةٍ المكتملة . 
كذلك كان من الأهداف الرّئيسيّة للدّراما 
خلقٌ «الشّخصيّات المثاليّة الأفلة ( 
وءملز)عطء32* المتعارضة دائمًا مع الشخصيّات 
الفرديّة على الرّغم من انبثاقها منها . 

وأرسط: هو القائل في كتابه « الشعر ) : 
«إن الشغْرٌ أكثر فلسفةً من التّاريم, لأن 
الشاعرٌ يحكي ما يمكنٌ أن يفعله الكبياديس » . 
05ة طم [أحد قادة أثينا العسكريّين 
وتلميذ سقراط ] . وهو يعني أن الشاعر [ أو 
الفنان ] يمكنه الانطلاق مخيالهٍِ وتصّورٌ ما يمكن 
أن يكون عليه النَّموذج المثالئي دون ليد 
بتصويرٍ الواقع. ؟! هو بل ؟] ينبغي أن يكون . 


©171كأاه76 تاكتلوع؟ عتأعطاوعه سهنتاء) )وترم 
(5ا5ة) 415101 ج12[ علاني 61 [اده 
0 قد - أو ع 

الواقِعيةُ الجَماليّة عِنْدَ أرمنطو 
ارتبطت نشاة أرسطو 21560616:م ( ١/814‏ 
730 اق م8 ( وثقافته بالوقائع المتفاعلة 4 مع 
الأحداث اليوميّة وحقائق الحياة -إِد كان أبوه 
طبيا درس عليه 00 ار وعلم ركنت 
ودراسة الأسماك ولس راك . رضن ف هت 
دزامته: العلمية شّطحات فكره بسياج, من 
تأخذ طريقها إلى الفكر ابتداءً مما تقرّره 
2 2 7 5 3 
الحَواسْ » ورفض الابتعادٌ عن الحقيقة الماديّة 
العينيّة التي أراد أفلاطون تجاورّها وتخَطيها 
بوصفها زائفة خدّاعةٌ » وأعطى للمُلاحظة 
قيمتها فجاء كلامّه أكثرٌ ارتباطًا بالواقعيّة , 
وأرسبى بذلك الهج التفكير الواقعي قاعدة 
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يُصلِحَ عالم المسرح. الذي حعرية اواريييد يس . 
وني معالجةٍ فريدةٍ رقيقة تناول أريستوفانس 
في مسرحية « إكلسيا زوسيا ) 128 معصرها 
/1ط 255 أو « جمعية النّساء ) موضو 2 قيام 
النّساء بثورةٍ مهدف إلى إقامة دولة شيوعيةٍ 
حقيقيّة تقومُ على ملكية جميع. المواطنين لثروة 


تُقَدّمَ العجائرٌ والدّميماتُ على 
والجسان . ونراه يسخرٌ من هذه الأفكارٍ في 
مرح شائق » كا سخر من أفلاطون دون أن 
يذكر اشمم ومع #الاتساهات «الشيوعية االتن 
ظهرت في « جمهورية » أفلاطون . وفيها 
يَجُلو وجهة نظره فيما يترنّب على تطبيق 
النُظام الشّيوعي من إفسادٍ للمجتمع. وما ينتج 
عنه من الانحلال والخداع. في معاملات النّاسِ 

(الصورتان ١م26‏ 1ه ) 
لاه 106 كلوعء10 عتأعطائعه سهتاء)م)كتر4 

(5ا21) 0451016 65لاب 651/1611 

النّماذِجُ المثاليَةَ في الفَنّ عِنْدَ أُرمْطو 

ذهب أرسطو في إدراكه للصفات المُمَيْرَةٍ 
للمثالية في الفن إلى أنه ينبغي أن تَتَمَثَلَ الإنسان 
على حال من ثلاثة : إما أن يكون أفضل مما 
هو عليه في الحياةٍ الواقعية » وإما أن يكون 
أو متاا هو عله أ هو اما 

ففي محال التَصويرٍ صوّر يوليغنوتوس 
05 * الانسان الا ىق مما هو عليه , 
وصوّره ياوزن ممونوط قل قدرًّاء بينا 
1 ديونيسوس وناؤلاه210 على نحو ما 
نيدو في ألحياة 

ويسري الأمرٌ نفسه على الأدب سواءً أكان 
نر أم شعرًا » فهوميروس 26105ه110* يصوّر 
شخوصه أفضل من حقيقتهم . ويقدّمُهم 
كليوفون «وطمهء01© مثلما هم عليه » في 
حين يعمد هيغيموك 1168610201 مبتكر امحاكاة 
لتَهَكْميّةَ إلى تصويرهم في القالب الهزلي 
فيعرضهم في صُورةٍ أدنى من حقيقتهم . 

وتقضي الدُراما على نة نفس التهج. « 
حين تهدف الملهاة إلى تصويرٍ البشرٍ أسواأ من 
حقيقتهم » عهدف المأساة إلى تصويرهم 
بأفضل مما هم في الحياةٍ الواقعيّة . كذلك 
أبقال “ف الفون" المركة حيت: كاير الصورة 
المثالية عن الصورة الواقعية وعن الكاريكاتير . 

وكذلك كن المعبدٌ اليُونائي مَسْكمًا مثاليًا 


كله 32655220 لنشتاء] 1150م 





زعم أله كان أفل ترح وأعل منوكا وإعلةة 
لغضبه على الحرب . ثم ترك السياسة جانبًا في 
مسرحية ١‏ السّحُب ١‏ وهنه1© لينزل إلى 
خضّمٌ الفلسفةٍ ‏ 

السو فسطائيّين و:ونطمه5 وإن كان قد اختار 
لهم سقراط وهو ما يُمَثْل اختيارًا بعيدًا عن 
التّوفيق . 

وقدّم في مسرحية ) الرنابير ) 7187/3505 
رم من المرحر الرقيق المسستم بالعمق في 
نقيه الاجماعي حيث يهاجمُ الحلفين الذين 
يعكرن في اعالم : الشياسةا» 

وعندما اقتربت أثينا من محنتها لتشهدٌ 
مصرعً ديموقراطيتها لاذ أريستوفانس بالخيال 
والأحلام حاولا التَعبيرَ عن اشمئزازه من 
الواقع » فلجاً إلى ابتكارٍ ا المواطن 
الأثيي لكين في ملهاة « العليون # 85 
الذي يسخَر من حماقات السّاسة » وفسناءل 
م لا تتولى الطّيور حكمٌ العالم فَمُشيّد مدينة 
في الفضاء يكونُ لها السّلطانُ على الآلهة . ثم 
عاد بنا في ١‏ ليزيستراتا ) 8غ8زؤزولا.1 إلى 
الّحكِ من جديدٍ وإن كان ضَجِككًا ممزوجًا 
بالمرارةٍ » فليزيستراتا الأثينيّة تحاول وضع حدٌ 
للحرب بأن تتعهد نساءً الدُول المتحاربة 
بالامتناع عن الاتصال الجنسي بأزواجهنٌ 
حتى يُقلمَ الرجال عن الحرب . 

والفكرة وإن بلك اليد اسيل إلا أنها 
ترتبط بقدرمن فلسفة اللو التي تبعثُ على 
التُطلّع المسعمم إلى التشيفاء الغبات و تحقيقها 
كا ترمز إلى شفةٍ الرجال إلى نسائهم . والملها 
محتشدة بالحيل الآدميّة 5 الطاريقة التي استخدمتها 
ضعيفاتٌ الإر ادة من النّساء للتحايل على 
التَحثُلٍ عن عهدهن اللبر ترات :وخاوياتت 
الرّجِالٍ استرجاع نسائهم , 4 كل ذلك في 
أسلوب فكو لاذع, ومرح, ساخرٍ . 

57 لها ) الضّفادع ) 82085 بقلق 
الإله ديونيسوس على المسرح بعد وفاةٍ 
أو ريييدس فيقرَرٌ القيامٌ بزيارة لعالم المَوق 
طامعًا في إعادة أو ريييديس إلى عالم. الأحاء: 


مُسْتهدفا 8 3 3 ف 


0 
0 
ةّ 


وهناك تور افيه بين أو دمن 
و أيسخولوس » ويزنان أبيائهم الشعرية على 
كفتي ميزانٍ هائل ترجح عليه كفة 
أيسخ ولوس عل كه أو ريبيديس . وهكذا 
تتجلّى مناصرة أريستوفانس لأيسخولوس 
امحافظ وغهجه المتشدّدٍ » فيجعله يعودٌ إلى الحياة 


315 2 


صاعِدٍ » تفصل بين كل اثنتين منها مُسافة 
لجع * 0 ؛ نحيث يكون هذا التتابع إما 
في أو كتاف ع#اوزعن* [ ديوان ع] واحجد أو 


أكثر . 


1 .111 077071867116711 ]قلعم لمكيو 


(2515ة) “كل 


وتسم أيضًا المتركة المكبوحة أو الخامدة في 
مكانها . 


(80 10© :.غ2آ) قتاوتاشضة كرو 


القن القَديم 
) 0 


لصيس 


كان هوض مدرسة للتّأليف الموسيقي وَفقَ 
أسلوب البوليفونيّة لادمطمزادم* في كاتدرائيّة 
نوتردام بياريس عام ١١77‏ بدايةَ ظّهور زعامة 
سيفن انليقة اق ا ال و قد 
عُرِف أسلوبٌ الموسيقى الذي ابتك 
المدرسة والقائم على الغناء المرسل 1918م * 
أضقطء و اسلو ب الأو رغانوم 018211011813 
) بالف القديم ) في مقابلة مع الفن الذي ظهر 
خلال القرن الرابع عشرٌ وَسْمّي « بالمنٌ 
الحديد ) هبامم وعه* . 

ويُعدٌ الكتابٌُ الأعظم لتراتيل القدّاس 
والتّرجيعات وامجاوبات الأرغنيّة الذي وضعه 
ليونان «نده16 حوالّى عام ١١5+‏ أُوَّلَ 
صرح في بناء « الموسيقى القوطية » أي بداية 
عصر ٠‏ الفن القديم » . وقد جمع فيه ليونان 
بجموعةً من الموّلَّات الموسيقيّة الدّنيّة لللّقوس 
الكتسيّة التي تُقام طَوال السّة الميلاديّة من 
ترجيعاتٍ ومجاوّبات وتبليلات وتراتيل وما 
إليها وصاغها جَمِيعًا من أسلوب الآورغانوم 
بأنُواعهِ المعروفة أيامّه . فكانت التّماذْجٍ الأولى 
من ماوت الأورغانوم المتوازي 2:21161م 
01 حيث سير عط اليتنوم في 
توارٍ تام مع مسار الميلودية الأصيللة في 0 
أنغامها وهبوطها . ما صيغت التّماذج اللاحقة 
من عدَّة ُخطوط أورغانوم إلى جانب الصّوت 


في هذه 
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3 1 
ازليكيئو 
هو 3 هامّة من شخصيّاتِ الخدم 
نصصو7* ف الملهاة المرتجلة ه01ع72صرمء* 
عامة'[اعل وعل حين كان ظهور زهيله 


بريشيلا واأعطع:8* قصير الأمد يستمر 
ظهورٌ أرليكينو طؤال العوض .و كن يرتدي 
قميصّ فلاح وسروالا طَويِلُا تغطيهما رقع 
ملونة عديدة تؤكُد فقرّه ومسكية » ول يلبث 
هذا الزي أن لَجِقَه النَطويرٌ لكي يصبحٌ جديرًا 
بالعرض أمامّ البلاط » فارتدى أرليكينو ثوبًا 
محكمٌ الالتصاق ببدنه مشكلا من رَُقَع مختلفة 
الألوان تارةً مثلثة وتارةً أخرى معيّنة الشّكا 


(2تسصدعل) مستتاءععع1م 


مع قناع 000 وقبعة مخرو طَيّةَ الشكل 
وك اداه 


والنّابت أن 55 أرليكينو نشأت أصلا 
ف فرنسا تحت اسم هليكان نناوع 1111 في 


إجدئ عسريفات: .لان مومعو خلال 


العٌصور الوسطى » وذاعت شهرتُه في عام 
٠ه‏ . وكان أرليكينو في مبدا | الأمر ينل 
شخضة خادم غبي ساذج صفيق لأ يكف 

عن السّخرية ثم تحوّل في النّهاية إلى شخصيّة 
على قسط وافِر من الذّكاء والجِبْرةٍ وخفة 
0 6 والمرح. والبساطة دون أن تشوب 
المرارة أفعالهُ وأقواله مثل زميله بريشيلا » وإن 
ظاهر أحيانا" باردهة التخلض. عن مادق 
وكان يجيد مختلف الصّبائع إلى درجةٍ مقبولة 
تشجّع مَحْدومّه على تكليفه بالعديدٍ مِنَ 
المهامٌ ؛ 

وكان المقابل الأنعويُ لأرليكينو وبريشيلا 
في الملهاة المرْتجَلة هو فانتسكا هنعاصةط أو 
بيتا 86:8 وجيتا 60108 وكولومبينا 
وزطسواإه> . وكذلك كان ثمَّةَ تَمَطان 
مختلفان من الخادمات إحداهما المرأة المتقدّمة 
السّنٌّ نوعًا ما والمتزوجة غالبًا » والّتي أكسبتها 
الحياة خبرةً على حين تكون الأخرى صغيرة 
امن جيَّاسْةَ الوجدان ساذّجِةٌ سرُعان ما تقع 
في برائن الحبٌ » وأشهرهن كولومبينا التي 
ظهرت لأوّل مَرّةٍ عام ١16٠.‏ لتؤدُّي دور 

84 0 

محبوبة أرليكينو الذي كان لا يَأ يقع صَريعٌ 
الموى وإن سبقه غيره دائمًا إلى الظفر بمن 
يُحبٌ . (صورة )4١‏ 


ار ببج (.22115) (.غ1) وأعععصعه 
متجموغة ان التعياتك” التوالية: فى اتجاة 





وأقام وزنًا للتّجربة وللحواس 
الإنسانيّة » وأشاد ‏ نتيجة لهذا بالمحاكاة 
وأقرّ دورّها في الفن معارضًا أستاذه أفلاطون 
الذي نظر للمحاكاة ؤزوعمزوم* 
مسلط إن ألما اريك للق لع اراد 
بوجودها حقيقة مؤْكدةٌ وظاهرةً فعليّة في عالم 
الفنٌ . 

وكان للواقعيّة الأرسطية ازع على الفنٌّ 
المتأغرق فشفّت سبيلّها إلى فنّ العمارة ول 
التي يرت بالتّيجان ذات الطراز 
الكورنثي موتطئمءه0 المزدانة بصفوف 
محفورةٍ على هيئة أوراقٍ الأكانثا مخالفة بذلك 
زخرفة الطّرازين الور عوط والأيوتي 
عذهه1 القائمة على التّجريد . 

وقد عرّز أرسطو التَّيار الواقعي حين 
اكتشف أن الحدف من الفنّ هو إمتاعٌ 


و 
تينةه ( 


بازدراء 


الأعمدة 


المُشاهد وإثارة إعجابه » وحدّد لحظة المتعة 


بتعرّف المُشاهد على حقيقة النّموذْج 
موضوع التّقليد وامحاكاة . وأدَّى هذا الفهم 
الأرسطل إلى تدع الترعة لطعي في الفن عن 
غير قصد » ذلك أن الفكرة الأرسطية تحصر 
الع لامعل اللمردج موضوع العمل 
الفيي دون ما نظر إلى حقيقته أو إلى جماله 
:ست افلا فرق مون اأ ركنا موصو 
ا ماردًا اوسن أو عر ذلك هاخو دسم 
م »؛ وانتبت هذه الفلسفة إلى ابتداع 0 
لتصوير الحياة بكل ما تنطوي عليه من شائه 
وجميل . ولم يقتصر تطبيق الواقعيّة على 
الإنسان فَحَسلُبٌ وإنَّما امتدّ إلى الطبيعة ذاتِها 
ومشاهدها المُصوّرة وهو مالم تألفه الفنون 
الاغريقية من قبل » وغدت واقعية المشاهد 
الحَلوية في الفنون 18 لازمت الفنٌ 
السّكندريئي . وهكذا مضى الفنْ الإغريقي 
مُتبِعُا نبجين متباينين هما الجمال المالي 
والواقعيّة . 

وحين نحّى أرسطو عن الفكر اليوناتي 
طبيعته امجرّدة تدا مُطلْقَا وأعطى هيه للترعة 
النُجريييّة للحواسٌ أحل التُعبيرَ عن الشعور محل 
تطبيق البادىع العقلانيّة العامّة » وبرهن على 
هذه المقولة بنظرية الكاثارسيس وزوتهط)هع* 
أو التُطهير التّفْسئ من خلال الفنٌّ . ومن هنا 
لهرت الفازق الى وراك شن لمن بعد عي 
الوجدان في نفس الوقت الذي هو فيه مطهر 
للوجدان . 


عشرء وهو يرجعٌ أصلًا إلى الششاعر بُوذلير 
والأديب تيوفيل غوئيبه » ويتجلى أَثْرّهُ واضحًا 
في إبداعيّات أواخر القرن التاسعٌّ عشْرٌ 
بإنجلترا . وكان مُرادُ هذا الانّجاه الرّدّ على من 
كنوه" يتكونة .نا الفلعيظينين. القدامي ) 
55 طام» أي غير المستنيرين الذين 
لا يُلقونَ بالا للثّقافة أو للفنٌّ أو للاعتبارات 
اشيمالة والرو حية لاملتغراقهم في الماديّات 
وحبٌ المال . ولم يعد لانّجاهٍ المنّ م مَنْ أجل 
الفنَّ شائه خلال القرن الحالي بعد أن ارتبط 
الفن : #المسائل. الاجياعية والشكولويةة 
وغيرها . 


2031511 :56 5911© عو22 و رول 01 5ع2031ه8 


التَمَفصل (5::ه) كل 211071 ال 1ع متا علسعتايو 

تعبيرٌ فني عن الحركة المَفصليّة حول 
امحاور التّشريحية لأطراف الجسم . كالركبة 
والرسّغر والمرفق . 


هل أعؤطه :عء5 اأععزط0 ارو 


ِ 00 5 2 5 
ار الو س .ء قنينة الطيب والذّهود ووالوطومة 
(قأكة) .71 دماأعطدمه 

آنية إغريقية تُسْتَخْدمُ في ساحات الرٌياضة 

والبيوت » وقد تُستخدم للشرب وتكون على 

شكل القِدْر » مفلطحة كالكرة بلا عئق 

ولا قاعدة 4 واسعة الفوّهة أو ذات مق مفبض 

0 9 01 
صغير قريب من قمتها . 


مُعْودُ المسِيح , الصّعود وأقتاعع435 ع1 
(.21آ) تصتدره(] مزأكمععو4 ب(.عات) دأومعلهه4م 
(.ا؟) 17745627151071 

ثَمّةَ مصدران في العهد الجديد يُعْرضان 
لِصّعود المسيح أو انتهاء وجوده.الجسدئي على 
الأرض . يقول أوّلهما :| (ورفتم يديه 
وباركهم . وفيما هو يباركهم انفرد عنهم 
واصتعكه | المتمام ا 1 ره 1 601 + 
ويحدّد المصدر الثاني هذه الواقعة بوضوح أشدٌ 
حين يقول. : « ولمًا قال هذا انق وهم 
ينظرون . وأخذته ا عن أعينهم ») 
( أعمال الرّسل 8:1١‏ ) . وما من فنّان من 
الفتّانين الععظام ل هذا الموضوع الأثير » 
ومن: الأمئلة على ذلك لوحة الفنان رمبرانت 


اله م 


ةع طص 8 * الخفو ظ بمتحف ميوخح . 
١‏ الصورثان ”“'ه 2 ”*ه ) 
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اغتصابًا فحملت منه. وعندما كشفت 
تيسن عن خطيئة كاليبقو طردتها من 
حاشيتها » ثم ما لبئت هيرا زوجة زيوس أن 
حوّلها إلى دُبٌ بشع بعد أن علمت بمولد 
طفلها أركاس . كذلك ألقت أرتيميس حفنة 

من الماء على وجه أكتايون 1 الذي 
اختلس النّظر إليبا وهي الي ع 5 
عدرل عرد إل تعرال تعد كلاب الصيد 


تراه حتّى سرف نَحْوّهُ ومرٌقته . 


وكان اعتداء أغامنون «ممدمعصووهم على 
غزالة تقدمة لأرسسين فى أوليسن التي تجمّع 
عندها أسطول الإغريق عشيّة إيحاره إلى 
بلروادة سببًا في غضب أرتيميس » ومنعها 
امسق من الحركة حتى قدَّم أغامنون ابنته 
إيفيجينيا ونمعونطم1* قربانًا ليُرضيها » غير أَنّها 
اختطفت إيفيجينيا من فوقٍ المذبح ورفعتها إلى 
السماء لتكون كاهنة لمعبدها ووضعت مكانها 
ظبيًا غريرا» فقد كانت أرتيميس ل رغم 


قسُوتها في عقالب من الجالف 00 التي 


واكاتت ؤيانا الروعاية تعد قَدَيما بالقرب: 
من نيمي في مقاطعة أريسيا . وفي أجَمة بجوار 
نيمي شيّد ثيسيوس ودءوءط1* معبدًا لديانا » 
وكان كاهن هذا المعبد يُلُعى ركس *86 ل 
أي ملك وجرى العف على أن يكون من 
الآبقين بعد أن يغتال من شغل مَنْصِبّه من 
غبل .ومن أجل هذا كان دنا حمل متلاحه 
ليدفعٌ عن نفسه شر من يريد أن يغتصبٌ 
المُلِكَ منه . 

ونْصورٌ أرتيميس عادة شاي بارعة الحسن 
تنتعل حذاءً طويلا وترتدي الخيتون القصير 
إلى ما فوق ركبتيها وتحمل قوسها وجعبة 
سهامها » ويصحهها عادةً وَعْل أو أن حَيوان 
اخررَ . (الصورتان ه١١61 )١١5‏ 


عع591 321:5 101 اعد 


الفَنّ م مِنْ أجل الفن 
(كاتة) مه '[] لام« ]جره :*[] 

اتجاة يقضي , يان يكون 1 العمل الفني 
منفصلا 0 كُ الارتباطات دينية كانت 
اوسا أو اجتاعيّة أو حلفي أو غيرّها . 
وقد ظهر هذا الانّجاهُ خلال القرن التاسمٌ 


2155” 42 








الرئيسي دل خا الأورغانوم الواحد إلى 
جانب الصّوت الرّئيسيي » وهو الأسلوب 


لذي ازدهر في مُنصّف القرن الثاني عشرٌ 


المو جَرْ في الفنٌّ (.24آ) مأممتلضعءمسق درو 


القن الجَديدُ(.خنص) (مه +26) (.0م1) 209 دنه 
فقدت الكّنيسة خلال القرن الرابعٌ عشرٌ 
سُلْطئها المركزيّة بعد الشّقاق المذههيّ 
)١4172-178(‏ وأصبح إلى جانب 
البابا المقيم في روما بابا اخرٌ بقيم في أثينيون 
08 بفر نسنا .هما آذ إلى اقتلاع تقاليد 
العُصور الوسُطى من 5 نواحي النّشاط 
الديني والاجتاعي والفكري والفني » 0 
كُُ دولة تنمي ثقافتها القوميّة | لخاصة 
وموسيقاها المطبوعة بطابعها المحلي حتى سَمّى 
موْرّخو الموسيقى هذه الفترة بعصر ١‏ الفنٌّ 
الجديد » الذي أخذ في الانتشار بفرنسا خلال 
النّصف الأوّل من القرنٍ الرابع عشرّء ثم 
انتقل إلى إيطاليا وإنجلترا في النُصف النَّانِ من 
القرن نفسه . وصاحبت هذا ١‏ الفن الجديد ) 
حركة أذ مشرقة أقطابها دانتي عنصةهط 
وبوكاشيو 8002005 في إيطاليا وتشوصر 
عد في إنجلترا » 5 واكبتها طفرة عُظْمى 
في فنّ الٌُصوير على يد جُوتُو هنامنزت* 
بفلورنسا . وكانت أولى مستحدثات ١‏ الفنٌّ 
النديد.6 ينرس تخديك مناطق 'الأصوات:: 


5ر76 (هسوانا) متسعا4 
(. الاسم 

هي ل زيوس ودباءع2* وليتو 60 
( لاتونا 1.3028 عند الزومان ) | وشقيقة 
أيوللو 1أممم * اتوم ٠‏ وهي رك الصيد 
العذراء ترعى الصّيادين وَتَحرس الينابيعَ 
والقئوات. وتقوة على تنمية الثّبات وإخصاب 
الحيوان . وهي ب ة الأطفال والعداردخ ككل 
بين الاناثُ المكان الذي يشغله أبوللق ين 
اكور , فهي مثله تحمل القَوْسَ والسسّهام 
و تعش شق الموسيقى وتشفي المرضى » وهي مثله 
تتزوجٌ . وإلى جانب ذلك كانت ربّة 
الحوريّات تشاركهن لقص وترأس جوقاتهن 
وتعشّق مساكنهن المنتشرة في الغاباتء 
وتعاقب بقَسُوة أني إخلال بقوانين العفة . 
فحين وقع بصر الإله زيوس على الحورية 
كاليستو تنككر في صورة أرتيميس وناها 


ازتيميس 
[ ديانا عند الرو مان ] 


[لاأكم 


8م ١١١1 - 1١١4*890‏ ق.م ) الذي 
أوقع الهزيمة ببابل » وتجلات بلاصر [ ومعناه 
إتكالي أن الإله بل ينصر ] 16562زمط]12ع11” 
شان عند الور ا 

في كل صؤب حتى أخضعٌ .4 أمةَ فكان 
الذعرٌ يسيبق جحافله . 

وشهدت المرحلة ا استمرارٌ السّيطرة 
والتُوسع. بمزيد من الضراوةٍ ؛ وتخصّصّت في 
0 شن العَرّواتِ لحمو من الملوك يَدَات 
باون ناصر يال [أي أشور اللهم انصر ابني 
الأكبر ] 21م451101122515 وتبعه شلمنصر 
الفتالخ» 3 أي الآله . سلهادو . .يحتصر] 
325 ( 8655 ق.م ) ففتَحَ دِمُْسْقٌ 
بعد أن قتل ستة عشرٌ ألف سوري في موقعة 
واحدة » وسعورامات 53111111011212186 [ أي 
مُحبوبة الاسم ] وكانت قائدة شجاعة ومدبرة 
حكيمة ومهندسة قديرة » واستحالت بعد 
مؤتها فيما يُقال أسطورة عُرفَتٌ باسم 
عبرا ميض 

ولقد تفرّغتٌ أشور ثمامًا للحُروب في 
اكه القانية ونبحث في الاستيلاء على العالّم. 
الشرقي ومزقته وقضّتٌ على جوهره » وحين 
ثار أهل بابل على الأشوريين بَرِمِينَ بتلك 
التبعيّة جهز هم سناخريب انمع عه مصدك 
[ سن هو إله القمر » ومعنى الاسم إله القمر 
يكثر أخواتي ]جيشًا دمّر به بابل تدميرًا , 
وانتهى. ستاخريب نفسة نهاية بشعة ققد قتله 
أبنَاؤُّةُ وهو مستغرق في صلاته » ثم اخختلفوا 
فيما بينم 0 ع أسر حدوك م2000 طندو8 
زناع شور أعطي أنحا ] الحكم لنفسه » 
وكان يجمع بين الشدَّةٍ والرّحمةٍ فردٌ إلى بابل 
بعضًا مما فقدته . وتتابعت موجات الغزو 
فقيل حدل. اللريحيون! [لناميى امقر 
وفتحها وعاد مُحَمّلُا بالغنائم , ثم وغل خليفتُه 
أشور بانييال لومتصوطتناطوم [ أي 5 ر 
الهم أكثر من نسل ابني الأكبرٍ ] في الصّعيد 
ودخل طيبة (777 ق.م ) , وَيُعَذٌ عصرةٌ هو 
عصرٌ أشور الذهبي . 

ولاغنى عن الاحتفاظ بهذه الخلفية 
التاريخية مائلة في اهن حتى يمكن تَفَهُم 
الحضارة والفن الأشورئين فكلاهما خاضع 
0 مباشرة بكل ما كان يدور في ساحة 


المعارك . ذلك أن الخو ري كانوا يق 


شعوب المنطقة في الوصول إلى مَعْدِنَ الحديد. 
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الموت في كل لحظة » فإذا هم يحسُون شبح 
الموت مخيّما على كل شكونهم . وإذا ما هدأت 
ليعيشَ فيها الشار وزوجاته وحرسه وعبيده في 
ًِ 200 2 3 
الداخليّة . 

وإعاست عل عرش امبو اطورية 0 
امالكة قور الستوعرية عل خمينة م تبه 
عاق د جد نامير ركد 
التهرين ونرب 318 المنطّقة ما لها 57 
عليها » حتى بات من المتعذّر انيز بين القائيل 
التي يرجم عهدها إلى سرجون الأكديي وبين 
مثيلاتها المنحوتة في أشور » فلم يكن ثمّة ما 


يرن مقاوهه تفكان المكاك ل «المفمارة 
المردهرة في السهل . وقد اق الملك شمش 


أداد الأول 4هلى نطوصومة » الذي امتد 
حكمه +” عاما » إمبراطورية أشور التي تضم 


دجلة والفرات وتفيض عن مجريهما » غير أن 


سياسة التُوسّع هذه لم تحقق غايتها دفعة 
وخ فقد تصدّى لها حمورابلي وغيره 
ترا الأشورئين 1 ار إلى حين 
الدّوليّة الذائرة من اح حتى أفادوا منها 
بمهارة رة وعرروا ف 0 د 7 . 
كلت اكير لزن دن عله اولره باز 
الاب الأكبر : ونجح القادةٌ الا شوويوة 5 
ّ 1 21 8 ا 
تاسيسٍ جيسشسٍ لجب محكم التنظم متفوق 
المعّذات بلغ الخليج العربي وعيلامم في الشرقٍ 
فكفبال: أرفينا ف الشماك والفة المتوضيط 
وجزيرة قبرص في الغرب وطيبة في مصر 
وصحراء العرب في الجنوب . 

ولم يتحقق هذا التطور على تسق واحد بل 
في مرحلتين . بدأت أولاهما منذ القرن ١١‏ 
ق.م حتى خَوالى عام 
انيتهما من عام الف حتى تدمير العاصمة 
نينوى 2110696 في عام 5 ق.م. وقد 

07 0 صا مر أنه 3 6د 
استغرق التحرر ا حلي والإقليمي مستهل 
المرحلة الآولى قبل فترة شّنّ الحملات 
ملوكها تيكولتي نينورتا الأول غاناءانة 


+1 قم + وبدأات 
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مذهبٌ أخلاني أساسة ّرم عن اللذاك 

الحسئيّة والأخدٌ بالرّياضات الرُوحيّة لبلوغ 
درجات الكمال . 
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اد ر ) ل و" لمكي كناتاق4 


* الأكّدِيَ ا الأنف القالث 


والنصف لكين من الألف الثاني ق.م . ولقد 
كافح الأشوريون في إصرار كي يُحُولوا دون 
ذوبان :كيانهم في الشّخصيّة الكنعانيّة الي 
بسطت نفوذها بالقدرج عل يلام م بير 
التّهرين كلها الحاو أشور تحريرٌ حضارتها 
من زعامة الجنوب فاستقلُوا بالحتهم واستخدموا 
التقويم الأشوريي دون غيره وأطلقوا على 
الأغوام أسماءَ كبار رجالات الدّولة على وَفق 
التّقليد الأشوريٌ . 

ورثت أشور حضارة مو وأكد [ انظر 
عتأصتاء صؤوألجاكاه] وارتّشف فنها من مناهل 
الفن البابلئي القديم , وسرعان ما نَهَجَ فتانو 
الجمال النَهُْج نفسَهُ الذي انتهجه فثانو الجنوب 
أو نبججا قريبًا منه . غير أن الحَيائين السّياسية 
العامة كانتا مختلفتين » فقد انفرد 
بالستلطان حكام عسكريون ولم يعد للكَهئّة 
سلطان ؛ فَحَل محل الكامن العام على رأس 
الدولة قائدٌ عسكرئي أشوري استاثر بالحكم 
لنفسه ولجنسه أطلق عليه « الشار » وكان في 
الوقت انفسه زعيمًا دينيًا ودُنيويًا يدي له 
اجميع بالمطاعة خوفا من 
الكاهن الأشوري. مُتَجمًا . 

وهكذا جمع الشّار كل ما في الحكم المطلق 
من مساو زخرت بها السنون الطويلة التي 
سبقت ارتقاءَهُ العرشّ » وعاش هؤلاء الملوك 
فق غَزّلةَ .عن الشغب» بين النساء: والخصيان 
والعبيد وحاشية من الضباط والوؤواء غارف 

في اللهو والملدّات ٠‏ فإذا هم يزدادون مع 
الأيام ع وجبرونا 52 اذانيخ لصرخات 
المعديية 8 عيونهم برؤية الناس يُقَذََفُ بهم 
في الثّار أو في مَراجل الماء الحار » وتطيب 
نفوسهم لمنظر الستياط وهي تمرق الأجسام . 
وكان وراء هذا الامعان في تعذيب المسالمين 
إمعانُ آخر في تعذيب الأغداء . هكذا اعتاد 


الاشوريون رؤية الدّم المرّاق وعاشوا يترقبون 


بطشه )2 وأصبح 


الخُروج إل الطريق وغل العاهر م أن 
تَظُْ سافرة وإلا عوقيبت بالجُلد وصبّ المَار 
على رأسها وم عرد ثياب المحارب الأشوريي 
عل سيل عدلى يك الركعين إلا الود 
الحرس ورماة السهام ولس فو يان اضرو 
الزينة سوى حزام عريض عليه زخارف 


الدّراما الأسيّويّة 


11162176 0531113 حادم 

(01303) 6211146 أكون 

انبقت الدّراما الأسيوثة عل غراز الدرانا 
اوري من اقوس والشعائر الدينيّة وإ 
ادي ف تطورها وغوها 0 افو 
وتثبني الدّراما الأسيويّة بصفة عامّة على مفهوم 
السانغيتا هتوصدة* وهو امتزاج فتنون 
اوسيل راقص والعر ل لكل لدانواندة 
بذاتها يِتّجِهُ الاهتامٌ فيها نحو « الأداء » أكثرٌ مما 
ومنذ أوغل الأزمان اطرح الممثلون الأسيويون 
اتمثيل المحاكي للواقع في سبيل التجريد 
وَالأغرة .. وعيدها,.وفنات التاثيرات الغريية 
خلال القرة 04م تكد درب 'الشرح 
4 9 5 _- 8 
بتقاليده القوميّة , مما جعل أعمال المسرح 
الأ يي الكلاسيكي التي تُقَدَّم في أيّامنا هذه 
تقف بوضفها ثرائا قوميا جتبًا إلى جنب مع 
التَّقنيّاتَ المتطورة للدّراما الحديثة الملأخوذة عن 
المسر حر الأوربي وإن اصطبغت بالعادات 
المحليّة اندر قِ القومي : 


كتاأمهاتاعوع4 :عء؟5 و5زمعءالعاو4م 


(.اء؟) معامع4 وعاوعة 

ودف العتيدة الود يه افناقها ا "رك 
بلاد الطهند وعرضها خلال حياةٍ مؤيسنها 
« بوذا 0 ( لذي ما كاد ينتقل إلى العا لم 
الآخر حتّى دب الخلااف بين تلامذته على 
تأويل ما تركه بين دع من نُصو ص 
وطّقوس » وأخذوا يطمعون في أن تبعت إلمهم 
السّماءء ببوذا آخر يعيدُ للبودية ألقها من 
وفي منتصّف القرن الثّالث ق .م 
اعتنق البوذيّة ملكُ الينجاب أشي ) العظم 
(70-54"؟ ق.م) الذي أشرب قلبه 
حبّها فجدٌّ وثابر وحاول الؤُصول إلى مرتبة 
النيرقاته دصدبمزح * وأخذ على عاتَقهِ نشرّ 


. والئياب . 
والعمامة وهي لباس الكهنة مُنْحَفِضَيْن ثم 


32 


آخرٌ يتَسمٌ بالرّفق والأناة » إذ كانوا أَوَّلَ من 
ابتدرع ترحيل الاعداء من مو طنههم بدلا من 
الإنيان عليهم . ومن المعروف أنمم هجروا 
ُرّى بأكملها ووطّوها في أماكنَ أخرى لها 
لغاتٌ 0 6 عي » 5 حدث من 
نقل سكان بعض المدن السو 3 يه أو الجماغات 
اليبوديّة في شمال العراق » ولع ما عزي 
الأشوريّين من قسوةٍ كان مَرْجِعُهُ في 2 
الأعمّ إلى ما ذكِرٌ عنم في التّوارة نتيجةً لما مني 
به العبرانيون على أيديهم من تهجيرٍ » وما في 
العلم أن قسوئَهمٌ تلك التي اشتُهروا بها لم 
تتجاور ما كان على أيدي أباطرة الرومان 
وجحائل. الول وغيرهم مما يزتحر به تاريخ 
العُزاة في كل زمان ومكان . 

وفك تصلق نو «الملي. تين التوك 
والآلمهحة ورجال الدٌّين والحاشية إلى عامّة 
الناس ؛ فملابسنٌ الفئة الأولى عدا الحاشية 
تتكون من قميص يتراوح بين القصّرٍ والطول 
مُرَركش ومُطْرّز بتكوينات رُخرقيّة تقليديّة , 
فوقه قباء أو مِعْطّف مزركش يطول إلى ما 
تحت الرّكبتين » مفتوحٌ من أسفل ومن الأمام 
أو من الجانبين أو من جانب واحدٍ ء وينتهي 
نسيجه إلى أهداب . وارتبط تصميمٌ لباس 
الرأس بالإله سن ربٌ القمر إذ كانوا يرون 
الحلال وكأنه وجهُ ثور صغيرٍ ذي قرنين 
قونين :ومن هنا عدوا القزوت :زمر 1 للألوهية .: 
هذا إلى ما فيه من بريق » ومن ثُمَّ أصبح 
القرتان والبزيق .عتضرين .أمناسيين من :عاضر 
الألوافية". :و اللو كيه .. 'فاتتميلناة ‏ الاتخجار 
الكرية والّاقة والذهب في تين أ الوأ 
ولفقد يدل الناخ وهو اباس اللو ك.+ 


ازدادا ازتفاعًا وانّخذا شكلًا مخروطيًا . ثم 
لع الحمافنة. «كعر اند كدلاة «ملولةة خا 
مدلولاات دينيّة . م إن المظلّة الملكيّة 
كانت استكمالًا لمظاهر ملبسه » فهي ره 
للهيبة الملكيّة والإلهيّة ومن يتمتّع بظلها إنا 
يتمتع بالكعلءة عنده وبحمايته . 
ملاايسين ايه 2 الجيش تحاكي ملابسَ 
ملوكهم غير أنها أقل ابهة ال 
الأثار الباقية على أن امجتمعٌ الأشوري: ل يفل 

ا كوا ندر مليورهات. وكات ضان التتدة 
المتزوجة والفتاة التي تنتمي إلى أب خحرٌ أن 
تضع عباءة تسفر عن وجهها فقط عند 


وكانك 


5102م 





فعاشوا عصرٌ الحديد بكل ما تحتويه هذه 
الكلمة من معنّى , وكان هذا مما قسسّى قلوبهم 
وجعلهم ا غلاظ الأكباد فانّجهت 3 
إرادتهم إلى تحقيق الانتصارات بكل وسيلة . 
ولعل َه أمتنات سقوط الإمبراطورينة 
الأشورية المترامية هو المشكلة البابليٌةٌ النين 
عاشتٌ صداعًا دائما في رؤؤوس كا 9 


لمتتابعينَ لم يسلم أحدٌ منهم من معاناة اثارها 
أو يحجم عن محاولة حلّها » غير أن أحذًا:منهم 
لم يستطع وضعٌ حَدٌ لقلاقلها . وفي الوقت 
نفسه كان ملوكُ أشور شديدي الولع بحضارة 
بابل مستميتين في الاحتفاظ بنُوب العراق 
مُصيرين على يط بال ,يعجلة ,أشور إذ كانوا 
يؤمنونٍ بأن بابل وأشور بلدٌّ واحد يتكلم 
أغلبهم 2 واحدة ,» وللشون بدين واحد ثما 
يُحَنّم خضوعهما لحكومة مركزيّة واحدة . 
وقد فآقأشوربباتيئال المنقف جميعٌ الملوك 
في الاهتام بالحضارة البابليّة فاعاد بناء معابد 
جنوب العراق وأنشأً مكتبة في عاصمة ملكه 
١‏ نينوى ٠‏ لمع فها نسح .من النصوص 
الموجودة في معابد الجنوب القديمة . وقد 
ساعد على سُقوط الإمبراطورية اتّساعٌ 
مساحتها ما أدذّى إلى صعوبة الاتصال » ”ا 
تعمّدت مشكلة النقل وتحريك الجيوش وتموينها 
في بلاد وّغْرة نائية » 6 أنبكت الإمبراطورية 
لوقاف المستعمرات المتجدّدة » وتضاوؤل عدد 
أفراد الجيش الأشوري بالنسبة لتزايد مهامّه 
وظهور الحاجة إلى جنود مرتزقة من غير 
الأشوريّين يقلون حماسة ووّلاء عسن 
الأشورئين » ثم الانقلابات العسكرية التي 
ا اا بطري ا 
الأحقيّة بولاية العهد واحتدامها حتى أدّتَ 
إلى ا طويلةٍ طاحنةٍ بين الإشيرة . ومما 
وْغَرَ صدورٌ الشّعوب اللقهورة وأدَّى إلى 
ثوراتهم المتعددة 56 القادة الور فين ف 
معاملة أسراهم ورعايا مستعمراتهم . فلقد 
خرقق ابيع أنيم كانوا يأتون على أسراهم قتلا 
ويقطعون رؤوس الرّجال منهم ويعلّقونها على 


أسوار المدن أو ينزلون بهم ألوانًا من التعديب 
: 8 

ويبيعو نهم عبيدًا . عل أن بعص ا مؤّرخين 

ذهب إل: أن أكير :نا “ذكر: .فى' الحولنات 


يه 1 0 


2 555911311.م 


المحتضرٌ في أسى مثير فترك أسدًا ينزف من 
حلقه بعد اختراق المنّهم جسده » وصور لَوّة 
مُهُتاجة مكشّرة عن أنيابها مبرزة مخالبها وهي 
ناته" اللسلون ورايعا زا بعد ان 
قَصّمّتٍ الحراب ظهرها . وما هوّن الموت من 
بقاع هده لشؤاناك الملقاة خل :طهورها وقد 
ارتخت قوائمها الغليظة . 

وهكذا قدَّم الفنان الأشوري أنشودة 
تشدو بمباهج القوة والغزو والانتصار » ونم 
يَكُفَ عن ترديدها حتى حين ترك موضوعات 
الحرب والقئنص » فد بعث في الرالي 
الأحبيائن أن اطيواناتت” الكارسة تسستيعر 
لخد نكميو كا باسديوانات اطبيهية أنه 
ما تكون في انفعاطا بالكباش المصرية على 
الطّريق المقدّّس . 

كذلك لم يكتف النّحَات الأشوري 
بتثبيت رأس تُسْرٍ على منْكبي رَجُلٍ » أو رأس 
وح كل تعمد قور يلط لطي ونين 
بين مخالب الأسد وقوائم الور وأجيحة التسيو 
ورأس إنسان مُلْتَح طويل الشعر يرتدي غطاء 
رأس عاليًا » وجعل هذا الحيوان الملفق من 
متنافرات في تناسق ينبض بال حياة ويؤدّي 
وظيفة رمزية حين جم في إيجارٍ بين مادم 
امختلفة المعبرة عن الفوي الليوانة #رؤقة شمن 
هذا الكائن الغريب بصفة عامة في شكل ادمي 
على غرار ما فعل الفن المصري . 

وجنح الفنان الاشوري إلى استخدام كثرة 

من الألوان القوية والعميقة , إذ لعبت الألوان 
ل تخياة: - الاشوريوة ورا هامًا لارتباطها 
معتقدات خاصّة, فاللون الأمر يتّصل 


2“ 


بالأمراسن :وطرد الأرواح الشريرة أو بالتاهب 
للانتقال إلى العالم السّفلئي ا عرظ ال 
بالنّقاء وكان يرتديه الملك في احتفالاته كا 
يرتديه الكَهّنة » وكان يُصْمَعُ من الكتّان . 
والواقع أن العصر الأشوريي قد قدَّم 
النّحت البارز على الشّحت المُجَسّم حتى 
كادت التّماثيل أن تكون مجرّد أشكال 


أسطوانية 1 ودأب الأشوريون على الربط بين 
الإلهِ والحيوان الرَامِزِ له ويصوّرونه واقفا فوقه 
في أكثر الأحيان . 

والطوى الحفر الدقيق على الحجر على 


مَزيج. من الواقعيّة والخيال الأسطوري » فنرى 
القنّّص يواجه الأسود ليقضي عليها حيث 
تُمَثّل شر الا بد من مَحَقَهِ. فهي 7: تنشر الفزع 
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وكأنّها ستمرّقه » ويصور الأيدي مُمْسيكة 
بقوائم الحيوانات أو قابضة على الأغناق 
أو جاذبة الأوتار والأقواس . ثم الأسنان وهي 
تنبش ., والمخالب وهي تخدش ., والدّماء وهي 
تسيل سوداء لَزِجّة » غير أنه ترك الوجه 
البشري وحده جايدًا لا يعبّر عن انفعال 
داخلي ولا يشرق بذلك الإشعاع الذي يميز 
الوجوه في لفن المصرئي القديم . 

وقد صوّر الفئّان الأشوري وَجْْهَ الملك في 
الأغلب ابي #عانسا له عحمات محامدة تعلو 
رأسه تاج » ويبدو شعر رأسه وللينة فنا 
مخضيان وقد أمسك بوحش هائج وراح 
يذبحه أو يخنقه في هدوء . ولا ينسى الفتّان أن 
يرهم أدق افاصيل توي و عناية امم 05 
على الفنان الأشورئي أن يتملق سيده ويتقرّب 
إليه بأن يُعنى بنقش أسلحته وزيّه الحربي 
ويبرزه قويًا جامد الأحاسيس في المَغركة أكبر 
حَجمًا مِنْ أتباعه مُسَيْطرًا بلا جَهْدٍ على 
الحَيوانٍ الهائج 

كان لفان الأشورئي برع على الخُضوع 
لهذا القهر الذي | يسعه التُخلْصَ منه خلال 
ذلك العصر مُدْرِكًا حقيقة ما يدور حوله )2 
عالما أن هذاء هر تميية الوسين من الدرية... 
ولعله كان يحاول أن ينتقمٌ لنفسيه حين استطاع 
أن يغاللي في أناقة أبطاله وشجاعتهم وزينتهم 
وزركشة سروجهم كي يقضي على ملل 
المشاهد . 

والحق أنه أبدع في تصوير ما كُلّف به ؛ 
ويكفي أن نتأمل كيف رأى الحيوانات والجيادً 
التّحيلة القوائم القَلقةَ الرؤوس الرّائعَةَ النُظرات 
النَابضة اخباخي ء والكلاب المَرَمُجرة 

, 1 

والأسود المتحفزة والطيور الضخمة التي 
تسقط من أعالي الأشجار مصابة بالسّهام , 
وفي هذا ما يجعله سابقا لغيره في هذا المجال 
بالذات 3 
ذلك أن الفنان الأشوري قد فاجاً الحيوان وهو 
مُسسْترخ. تحت أشجار التخيل الفجّة الهار 
واضعًا تحطمّه على قوائمه بعد ارتوائه بالدّماء 
فصوّره ادن تصوير ؛ وباغت الحيوان في 
المعركة وهو يررّق أبدانًا ويَبقر بطوئًا في فورة 
الخو والعفت ذا عل ارينعة ل عرامة 
عمياء ووحشيّة قاسية » فصوّره منقضًا بكل 
يُقَلهِ على الفريسة أو مشدود القامة مِنْبَسِط 


0 منفرج اغالب ؛ كا صوّر الحيوانَ 


فائقا من تقدّموه أو جاءوا بعذهة . 








تعاليم. بوذا العمليّة وفي مُقَدّمْتها الاستقامة 
والأمانة في كسب العيش . وأخذ يحفرٌ الآبار 


رق التطش > رسن الأشيدا". النظل 
العابرين ‏ ويجمغ الصّدّقات لرعاية امحتاجين » 


ويقيم المستشفيات للمرضى والحدائق العامة 
للجائلين » 5 شيّد كارة من المعابل' البوذية 


2 


وسيّر الدّعاةَ لنشر هذه الدّيانة داخل 
٠‏ 3 لي 
إمبراطوريته وفيما جاورها وما وراءها وبخاصة 
5 3 مض ع 
إلى كشمير وسيلان والشام ومصرٌ وأواسط 
اسنا والصية : 


01 )21:8ة 15150 :عء5 أسأمول]آ-لخ 1ه ععتاطسعووم4م 
أعأمو11-ادى 


تناطاق4ق :عع5 تتلتاقق4 


١‏ لفن الأثر رِ يي الهأ 7نزككه .71 071 أقة لسمتوزوق4 
(3215) 
تيت أعمال الفنّان الأشوري بالواقعيّة 
الأمر الذي يَعْكس ارتباطه بالواقع الاجتاعي 
النفسي . ولا كان مجتمع الملوك الأشوريين قد 
عاش مشغولًا بمغامرات الحرب والقَنْص 
0 فقد حَوّل لفن الأشوري دان 
الل لعا تمر عن أاد شلركهم 

دود أن يلتفت إلى حياة الرّعايا واهتاماتهم 
ففك الفتالون. الاشور يوق ماف “ارين 
ورخف الججنود إلى معارك القتال » وإذا تركوا 
حال الحرب إلى مشاهد الطبيعة لم يصوّروا من 
البحر إلا ضربات المجداف وهجمات سرطان 
البحر على صغار الأسماك . فلقد حُرِمَ الفئّان 
الأشوري من التّأمل في أعماق نفسه لأنه عاش 
وّسط الحروب والعّزوات والدّمار ورّبط نفسه 
بسادته يخدمهم دون إغمال فكره ؛ يتبعهم في 
حملاتهم ويلازمهم في َعقبهم خيوانات 
الصيد ؛ فلم ببق له إلا أن يحكي أحداث حياته 
لمليئة بالتّقلبات والقسوة في أسلوب يشوبة 
عسي ٠‏ ونسي إخوائنه من أبناء الشعب 

ور نفسه 0 يَسَتَو حر حياتهم ع 
وقد تميّر 2 الَصويرٍ الأشوري ببساطة 
مذهلة “فد قد افيه الأطاف ' الطلئة 
ع]]عناوط[زة* شبه مسطحة لا تظللها سوى 
موّجات قليلة لتأكيد الشكل . غير أنما تَنْبضُ 
بالحياة والحركة والقوّة . وكان النَّحَات يتتبّع 
بسنّ إزميله مسار الأعصاب في الأعضاء 
والأطراف ا العظام من الجلد حنّى تَبدو 


ما في أخشائها من جنين » وابتسم راضيًا عن 
حُسْن تَصرّفه مهدا نفسه . غير أن الجنين قفز 
م 1ن 1 واضة فياه بصداع مُزْمِن 
حتى حل وقت اكتال خلقته وأعضائه 
فتضاعفى صداعه وأخذ ا بالصياح 
والشّكوى . وحين عز على ولده هيفايستوس 
5م21 * أن يرى اياة مقنما مكدر 
النّمس لم يجد بدا من أن يَشُجّ رأسه بمطرقة 
ليفتح بها نر تسرب منها الألم » وإذا بغادة 
ا ل م 
اسْتَوَدّت على كل ما بها من 

وحن أرادكة الناء "أن 0 اسمها على 
اونا نُصدّىٍ ها بيو يحاون 
دملءوو* إله البحار مُحيقا محتقا فض عل أن 
يكون هو صاحب هذا الشرف . ولا احمَدَمٌ 
الخلاف بينهما الْعَقد مجلس الآحة يض 
الخصومة المُطنطرمة وأصدرٌ قراره بأن يأق 
عي سارح يكن اله الفطل 


عاصمة 


في التراع . واندفع يوزيدون يرغي ويْبد 
وضرب البحر بشوكته المهولة فاشك مَوْجْهُ 


العاي عن جواد مفتول العضل مرفوع الحامة 
شاع العئق يعدو كالاغصار او أثينا 
الحكيمة في هدوء بعد أن انتظرت وتمهلت 

لتفوز بفرصة للمقارنة. دون اندفاع أو تَهُوْر 0 
م لمست الأرض يِحِقّة فانطلقت منها بان 
رقيقتان ما زالتا تنموان حتّى غدَنا شجرئّي 
زيتون تُرمُزان م بيغا يرمز استواق للقوة 
والبَطش . وهكذا قضَى الآهة بإطلاق اسمها 
على المدينة وعبدها الناس في كْ مَكَانٍ 
وأطلقوا عليها اسم « أثينا يالاس » أي العذراء 
القويّة » وقبل أيِضًا إن بالاس كان امنمًا لشابٌ 
حاول اغتصابها غير أنها صرعثّه وسلخت 
خلده وجعلتا يلق إزارا هيا 


وكانت أثينا إلهة الحرب تُعْنَى بأدواتها 
ومعدَّاتها ومركباتها كا ابتكرت استخدام الخيل 
لجرّها » بل وتشارك 0 المعارك وتمنح الأبطال 
وانحاربين رعايتها » 5 عُنِيَتُ بالسّفن الحربيّة 
وعلدت ارغوس قال 0 الأولى «الأرغو» 
* .ار انُصفت أثينا بشجاعة 
الذكور فلازمت هِرّقل في مهامه الشاقة . 
وثَّمّةَ اهتامات أخرى لأثينا منها لَهُوها 
بالأدوات الموسيقيّة » ويُقال إنها اخترعت 
الأولوس أي المزمار المزدوج بعد أن 
استئؤحت أنغامه من رَفِيف الشّجر امختلط 
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للبوذيّة خلال هذه الحقبة أوجَه » مما كان له 
أكبرٌ الأثر» فتوافد العديكٌ من الفنانينَ 
والجرفيّينَ من كوريا والصّين للمساعدة في 
تشييدٍ وزخرفةٍ المعابد المتعدّدة التي حَرَصّ 
البابائوكة :الل مون عل إقامنيا ...وخا كات 
مُعْظَمٌّ هذه المعابد مشيِّدةً من الحَشّب فقد 
اندئرت جميعًا باستثناء « القاعة للقي بدير 
هوريوجي أزنا110:9 م في نارا. التي تُعَنّ أقدمَ 
مبتى خشبي في العالم أجمع . ورغم أن معظمَ 
المعايدٍ كانت مزيّنة بالتّصاويرٍ أو تحتوي على 


صور أو منحوتاتي للاغةٍ إلا أن الزّمن قد 


عَصّفٌ بأغلبها فيما عدا اللوحات الباقية في دير 
هوريوجي فَوْقَ جدران معبد تاماموشي 
تطودتسةدمة؟ البوذي الشهير من القرنٍ 
السّادس حيث نشهد أقدم تماذج التتصوير 
الياباني في وجا الك تعنان13* ذات 
الرّخارف الوفيرة ١‏ وهي ذاتثٌ نكهة هنديّة 
نافذة على غرار تصاوير أسرةٍ طان عمه”7* 
الصينيّة ٠‏ وعلى الرّغم من عر 6 
للمصورين في ذلك العهد فليس م ما تبقى 

من أعمالهم سوى بعضٍ التعاليم 21 
المزوّدةٍ بصورٍ إيضاحية . 


ككو ين غير متاثل , مُتَجانف لمعتمعسروقة 


لا مُكَساوٍ ق (وامة) .(00 عناو 611 :ارركم 


5نقالأم عترزو0 :عء5 أسولواع 


ع 9 

الآرا عي ) .لنت كل 012016 (.ع01) وتتونواو 
هي طباكة | انس وسكينتها ٠‏ وهي عند 

البيقورينَ تال لذيذة من الاثّران أو 7 

1طغومة* عِنْدَ 0 اقيّين . 

الإلحادُ (.1ء؟) .71 157716 01/1:6 تلسستع طاو 
إنكار وجودٍ الله . 

: 2 0 3 

اثينا [ منيرقا عند الرومان ] 
(.طغالامم) لودع 141) 11676 4 رو سعد 341 


ل" 


يرق أن زيوس وناء2* عندما وقع بصره 
على ميتيس المعروفة بالحكمة حَلَت في عينيه 
ودفعته شهونُهُ الطّاغية إلى مخدعها فَوَطِمَها 
وحين عاد إلى ريده ساوّرة الخوف من 
أن تنجب طفْلُّا يرث حكمة جَدّه كرونوس 
وصهىن* وجَدّته غيا 0208 » فالتَهَمَ ميتيس 
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الحيوانات الوادعة . وقد عالج الفنّانُ 
الأشورئي هذه الفكرة وأعاد صياغتها أكثرر من 
مرَةٍ باساليبٌ مختلفة يَغلبٌ عليها طابّع الخيال , 
وكان لمثل هذه المعارك معنّى رَمْرِئ . 

كذلك استخدموا العاع في و في الكثير من 
0 ل 


والأسرّة لمرو . 
( الصور هه 2 5ه2 لاه ,ع مرهء. وه) 


حلية طَيلسانّة صغير ٌّ .771 ©[/0ع70اكه لوعوتاكة 
ير رانة ٠‏ طَوْق (تطعمة) 
.١‏ حليةً معماريّة حجريّة ذاتُ شكل مُحدّب 
نصف دائرئي مزينة بأخاديك رأسيّة أو أفقيٌة 
أو مائلة . ١‏ انظر 5ناده: ) 

؟. قالبٌ ا به َلياتٌ امن أنضافت قوائر 
ا كاري ساد كاوات المقد وير 


كُُ 1 وحبة ما يخا كي البكرة له لدعط 


اع26 . 
بكي 





)١١ (شكل‎ 


حقبَة حقَبَةٌ أمُو 3 كل علونعهم متعم فلناقق 
) ا 6 (.آنه) معاياوم 
مع دُخول البُوذيّة إلى اليابان في 05١‏ م . 
بعد ألف عام من وفاة ساكياموني [ بوذا ] 
أمسصمة 521 مؤسّس البوذية » دحلت 
الأشكال. الفتيّة البسيطة السائحة فل 
فَخَار يات هانيوا امم نا هي 
الأخرى في مرحلة حلةٍ تطور سريير أفطتى ما إلى 
حضارة أشدّ عمقا وأوسعٌ أفقًا وأشدٌّ تعقيدًا 
فكرًا و اويا ب اوفكتر كان افر الياباش 
المبكرٌ عو إحدى ثار شرب الخضارة القوميّة 
البسيطة بالثّقافة البوذية 1 
ونعرف أو جقية من حب الف الا 
باسم جقبةٍ أسوكا حيث أقام البلاطً الملكى 
بالقرب من نارا 8,2 » وقد بلغ الحماسٌ 


ألنه اماك 








وتفنوت إِلَهةٌ النّدى أَوّلَ ما تولّدا منه . وعن 
شو وتفنوت تولّد غْبْ م06©* ونوت 6ولم 
وهما الأرضٌ والمماءة. وعن عب وتوك نول 
أوزير ( أوزيريس ) وإخوته . 


تون (.آنه) 4107 تماك4 


رع )قهعطاءا4 :عء5 


اللامقاميّة , التَحوّر من المقامية «اذلههه)ه 
(.كتلم؟) كل 116]اه :2107 
نظام ثوري ابتكره الموسيقي النمساوئي 
أرنولد شونبرغ 8أطمقطء5* لاممنم 
(54لام١-‏ (ذ١هو١‏ ) لا يلتَرِمُ فيه بالمقام مثل 
الكلاسيكيين والرُومانسيّين أو حتى 
الانطباعيّين والعصريين الذين يلتزمون بشيءِ 
من المقاميّة الواضحة المعالم . ولكي يتحلل من 
المقامية جعل تُخطوطّه اللحنيّة 0 
مسافات غيرٍ متوافقة وغيرٍ مألوفة راع 
مُركُباتٍ هارمونيّة كثيرة الافْرٍ بعيدة كل 
البْعْدِ عن الهارمونيّة التقليدية . 


عَقِيدةٌ أو ن (١‏ التوحيدُ ) ألتاء تما4 
1 عأأك 2) (تتتكتعط امهم م) 
(.آء؟) (ل16ركة7710::011:6) 
كان 6 أموت أكثرٌ الثاس إفادة من 
الرّخاء الذي عاد على مصرّ على يدثئي تحمس 
الثالث » وكادُوا يبجرون الدّين للسئّياسة ‏ 
وإذا هم سياصيون كد ميم دينيُون . وكاد 
الميدان الديني يخلو من رجاله الذي كان علمهم 
في ظِلْ تلك الإمبراطوريّة المترامية الأطراف أن 












1 2 001 ره ء» 
طبيعية مسافة وجوا وضوءا. 
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حربهم ضد زيوس واع27* وإخوته ا 
كتب النْصِرٌ لزيوس نفاه إلى المغرب الأقصى 
وقضى بان يَحَمل السّموات فوق كيفيّْه . 
وبّقي هناك إلى جانب تطفاة ماشيته والحديقة 
كَ 3 5 

ذات التُفاحات الذهبيّة التي تخرسها بثاته 
| مهسي يديس 11650621065 »2 حتى إذا أقبل عليه 
البطل بير سيوس لتنا طالبًا أن يستضيفه 
خحشثيي أطلس أن يكون فين أحدّ أبناء زيوس 
الذي يك له نالع ابوت هوم يانه شيسلية 
و 00 .7 
تُفاحاته » فرفضَ استضافته مما أثار حَئّق 
بيرسيوس فاخرج رأس الغورغونه ميدوسا 
م01 9 التي كان يحملها ؛ وما كاد 0 
تستند عليه الستّماء . 


كل 176ل ء6 كعم ع اتأاععررزووعم عأرعطمومصسا4 
المَنْظْر : الفر اغي ٠‏ (5اعة) علاني 61 [درده6171 
لمنظورٌ اللُؤني 

هر ما تحدم نه اكد حاف اللرقة 
أو تتغير أفية “درجة اللُون عنلة»* » لُبيّنَ أثر 
المسافات في الكل المُصّوّرٍ فتبدو وكأنّها 
يام 
المنظور لتر 26252617 01013175 . 


أو م6 (.1»؟) لاه ك4 تاماك 
عزا المصريُون القدامى الكون كله إلى 
خالق واحد هو الله أتوم ووّصفوه بالقدّم 3 


باه لاأوّل لهء وإذا هُمْ يتقدود 3 العام 


ولك منه» فكان شو وط5 إِلهُ الفضاء 


و 
8 , 2 





أسرة 07 تخرج من القصر إلى المعيد وهي تقود عرباتها بنفسها . على الجدار 200 من مقبرة 


بانحسي (الزنجي) بل العمارنة . 


)١7 (شكل‎ 


بفحيح. الأفاعي , ثم ما لَبِنَتْ أن كفرت به 
حين اكتشفت أنه يجعل وجهها مُكوٌرا حين 
تنفخ فيه فَلَقَتْ به من حالق . 


واهتمت أثينا بالحياة في أوقات السلم , 
تثير الحروب ثم عبتم بالقُدبير 
لزي ولخت لايل وفلاحة اسان . ولقد 
صوّرها الإغريق غادةً فارعة الطُول كلف في 
ثوب فضفاض مُنْسَدِل حتى قدميها » تغطي 
صدرها عادة بدرع نقشت عليه صورة 
الغورغونه «مع:00 * ٠2‏ وعل رأسها مُحوذة 
وتمسك بالْرّمُح بإحدى يديها ورمز النُصر 
بالأحعرى (صورة 16٠١‏ ) 


فهي إلة متناقضة ده 


أثينا يار زثيئو سّ مه ومعطا4م 
0 ارد به العذراء )(5)جم) ومبركرطاروط ون 1م 

يعنُ مئال أثينا بارثينوس الذي اخختفى منذ 
مد بعيد ‏ ثم صِبعْت منه بطلعة نماذج في عهدٍ 
لاحق هو العمل الفني الوحيد الذي ثبت عن 
يقين أن الفنان فيدياس 5دزهزطط* قد أنجره 
بنفسه لمعبد اليارثينون . 

ولم يكن التّمئال كتلةً واحدة من المخنشب 
بل عدَّة كتل منحوتة تغلّف هيكل التّمثال , 
وتشي رق تر كيب وتثبيت رقائق الذعت 
و 0 مله طمع اع يط على الخشب بجهارة 
الصتّاع ودقتهم الفائقة . وقد كَفَْثْ مُقَلِ 
الاين بالأحجار الكريمة » وزينت فرشاة 
الفئّان بالألوان ترس أثينا الخشبئي من الدّاخل 
بمشهدٍ يمثل صراع الألحة ضدٌّ لباه 
لإطع0123ضمعاع* )2 ق ر صع السّطح الخار جي 
ّرس بنُقوش من الذّهب ال خالص تمل هجوم 
الأمازونات 205 مم * على الأكرويزل 
وناهممه800* . (صورة )56١‏ 


أثينا برو ماخو س 05 ومعطاام 
(315) دمطعس عط بوررن ج11 مر 

هو تَمُثال الرَبّة أثينا « البطلة المحاربة » 
الذي قبل إن لمثّال فيدياس كدنةنطام* قد صبّه 
من الدُروع, البرونزية التي كان ملا أعداءٌ 


بلاده من الفزس المهرومين » وقيل أيضًا إن 


وهم 


رمحها الباق كان يك بوميضيه البحارة 
القادمينَ عَبْرَ البحر إلى أثينا . 


(.طالام) كه]!1 4 4085 
انضم أطلس إلى التيتان وصهال1* في 
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عامدك 1 مام 





بلا سقوف الم يُعَرَفْ بد الغرض منها على 
كَهَنَةِ ؟ وعلى أيّةَ حال فقد ضاعتٌ معالمُ 
المعبد نتيجة تخريبهِ إثر نهاية الانشقاق 
ل« اس 
اللمنيره. 50 
ويختلف المعبدُ الشمسي الاتوني عن معبدٍ 
الدّولةٍ القديمةٍ الشّمسي بعدم وجودٍ أثر مس 
كبيرة أو لتمثال يُجَسنّدُ المَلكَ » وهو ما يوّكد 
الطَابَعَ الرُوحاني الخالص لعبادة أنُون . 
(الأشكال )١51 21١ 21١١‏ 


الفناءُ , أَثْريُوم ‏ (.ءعة) (.2]) سسافام 
١‏ . الصّحنُ الدٌّاخل في الدُور الرُومانيّة » 
وكان يُئْرَك غير مسقوف عادة . 

؟ . الفِناءُ المكشوف خلال العصر المسيحيي 
امبر والعُصور الوْسْطى الدي يتصدّر 
الكيشَة » :وغادة “ما يكون. مَريعًا غخاطا 


بالاعمدة . 


اسلو ب التتاوؤل , الدَّفقة الموسيقيّة م08 
(.غ01 عد .كنتم؟) .كر 21104091146 

١‏ . أسلوبٌُ التّناول في الباليه هُو طريقة تقديم 

الرّقصة » وتْبّي عادة على ما يُسنبق تأدية 

الحُطواتِ من فكر وتدبر وتأمُل . 

١‏ . الدّفقة الموسيقيّة وهي العَزفةٌ المباغتةٌ في 

عُنف وحرارة ولا سيما في البداية . 


أثالو سّ الأَوّلُ إعاه:م) [عواه411 1[وملمقااك4 
(١1؟؟‏ -/ا6١‏ ق.م ) (.آنه) 
لذ أتالو س 418105 العظم ملك يرغامون 
«مصوعءوم* باسيا الصّغرى انتصاره على 
قبائل الغال 15 الغربية التي اكتسحت ما 
في طريقها من أوربا عبر البسفور والدردنيل 
إلى المنطقة الواقعة شمال برغاموف . ومن هذا 
الإقلم الذي سمي « غالاطيا » باسمهم ظل 
الغال يبدٌدون المّدن اليونانية في الجنوب 
َهَدِيدًا مسعم 1 وينها لما امثلاف“ أنالون 
الأوّل لاثقاء شرّهم إلى دفع الجزية لهم » ألى 
هذا المَلِكُ الإذعان لهذه الوسيلة » وجرّد 
عَليهم جيشًا جرّارًا وأسفرت المعركة عن نصْرٍ 
حاسم أبعد الغال جيلا كاملا , ومن ثم أطلق 
انام على أتالوس اسم المنقِذ « سوتر » عن 
جدارةٍ . 

وإذ كانت يرغامون تُشَارِكُ أثينا في عبادة 
حاميتها وراعيتها حملت مزهوّة اسم ١‏ أثينا 


الشّمسي 101 ة1ن* الذي خلفته الدو لة 
القديمة . وعثّر في تل العَمارنة على أطلال 
لاثمئة متر » يتميّران بطابع مشترك هو أنهما 
مُكشوفان للسّماء والشّمس كي تنتشرٌّ في كل 
مكان , إذ هي القوّة التي تَهَبُ كل الكائنات 
الحياة » كا قد تُركتْ فبّحات داخل العَتَب 
التي تَعْلو الأَبوابَ لتتخلّلها أشعة الشّمس . 
ولم يعد المعبدُ في نظر أعناتن مَقَرٌ الإله بل 
أصبح المكان الذي فى :متم الستلراك إلى 
الإله الواحد , الذي في السّماء مكاله . 

وكذلك لم تعد الاضاءة في المعبد تتفاوت 
من ضوءٍ نهار مشرق إلى عَتَمِةِ بَهُو الأعمدةٍ 
إلى ظلام دامس في قُدْس الأقداس حيث سر 
الله . إذ وضع أخنائن تصميمًا اخرّ على 
القيضن: من الأول أسابة الاشقال من ضوء 
النبار خارجٌ المعبدٍ إلى نوره السّاطع الغامر 
داخله دون ا بين هذا وذاك . وعم 
المقاصيرٌ غير المسقوفة التي كانت مُخَصّصة 
لعبادة الشّمس والتي كانت مُقصورة على 
بعض المعابد الجنائزيّة ثم :استحالت في عهد 
أمنحتب الرابع إلى معابد كاملةٍ . 

02 المع لأسو التي ب سا2 
نُورٍ خارجي 0 تفصلها 
صروح » زود الصّرحٌ الأول منها كم 
بناديات اللأعلام بدلا من السار. يات الأربع. 
التي ييحملها الصرح الآموزي . ويتوسط كل 
فناء طريق تَحُف به من الجانيين صفوف من 
موائد القربانٍ . باستثناء الفنائين الأخيرين 
فيتوسّطهما مِحْرابٌ تحيطً به حجراتٌ 


١6. 
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قلب مدينة تلى العمارنة : كان بين القصر الملكي 
الذي يتم ]نن ليمك ونن التكم الذي رع إن 
اليسار مر مسقوف مرتفع عن سطح الأرض يعبره 
الملك (شكل )١‏ 


يجمعوا النَّاَ على عقيدةٍ جامعةٍ ولا يتركوهم 
في بَلْبلةٍ وامحقلاف كل كا يبوى . وهذا ما هيا 
وزو دينية وجعل أمنحتب الرابع أو أخنائن 
يحل عبادة أتون القائمة على التّوحيد محل 
55 2 و 
عبادة امون . وان ينقل عاصمته إلى تل 
العَمارِنة . غير أن هذه العقيدة لم تَعشْ أكثرٌ 
من عشرينَ عامًا أعادٌ بعدذها توت عنخ امون 
غاده "اموق وانشة طرية عاصمه هن ديد + 
( انظر معغقمطام ) 
هيعار ً . 3 - - 
مَعْبَدُ اثون بل العَمارنة عاصصع1 هم)4 
(حأكة) 0/4107 .771 6م01 1 
أحيا انشقاق أخنائن الدّبيي شكل المعبد 


ل 


أخناتن يطل من إحدى الشرفات على الجمهور وبوزع عليهم هداياه من أوسمة وقلادات ذهبية 
(شكل ؟١)‏ 202 





ماي آكر 
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والمصوّرين وامثَّلين والموسيقيين الّذين يقدّمون 
أعمالًا تجريبيّة مغايرة للتّقاليد الستّابقة عليهم . 
ويَنْطَبقُ المُْصْطَلَحُ أَيِضًا على هُذهٍ الأعمال 
ذاتها . 


لنَصْمِيمْ التمهيدئي 
(واعة)(ا 07 تأعلاه؟ 7712ءت(ع5ى تررم نل دأاءمم) 

الصياغة المَبدئيّة لعَمل قتي كبير على 
صورة عامّة دون تفصيل . (انظر طعاعظاة ) 


أقاتار 

هو تَقمّص الإله لشخصيّة أخرى وَفْقٌ 
الميثولوجيّة الهنديّة » فكمَّةَ عشرٌ شخصيات 
معروفةٍ يتقمّصها الاله قشنو دامطوذ/ا* تدور 
حرليا' بؤهوغات القفياتد السعررة المديةة 
5م وهي : اميك وا ا ل 
والجتوير البري والأبناء الأربعةٌ للملك دازاراثا 
8 [رامه 58وغ#* ولاكشمانا 


7 أع[10م-3201 27 


(.اع1) .771 416167 373191 


دسقسصسطةرل!ة.1 وماراتا ( باراتا ) 2:2262ط28 
وساتروغنا 52::08828 ] وهم المخصدٌون 
للمخلوق الوحئيٌ الذي عاث في الأرض 
فسادًا 3 كريشنه همطؤ1,ك>] * [ وهو كدر 
موضوعات ملحمة مهابماراته 
2ط ةط * شيوعًا ] » وبوذاء بادا 
كالكي كلها في زمانٍ لم يجن بعد أوانه . 


افي ماريا ' السَّلام لك يامريم 1 عدم 
السّلامُ المُريمي (.2105) (.1.34) 

مَطْلّع صلاة لِلَعَذْ راء في كنيسة روما 
الكاثوليكيّة استقت غنوائها من تلك العبارة 
الاستهلاليّة التي هي في الأصل تميّة الملاك 


با ايده العذر اء عندما أنبأها بأنها ٠‏ 


ستكون أنّا لِلْمسبح المْخلصّْ [ لوقا ثم 


58:١‏ ] موق لل اك ممع اخودرنفة 
1ءطناطء5* وغونو 00هباه© وغيرهما إعدادًا 
ينا أتَحَادًا لهذه الصّلاة . 
الاوستا [ الأبستاق بالعربية ] 2419 
(.اع؟) مادع:ا4قم 


ره اس 


هي كتابث زردشت المعَدّسٌ ويسمى 
شرحٌة زند أوستاء وقيل إِنَّهُ يُمَمل واجِدًا 
وعشرين سكا لم بي منها غير تنك كامل 
ونع ارات انه . وكانت اللَة اليهلويةُ مي 


3 5 م6 و #2 ً 2 
المسرحي أو للبث الإذاعي او للتسجيل 


السيهائي 

1 

اغسطس (.آنك) .71 00141 أكتاعناك 
0 من شهور السنة الإفرئبية واسعه 


بصي اخيطن 


ا و 0 5-06 0 . 


الهالة الثو ر انيّة الّامُةروهه) كز 60/6 لنت عامعتته 
كانت تُعْني الإشعاعَ الدي يَنْبَشقٌ من 
الجسم الآدمي وَيحيط به كك له الرأْس 


وَحْدَهُ 1 وكانت هذو المالة الكاملة رَمَرًا 


للألوهيّة وكانت للمسيح وَخده , ولامتن 
في تصاوير والجلحي المسبيح) 


دهاع ةادهد1* » وكذا للسيّدة العذراء . 
5م نعء5 عرمتتناة :0)9نتاة4 


مو ف الرقصات ٠.‏ «ءطمومومءءمطء-ىه اسه 
7 مَمُمْ الرّقصات (خ1ط) .1 «لاءاياهة مل 

تعبير نحتّه الفنان سيرج ليفار استخدمّه 
بديلا عن ُفظة عام 2 رع 1ط حين أحسٌ أنها 
بات تتقيل الكدية من المعاوا: 


فتّائو الطّليعة(1مةناعهمه) (.) ير علموع-أسوجو 
(3115) 


وو 


0 و 2 
هم الادباء والفنانون من المعماريين 









الثانية » واشتهر مليكها بأنه زعيمٌ الهيلينستية 
6 2 20 000 5 8 
السابي والثقافي وقاهر البرابرة 5 وم يقنع 


أتالوس بإضفاء الشهرة على مدينته فحَسُبٌ 
55 بَعْضَ التحف الفئَيّة إلى 0 
اليونائيّة الأخرى وخاصة أنثينا التي اث 
فيد ما كله الأفمازات” البوتائنة 9 
العُظمى : وهي انتصار الآلهة على العُمالقة » 
والإغريق القدامى على الأمازونات»ء 
والأثييُون خلال القرن الخامس على المُرْس . 
وانتصارٌهٌ هو على الغاليين . وهكذا رَبَط 
مملكته برباطٍ وئيق ا اليونانية الممعنةٍ 
في القدّم . 

وينطوي الطُرارُ البرغامي على فترتين هما 
مدُرستا يرغامون الآولى والثّانية » وإذ لم تكن 
الفترة التي تفصل بين المدرستين تتجاوز 


المدرستين . والظّاهرة التي تلفت الانتباة عند 
تأمّل الذوق السّائد في الفترةٍ الأولى هي أن 
صوّر الضحايا التّعساء وحدّها هي التي تكاد 
تكون صوّرا مطابقة للواقع » وهو مالم يُراعَ 
في تصويرٍ المتتصرين البرغاميين المزهؤينَ ‏ 
وكانت كافة تماثيل هذه المرحلة مثالا صادقا 
للعاطفة والواقعيّة المتأغرقة. على أن 
الموضوعات الدَّمويّة لم تكن على الدّوام هي 
المّؤضوعات الأثيرة عند فثاني هذه عر 
أكثر ما الْعَطَفوا حو المؤضوعات التي تُشيع 
المح 2 من قتامة الحياقة . 

) 1١5 (صورة‎ 


820010 
(غخآأط) . الات 


انُمتود 3 وَضعٌ هرمسي 


وضع اقتبسه كارلو بلازيس وزوها8 
سي الرٌ اقصُ الإيطالي ومُصّمُمُ الرّقصات 
(/ا9/ا8-1ام4١1)‏ عن ا هرمس 
الذي نحته جوفانيٍ دابولوفيا 
1١7:9‏ -م ) يِعتَمِدٌ فيه الجسم على 
إحدىٍ الساقين: عيها' تكون الساف الأخر ىّ 
مرفوعة أقصى ما تكون إلى الوراء » والرّكبة 
أعلى ما تكون . والقدم دوا . 

شك 00 
قاعة الاستهاع 1 01107114771لله تسنتلعو اتقو 
(.22115) 


اع 1 للاسقاع الموسيقي أو 


يكتسي 58 الآخر بالخضرة ل ربعم . 
وقد تفوّق الأزتيك عن غيرهم من الهنودٍ 
الْحَمْرٍ بضخامة تماثيلهم . وإذا قارنًا الأزتيك 
بالمايا ( انظر غ: 3423 ) الذين أخضعوا 
مُسطّحاتِهم المنحوتة لمتطلبات الفنٌ المِعْماري 
نجد الأزتيك قد تناولوا النْحتٌ بِوَصْفِهِ شَكلا 
مستقلذ 113 العاذ. و اعتفو]: عليه مقاصتد: معيرة 
ما بَرِحَتُ تستبهوينا حتى اليوم » وهو ما 
نلمسَة في تماثيل « كواتليكر ي ) عنن نهم 
أي السنّيدة ذات مئزر التّعابِين إِهة الأر ض ) 
وهو كتلة ضخمة من 0 مُسْكَلةٌ من 
قطاعاتٍ قائمةٍ الزّوايا تُقِسَتْ عليها بالحفر 
الشتّديد والخفيف البروز حَيّات وعد ال 
تشكل الخزر . وثَمَة عفد مشكل من الأيدي 
والقلوب تتدلّى منه جُمجمة على حينٍ تبدو 
القدمان واليدان بمخالبٌ » وكلها ترمر إلى 
الموت الفدائي في سبيل الإنسان وفع هذه 
الإلهة بين الوحشيّة وَالقَة لأن الأزتيك كانوا 
يعتقدون أن الحياة الجديدة تيع من : من القوة 
لتّدميرية ٠‏ وهي فكرة شبيية بتلك المقترنة 
بالإله الفدي الرَاقصٍ له والطك* . 
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مَعْظْم المكسيك . وقد تم هذا خلال مالا 
يعدو قَرئيْن » غير أَنّها لم تبلغ ذَرْوَة مَجْدها 
السياسي والحضاريي إلا في العَصر الذي كان 
بين اعتلاء رَعيمها إتزكواتل 10200801 
8 م السّلطة وبين وُصول العّزاة الإمئيان 


بقيادة كورتيز ١51١9‏ م» وبهذا كانت آخخر' 


إمبراطوريّات الهنود الجمر 1 

وكانوا في حياتهم الدّينيّة بنفس درجة 
العْنْف التي كانوا عليها في حياتهم العسكرية » 
الأمر الذي مئّل في تقديمهم الذبائ ئحّ البشرية 
با ؛ إذ كانوا يؤمنون بأنه ما دامت الاهة 
يحون بأنفسهم لخلق الإنسان فإِنّ الإنسان 
ملزم بسدّاد دين الآلهة عن طريق إمدادها 
بالعدام وهو دم البْْرٍ . وقد تطلبت هذه 
الطأقوس تشييد معابد رائعة المُخامةٍ فَضلا عن 
ثياب وَمُلْحقاتِ بالغة الجلال . 

وقد استمر ينَاءِ المعابد الهَرميّة التي يُحيط 
بقواعدها 0 من الحيّات الحجريّة ذات 
ال يش 2]65ءم2ه56 1260ناام التي انُخذو | منبا 
2 إِلهُ 
الخُصوبة . وكان الكاهنٌ المكلف بتقديم 
الأضحية البشرة إلى زيبي يسلخٌ جلدها عن 
جَسدها ثم يكتسي بهذا الجلد مثل الاله الذي 


اق ععاجم 





لل قرس (ق شود الجانساي وترلى 11ل 


شرح الأبسستاق باللغة الببلويّة . 
زردشت في هذا الكتاب بأنْ الحَيْر م: منبعٌ الثُور 
خالق كل ما هو نافع مُفيدٌ» وأن الشرٌ 
مصدرٌ الظّلمة خالٌ كل ما هو ضارٌ موْذٍ , 
أن الحرب ميجال بين الخير والشرٍ ٠‏ وأن 
النَصرَ معقودٌ للخير في الثهاية , دان الناَ 
ُنْب منهم مَنْ يُؤيْرُ الخير ومنهم مَنْ يُعََدُ 
الّرّ . ولذلك فالصّراعٌ لايقوم بين إلهي 
الخير والشّرٌ بقدر ما يقومٌ بين أتباع, كل 
ما لع ا ا وري ل 


و اه 


0 نادى 


2 الأزتيك(5:ه) 16 .171 471 391 ©2016 

كان الأزتيك [ أثتيك ] قبيلة بَدويّة 
يجيه صغيرة القدد هن الحنوة: الجمن ذات 
نْعة حَرْبيّة وَأس شَديدٍ » وكانوا يُقطنون 
بقاع الشّمال بالمكسيك ٠.‏ وقد شيّدوا 
عاصِمَتَهم في وادي المكسيك ١55٠5‏ م عند 
تينوتشتيتلان [ مدينة مكسيكو الحديثة ] 
وأصبحوا سادة المنْطقة . 
التتواطية” خضت :دول الآريك. عن 
إمبراطُوريّة عُظْمى ذات أبّهة وَجَلال ضمت 





روح المترفى « با » في هيئة طائر 
(شكل )١7‏ 


ان 221 7 رين 0 
1 ا عار ال 
جميعًا ذواتٍ قوئى خارقةٍ » قادراتٍ على تمزيق 
القطعان والبشر ربا إربًا ينين دون سلاح . 
ولم تكن هذه الطّقوسٌ الوحشية إلا تعبيرًا عن 
الرَّعْبِةِ الحماسية في الاندماج الكلي في الإله 
باكخوس [ديونيسوس] © فيَنْشُدُ عُبّادهُ أن 
يستحوذ الإله على أزواجهم عن طريق نَشُوةٍ 
الرّقص والخمر » وعندها مَسَمُون بأحد أسمائه 
« باكخوي ). (صورة 5# ) 
عابداتٌُ با كخو س2 الباخو سيات 282812215 
(.طالام) كه :ره ع8 
هّن كاهناتُ باكخوس اللاني يَشَْرِكنَ في 
فلات المُجِونٍ الطقوسية شبة عاريات 





الروح «با» تنزل في البئر إلى غرفة الدفن حتى 
تزور مومياء المتوفى ( اللوقفر ) (شكل )١١5‏ 


مِهْرجان با كخو سس رباكخاناليا |وزاهم ه82 
(طاتثم) كام دممطععه8 

أقامَ الروعنان لباكخوس ونطءءة8 

[ ديونيسوس عند الإغريق] بهُرجانًا مُمائلًا 
لمهرجان « ديونيسيا ) 518/ةم1(10* الإغريقي 
كيك فيه التلاعة. والغريدة والمخون و 
يُصوَرٍ الفنانون ديونيسوس 1(1029505* إلا 
ويتبعه مَوكبٌ ماجنٌ مرح من مخلوقات بعضها 
والبعضُ الآخر البشر والساتير 
والحوريّات ونساء المايناديس 2136028065* 
اللاني اشتعل جنونهن هيامًا به » والعابدات 
رساك ليق بدن التروكائع مراف 





با (.آء) 56 وط 
انتهى المصريون القدماء إلى الاعتقاد بأن 
جسم الإنسان من ظاهر وباطن , وأن الظَاهِرٌ 
هو الجسم » وأما باطنه فقلبٌ ا 
وَنفْسَ وبهما حركة الإنسان . وروا للنّمس 
والعققل بطائر له رأسُ إنسانٍ وذراعانٍ ‏ نرى 
صورئّه على القبور وفي توابيت الموق ل ظلل 
المومياءً مادًا لما باحدى يديه شيراعَا مَنْشُورًا 2 
وهو الرّمِرُ المصري القديمٌ للهواء أو النّمْسِ , 


وماذا بيده الااخرى شارة هيروغليفية ترمز إلى 


وكاتوا سمو 38 الطاتن الذي أبعي لا 
وكان المصريون 
يعتقدون أن الإنسان يبقى بَعَدَ موته على 
صُورته الجسلميّة التي كان عليها في الدّنيا . 
ومن أجل هذا صوّروه ف الصوَرٍ الجنائزيّة 
بصورته الدُّنْيُويّة وهم يشيرون بذلك إلى حاله 
التى شرق كنت غلنناة. 
١‏ الشكلان ١٠761١5‏ ) 


الأمْر البابلي 
(انى) عرماترطه8 6 مر 16 أسطخاممهه 

يُطْلَقٌ هذا المُْصْطَّلحٌ على تبجير اليهود إلى 
بابل في عهد الملك البابلي نبوخذنصر 
زعو دعا تجلات: إلى 
أعقاب ثورات ثلاث قام بها الييود في يهوذا . 


عند موت الانسان « با ). 


تمق لقتسهازطد8 


قاط لل * . 


أولاها في عام 51١*‏ ق.م )2 وثانيتها في عام 


م5" 
وثالنتها في عام /اوه ق.م. 0 
نبوخذنصّر بإِحْمادٍ ثورةٍ المبودٍ فَحَسسْبٌ بل نقر 
مَلِكْهُمْ وكبار رجال دولهم بالمثل مرق لك 
بابل . 


ق.م » حيث سويت أورشلم بالأرض ؛ 
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عن طريقها د لابداعات 
َتَجلَى مُخصوبعٌه بصفة خاصة عِنْدَ رسم 
مَْهِدٍ أو تصوير حال وجدانيّة أو تناول لَخظةٍ 
دراميّة » وهي الأموز التي تيد 00 
المُقَدّماتٌ الكورالية التي عاج معْظمها 
ناكا تصضويرنا خالصًا ويُسيطًا ا 
ما تكون بقَصائدٌ سيمفونيّة صغيرةٍ كيِبَتْ 
للأرغن . » 
وكتب باخ إلى جانب ذلك عَدَّدًا هائلا من 
الحو لقافت لآلته المُفَضَّلةِ وَهي الأرغن . 
ويلضظ - الدارمو ف لز لفاك باخ أن لها 
يُمَئّلان موسيقاه الدَّينيِّة ذاتٌ الطابع.. 2 
المَعَبرٍ وَالمكرئ. المرقيط" ياخل الأفكار 
النصوصٍ أو البرامج. الشّاعريّة » في حينٍ 
فلخ ثنها الباق مسقل امطلقة علد بمريقاء 
التُعبير عن شيءٍ » يَسْتدْكْرَها البَعْضُ ويجدون 
يها رَتابة تجعلهم يَرْهَدونَ في سماعِها مع أن 
ينها أغمالا ريد يكل الكقذمات 


وله تموذحٌ عل 7 3 غير 


المدَرّبِ ‏ من لَحْن قصيرٍ يَسْهُل تَذَكرٌه 
خلال الاسلتاعر عندما تتلاحق أصُواتٌ الفوغة 
في مسيرها مُتَسَلَلةَ حتّى تلع ذِرُوة المَغْنى 
ا موسيقي . وترك باخ عَدَدًا آخرّ من المُؤلفات 
للأوركسترا الوّتري مِنْ صوناتات وَمُتُتاليات 
ال كر يرو روات رح ١‏ مقطو ماه 
0 التي صاغّها كلها بأُسْلوب الباروك 

لشائع. في عَصرِهِ . 7 

غير أن" موسيقاه الديية هي الي رز 
شاعِرية وَعُمْى بكر » وهي التي .ستبقى على 

مر الزْمَنِ نابضة بأَعْمَق المشاعر . © ترك 
عَدَدًا من مقطوعات.. الآلات. المُفرّدة 
للعباحنة الأو كفو اند عن الهرهنا 
١‏ كونشيرتو القيولينه من مقام : مي الكبير ( 
الذي قال عنه القمنّ الطبيب لوسيقق البريةة 
شفايتزر عْظّم مّنْ عزف على الأرغن مُقَدّماتٍِ 
باخ الكوزالية :+ « من العَسيرٍ تشيل هذا 
الكونشيرتو لأنَّك إذا فَعَلْتَ فكأنّك تقو 


وه 


اه 00 #8 
بتشريح سد حي ,ير ا ذل عل الور 


أنه ينض بِفَرْحَةٍ الحَياةٍ وَإشْراقِها في كل 
الجزائة ) . 

خلفية لتنامعععاع ةط 

(كاكة) (70710) .71 اتمام-ء 0716 

كل ما يَظْهَرُ في السّاحةٍ الخلفية من 


8 باخ عرس نطاق القدّاسِ بإضافته 
الأقسامَ الاربعة الاخررى وهي 5 الإيمان 
6 والتقديس 5820005 و المبار 1 
نأ لع ع8 والدّعاء الختامي « حمل لَب ( 
10 د . وبذا سار في تَوازٍ مع الفدّان 
الكاثوليكي من ناحية الشّكل إل أنه من ناحية 
لاه جاء قدَّاسًا وري صّحيحًا ما 
الكاثوليكية » إن ذهب ب التتفل إلى آن باخ قد 
كته للكنيسة الكاتوليكيّة . َي كان عرض 
الذي من أجله قام باخ بكتايته فهو لا يعد 
اليو قدّاسًا طَفسيًا لوثريًا أو كاثوليكيًا » بل 
هو في رَأَي ملكا دائرةٍ المعارف الموسيقيّة 


الدّولِيّة قرب إلى صُورةٍ الأوراتوريو 
٠‏ وَثَلٍ موسيقى 
هذا القداس العظم في عَمْقَ المشاعر وَرسوخ, 
التَعبير موسيقى ١‏ الام المَسْيح وَفقَ إنجيل 
مَتىَ ) 8ض1ووة 5'باعط802 .51 التي تنطوي 
على المشاعر المٌشبوبة العُميقةٍ وعلى تُبُضات 
الألم الفاجع. التي بدو كأنّها قد نُسِجَتْ من 
الدُموع. والدّماءِ واللّهِببِ . وقد صاغ باخ 
الام المسيحٍ وَفقَ أناجيل ثلاثةة فكان هذا 
أرْوَّعَها وَاكثرها ثراءًٌ في موسيقاه وأثره 
الدّراميّ » حمق فيه باخ التّوازنَ الوجداني 
وكتب باخ من « الكانتاتا ) [الغنائيّة] 
101 عَددًا كبيرًا قدّرهُ ابه فيليب بما 
8 من الللاثمئة تككشف عن عَمْق نهم 
باخ لنُصوص الكتاب المُقَدّس » وَنُصوْرٌ 
بالوسيقى . ينض ١‏ مشافيق ‏ اخدافه : 
و «المُقَدّمات الكور اليّقَ وعلساءمم-علهيمط* 
هي مفظوغات مُوسيقيّة لا يتيك بناؤها الحرٌ 
بايّة تقسيمات معَينة مثل الصونانا 0 
أو الفوغة » بل هي تُشْبَهُ في تحَرّرها 
مُقطوعات الفانتازيه 75888518 . والمقدمة 
الكورالية لحن ديتي يقومٌ أساسًا على صوص 
الأناشيد اللوثريّة ‏ وهي من إبداعات 
الكصية البرو قاض نهدو لسن با ايا تباخ 
بمْقَدّمةٍ كوراليّة ير تر جَمة موسيقية يق على 
الأرغنٍ معان نُصوص أناشيد لوثريّة 
بروتستانتية » وقد وَصّفها الاقترم اتروخ 
ال موسيقي إرنست نيومان بأنها و تَبَضاتٌ قَلْب 
باخ وأنها تحمل في طيَّاتها عالّمًا كاملا من 
التَعبِيرٍ عن المّشاعرٍ العَميقة » وأن باخ وَجَدَ 


10ه023* منه إلى القدّاس 





0 شرو اللبلاب وقد رفعن 00 
15 * كن شعو رهن عل سَجيّتها دو 
تصفيف » يكاد الشّرر الوحشي 00 
عيونهن » ويُطلقن أصوائًا مُرَوْعةٌ وهن يقرعن 
الصّوجَ . وكان يُطْلّق عليين أيضًا اسم 
المالناديس 242688065* والتلياديس 
205 ا1* . 


5 :عه؟ 5تاتاع189 


(.كنال2) 5635)13128 0131ل رطعو 
باخ ؛ يوهان سباستيان )١176٠.0-1١54826(‏ 
يَحْتم باخ عَصْرِ البازوك في عالم 
الموسيقى سيقى © ويسم ا اله إلى قِسمينٍ : 
أعمالهُ الكوراليّة الدّينيَّة الشامخة » ثم أعمالة 
ّي تليها في المُرتبة وَهي مُوسيقاة التّنِيوية 
التي ألفها للآلات . وفي الح 1 ٠‏ عبْقريّة باخ 
لحائلة. جل أكثر ع1 تجل . لق موضيقاة 
الدّينيّة : في مقع هائة للكانتاتا ه)ه)صمى* 


1١ 


١ 


ا اس 0( 
السيّد المسيح_ 358108م » وكذا في موسيقى 
الآلات الي تبط بالموسيقى الدّييّة بثل 
١‏ المقدنات الكو ر اليّة ( 1م -ع[2 عمط 
التي كبا لأرعُنٍ وَمَقطوعاته للفوغة 
#دودة* . ومن أهمّ أغماله قدّاسه من مُقام 
« سي ) الصّغير . 

وتُشْتَمل موسيقى اقداص على أربّع 
بين نّ حركة منوعةٍ السرعة وَحمْسة عَشْرٌ 

تشيدًا كوراليًا ومن الحان مَسْرحيّةِ منفردة 
0 راز الألحان الأوبراليّة الشّائيّة 
الشائعة وقتّذاك والّتى تُقَسَّمُ عادةً إلى ثلاثة 
أقسام. - 2 وتشدو به 
الأصواتٌ البشريّة بمصاحبة الآلات , ثم الثاني 
بنفس الطريقة » أما القسم الثّالث فهو إعادة 
للقسم الأوّل دونَ مصاحبة الأصوات 
البشرية . غير أن باخ اطرح ما كان يتمع في 
القسم الثالث لأنّهِ كان يرى أن الإعادة 
بالآلات فى ألحان الفدَائن التي يل كار ١‏ 
رُوحيّةَ عَميقةً تبط بِقَدذرِها » وهو مايقبط 
بأهنلة قري اللدان ب ]ذا كانه مدان 
اللوثريُ [َالقُدّاس الموجز] ؤذبوع2ط 1555م قد 
اختفظ بِقِسْمَيْن فقط ‏ وها طَلَبُ الرَّحْمَةٍ 
وَتَْجِيدُ الب من الأقسام السيّة التَلِيديّة 
في القدّاس وَفَقَ الطّقوس الكاثوليكيّة » فقد 
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أككلد18 
للشكا رفي في كتابة اسم السلطانٍ أو 
الأمير وألقابه وشعاره . 0 هذا تعلق 


بالصّرامة والشكلية سو تادصعه*+* في فن 
لصوي انصراف الصورين 3 عصر:اتمالبك 
عن إنجاز فن واقعي يقد صورًا من الحياة 
اليومية ةنا تتضمّنه ان 0 اللفسي 
والاجتاعي . لأهم تَوَجَهوا بن بفنهم إلى المسجد 
الإسلامي إذ كانوا في خدمة الأمراء الذين 
أوقفوا أوقافهم لهذه الجوامع. . فانبرى الفنان 
لتَذُهيب الصاخف وابتكار المشكاوات 
والشماعد وكراسسي المصاحف المُرْدانَةٍ 
بالرسوم الحندسية والرخارف النباتية فضا عن 
الكتابات القرانية . 
رد جاه دا شوى الفارطات 1 مقر 
المماليك بقَدْر الإمكان على تقاليدٍ الفنّ 
النَصُويريٌ الذي نشأ في العراق وسوريا فَقَدّم 
من درت أغانا علمية مصوّرة مثل كتاب 
( دَعوَة الأطبّاء ) كمقك :وقطم عط 01 أعتاومد8 
١١77‏ (مكتبة أمبروزيانا بميلانو) وكبًا أدبي 
ة مثل كتاب « الحيوان » للجاحظ 
(مكتبة أمبروزيانا بميلانو) وكتاب « كليلة 
ودمنة » (دار الكتب و بياريس ) . 5 زاد 
الاههام بالمولّفاتٍ التي تُعْنى بالمّؤضوعات 
العَسْكَريّة » مثل كتاب «١‏ تعلم فنونٍ القتال 


والفروسيّة ») إدار الكتب المصرية)ء 
وال لقانت العديدة عن التَدْريبات وصناعة 
المعدّات العسكريّة واستخدامها وإن كانت 


قليلة الأهمّيّة من النّاحية الفئيّة . 
( الصور الم 2 6م24 42495 99) 


'(هأء اأشقناط زعءد (طععة) زفك 0عئلوطا 


باكست . ليون (كاعة) «م16 رأوعلو8 
و 1 ( : 


رلور اعد ور 


مُصِوْرٌ روسي وَمُصَمُمُ مناظِرٌ | 
الأصلىي روزنبرغ 8 26 درس 7 
في أكاديميّة الفنونٍ الإمبراطوريّة وازتبَط بالفئّان 
بنوا 15ممع8* و دياغيليف /ه1ناعة21* في 


ل إِخياء الفَنّ الروسي الَوْم . عَرَضَ 


3 


أعْمالة بباريس عام ١9107‏ واشتهر مُصمُّمًا 


لمناظر وَأزْياء بالييات دياغيليف مشل 
ءَ 

« شهرزاد ) ١9.8‏ التي كاتت احدّ 

اتصاراته المَحِيدةٍَ وَعادٌ إلى روسيا عام 


,» ولكنّه لم كت أن عخلفها: :إلى 


و وه 8 و 
ياريس . وكانت ديكوراته المتالقة العّريبة 


امار سة السلجوقية إلى أ ارا از الذي ع 
السلجوقي نسبة 0 السّلاجقة وانازاء5 الذين 


وفدوا من عا الو سط ا و القرنٍ . 


١‏ في بلاد الاسلام من أفغانستان إلى البحر 
التوسط حتَّى قَضّى عليهم المغول في مطلع 
القرن ١7‏ . 

وقد ازدهرت متايه بغدادٌ فيما بين 
القرنين ١4 . ١‏ لكمّها بلغت أُوْجَ قمّتها في 
باية اقرف 908و خلال لقوق 3 عل أن 
اسلو بها لم ينته بظهور دولة الإيلخاتات 
المغولية 11-825* وقيام مدرسة النَصويرٍ 
المنسوبة إلممم » فالثابتٌ أن مدرسة بغدادٌ امتد 

بها الزّمنٌ فترة عايشت خلالها المدرسة المغولية 
[ مدرسه الايلخانات وصقطع11-1* ] . وقد 


حاهول البعض تقسيمٌ نتاج مدرسة بغدادٌ إلى 
نا ٠.‏ لت 1 خ<- 0 5 


أماطٍ متعدّدةٍ وأساليبَ وَصِيّعْ تنفرد !بها بعض 


البُلدان نظرًا لأن نفرًا من المُصوّرين يُتسبون 
إلى بلادٍ بعينها » وفاتهم أن فناني العصور 
الوسطى كانوا ينزحون من مكان لآخيرٌ داتحل 
أنحاء الإمبراطورية الإسلامية بصورة أوسع مما 
هي عليه اليوم . 
في بغدادٌ والموصل والكوفة وواسط 2 وكذلك 
فى إيران ومصر والشام والأندلس حتى ليها 
مرغ الفنَّ الإمثلامي بازيل غراي باسم 
و المدارسة” العايمية” الدولية 4" إلى “أن لتقن 
مرك الصو اريسي فنذ القرن 106 إل 
إيران وارتبط بمدرستها التي انبئقت عنها 
مَدْرَسنًا النّصوير في كل من الهند وتركيا . 
(صورة 104 ) 


وقد ازدهرت هذه المدرسة 


5 كانه دء! كاه ععانااع :د11 سا1 
(115ة) دع أجطوط لياه ]عع 4ل 


الفنٌ المَملُوكئي (.ه؟0089.0-1) 
شهدت الأسرة الأول من أسرٍ المماليك 
حُكَامٍ بعرو مرا جد ري أسرة المماليك 
البحرية ‏ آخر مراحل أسلوب التصوير 
العريي . وقد الستتت ون هذا العصر 
بالصّرامة , فلم تكن الزخارف الهندسيّة 
المتشابكة تغطي جدران المساجد وقبابها 
مكنيب :ابل "ادت إل الناين والآيوات 
والتُوافذ والكثير فخ الأسكان المحكددة وأغلفة 
الكتب الجلدية وتزناك الصائحق والبسط . 


وَالسسّمة الثانية لفن هذا العهد هي استخدامه 


الصّورة . 
35 :ع6 5 (.لع32) 500101 اعوط 


ل 716غع5ك-6 07167 (عع فأكتوء؟) ععواكناعوط 
ماوراءً المَسْرح . الحُجْراتٌ 
الخلفيّة للمسرح 

و 0 2 ف الممثّلينَ و المُمَنُلاتٍِ 


وقاعات التّدْرِيب والراحة إن . 


(هسدعل) 


م © سمس 


مدر بَعْداد التتصويرية اممطعد 0ولطعو8 
6 .كر 6«لا! داعم 06 ءأمع6:] عستاستوم 1ه 
(كأكة) 802000 

وتُدعى أحيانًا المدرسة ١‏ الميزويوتاميّة ) 
م110 أي مدر ت بلاد الجزيرة أو 
ما بَيْنَ الثَهرين » ويُسَمُيها البعضٌ المدرسة 
العاشنة :والمضر "لاخر الملدرسية اسلف في 
آما أنها ‏ مدريشة يعدا فين شيل اشيج لأن 
بغدادٌ كانت المركرٌ الرّئيسي هذه المدرسة ولأن 
مُعْظم إنتاجها كان من غرس الخلفاء ورعاية 
الأمراء . ذلك أن جماهير العامة م تكن لتم 
به أو تَمْلِك مُقابل اقتنائه » ثم إن الإسلام لم 
يتل في ذلك الأوان الفنَّ كعْنْصرٍ من عناصر 
التَأثِيرٍ الديني . أما المُشْايعونَ لإطلاق اسم 
المدراسة: 3١‏ ارو يز تاميية ) تخكيمٍ أن 
مصوري 0 قد تتلمذوا على مصوّري 
الكنيسة الشرقيَّة من اليعاقبة 6©5زطم30[ 
والنّساطرة 1855:ه6و50* . وأن إسهامَ العرب 
في هذا المِضْْمار لم يعدُ المُحاكاة بلا 
ابتداعر , واسعدلوا على هذا من مُشابهة صُورٍ 
بعض المخطوطات بغيرها من الصّور البيزنطية 
ا 529 
وضعاتيم وإماءاتهم وحركاتهم والخُُو ' في 
الإشادةٍ بمَكانة أحدهم بإحاطة وجْهةٍ بالةٍ 


تُماثل ما.أحاط به الفنان المسيحي وجوة 


القدّيسين » بيد أن مَمِيحيّي الكنيسة الشرقية 
لم يكن الهم هن مستقل بذاته يستلهمه 
المسلمون ولا أقول العربّ » فإن مُعْظُمْ هؤلاء 
المسيحيين كانوا عربًا من الشّام والجزيرة 
يعيشون ين الخواعيم المسلمو 1 > 
أما أولئك الذين يطلقون اسم ١‏ المدرسة 
العباسية » على هذه المدرسة فَمِنْطِمَهِم أن هذه 
التَصاويرَ قد نمت وازذهرت خلال العصر 
العبابي » على حين يستند مَنْطِقُ من سمّوها 





الباليه » لا يُفوتُهم مِنْها عَرْضٌ واجدّء 
يتخذون مقاعدّهم ف الصّفوف الأمامة 0 
صالةِ المسرح مين المُتعذر 000 
غلية الا لأصحاب التُّفوذ أو رن 2 
وارتها الأناء عن اباتهم: ..:وما: يكاة العرضض 
ينتبي حتى يُسْرعَ الواحدٌ منهم إلى المَقهى 
اجاور للمسرح للقاءِ الراقصات والراقصين 
يتناقشون جميعًا في تفاصيل الباليه حتى 8 
الدّيكة . وهم مُلِمُونَ بتفاصيل كل باليه على 
حِدَةٍ » ويعرفون كل راقص وراقصة مَعرفة 
وثيقة . 
الهس بالباليه (عععع1 أعالقط) وتنسدسماءالوط 
(.غآ1) .كر 47:16 77رماء|اهط 
كان التَّاقدُ الإنجليزي المُعاصر أرنولد 
هاسكل الععاوة1؟ لومم هر أولّ من أَدْخَل 
هذا التّعبِيرَ على اللْغات و تعبيرا عن 
الولعم المخموم بالباليه » الذي تجاوز كل 
الحدودٍ . وبات مَرْضَهُ المَرْمِنَ الذي يستَعْذْبه 
وا برك ل ا 


َاُود 2 التتحليقٌ (.غاط) سمللهط 

در متارُ بها قل من الرَاقِصينَ والرافضات 
عق وان المشاهد ببقائهم في الهواء 7 
وكانّهم أُمْسكوا أَنْفْسَهُم عن الهبوط » وهو 
اصطِلاح يشمل جميعٌ حركات اولي ف 
مقابل خركات الرقص 
التي تكادٌ القدمان 7 لا تبر حا 0" 
ولا يَكْمْنُ جمال التّحايق في 
الذي تبلغه وثبةٌ الرَاقَِصِ ‏ وهُوَ الذي يتوقف 
على الزّمن الذي تتيخه الموسيقى بقدر 
ما يكمن في الهُبوط الرّفيق في حَفَةٍ ورشاقة » 
حتى لا تقضي 58 السسقوط الوه 
لزني على الإيهام. بالتَخليقٍ ., 

وقد اقتحم التَحليقٌ يجال رقص الباليه بعد 
تقصيرٍ ثياب الرّقص . وأشهرٌ من مَتَّعَ بموهبة 
لتُحليق هو الراقصٌ الروسي نيجينسكي 
اممازللا* الذي شاع غبه أنه" كان بوميعة 
اللعاء في أعل تُقطة يبلغها في تحليقه جُزْءًا من 
الثانية قبل أن يأخدّ في الهُبوط . وهو أمرّ 
واضحٌ الاسْتحالة . 


“الأ ضية 6116 ذخ 6116 


مدى الارتفاع 


وثبة بالو نيه (معا5 عمتعسبوط 2) عنمدمالوط 


(.غلط) .سر مبردرهلاهط 
ب للباليرينا ل بعفرة الكرة 2 تأ 
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تمك بعاد شرل ار ل 
غرار داعيم به والرّمن الموسيقيين . 
وعليبا أيضًا أن تتحلى بالصّلابةِ والمثابرة اللتين 
تتييحانٍ ها القَدْرَةَ على الصّمودٍ أُمام الانضباط 
الصّارم لفن الباليه العلاسى ؛ ولكن دون 
أن يُحيلها تقديسُها للانضياط ع له فتفقد 
إحساسها بذاتِها اولك ع ل ياتا 
ل وَصْدِعة في ان معًا . 

وثمّة باليه كلاسيكي من فَصْلَين هو باليه 
جيزيل 0156116 من مُوسيقى أدولف ادم تقوم 
فيه الباليزينا. شق الأذوار التي ُطْمَحُ أي 
راقصة في تأديتها 2 حيث يختلف الفصل الأول 
عن الثاني اختلاقًا ا » فعلى حين يطغى 

على الفصل الأوّلِ جو الببجة والمرح في إحدى 
القرى » يُنُطوي الفصل الثاني على باليه أبيضَ 
عصقاط غع11[ه6* َم أقصى درجات الشفافية 


والروحانية . وحين استخدمم مصطلح 0 يريما 
باليرينا » 211»2128ط -8 5113م * أي الراقصة 


الأول 2 المَرنٍ التاسع عدر أصبحّ مُصطلح 
« باليرينا ») عَلَما لكل راقصة باليه . 


الباز (صوط) عوط أعالوط 
(.غ[ط) .ر رهم 
وهو القطيت :اميد حول دان قاعة 
التذُريب 00 عليه التّلاميدٌ أثناءً تمر ينهم 3 
فهو الذي ينبتّهِم ويجل مَحَلّ يد الرّاقصٍ 
0 


الباليهُ الْأَنِيَضُ (إءالوط عانطس) عسواط )عالدم 

(.خآط) عمواط .”7 أواامط 

القضود أنه :+ البنالياكة “ذاك» اللمحط 

الكازسيدي الذي ترتدي فيه الرّاقصاتٌ 

التو نيك نا لايع على غرارٍ باليه 

« جيزيل ١‏ 16ا0156© وباليه « الخويريانك ) 5ع6آ 
ول نطم ]الاك . 


مُدَرّبٌ الباليه تعأفقه أءالقط 
(.غلط) إعااهط 06 710116 
الفئّان المنوط به تَدْريبٌُ فريق الباليه 


و 


وتعليمه وي باليه معيّن أو تَصْمِيمُه 
المو لع بفنّ الباليه 32 تماء الوط 
(.غ[ط) .ام عترعتجرماء|اهوط 

ظهرٌ فياظو ل روي 
ف مَطْلّعٍ القرنِ 19 » والمقصودٌ به أولئِك 
التُظارة المواظبون على مُشاهدةٍ عروض 


6132 
2 
« الاكزوتية ) (انظر ««ؤاء06»ه) ذاتٌ اثرٍ 
بالغ امتدّ إلى عالم الآزياء وَالدّيكور 
المو ازّنة (5أهة) كر :الوط ععسولوط 


التّعادل بَيْنَ عَناصر الث 1 ا مسواء بَيْنَ 
- قر ا 0 6 ار قلا 
الأُوان 25 5 


بالانس » التُوارُن ةلوط 
(غآاط) .مم عمطغ ]أن و6 

الالختفاظٌ بتوازنٍ الجسم في أن وضعةٍ , 
يشمل الاحتفاظ بالتوازنٍ على اطراف القدّمين 


أو قدم واحدة . 


بَالانْسِيهُ . حركة تارجح (.غ01) غعسوادط 
حركة راقصة تتأرجَحٌ فيها الرراقصة أو 
الرّاقصُ من ساقٍ إلى أخرى في دلال وخفةٍ , 


وَلدّدق على إيقاع الفالس : 


3 201111 :ع5 (.كتاط) فهضعم0 0وللدط 


بالّيرينا وسلءء الوط 
(.غاط) .كر عترزمرء|اهط 
لفظةٌ 1 من الكلمة الإيطاليّة قالط 
وَالفَرنْسِية ج5211 ومَعْناهّما يرقص »2 راشي 
ع تُكنى مها الّاقضة التي تُؤّدي الأذوار 
الكلاسيكية الرئيسية في فريق الباليه . الصف 
الأساسيّة التي ينبغي أن تُتحلى بها الباليرينا هي 
ا الصو بوي تل امد عا 
حور هذه الصفة . وعندها تبدأ فِ إضافة 
ل وينبغي أن تتوفر في الباليرينا 
فوا هام ولحل لا 1؟ أل يتجاوز 
طولها خمسة أقدام. 0 
الزافضة تبدو فق تحكيلة المنترخ أطول 
هي في الحقيقة ل 
وَجَهِها وجَسسّدِها من العُيوب الحَلقيّة كالحَوَل 
ولْعْدِ العُّى » ذلك أن جمال الوجه في حَدٌ ذاته 
ليس شرطًا ضروريًا حتى إن الأنق الأقفطسَ 
لا يُعَدٌ عيبا في الوجه . ولا يجورُ أن يبدأ 
ريت الراقصة قبل مين العاشرةٍ» فإن 
و فوق أطراف القدمين 00 قبل 
ذلك يعَرّض الفتاة لتَشَوٌّ هات 0 تعر 
علاجها ويقف حائلة دون بلوغ. امُنيتها 
وعل الباليرينا ححا اك 


ل 


الف ان انه 
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(.طععة ع .اعم) .جر ءرغائ ةاهط 

الكان تن الكييية الذي نقام فيه طفوية 
الْمَعْمُوديَة أو العماد (انظر «رونام3ط) . 
وكانت المعموديّة في المراجل الأولى من 
المسيحيّة وخلال العغصور الوسطى مبْنّى 
مُستقلا كثيرًا ما يكون مثمّنَ الأضلاع . وبعد 


2 


العصور الوسطى أصبح طقس التّعميد يتم 


داخل الكنيسة . 
مارُورَة . ميزان , مقياسٌ , قَذْرٌ :روم 


(.5ئا؟) .كر ©:1/اى©71/ ©5نا5 ©1211 
ع 7 5-0 
ا[ | 1 5 


خطوط راسية تعطع ا موسيقي 
وتحضر عفيما! يبنا فلار معينا: هرد 


المدرّج 
]اذ ١‏ 
الأزمنة الموسيقيّة المنساوية يُحَدّدُّه رقم حسابي 
معيّن في مستهل العمل الموسيقتي ١‏ ويسم 
الميزان أو المقياس » ويختلف هذا 0 0 
المقياسٌ من عمل إلى آخرّ وَفقٌ الإيقاع, العا 
ع د 
« مازورة ») التي يستخدمها الإيطاليون وان 
انتقلت إلى اللغة العربيّة على أيدي اساتذة 
الموسيقى الإيطاليين . وتدكون الجملة الموسيقية 
من عدّة مازوراتت وَفقٌ 30 اللحن , 
وتحتؤي المازورة. الواحدة :على عذة نبراش؟ 
أولها بالضرورة شيل لتحديد بدايتها واخرها 
خفيف . وعلى حين يُستخدمُ الإنجليز كلمة 
وم للدَّلالة على هذا المعنى يستخدم 
الأمونة رز كله 116351115 ٠.‏ 
باربيزو نْ | 
(515ة) :07ج:8078 
قرية فرنسية عايرة بالمشاهدٍ الطُبعيّة تقع 
عند أطراف غابة فونتنبلو بالقرب من ياريس » 
كان يقصدها الفنّانون امور تلكَ المشاهد 
عل الطيعة بعد أن كانوا يضر زوان هذه 
المشاهد داخل مراسمهم . ومن هذا غلب 
اسم القرية ‏ باربيزون » على تلك النَرْعَةٍ الفنية 
التي كانت إرهاصًا بظهور المَدْرسةٍ الاتطباعيّة 
في أواخرٍ القرنٍ التاسعٌ عَشَرَ . ومن أشهرٍ 
هؤلاء المصورين تيودور و 2055 
وكورو 206ه0* وميليه 1411166 ودوشان 


. 5 


ه و 2 ٌ 5 2 32 
باركارول . اغنية النوتية عل امعوععوط 
(.120115) (.غ]آ رمع .22) 


أَغانٍ تَصْحَبٌ القواربَ في سيرها موحية 


التعغميد , العماد تسكتاموط 
(.أء:) .در عتجرة امعط 

تعن كل «عمّد) في اللّغة السرفانة 
) بل بالماء ) . والهَدف من التَعميد 5 
العقيدة المسيحيّة هو طَرُدُ الوح النّجسة إذا 

صّحَّ أنها مُوجودة في الإنسان . ويَعْني التعمِيدُ 
0 دخول مَمْلْكنة المسيح ( والجحوة 
بالشّيّطان وإنكاره مروزعجمء»ه ؛ فحين 0066 
الم طفلها تعهيةا لتعميده 3 يدها إلى 
البجاء مُتَجهة إل الغرب يت «الشيطات 
وول و الك انها المتطان 2 لضي 
وس ايا وحالات ورد حا به از 
3 م تتحول إل الكداق :حلت وخ الله ويدّها 
فوع ل مس ثهَ من دنا الشيّطان داخلة مُريدة 
مُختارة قٍِ 00 المسيح وكائها تكلم 
يلسانٍ طفلها . 

وقذا رع المسيسون- ف التثميد أنه هيه 
للإنسان من دَنْسٍ الحياة .وكاله ولد من 
جَديدٍ » وردهيون أت جرن المَعْموديّة 
اده [حَوْض التعميد] ماهو إِلَّا رَمْرٌ ِرَجمٍ 
غدراء الخبل بلا دنس منومة؟ عنقلتمقصصطآ 
كأ ع وَلِدَ اه . (انظر 01 15203)ام82 
املتطت) 


عِمادُ المُسيح 

(.أع) ١ك5ض0[7)‏ يال 802167716 16 

عنْدما بلعٌ يسوع الثلاينَ من عمره تأَهَّبَ 
اشير بالعقيدة المسيتحية 3 وبرغم مَعْرِ فته 

بمكائته النكاسة وطهارية المُطلقة الح أن 9 

يَقصِد يوحنا المعمدانَ ليقو بتَعْمِيدِه مَعْمودِيّة 

التّوبة . ولَقَدْ ألى يوحنا في مبْد الأمر أن ينال 


أكلعطن) 01 تتكتامدظ ع1 


حمامة ملا عليه » وإذا صوتٌ يصدر من 
السّماء قائلا : « هذا هو ابني الحيت: الذدئ 
نه :سروث ) او 8 وبا 

وَيَقَدَّمْ بييرو دللا فرنشيسكا 8لاءك 
68 مُشَهَدَ العمادٍ في لوحته الخالدة 


بهذا الاسم المحفوظة بالناشونال غاليري 
بلندن . (الصورتان 254 *0 ) 
المَعْمو ديّة, مَبْتَى المَعْمُودِيّة ‏ برماوناموم 


بخفة الحركة ومرونة القدّمين ومقدرتهما 
الفائقة على الوَنْبٍ » ويُوْدَى على ساقٍ واحدةٍ 
أو على طرف قدم واحدةٍ مع التّحرّكِ في 
انّجاه السّاقٍ المتحركةٍ التي تمتدٌ وتعود للانثناء 


عي لسن رسُغ الساق الأخرى ع1 «نو* 


لع1م-ع011-0© . 





(شكل )١4‏ وثبةبالرنية 
َالوتية . وثبة رَجراجة 0 
(.غآ1ط) 0116ااه5 (أتامطة 0عوو0)) 


ره كور و 


يرفع فيها الرَاقَصٌ القدمم ابرق خلف 
رُكبةٍ السنّاقٍ التَابية » ثم يَعبُ إلى أعلى ممَ تَنّي 
الركبة َْيَةَ خفيفةٌ » عاقدًا إحدى القدمين أُمامَ 
الأخرين. عند رسقها ؛ ثم يعود إلى الأرض 
فوق القدم البمتري الكرز الحركة مع مَدَ 
الساق الأخرى ٠‏ وهي ُطوة بَهْحِةٍ مرح 
ومثالها قر ( البالوتيه ) التي وديا الأميرٌ 
ألبرخت. وخيزيل *ق 'الفصبل "الأول. .هن بالية 








)١9 (شكل‎ 


وثبةرجراجة 


في مَيّدانه » برز منهم في ميدان العمارة كلود 
بيرو غ1نا22رء2 ع 013:010 51١5‏ مم1 ١‏ 
وأندريه لُوتُوتر هنل( مآ 6توهم 
+5 86 وأردواك. يحتاساز 
7130531 لألاه0 8320 .1 555 مالالا 
وفي ميدان التَصُوير بيتروبول روبنز الفلمنكي 
ودءطن2* /الاه ١510-1١‏ ونيكولا يوسان 
مزو5لا20 121120195 ١١56-١591‏ وكلود 
لوران منوحم.آ* علسهانت ٠١.٠5١5-1م5١‏ 
وشارل ‏ لبرون. صنع8 ع[* عماتقط6 
١59.-48‏ وهياكانت ريغو عطام 112 
لدع 9ه0+١010745-1ء‏ وتلق في مجال 
الخدت لورنزو برنيني نصنمئء8* 520ع0:6.آ 
١380-١-4‏ ويبير يوجيه أععناظ2 ع1م]عزط 
١١44-‏ وكويسقيو 2<ز0لاءولا00)* 
داحم الاو عن خين ذاع .شان 
الموسيقيين جان بائيست لولي عاكناصد8 موعل 
برزاسة* ١817-١785‏ وكويران العظيم 
024 عط لمعم 0  *‏ المتك اا 
فضلًا عَمَّن بزغوا في ميدانٍ الأدذب والمَلسفةٍ 
مثل ديكارت ع 5وه١-.‏ ه١١‏ 
وكلورلني هاانعصروهه* 85١5١-6م5١‏ 
ولافونتين عمنه)طه5 ه12 ١7١-ه59١‏ 
وموليير ء]نزآه240* ١717/5-1١577‏ وياسكال 
أوء525 ١557-1١79‏ والشاعر كينو 
النتحمندج ١584-1١85‏ والأديب بوالو 
نوء85011 555 ١1-١١/ا١‏ وراسين عمزءج2* 
0549-8 . 

ٍ وفي مقابل طراز الباروك الفرنسي 
الأرستقراطي نحدٌّ « طرارٌ الياروك 
التورجوازكيٍ ) في هوليدا التي لم تكن بحاجة 
إلى فخامة الفنونٍ التي تلت في طراز الباروك 
بإيطاليا وإسبانيا وفرنسا » فلم تكن'ئمة حاشية 
ملكيّة تُنْفقُ ببدّخ, ولا كنائسٌ كاثوليكيّة يُرَيَنْ 
بالصورٍ والتّقوش والمَنحوتات الدّينية » إذ 
ذَهَبت العقيدة البروتستاتتيّة إلى تحريم تعليق 
الصنُورٍ في الكنائس » فانحصر اهتامٌُ الفنان 
الهولندئي في البيئة امحيطة من صُورٍ لللشُخوص 
واجتاعات التقابات المِهُنيّة وأعضاء امجالس 
المُنَْدياتٍ » وكذا تسجيل المناظر الطّبيعية 
والطيعة الساكنة ومشاهدٍ الحياة 
ونحات من الحياةٍ الأمثريّة . ومن أشهرٍ 
ل 
215 * ١لىه ١111-1١‏ ورمبرانت 
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مُنْذْ القرن الخامس عَشَْرَ بوصفه فنا حسيًا يُمتع 
العين بالاصباغ. الوامضة والالوانٍ الحانية 
والموضوعات الرفافة بالحياة والسّعي نحو 
تصويرٍ كل ماهو جدير بآن يصون يل مشاهد 
الطبيعة عناو65:نا]ءزم* إلى حدٌ التُعَلّق بكل 
ما هو ناء غريبٌ ( انظر مم5ء0اه0© ) . و 

ِ 1 و دبع 


/ا/اغخ١-5لاه١‏ وجورجولي ©01018102)* 
١١١١-١‏ وتتوريتو 0)ع©112101* 
١694-4‏ ووقيروز]هي4هلزي 


1588-4 ء كا يأتي في مقدّمةٍ معمارئيه 
جاكوبو سانسوقيئنو 180لا50وم5* 
باغ ١6.١‏ وأندريا يالاديو 015و1لوم* 
١-.مه١‏ بارا لونغينا تت 
وك وا 3:.. ومالق. ين موسفيه 
أدريان فيللرت ناتللا مومهم 
١555-٠‏ وأندريا غبرييي 0768ملهم 
تأعنوطةو© ١585-١5٠١‏ وجيوقاني غبرييل 
أاء02611 [قضصة0107 الاهمه ١١١5-١‏ 
وكلوديو مُوتْتَفَرَدِي نو معامه1ة ونلونواه 
/لاكه ١515-1١‏ . 

على حين «طرارٌ الباروك 
الإسيايُ » بكونه الطّرارٌ الباروكيٌّ المُناهِضَ 
لحركة الإصلاح الدَّيني » فبرز من بين 
مُصوّريه إلغريكو 0عه,)* 151 ١١١4-1١ 8141١‏ 
وفيلاسكيز 2عنوكفاء77* 9وه١-.55١‏ 
ومُوريلْيُو ولانساة 7 نامدن ومن 
بين معمار نيه خوان باتيستا ده توليدو هنال 
عل 155اناد8 ( المتوق عام )١ ٠551‏ 


2-0 
اتصف 


وخوان ده هيريرا 228ع22عة11 عل زلناول 
1١5917-‏ وخوزيه ده تشوريغويرا 
وت ءاه - ع1 .ه5١‏ -55/ا 1١‏ 
ومن بين موسيقييه فكتوريا .م14ه١-١١51١‏ 
ومورالس 2401:2165 هه ١‏ 
و أنطو نيو ده كابيثون 02662080 عل مأنماصم 


6606 -55ه١.‏ 
وتألّق « طرارٌ الباروك الأرِسستقراطي » في 

بازيكن "ل عهك. الوفن الرابع عش - بيت 
تحالفت الفنون مع الحُكم المطلق للملكٍِ 
الشّمْس 1نعاه5-زه8 فصارت أداة فَعّالةَ من 
أدوات الدّعاية السياسية وعاملا جوهريًا في 
تأكيد هَيبَةِ الدّولة ووسيلة لإعلاء شأنٍ 
البلا » فأحاط لويس ؛ ١‏ نفسَةُ بك وكبة من 
الفنانين والمُكقفين كان كل منهم عَلَّما خفاقًا 


6ثءه١‏ د 


0 





ا عن الْجوٌ الذي عبط توم كانت 
ححص عن يكون في صحبة جندول مدينة 
البندقية . كذلك هي مقطوعاتٌ تو 
ذاتُ إيقاع, ثابتي مطرد اطرادٌ ضربات 
اغجاديوك:- أشهد ها ٠"‏ نويه :4 أز يرا «وقصبض 
هوفمان » صههد,هة8 721504 لجاك أوفتباخ 
طعوطمء011 وعنلوعة1 (5 130 لم161 ) . 


229602 :م50 (.كلاطط) )عوط 


باروك 83200 


5270146 771. )2115( 

تَطورٌ ف نشأ قرب ناية القَرنِ ١١‏ 
(1150-168) خلال فترة ازدهار التّرعة 
التُكلفِية لسولءصصوصح* » وتداعى اله 
بظهورٍ طراز روكوكو ونمنمم* في القَرنٍ 
. وأصل الكلمة مُسْتَقٌ من كلمة 
معهءم:وط البرتغالية ومعناها اكه الخام أو 
التق اهو نا لق لش مه باينا 
ينطوي عليه طِرارٌ الباروك من عدم انتظام. في 
الشّكل وإن كان مُقصودًا لذاته بغية إضفائه 
عل الاثر لفت باينا ريط حلبلا مهيا.. 
وينطبق اصطلا حٌ الباروك عل كل ص 37 
العجارة ولخت والتصوير ١‏ وجل فق 
أزوع. صّوره عند اندماج الفنونٍ الثّلاثة كلها 
معا. 

ولا يجوز النَظر إلى الطراز الباروكي من 
وجهة النّظرٍ الجماليّة فَحَسلْبُ » فهو وثيقٌ 
الارتباط بالشّروف الدّينية والاجماعية 
والسياسية وخاصّة بحركة مُناهضة الإصلاح. 
الدّيني . ومن هنا كان هّدف طابع الطراز 
الباروكيي المسرحيي والمُثير للوجدان دعائيًا 
خالصًا » حتى يمكن القول بأن الطراز 
الباروكي/ هو الّعبِيرٌ الوجداني عن 
الكاثوليكية . بيد أن الطراز الباروكي قد 
انشحقع بالكل إل عدم الأعداقكه الدنيوية 
تَعْزيرًا لسلطة الملوك والأمراءِ» ولذلك الم 
يقتصر ظهُورهُ على إيطاليا وحدها بل امتدٌّ إلى 
دُولِ أخرى تُسَبْطرٌ عليها الأرستقراطيّة 


وتتفشى فيها الكاثوليكية مثل فرنسا وجنوب 
الأراضي الواطئة وإسيانيا والبرتغال والمكسيك" 
والبرازيل . 


وانّخْذّ فَنّ الباروك لنفسه ‏ مظاهرٌ شتّى 
باختلاف الدُولٍ والبلدان والأنظمة السياسيّة » 
فوطد « طرارٌ مدينةٍ البندقية البار وك » نَفْسّه 


521101 
ذا لوه مس كله ري 
َيْنَ أسْماء عَمالقَةٍ الموسيقى العَصريّة في المَرنِ 
العشرينَ إلى جانب ديبوسي ؤكناطء © > 
وشونبرغ 8 ة* وسترافنسكي 
كامستبوئ5* . نادى بالاتطلاق المَقامي 
حرو تسو الو وله ار 
أسير_ كنابة» الموسيقى ١‏ العارية: عق المبلودية 
الشّجِيّة والهارمويّة المُعَقَدةٍ شآن شونبرغ » 
وإنما اكتَفَى باطراح طريقةٍ الكلاسيكيِينَ 
والرُومانسيّين في التزام المّقام الأصلي الواحدٍ 
وما يتعلّقٌ به من مُقاماتٍ قريب » فأكثر من 
الكتابة بأسُلوب مُرقَوج_ المقام وَمُتَعَدَد 
المَقاماتب فضلا عن اسستخدامه المقامات 
الكَنَسيّة القديمة إلى جانب الستّلالم الكبيرة 
المسوقو يا لحري في ل لاد 
العربيّة . ومع ذلك فقد كان موظراافييا 
وَضَعَهُ من ميلوديّات وما استعارّة من الحانٍ 
العَجَرٍ 6م218) التي اسَْتَعَارَ ها كك فون ليست 
غ2ونآ* وبرامز وصطج:8* . وكتب بارتوك 
مؤلفاتب مُتبوّْعة الموسيقى الحَُجْرةٍ مثل 
« الرباعيّات السنْتٌ الوئريّة » التي تُعَدّ الرَباعيّة 
الأخيرة منها تموذجًا أكاديًا لاممكانات التَاليف 
الموسيقي ومعاطةة «الألهاة بكاقة السائل 
الكلاسيكيّة و أساليب كتابة الفوغة عداعد؟* . 
كا أل أيِضًا موسيقى للبيانو وكتب 
كونشيرتو للأوركستر » وللأوبرا ٠‏ قلعة ذي 
الحرة الزّرقاء ) 5416© لدءط81016 » وللباليه 
« الماندارين العجيب ) 5نا10ناء11:2 عط 
منمملمة]81 و « الأمير الخشبي ) مطل 
ععماءط وعلمن:18 على هذا الأساين الميلودئي 
والهارموني . وتُعَدٌ « موسيقى للوتريات 
والآلات الايقاعية والسيليستا 60 +زوا81 
)١95753( 5121285, 26501155101 220 428‏ 
و « صوناته لالتي بيانو والآلات الإيقاعية ) 
(1980) أَهَمّ مَقطوعَميْن تسْتَهُويانٍ كبارَ 
العازفينَ لِطَرافتهما وَقَذْرَتهما الفائقة في 
الكشن. عن ماري في التَّحَرّرٍ من المقاميّة 

3002311117 * . 
ومن أَهَم مُوْلّاته خارِجَ نطاق الأو ركستر 
والأوبرا كتابه في تَعْليم. البيانو للأطفال بعُنوانٍ 
015[ز01101[ؤظ2ظ2 أي الكون الفعية ٠‏ 5 يُعودٌ 
إليه المْضْلٌ في جمع الأغاني وَألْحانٍ الرقَصٍ 
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وقد استُخدمَ هذا النّوعُ من الأقباء في العمارة 
الرُومانيّة » يا كان من أسس البناءٍ في تصميم. 
الكنائس الرُومانسكيّة . 

كَذْلكَ كان الفْرسسُ يستخدمون القب 
الاسطواني الذي يزداد قطره في الوّسَطٍ ء 
وايضيقٌ قليلا من الطَرفِين منذُ القرنِ الثَّامنِ 
ق.م وكان الت من طبقات من الطوب 
تستيدُ عَلى حائط في نماية القبو حبَّى يتِسَنّى 
تكوينُ العَقَدِ» ويساعدٌ انحدارٌ العَمَدٍ عَلى 
استنادٍ الطبقة التالية من الطوب » ويُصنعٌ هذدًا 
القبوُ بدونٍ استخدام صلبة داخليّة يينى عَليها 
القبو . 


مفتاح العقد [حجر منتصف العقد] 





قبو أسطواني من خورسباد 2 (القرن 8 ق.م) 


والشكلان: اوت ابم 


ره بير 


َرَسُوم 


(602 عالصسسط) سمسعوط 
(.ا؟) .771 750771هم 
ُزمة من الأغصانٍ تُمَمّل القربان النبائتي 
المُقدَّسَ في الفنّ الفارسي قبل الدَّولةِ 
الأخمييّة » يُقَدّمُها إلى الةِ المعبدٍ أصحابٌ 
اجات من التساء. الراغيات في الاتجاب» 
والرّعاة الشغوفون بتكائر قطعانهم » وصائعو 
الفَخّارٍ وصائغو الذّهبٍ المُترقبو الرّواجَ 
والجُنود المُوْمُلون في النَصر . 
بازثوك , بيلا 
زلحمكده؛4ول 


2 5 2-2 2 
مؤلف موسيقى مجَري استقر بالولايات 
المتّجدة الأمريكيّة عام ١94٠‏ حَيْثْ قضّى 


(.20115) 86198 ,عط1ن)رو8 








١559-8‏ وجاكوب 
قفان رويزديل اعهل15ن8* صها؟ 5م122 


نا 


١185-١4‏ وييتر ده هوخ عل ,عاءزم 
طعهه153 ١١8-1١59‏ وجان فيرمير كان 
دل فقت 6116© صولا #ععصعلا مول 
1070-5 . وتألق من بين الموسيقيّين 
خلال العصر الباروكي جان بيترزون سويلنك 
علعصتاعء51 2166252008 هجول ويوههان 
سباستيات باخ طعو8* ممتائقطء5 ممقطمل 
6ه-.5١ا١‏ وجورج فردريك هيندل 
اعلسصمط طع ع2 عرمع0 86ك لحكه لا ١‏ . 

وَوُفقٌ الإنجليزٌ إلى الحلّ الوَسَط الذي تسد 
«طرازهم ‏ لاروك التشدوة » شان 
حُكيمهم الملكثي المحدودٍ . ومن خلال جهودٍ 
عباقرة مثل إنيغو جونز 10265 مهنهآ 
*/اه617-1١١‏ وكريستوفقلر رن 
دع1ا* معطمه )كط 55١1-ك8١لا١‏ في 
ميدان المعمار ووليام شكسبير صصدنااة/ةا 
١1١1-١ 14 * 1‏ وببن 
جونسوك 102508 2عء8 الله ١511-1‏ 
وجون ميلتون 8م8411 صطه1 ١5١8‏ - 
١"‏ 
17..-١‏ في مَيْدانٍ الدب . ووليام 


وجون درايدك «علنم1 صطمل 


داقينانت 28960826 بصوئلا18 ١١.5‏ س 
وهنري يورسيل اءعدنم* لم11 
1190-8 في حَقَلٍ الموسيقى ‏ وألطوني 
فان دايك الفلمنكي الأصل ما* طلسم 
01ل 1541-1599 في مِضمار التَصويرٍ » 
من خلال جُهودٍ هؤلاءٍ العباقرة أمكن تُشرّبُ 
اثراف "الأررحة بر طرينها اوكرل. عع 
اليد المَوْميّة ويشكل منها في النّهاية طرارٌ 
( عهد عَودَةَِ الملكيّة 08,ه26500 أو 
ما يُطْلَقُ عليه « طرارٌ الباروك المَحُدود » . 


قر برميلي 2 ف اسطواني بالنصه؟ اعوط 

صو ار دس 2 
(قَبْوَ على شكلٍ التفق) 
(بطععة) نتومءمه56 دنه كر عالامنا 

0 0 5 َ. عنة د ٠.‏ 
هو أبسط شكل للقبو , ويتالف من قبو 

0 00 > 1 00 2 
ممتذ» قطاعه دائري او نصف مدبب 
لا تقطعُهُ ‏ على امتدادِه ‏ أقباءٌ متقاطعة . 


91 أعسسنا 


وَيَحتاج هذا النّوعٌ من الأقباء إلى استخدام 
الدّعائم المقاومَةٍ قَوَةٍ الطردٍ الواقعة على طول 
الحوائط السسُفل » ويمكنُ تقسيمٌ القبو 
الامنطوانئٌ إلى أقسام. بواسطة عقودٍ عَرْضْية . 


عرضيّة بكامل عرض المبنى بحيث يحيط 
بالفناء اولاز زيليكا من الخارج جدار واحدّ ء 
ووإظيفة الفناء هي تنظيم التُخول إلى 
الكنيسة . وني حالة عدم وجود الفناء يام 
« دِمْلِيرٌ المذخل ) »«وطعهم* أو 50 
المدخل الممسترضة تجو الكنيسة]ٍ بكامل 
عرض الكنيسة » وقد يَضمٌ صفًا من 
الأغمدة 6 5 قل قصد زه .سسقيقة مدخن 
عنم * أمام نالب الدخول إل الكقيسة وقد 
ضيف فيما بعد دهليرٌ ولط عاناط1اوع؟* 
بين الفناء 0نة* وصالة الككنيسة 55 . 
د أبوابٌ بعددٍ الأقسام الطُوليّة التي ينقسمٌ 

إليها الفرا ع التاخلي للككنيسة التي تنقميم إلى 

ثلاثة أقسام, : المجارٌ العريضٌ ا 21 
والرّواقان الجانبيّان وعاوز* بواسطة صفين أو 
أريغة' عرد الأغمدةٍ حاملة السقت 000 
للمحور الرئيسي » تفصل اليساحين 
المنحَفضي السقيف عن المجاز ا 
المع . وكان عَرْضُ الرواقينٍ الجانيين عادة 
لضف انّساع امجازٍ الأوبط 00 
الأعمدة سقف لجاز الأوسط الذي كن يَرْئَفِعٌ 
عن سقف الرّواقيٍ تعحللهُ طاقات أو ا 


1 لاشاءة الم تبني اللا أن الور 
أو طاق المَنُورٍ أو 0 المشيعة 
ل1ممأ5روع1ء* (٠ ٠.‏ شكل 202 

باص . جَهِير ( ن) غ595 ووه 


(.كتالطة) (.غ1آ) 0كده5 .لز عدكموط 


2 6 _ > ك2 
١‏ . اعْمّق طبقاتٍ اصوات الرجال واشدها 


؟. أَغلظٌ مناطق الطبقات الصّوتية في 


60510 :ع5 0211111 ذكهقط 
صوَّرٌ الحَمّامات الإسُلاميّة لوسسم طعوط 
65 771116125 .ل 65 17ا !6171م 11285) رتوم 


(2115) و نمآ جر 1715 ه5) 710617117101715 

إن الجانبَ الأكبرٌ مما تبقى من التّماذج, 
الأول لفنّ التَصويرٍ الإسلامي هو بعضٌ 
الصو الجدارية 5 حمّام « قصير عَمره ) 
الذي يعسن طَابَعَ التَرف لدى غالبيّة ُلفاء 
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هو :الوريت الشرعي امباميرة روما ء فلم تكن 
الإمبراطورية البيزنطية تغني شعبًا بعينهِ بل 
كنك أخلاطا تعن لحاس عهرين مع ينها 
تُخضوعُهُم لسيّدٍ واحدٍ ودين واحدٍ. 6 لم 
تكن الجنْسيّة هي صفة المواطن في الدّولةٍ 
البيزنطية بل كانت العقيدة . 

ووفق التَّقَاليدٍ البيزنطيّة كان البازيليوس 
لل « بالامبر اطور » 23:08همدم1 أي القائد 
الأعلى للجيوش » و ١‏ بالمشرع ) إذ كان إليه 
وحين تسلّلت إلى بيزنطه 
عاداتٌ وتقاليدٌ الدّول الأسيويّة المجاورة التي 
تعميز بالهيّمئة والاستبدادٍ أصبح يُلقَبُ 
« بالسبيد) 5ع6:وموع»72 و «الماهر» 
:وغةو )ندم . و كان ١‏ ريًا للمَصرٍ ( 
كذلك كان « 57 للحريم ( 


م القانون 1 


. وعد أن اسك 


الأمرٌ للمسيحية غدا « نظيرًا للرَّسُل» 
010105 أ و ارون الذّائكَ عن الرسالةٍ 
وحامي حمى العقيدة ٠‏ وأصبح 0 قفا 


م 0 ( 


عط امت كٌّ من وض 
المرركك وفيت الوا 


بازيليكا 


وعنازووط 
(تطعتة) ل علاي!|أكهطةط 
كانت لقاءاتٌ المَسيحيينَ الأوائل تجري 
4 يي ملي قائمٍ خاصضً كان مم عامًا » وإذ 
كان ابتكارٌ الأشكال المعماريّة والإلشائيّة 
لاينشا من العَدَمِ » فقد امنتوحى بناة الكنائس 
أشكال 50 من تماذج. الباني العامة 
القائمة بالفِعْلٍ والتي تتناسبٌ مع إقامة شعائر 
العقيدةٍ المّسيحيَّة وفي مُمَدِّمتها البازيليكا 
الرؤقانية بعك إجراء التَعْديلات اللازمة للتَعْبِيرٍ 
عن مضمونٍ العقيدةٍ الجديدةٍ. فَتَحوّلٌ 
القاضى ومن عط به من المستشارين الذين 
بتعدرون ٠.‏ :اه المشكية روناي 
« البازيليكا » إلى المُطران ومن حوله 
انان ف قبلة الكنيسة عوم30* 2 وقول 
المَذيخ له الذي كان خرف اقرف الور 
أمام القاضي اوماق قبل 4 المي إن 
المذْبح السيحي 2 وتحرل جمهور المتقاضين 
والمُتفرّجين إلى جمهور المُصلْين 
01 . 
وككرّن الازيلكا عاذة من ضالة متتطيلة 


يتصدّرها فناء أو صحنٌ 01 * ذو اعمدة 


ل 


-وا0| 








لتقي 


(.كتال) .71 انمانررموطة عسماعهط زعمماجيوط 
باريثون , جَهِيرٌ أوّد «) 
3-5 م صوت الرتخان الوط الغلظ » 
وتكون بين التّينور [الصادِح] ومع:* والباص 
[الجهير] 6955* . 
؟ . عائلة من الآلات ال ذاتثٌ 
سا 0 نَ البار يتون عممطم0<ة5 عممالموط . 


0 3110© :ع50 (.كلال2) عصذًا عكوط 


دنا 13511 


بازيليوس 
(.آله) .71 كلاء|ةدمطة 

هُو لقبٌ رئيس الدَّولة البيرنُطيّة » وكان 
مزالت اللممهوريات البوناتة القلاعةا لطلفوقه 
على شاهٍ الفْرْس وعلى ملوك الشُعوب الأخرى 
التي كانوا يرونها هَمَجِيَةٌ بالنظر إليهم ٠‏ 5 
كانوا في أعماقهم يُكنُونَ لهذا اللقب من 
الازدراء ما أصبحَ الروهان. لكوته..فيما. بشد 
للقب ركس «ره, أي مَلِك . وانتهى أمرٌ هذا 
اللّمَب في بيزنطه إلى أن حل محل ألقاب 
الإمْبراطور وقيصر والأمير ومءءماءم التي كان 
لم قاذ الإمبراطورية الرُومائيّة وكان لهم 
منها مظاهرها دون مَضْمونِهاٍ بوم الال 
لقب البازيليوس الجديدٍ بالألقاب القديمة على 
نّهُ كان نَم غير سياسي واجتقاعي دع ؛ وأن 
النّولة البيزنطية م تكن امتدادًا حقيقيًا للدولة 
الرُومانيّة » وأن السّيادة قد تَحوّلَتُ من جنس, 
إلى اخرّ ومن شعب غَزا العالمٌ أجمعٌ إلى شعب 
القرناةة اعد العفو اللقهؤرة "خضارة:» 
وفي الحنّ "ها ع الغريق قد: تنابى 
اننم القديم . “وائر . آن٠‏ يسك . لتقدية 
0 الو ماني ( مُحْمْفْظًا باسم الميلينيينَ لأسّلافه 
الونّينَ فأَطْلقٌ على الدّولةِ البيزنطيّة اسم 
« الإمبراطورية الرُومانيّة الشرقية » . والواقِعُ 
أذ لفك وشاق كاق شد مُلاممة لحم من لقب 
الميلينيينَ » ٠‏ فلم تكن شعوبٌ الإمبراطورية 
كلها من اليونان ‏ إذ سكل الصّقالبة نضف | 
ان شبه جزيرة البلقان ”ا سكل الأتراكُ 


الأَرْمِنُ والعربُ نصف سكانٍ اسيا 
الصغرى . ومن ثم كانت الرابطة التي تجمع 


بين هذه الشّعوب جَمِيعًا هي العقيدة التي كان 
يدن بها البازيليوس . وكانوا يرون عاهلهم 


لآ 





منوخوخونعن 


(شكل ؟١؟)‏ 


(.خاط) انع 1ترع11ه5 (اأوعط 98) اسعتمعناوط 
بَانْمَاإن) » حركة الساق الواحدة 
مصطلحٌ لجميع الجرّكات التي تكون فيها 
إحدى الساقيْن طليقة في خط مستقم على حين 
تكون: الاق" الأخرئ: ..ركيزة جم 


الرّاقصٍ 2 وهذه الحركة تنويعاتٌ عدّة . 


) غاط) تالضة) المعتوعءااوط 

بَائُمالإن) تنذو ؛ رخف القدم مع شد السّاق 
حَرَكةٌ تزحف فيها السسّاق المتحرّكة إلى 
الأمام أو الخلف 0 الجانب مع بقاء أصبّعر 


القدم مُلامسّة الأرض ومشدودة عغمامم 


عنالمة) ثم تضم م السّاق 5 الوضع الخامس أو 
الأول . 
دق ا ا 0 
ص قات المرفوعة حركة القَذْف وى 
غ6 العمع ةط لمويع 2 و تُمَثُل ١‏ لمان 
البَيَضاءُ قاعدة الار بار على أنه 7 أن 
ون كلتا السّاقين 5 02 الصّلابة 1 
وَمَع أن الكر كير تعريان مستقلان إلا أن 
حركة القذف الكبر ى امعطع 2ط لممجع ست 
مرورًا بحركة رَحْف القدم مع شد الساق 
ناللمع] امعدمع 2ط على الرغم من كونها تودىق 
في حركةً واحدةٍ جارفة عمامء58 . 


)7؟١ شكل‎ ١ 
شُرّافاتُ الحخصون , مَزاغل‎ 


761712071 .711 أع 267627 .أ2.". 771 عدلاه 6076716 

سور بعلو جدرانَ الخصون مكوّن من 
نُتوءاتي ا جات ٠‏ ويختمي المدافعون وراءً 
وات - وييتهدمون. الفتعات لرمي 
سهامهم عل الأعداء ولقذفهم بالنيران ٠»‏ ”6 
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هي الحال في ل الشمالي والشرقي , 


العافرة الفاطميّة وبعضٍ القطاعات المشة ل 
من قلع صلا ح الدّين . (انظر بئمه12)1اعمعءعكن 


( شكل ؟١7)‏ 


2) 


باوهاوس (تطععة 2ك 25) وستقطسوىر 


6 فو 


معهد ألماني مَشُهور لدراسة الأنواع 
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فأرسل زوجها أوريا إلى ميدان القتال عله 
يلقى حتفه » فتحقق له ما أراد . وقد عكف 
عددٌ كبيرٌ من الفنّانين على تَصُويرٍ هذه القصة 
ف ارجات مدزدة الخاذ امو من تا لوح 
« بتشابع تستحم ) لرمبرانت 8206«ط تع 1 * 


امفرطلة تنكف اللرشو: (صورة 98 ) 
باتيك تيوط 
(215) .71 /11هم 

عنهة دوقي اللطافة” ببامنه عل 


م 0 000 0 


5 الشمع 001 عَم مع 0 ا 


عَصا قائد الأوزكسترا 2 (.:) مواوط 
المخصرة (.كدام) عر ©1إعلاعهط .7 8107م 

هي عصًا قصيرةٌ دقيقة بيضاءٌ اللُونِ حتى 
يزاغا افيراثة: الأو عكر الهو 
بوضوح . والأصل فيها قَوْسُ الكمانٍ الذي 
كان يرفعٌه رائدُ الأو كستر حين ل يكن نم 
قائلٌ: لك > لوحت يبا لتفلة 'الطلاق الأفراد. ف 
العَرْف . وعلى مر الزّمنِ تخصّص لقيادة 
الأور كتيسن أسائدة «ابعكدهر ا العصنا لعزم 
متُرعات الأداء ٠‏ ولبيان طبيعة الإيقاع, , 
ولابراز مدى ما 55 عليه النَهُمٌ لاد رمي 
الآلات من شد أو ضعف يتَفقٌ يكفيال 


الو لضن وم تو عي الما . وقد يُستغني قائدٌ 
الأو ركستر عن العصا مُسْتخدمًا يديه في 


السَيّطرة على الأوركستر والنّغم . 








)١١ (شكل‎ 


العصر الأكر ةلافك البق اهارت 
الدكاماك: رفير ها .نذا الطايع يعدت مق 
القرنٍ الثامن . وكان على الحاكم المُسّلم إذا 
رَغْبَ في الحُصول على مِثْل هذه الصُورٍ أن 
بسن تفيدها ‏ إل مُصوّرين من أهالي أحد 
ال الإمبراطوريّة الرُومانية الشّرقيّة التي 
فتحها العربٌ » و يق من حمّامات العصر 
العباسي 50 بَحْضٍ الأجزاء المفّة التي 
استطاع الأستاذٌ هرتزفيلد أن يَسْتقِذّها 
ويَجْمّعها أثناءً حَمائرهِ بين أطلال قصر الحَليفة 
المتوكل (871-847) في سامرّاءَ . ومن 
الصّعوبة بمكانٍ تَخيّلٌ صورةٍ كاملةٍ للمَؤضوع. 
المُصوّرٍ من خلال هذه الأجزاء ولكنٌ 
التشخوص ‏ شبة .العارية للرّاقصات والقيانٍ 
تُوحي بأنْ الطابّع العام للرّخارف كان شبيهًا 
بزرحارف ١‏ قصير عمره ) . 
وثمّة مزيدٌ من التّفاصيل ابتداءً من القرن 
١‏ عن أوصاف حمَّام بغدادٌ بقصرٍ شرف 
الدين بن هارون الذي كان شاعرًا وابن كبير 
من رجال الدولة هو الموْرّحُ شمس الدين محمود 
الجُوينى 1أ«أه#«داز الذي رأس الحكومة في 
لس تيد لطاع الع لس زا واد 
وألقد غل التَوانَ .و كان حمائة يطه عضر 
حُجُراتٍ وريْنَ بأنْدرٍ الرخام من مُخْتلفٍ 
الألؤات “سات اماف إلية. 22 اناس امن 
الفضّة المرصّعة بالذّهب » مين اينضها عل 
هيئة الطَّيورٍ تتدفق المياة من خلالها فتُصدِر 
صونًا يحاكي صوت الطائرٍ » على حين كانت 
بع خرف امام “دانم ملقة جِرْضًا على 
إخفاء ماريّنت به من صُورٍ تمثّل متلق 
ألواع, الّقاء الجنسي . وكانت مثل هذه 
الور تُقابَل بالامستهجانٍ الشديدٍ من قِبْلٍ 
رجال الدّين » ولكنّها رغم هذا لم تَعْدمٌ قومًا 
يدافعون عَنْها من بين الأَطِبّاء . وكانَ الاعتقادٌ 
الشّائمُ كذلك أن الحمّامَ ملادٌ الجان والأزواح. 
الشرّيرةٍ » فالصّلاةٌ فيه باطلة ولا تُجورُ فيه 
تلاوة القرآن » وهو مما يفسر سر تصويرٍ 
الششّيطانٍ داحل الحَمّاماتٍ . 


و82 

(5:ة ع . آء2) ع06نن[ا86 
عندما وقعتٌ عين الملك داود على بتشابع 
وهي تسْتحمٌ هام بها في الحال واشتهاها , 
ود ليك ادا جد يان م شي لخاد ا 


بتشابع 


الخارج واستقبال أشعَةٍ شعَةٍ الششمس [ التحي عَجِرّت 
التّافذة وختها تعن الوفاء محلها] باللجوء إل 
ملف الهواء . وهو طاقة مُفتوحة في السّقف 
بأغل الركن الشماني « للقاعة ») » تَحُتَضينها 
ران اولع مر تفع قليلا 1 بعر هواء 
عُلويّة تَنْفتِحُ اغلاها من جاينتها, اليفالن 
والغربي » وَيُعْطّها سطع مائل يتلقّى الهواء 
الطب ويُتيح له الدُخول إلى القاعة من 


أغلاها . 


6 )برع 71(ء01 ع[ 055 ) ع11) 01 ومتسوع8 ع1 
حمل الصّليب (5أ5ة © .261) عرزمم0) 


[المَسِيحٌ يَحْملُ الصّلِيبَ] 

مشهدٌ يتل المسيح وهو في طريقه إلى 
الصّلب حاملا صليبه . 

ومن أشهر اللّوْ حات اين تُمَثُلٌ هذا 
المَتْهدَ لَوْحَة المُصَوَّرِ هيرو تفوس بوش 
طعوه8* وادسؤزده 11 المحفوظة بمتحف 
الفنونٍ بقيينا و أُوحة تتسيانو 2ةذ)ز] * امحفوظة 
بمنّحف الارميتاج بليننغراد . 

) ١١8 (صورة‎ 


ناأأوط دهم نعع5 (.غ[لط) معاد سعاوعط 


51 :ع5 .كر 86011114065 ك2 ]ا 5ع110اأتادء18 
أصسناه]1 عا سه 


البيدستان أو البازارستان 


(.انه) (2هاأدمة2وط) 


526 


سوق القماش في إيران وتركيا . 


بيتبو فن ؛ (.5لال2) 7728 م1لناآ بلع جمطاعء8 
لو 0 00 0 


و الس د 
مَعْروفةً للييانو في مين الثانية عَسْرَةَ نُمّ عَمِلَ 
بعد ذلك عازفًا على البيانو والأرغن والقيولا 
00 قيينا 0 ١>.‏ للَلَمُذْ عن هايدن 

ن لم يستمرٌ معه طويلًا » وظل بها حتَّى 
موته . خاضَ العديد من العلاقات العَراميّة 


بمدينة بون لأسثرة 


دون أن يتزوّجٌ » وبدأ يعاني من ضَعْف 
السمْع منذ عام ١8١١‏ إلى أن انتبى إلى 
الصّمم النَّامّ عام 4 ١5‏ بعد تأليفه للستيمفونيّة 
التّاسعة وفدل رباعياتة التَّلاثْ ال وقد 
تسلّم بيتهوفن تموذجّ السيمفونيّة بعد أن طَوّره 
هايدن وموتسارت في الإطار الكلاسيكي » 
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1 عط ٠١55-1665‏ ملك إنجلترا 
وذلك اليوم المشهود من عام كك١١ا‏ عندما 
وطَّد وليام الفاتح حقه في المُطالية بالعرش, بعد 


أن دحر القَرّاتٍ الإنجليزية في معركة 


5-6 في مجموعِها عمل ف في ناجحٌ 
عد لتنقلية مساج طويلةضَيقَة وبع إنجارًا 
بديعًا من صنع, فنانٍ قدير أو أكثر. وقد 
م الحُشونةٍ بل والبدائية أحيانًا , 
فرسُومُها عَجلة لا تَتَرِيْتْ لايضاح. التفاصيل 
فتبدو مُتْقنةَ مُتَأَنّمَةَ » ولك شأئها شأنْ فنون 
العٌُصورٍ الوؤسطى إن هي, إلا سرّدٌ قصصي 
يلعي نا تقار للكل » دورًا أهم من 
تفاصيل الجَزْئياتٍ » فهي إنحجارٌ يَتلقَاه قوم 
لايؤمنون بغير الأفعال 0 0 
َعْحِبِونَ بالماثر كر من إعجابهم بالصُورٍ أو 
الكلمات المُعَبرَةٍ عَنْها . ( صورة 594 ) 

تطلّعت الفنونُ في العصر التَِمُوري (انظر 
#ستاصلهم لالناست1) إلى حماية رعاة الف من 
الأمراء » وكان أهمّهم في شيراز « إسكندر 
سلطان بن عمر شيخ ) وفي هراة « بايسنقر 
لأرا و شار 01 وهّما أبناء عمومة 
وحَفيدا تيمورلنك . واستغرقت ولاية بايسنقر 
من عام ١47٠١‏ حتى ١458‏ إِلّا أنه عاش في 


13823510130117 )3:15( 


عام وتسور ورغراء في أوج سُلطانٍ 


التيموريين ؛ ومن نَع صرف كل جهودهٍ إلى 
الففرنة “فالكا: “المكنة «المفروقة باتك 
واجعذت" إلى مر مها اساظية . “لسوت .في 
عصره ١‏ وزرّدهم بأفضل أنواع الورقٍ 
وافعان 0 0 التَجليدٍ بما 3 ذلك 


كانت فيه هراة مركرًا للحياةٍ الفككرية واشدرق 


الجمالي . وهذه هي البيئة التي تم خلاها 
تصوير مُنَمْهات مَخُطوطة ١‏ شاهنامة 


الفزدوسي » التي أمر بايسنقر بإعدادِها 


والمحفوظة حاليًا بمكتبة قصرٍ غولستان 
بطهران . ١‏ صورة 75 ) 
0 الهواء : بازاضنغ 521 
(نطعتهة) (.وععط) 

والعلة المعمارى المسُلم في البلادٍ الحارة 
مُتكلات التّهوية والإضاءةٍ والإطلال على 


20517 لاء 128237 








امختلفة لِفنونٍ التُصميم مهزوعك* الحديث من 
مِْمارٍ وَفْنونٍ جميلة وتطبيقي » أمسّسه في عام 
89 بدينة قيمار عددمء/18 المعماري ولتر 
غرويبيوس ولاأم010 17/2165 مع َف من 
رُمَلائهِ » وكان أميرٌ المدينة قد اسنتَدْعاة لتَنْظم 
دراسة لفون بها . وكان هَدَفْ المَعهد 
المُزاوجة بين الفنّ والتكنولوجيا سواء في 
الفنونٍ الجميلة أو التطبيقيّة أو التتصميمات 
الصّناعيّة أو المِعْمارٍ » وهو ما اقتضى تُحروجًا 
جذريًا على الهج المألوف . ومع أن منهج 
اديه قدا “اشتقيل» ,مدرافةة اعسات 
الهندسية سيّة والصناعيّة » فقد العَظَمّ َيْنَ ضفوف 
أساتذته العَديدُ من المُصّوّْرِينَ المُرموقينَ ذوي 
الفكر المُتَجَدَّد وَالْروْيةَ العَصريّة مثل يول كليه 
عما] * وكوي لاعاكمنلمة>1* . وقد 
انتقل مَعْهَدٍ باون إلى مُدينةِ ديساو 
ا[ 2 0 أن 0 على فن التصمم 
1 بايو المطرزة )وعم 19 لاناء:8293 
(كاقة) عالاء 80 06 .كر 1556716 102 

2-7 روي في صيغةٍ مُصوَّرةٍ قصّة غزو 
إنجلترا من وجهة أنظرٍ النورماك 71022825 » 
كا تعطي صُورةٌ رقَافة لحياة الاقطاع مِنْ خلال 
القصّة . وقد يكون إطلاق كلمة نَسْجِيةٍ في 
هذا المقام مُغالطةَ لا يُسوّغها إلا كَوْنُّها 


1 تستحُد نستخدم كنات فوق الحائط . وإذ كان 


التصميمٌ قد نفد بتطرير خيوط الصف فوق 


سَطح. شريط من الكثّانٍ الخَثين دون تمجه 
ف الفحائن ذاثة فكان الأجدر تسدئها مطروة 
بايو . 

وكانت أمثال هذه الرّخارف من الفماقل 
تُسْتَخْدمُ لنَغْطيةِ الجُدرانٍ العارية للحصُون » 
غيل أن ده اللي بالد او لت قي 
كنوز ا مدينة بأيو » وهي من إنتاج 
أشهر بُيوت التَطريزٍ الإنجليزيّة فَرَعْتٌ منها بعد 
٠‏ عامًا من معركة هِيسبَنْغْز وعم[]5ة11 التي 
وله 

والشخصية الرئيسية فيها لوليام الفاتح 
17 هط جةة11/:11 الذي فَرض نَفسَه 
على شمال أوربا خلال النّصف الثاني من القرن 
١‏ . وتستغرق القِصّة التي ترويها النّسّجية في 
4ه مشهدًا الفترة مابين الشهور الأخييرة من 
حكم إدوارد المعترف [القديس] 80:0 


معطمعم 


ا7بممممما ل م م مس22 72777277 ل7لااس7س7سسسسبتتتبببب ا 


الوافرة عن رع ا 000 
صلابة تيه القبَسّها عن رَؤْج. شَقِيقَتهِ الفئّان 
أندريا مانتنيا 112266802 * تج في أعماله 
الشكرة مل لوحة « الام البُسمْتان » (ناشونال 
غالري) + © لا شك فى أنه كانت لريارة 
المصور أنطونيللو دا مسّينا 1[ الصقلي ] 
18 02 وأعممنهم (انظر متتمتهم آذه) 
لمدينة البندقيّة ها ف ثراء ألوانه وَتَطْويرٍ تقنته 
وَظَل جيوقاني 
ع ِالتَصُويرٍ إلى مين مُتَقَدَّمةِ لتَرِيينَ المُباني 
العامّة والكنائس في البندقية وغيرها من 


ف امتخدام. الألوان الرّيتيّة . 


المُدْنِ . ( صورة )١٠١١١‏ 
«ع)وما :عع5 ععلوما ااعط 
2ه متروء :تععو مع0818] لاعغط 
ونمة بيأشاصّر ادوع" 5122222*5اع15 


(.آء١)‏ «وكهطااه8 ع0 ب«زاوء] 6ل 

أعَدّ بيلشاصر [بالتازار] » آخر مُلوكِ 
اريك وذ عقية جام ليرا" اا بوا لهي 
الفط الممبوبة من هيكل أورشلم كي يَشْربَ 
بها الخمرٌ هو وحاشيئُه وزوجاتة وسراريه , 
فإذا عن الحللك بقع عل .يلد" إلسارة تكمب 
عبارة ميرّية على الحاط + قمع وأمر بامنتدعاء 
الح زقاتا ب الي نيت 3 وألذرة 
الهلا القريب [دائيال © :0]. وقد فَتِنَ 
لفكان وقيوانك ذه لقم 0 فسجّلها 
بأروع. صورةٍ في لَوْحتهِ المعروفة باسم 


0 اضر يرى الكتابة على الحائط ) 

المحفوظة بالناشونال غاليري بلندن . 
(صورة )١٠١٠١‏ 

بنبن تعطورعطا 


(آ6) 1001 16ظ1 

مُبِدَ الإلهٌُ رع منذُ أقدم العُصورٍ في أون 
[عين خمس : هليويوليس] وأَجْمعٌ المصريون 
جَميعًا على عِبادتهِ » وكان يُرْمرُ لهذا الإله بقمّة 
الحريم الذي يعلو المسلة والذي يُكْسَى برقائق 
الفضّة » ويعرف باسم [بنبن] باعتبار أن قمة 
هذا الريم التي كانت تُوضّعٌ في فناء المَعْبدٍ 
المكشوف كانت تُتلقَى وتعكسُ أَشعّةَ الشمس, 
الأولى . وإلى جانب قمة هذا الهريم المُقَدّس 
الذي كان يرم إلى إله الشنّمْس في هليويوليس 
كانت ثمّةَ صُورٌ أخرى للإلهِ رع ء فينها ما 
كان عَلى شكلٍ إنسافنٍ وسمّوه أتوم » ومنها ما 
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ونددعاه5 وقدَّاس آخرّ صَغيرٍ و « أوراتوريو 
المّسيح فَؤْق جَبْلٍ اليتون » و ١‏ نشيد العذراء 
لتمجيد لزت ) غهء1/نصع5]3* ١»‏ وافتتاحيات 
ليونورا 1602018 وإيغمونت 00286مع] 
وكوريولانوس 0210[1821005© . 
بل كالثو , غِناءً رَخيم 

(.كنات) (وستوستد اسكتاسوءط :.1) 


مضق اعط 


نوع" من الغناء. "اهرت بيه «المدرسة 
لأعطاثة +. .مك أداؤه «بالشجن ربيف إل 
لتَثِيرٍ العاطفي بعيدًا عن الدُّراميَّة » شاع في 
أوبرات بلليني نمذاا86* ودونيزيتي 1اء هط 
وغيْرٍ هما . 


جلاعا 
(تطعتة) .71 أممرزعط 


هُوٌّ برحٌ الأجراس المُشْيّدُ ضِمْنَ مبنى 
الكنيسة على العٌعكس من الكامبانيلٍ 


عاتمومصسة* 2 وهو برج الاجراس القائم 
بذاته . 
بلليني . جنتيلي ‏ (امة) عاناسء© ,تستلاءظ 


سي 
إيطالي ْدَق ذائعُ الصّيتٍ وَقَعٌ 
عليه 0 لهات إل 0 عام 
١1‏ عمل يُورتردنات للمتلطان. ميد الثان 
(الناشونال غاليري بلندن) . وفي عام ١414‏ 
صور مجُموعة سس الصّورٍ التاريخيّة لقَصْرٍ 
الدوج [تُنطق دُوجه] بالبَندُقيّة ائى عليها 
الحَريقُ فيما بعد . وَنَّمّة صُورتانِ للسّلطان 
فاق والتلطاث فنضوه القوري سان إلى 
بلليني » وإن كان هذا على وَبْهٍ الظَنْ لا 
التَحقيق » عر أن صوره الخالدة لحفلات 
البندقيّة وَمُواكيها وَاغُياوها' 'الدينية ٠‏ تمدن 
بدّخيرةٍ لا تفنى من المغلوماتي الوثائقيّة 
لقا وه السّاحرة الجداية عن مشرق الحياةٍ 
في المّدينةٍ إِبّانَ حَياته » مل لَوْحَةٍ « المَؤكب 
الذيتي بميدان القدّيس مُرقص بالبَنْدُقيّة » 
( متحف الاكاديمية بالبندقية ) . 
( صورة 50 ) ش 


بلليني 2 جو فاني. (2115) 10592231 رتستلاعظ 
“٠١‏ ١-كاه١)‏ 
وهر 3 7 
مصور إيطالي بندقي أمْهُم أكثر مِنْ أني 


ره اراس 


نّانٍ آخرّ في عَصْرِهِ في تلق المَدْرسَة البندُقيّة 
العُْظْمَى للتَصُويرٍ . وتكشف صورهُ العديدة 


٠ 2 02‏ ار 3 7 - 
0 و موده سيار الأول واغائب 3 
أذ ا ذاتٌ 0 
عَيّرت سيمفونيّته الثّالئَة بقوّة التفاعلات 

٠‏ 30 نك 
والاستطرادات التي وَسّعت حدودّ اقسايمها 
وَزَادَئُها عُمْقَا عن حدودٍ أقسام سيمفونيات 
موتسارت وهايدن الكلاسيكية . وقد ع 
بيتبوفن سيمفونيّته القّالئةة سيمفونية البطولة 
هزم وكتبها فيما يُقال إغجابًا بشخصيّة 
نايليون أيّام كان قَنْصلا بحكومة الإدارة 


ع1زمء216* »2 ثم ضرب بعد ذلك بريشيته 


6ه صرع 


على اسم نايليون حتّى كاد أن يُمَرْقَ الع نيه 
الأول هن الك اينة الموسيقةة بو كع بدلا يننا 
و سيحفؤة بطوليّة: كبيت» التمحين: ذكرئ 
رَجُل عَظيم ٠‏ بعد ما نب نايليون نفسّه 
إمبراطورًا وَفْرَضَ على وطنه وَالبلادٍ 9 غزاها 
حكن اداديا ؛ مطلقاة. والرّاجح أن فكرة 
البطولة التي راودت بيتبوقن م لعن من 

سيقاه لَيِسَتْ هي بطولة المَعاركِ الحربيّة بل 
و الإسايفي جاب الطر خز. . فلقد 
22 وَعَبّر عن إيمانه بالحرية واه 
0 في م تماذجه الوسيقية 0 
زالكمال لبشرئي . وقد تاق نحم بيتبوقن 
حينَ بَعَثَّ الرُوحَ الكامنة ا هذه الأهداف 


في موسيناه دون أن لك إلى برامج 
تصويرية » ع بموسيقاه دوك إضعافها 
بإخضاعها اممتفياتت برامج أو تصويرات 


2 


خارجة عن كيانها وأفكارها الموسيقيّة 
المطلفة + رهق ما يُطْلقٌَ عليه ( روح 
يتبوثن » التي َجَلْت أقوى 53 في 
سيمفونيّته التّاسعة . المي أراد ريتشارد قاغر 
عع 7/7 * قل كنهها إلى الأويرا فابتَكر 
« الدّراما 2 سيقيّة ) وصسوعل أموأوناص* . 
وقد أثرى بيتبوفن قن البشرية بالأغمال 
الثَاايِةِ : يسع سيمفوييات» وخمسة 
كونشيرتات للبيانو » وكونشيرتو للقيولينه . 
وكونشيرتو للالات القّلاثٍ : البيانو والقيولينه 
والتشيللو » وفانتازيه للكورال و77 صوناتا 
للبيانو وَعَشْرٍ صوناتات للقيولينه » وأويرا 
واحدةٍ هي ١‏ فيدليو ) وذا5106 » وباليه واحد 
هو « مخلوقات برو ميثيوس ) 1165 ه01 ع1 
كلاعطاعطرهع5 015 2 و داس كبيرٍ 11558 


برليوز اسم لحن « الفكرة التّابتة ) ثم ماه 
بعد ذلك كل من ليست ]152آ* وسيزار 
فرانك ردنا « الصّيغة الذَّائريّة » . 

ومن بين أغمالهة الأوبراليّة ٠‏ بنشنوتو 
تشيليهسب بي ) نصتلاء0 والامعلامع8 2 
و « ساتريس وبينيديك ) 8ه ععلنوء8 
عاءعتلعمء8 و « الطرواديون ) 5مهزه12 عط 
و «لعنة فاوست ©)2. و (١‏ طفولة المسيح » 
اكنمط ؟ه لووط 1تطك عع . ا ألف قداسًا 
للمون معننوءء* ونشيدًا للشكر ع1* 
وسيمفونية' « روهميو وجولييت )ا 
وسيمفونية هارولد بإيطاليا للقيولا 
والآور كدير وشعكوية اتير وز ]سارها 
المقابل لسيمفونيته الخياليّة 


116000 


0 وتستسععظ8 


بزنيني ١‏ لُورئرُو 
894ه١-.1548)‏ (31215) 

5 إيطالي من مَواليدٍ لل ارال 
أعُماله أعْظَمُ مانت الطراز الباروكي . قام 
بتتصميم قصر باربريني تمتمةوطمج8 الشهير قِ 
روما. ومن أعظم هال الل عفان 
« داوود )4 و «ايوللو ودافني » (متحفف 
بورغيزي بروما) و ١‏ القدّيسة تيريزا لحظة 
التفاضّيها بالعثق الإلمهي » ( كنيسة سانتا ماريا 
ديللا فيتوريا بروما ) وَنافورة ٠‏ الأثهار 
الأزبعة (١‏ ميدان ناقونا بروما) آد أعْظَمَ 
أغماله المِغماريّة هو المَيْدانَ الفسيح مام 
كنسة القدي برس 
المُحيطة بِالمَيْدانِ من 
1 1 
الزائرينَ 

كان برنيني يَلاعبٌ بالضوء وَالظلٍ عل 
سَطح, منْحوتاته ِمَقَدِرةٍ َلّوِءِ م وفق في 
إبرازٍ ا اشر وَتَطاير الأردية وَانُسياب 
العتمر ودف الا عصان وَرَ رَهافة الأوراق بما 


يناسب دق من 


الذي تندو أغمدثه 
كافة جَوانبه وكاتّها 
المَعْبَدِ تَحْتَضينَ بترحيب وفودً 


مَفهومه الخاصّ عَنِ 

)0 الَصُويرٍ ) عللى الرّخام ٠‏ كذلك 0 

امير بل وَسيلةٍ عن الاتفعال وَالحركة حَتى 

يَجَعَل الام يبدو وك يبح 5 الفسهيا . 

وَبرنيني هو صاحبٌ التَمْئَالٍ النّصفي الشهير 

للويس الرَّابِعَ عَشَرَ الممخفوظ بقصرٍ قْرسّاي . 
(صورة 150 ) 


26511216 (كلاأسقتاوءط :.21آ) «ووولاوعط 


كتابث الحيوانيات الأخلاقيّة (115ة ع .أنى) 


50 
ومقابرهم إلى إله التشّمْس على مَيْعَةِ طائر 
عابم 


ليو كك هكثو ر (.كناتة) 07ا]©ع11 ,2مذامء8 
85-1865 


مُوْلُف موسيقئ َرَنْسِي » بدأ عازِفًا على 
الجيتار وتلق دروسًا موسيقية عاك ف 
اكوتتتركانوا ر.باريس ولكنه لم ينْبْعْ عازفا على 
البيانو 3 غيْره الا لانت ؛ ومع ذلك كان 
أمئتاذًا مُبْتَكِرًا لا يُجارَّى في مَجالٍ التُوْزيم 
: 8 7 اي 
الأوركسترا الذي أنْف فيه كتابًا . 

ظَهَرَ برليوز وَسْط صالُونات ياريس 
المشّحونة بالجَدّل الفكري والسئياسي » وكان 
شايًا مُحُيَدِمٌ العَواطف يَمْلِكُ صفات 0 
الموسيقي العظيم وَقائدٍ الأوركستر | 
والصحفي اللامع. وَالتَاقِد المَرهوب الجانب » 
0 نَبَضَاتِه الوجدائيّة من عالْمَي الأدب 
وَالموسيقى من مُوْثفات غوته عطاءه© التي 
اله أويراه لعنة فاوست ) 10822226108 
+1105 04 2 ومن شعر بايروك برمعلزظ8 الذي 
أطمه سيمفونيته للقيولا والأوركستر « هارولد 
بإيطاليا ) » ومن ١‏ الكوميديا الإلهيّة ) لدانتي 
التى رَفْعَ مِنْ شأنها ف 3 قدائي تق ؛ 
معندوعء* » ومن المَنْجَرَاتِ المو سيقية لِكُل 
من غلوك عاءا0* وقيبير +ءاء/13* وبيتبوقن 


مع لإ0طاعءع8 * . وغاان برالو 1 تسريه سيت 


نادرةً امْتَلّط فيها الحُلَمُ بالواقع حينَ وَقَعّ في 
غرام المُمَثُلَةِ الأيرلنديّة هنرييتا سميثسون 
501 أطصرك التى كانت ردق الأدوار النّسائيّة 
الرئيسية افق الك كير باخدق 
الفرَقِ الطامّة تي زارث ياريس عام /318051 2 
ران أسيرٌ حب هذه المَرْأَةِ التي كان يُرى 
فيبا ا لى نادرة « تَجْمَعُ بَيْنَ ملامح, جولييت 
وأوفيليا » ؛ على حَد وله » وَأَوْسَكَ أن يَْقَجِرَ 
في لحَظات يَأْسهِ من الرّواج. بها غير أنه 
مرعانتها اكتشف فيبا بَعَدَ اقترانه بها تموذجًا 
عاديا بَعيدًا عن الصُورةٍ الشاعريّة التي رسمها 
خياله المَشّبوبٌ . ومع ذلك الهمته هذه 
ري « سيمفونيته الخيالية ) غغ)85])مة*1 
رده طمصرة التي ضَمُّنها عدَّة افكار اقتَبّسها 
من البيقة الموشيقيّة الآدبيّة: النى. عاش بيتها. في 
باريس » فكانت َحَولا باررًا في ل 
اللمرظة الأنا دمع العامة و ارم 
الستيمفونيّة ودَعْمِتها عن طريق راج ار 


لمع 








56 007 ا ) 0 
وحور المتترق »> أو :زجع .حعراحتي.» أي 


ورع حور المشرق »© . 


مويه 


3 هذل كاللعطء 20٠9‏ زعء5 (.]اط) لصعط 
البند 2 نََ وعسناء تلع ممعم 
(.اع؟) كترناء 56:61 . 

نظام من تُجَمْع الرهبانٍ الكاثوليك في دير 
يعون فيه حَياة ا ال :ةي 
الأفراد ار يَتقاسمون لون مَعيشّتِهم حنّى 
تبنت" يفطل هذا النظام: قرين أصْلّحتِ 
إل راضي البورٌ في أوربا وحافظت في أذيرتها 
على المّخطوطات والشزانك القديم 0 
هذا النَظامَ الْقِدّيسُ بنوا ده نورسي عل 860015 
ءزوةنالة [القديس بندكت مؤسس الرهينة 
العرية] الومكاة 8587 كي موس طببر 
بإيطاليا » وأَطْلق على جَماعَبَهِ بعد ذلك اسم 
اليد كر فنة إل ممه + رع هذا النْظَامُ 
خلال القرن العاشر في المانيا وفرنسا 
وسويسرا وإسيانيا » فَأنُشاً غيوم التي دُوق 
أكويتانيا عنيك بعلم ع1 رعصسبهالئنه 
در اليك كن 
في كلوني برصسان* بإقلم برغندياً » ومنه 
امْتَدَّتَ 0 متلا كان الها اثَرها 5 
النُّضة الكار و لئغيَّة (انظر )3 صدأعمناممج©) 
وَفِ تطويرٍ المَنّ الرُومانسكتي (انظر 
فك 0 ]20235 ) في سائر انْحاء 


العالم المسيحيي خلال القرزنين 1١‏ و ؟١1.‏ 


ع0أة]أناوك'ل في عام 


ِنْوَا . الكسندر 
اخ ١‏ -.5ة١)‏ (امه) طعت روامءلئح 

فثان روسي يُنْحَدِر مِنْ اصل فرنسي , 
الور بتَصُويره للمُؤضوعات التّاريخية 
وبصوّره الإيضاحيّة وَنُصمِيمٍ المناظر وَالأة زياء 
المَسْرَحيّةِ . وقد اشْتَرَكَ مَعَ دياغيليف 
بعلنطعةاط* بِوَصفه ناقدًا وَمَوْرنَا فنا ف 
سس م مجلة « عالم. ااه 1511 31111 


416320 روتموع8 


و 


بنو («تسعمطم) جسعط 


(.آع؟) .7 مدزتر6 مر 
هوَ طائر مالك الحزين 0 فيتكشن ( وكان 
اللو المصريُون يزمزون به في مُعايدهِمْ 


121138272] 123 


531 








يحصد الموثُ جُنوده » فرأى أن يقدَّم نفسّه 
لخَصّمهِ فداءً لجنده . عندها لامّه الإله 
كر يشنه ونصّحه أن يمضي في سبيله عار 
القلب بالإيمانٍ بال مضا نم اسه 
فارتضى أرجونا رَأني كريشنه ومضى يُواصل 
القعال . 

وملحي: اموا قوستو ذا تلن + تار 
قياسا هونا .» وكان ذلك حوالى 
الخامس ق.م » وهي سبعْيئة بيت في ثمانية 

وتبد البباعاوات غينا :بالدديف عن كل 
ما هو لقي و إذا'هى تشع إل الجديث 
عمًا يتَصل بكينونة الله ثم إلى ما يجب على 
الإنسانٍ فِعلهُ لكي يرق إلى الله ويعرف ريّه . 
وعد الأناشيدٌ لفكي ف ا 4 يا 
1 الوّسائل إلى الغايات معرّزة رسالتها 
بموجَرٍ عن الفكر الدّيني اندي على مر 
العصور . وإذ كان التوحيدٌ هو الطَابَعَ 
المَهَيِمِنَ على هذا العمل. لهذا نراهُ يمثّل 
« الحقيقة المطلقةَ » في تسد الاله قشنو 
لالططوةلا * في هيكئة كريشنه . ولحلال هذه 
الأناقيف القاديةة اعرسية ها الك يه 
ولا تزال » بالشتّرح. والتعقيب » كا عُني بها 
مُصوّرو الهندٍ فإذا هم يصورون ما جاء بها من 
احداث في مواقع مختلفة . 


باغاوات يورانا 8 2538298013 


(31515 # .آلكء ,.[ع2) 

كان للبباغاوات يؤزانا وانطز هموعيط ) في 
العقيدةَ الفَسُنوية 10والاصطو1/1* 6 أىُْ أثر ف 
ر سيخ. العشّق الالهي «)طاهطط» الذي هو 
0 عن «اللفرن. لبها : بالآلة. الجاوية) 
لا شائيّة فيه . وجَوْهرٌ البباغاوات يورانا هو 
خياة الإله كريشنه طفلًا وشايًا الذي يقوم 
النَصّ بغرس الورع_ والخشيةٍ له في الثفوس . 
والغريت أن الماع “جاياديك: لوبهم د31 
الذي طالما تغنّى في أشعاره برادها محبوبة 
كر يشنه يذكزها قن عله اليد إل اما 
على حينَ فاض شعرّه بذكر حالبات البقر 
5ذممع8 اللاي عسْمَنّ كر يشنه عشقًا نُسَين فيه 
أنفسهُن وأنكرن ذواتهن إنكارًا بدا في العقيدةٍ 
الُشنوية وكأنه رمرٌ لتَوْقٍ الأرواح. إلى الله . 
ويَعَدٌ العابدون لكريشنه عَبَنَهِ وتولهّه برادها 
وحالبات البقر انطلاقًا إلى تحقيق ألوهييه , 


وتقبيلو . وبيها كان المسيخح يحادث تلاميدّه إذا 
جنع غَفيرٍ من كيل وهات المُدجَجِين 
السيوف وحرس الكهنة المَرَوّدِين بالعصي 
ينقضون عَليْهم . وتقدّم مبوذا من المسيح فَقبّلهُ 
وهو ايترله اكلام اانه وسوع نبالا جما 
إذا كان قد جاعءً لتحيّته وتقبيله أم در 
ويُسلَّمَه لأعدائه . ومن نَّمّ صارت قبل مبوذا 
نُصْرَبُ متلا لاستخدام أسمى مظاهر المَحَبَّهَ » 
وهي القبلة » في أحط الغايات » وهي العَذْر 
والخيانة . ول يقاوم المسيح معتقليه بل أسلم 
نفس لهم عن طَّواعيةِ . وعندها تخَلّى عنه 
تلاميذه وفروا . فكان ركه ياه في أخلك 
العروافن وهم أقربٌ الناس إليه ثما ضاعف 
الامّه . وحين استيّقَن يبوذا من أن الحكمَ 
يموت مسيم نافذ لإ محالة ندم ورد الثلاثينَ 
قطعةًٌ من الفِضّة إلى رؤساءٍ الكهنة مُنْترنا 
بجريعته وبأنه قد تسبّب في إهدار دم بريء » 


م انتخر م 
ومن أشهر اللوعاتة التي تصور فيه 

بوذا قطع الفضدة إلى رؤساءٍ الكهنةٍ تلك التي 
رَسّمها رمبرانت ؛لصةرطصةء2* بهذا الاسم 

والمحفوظةٍ لدى مركيز نورمانسبي 
لاأكسة صلم ضيمنَ مجموعته الخاصة . ود 
لوحة فيرو نيموس- بوش و80* بمتحف 
سان دييغو في كاليفورنيا تمثل مَشْهِدَ تسليم 
يهوذا للمسيح . ( صورة 99 ) 


بهاغاواتٌ غيتا « الأناشيدُ 108 0920وعوط8 
القدسية » 

هي الكتابٌ الرابع عشر من م 
مهابباراته 55858:248* المندية » ويعدذ هذا 
الجزءُ من أرْوّ ع ما كيب دينيًا في العالم . وهو 


للهندوس مثل موعظة الجبل للمسبيحيِين . 


وهذه الأناشيدٌ القدسيّة مَسُوقةٌ على هيئة حوار 
بين أرجونا م بطل ملحمة المهابهاراته 
وبين كريشته طون »* صديقه وقائد 
َي ٠‏ وكثل هذا الحوال أروع ما تتطوي 
عليه الملحمة من طابَعم ذرا ين ارد 
أر وق تفده فى “إن سي هن عر قعل ف 
المعركة التي كانت بين اليَائْدَافاس 21115 
والكُورَاؤاس 5 بعد أن اشتبكتٌ 
قواتٌ الطّر فين في قتال كانت ساحئة 
كور وكشترا 658عطوعل انآ انوا من أن 


(كاتة ع .لع) , 


التي لن يتبيّنوه فيما 


الرَامِزة ٠‏ المُؤْلّف الرّمْزئي عن الحيوان 
وعاداته , القصّصْ الحَيّواني ٍ 

١‏ . ظهرت خلال العصور الوسطى مؤلفات 
قصصية رمزية تصف الطير والحَيوان منذ أقدم 
العصور . وإلى جانبها طيور وحيوانات تُخرافية 
كان الضًَُ الشائع أن ها وجودّها الحقيقي . 
وكانت جميعا تتقمّض نخصائص:البشر وعبدات 
إلى تلقين عدد من القيم الدينية والأخلاقية 
ونقد المجتمع بل والكنيسة » كا كانت صورها 
اليضاحية 11105:521085* مصدرًا استقى منه 
2 الكباتين الرو مانسكي 6ت لم :نم4 | 
والقوطي عنطاه0 . 


؟ . كذلك انتشرت المخطوطات المصورة التي 
تضم قصص الحيوانات بكل ما صحبها من 
حكم أدبية وتأملات في ظروف الحياة العامة 
واليومية انتشارًا واسعًا في العالم الإسلامي . 
وكانت ثمة نسح خاصة تعدّ لمكتبات السلاطين 
تُرَوّد بتصاوير توازيها روعة وأببة . وحتى 
الآن لم يتيسّر فحص الأصول الفنية 
التحواناية رالائلة ان هده المنون. محهنا علما 
دقيقًا وإن أمكن تع أصوهها في كتب 
« الحيوانيات الأخلاقية الرامزة » التي أعدٌ 
تصاويرها أتباعٌ الكنائس الشرقية . ومع أن 
الرسوم قد انّسمت بالبدائية الفظة إلا أنها 
مَيّرت أيضا نوع من التدفق. , واخيويه؛ 
البوذية الاصلية التى منحت الحيوانات 
الخصائص الذهنية الإنسانية عامدًا إلى تمثيل ابن 
وى على الخصوص في ممارسته لدهائه الخارق 
وهو يتفوّق على ضحية غافلة بأسلوب فكاهي 
ساخر .. '(صورة 5357 ) 


(095نال 01 وكنكا عط]1) أوتمطن) 01 لوتزوماعظ8 ع1 

© 801567 عملم 1ك [2) 4ل 172/115071 1.6 
تسليم مهوذا المسيح (كأكة © .أء2) (كمليال 
قبلة بوذا 

فيما كان رؤساءٌ كهنةٍ المبودٍ يتشاورون في 

كيفيّة التخّص من المسيح هبط عليم يهوذا 
الاسخريوطي أحدٌ تلاميذ ليح عارضًا أن 
الكامة إلمم نظي ثلاينَ قطعة من الفضنّة لا 
تتجاورٌ قيمئُها الآن سنَّةَ ججنيباتٍ . واتَمَقَ 
معهم على أن يَدُلّهِم عليه في الظّلمة الحالكةٍ 
اتانيه فيه 





ببزاد والتي تحمل تُوقيعَه الصّحيحٌ . وتزهو دارٌ 
الكتب المصرية بتسّخةٍ من مخطوطة 
بوستان + للشناغر سعدي النق. لا يك في 
أن اللشتمات الكت الأولى معام تسنوير 


ببزاد . والراجح أيضًا أن الماك الأَرْبعَ 
الواردة في مُخطوطة « مُنطقق مَنْطق الطَيرٍ ) لفريد 
الدين العطّار (مُمْحف متروبوليتان نيؤيورك) 
هي من تصوير ببزاد» 5 تحمل بَعْضُ 


متمنيات تُسلخة « حمسة نظامي ( [القصائدٌ 
الخمس] 554١م‏ المحفوظة بالمتحف البريطاني 
توقيعٌ مبزاد ١‏ صورة 864 ) 


ميلادُ السّيّدة العَذّراء 
(.اع؟) عومء لآ ه| 06 16أدطزاهل! ه.ا ستوءالا عدا 

يُصوّر هذا المشهدٌ في العادة حجرة النوم 
التي ولدتٌ بها العَذراءٌ مَرْيم باذخة الرياش , 
كا يُصوّرُ أيضًا حنّة أمّ الطّفلة وهي تُتلقَى عباتي 
أفرادٍ الأسرة والأصدقاء . ويُقدُمُ فرا كارنافالي 
ثلةه30م02 52 هذا المشهد في لو حته 


01 طاءاظ عط 


امحفوظة بمُتْحف الترويوليقان للفنونٍ 
بنيويورك . ( صورة 1١‏ ) 
بيس (.كتاط) (ع©881)) (ع1) علط 


ا امتحسان يُصاحٌ بها لاستعادة 
مايْشَدُ أو يُعرفُ ء وهي مُشْتَقَة من الكلمة 
لمر لي :21556 ومعناها « يَسْتَعِيِدٌ ). 
والغريب أن الإنجليز يستخدمون عِوضًا عنها 
كله عرق فرنسية هي 600016 بمعنى ) 0 
أخرى ). 

ازْدُو اج المُقاميَة انلومماتط 
(.5للل1) “كل 116[ مااط 
من السّلالم الموسيقية الكبيرة 
والصغيرة التي تتم في أبعادها وتختلف في 
تَسّمياتها وَفقَ طريقة استخدامها إِمّا بالرّفعم أو 
بالخّفض . وبذلك يكون لكل تكوين 
موسيقىق من هذه اسمان أَحدُهُّما بأسلوب 
الرّفعم والآخرٌ بأسلوب الحفض . فمَثلا سلم 
دق دير" الكير. هو عله يلم ري يعون 
الكبير » ولا يَخْتَلفان من الناحية اللحنيّة 
ولكنّهما يختلفانٍ في المُعالجةِ ال هارمونيّة . (انظر 
لاخللةمهغ01م) 


0 4 
ئمهةه عدد 


(.5نال2) م0086 رأعدنظ 


بيزيه » جُوزج 
رمعماده امم 


2 موسيقى فرليى من مواليد 
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غاضطة اموركق :ذلك أن المتلظان لوزي ه 
الفنان الشّاعر الموسيقي المصورٌ ميرعلي 
شير الواق. شجّغا التّهضة الفنيّة .وتعهداعا 
بالرّعاية والتكريم, وفي ظلى هذه الرّعاية 
وهذا التَشْجيع عمل الفنان ببزاد في مَعهدٍ 
فنونٍ الكتاب « كتاب خانه » . وظل بهزاد 
يعمل في هراة حتَّى بعد غزو الأوزبكبين للبلا 
وإلى أن غزا الصّفويون المدينة عام ١6١١‏ . 
ولمّا تولى الشاه إسماعيل الصفوي الحُكمٌ في 
0 استدعى بهزاد إلى عاصمته تبريز 
خِيث أحاطة بالرّعاية والتّقديرٍ 
إسماعيل بقي ببزاد في خدمة ابنهِ الشاه 
طهماسب (19075-1515) وَقيل إن ببزاد 
علمة التطتويز 


. وبعد وفاو 


2 الورخ خواندمير أن ببزاد فاق في 
مهارته جميع أبناء عصره حتى إِنّ شّعْرَة واحدة 
من فرشاي كانت قادرة فض عيقرئيه على أن 

بْعَثْ الحياة في الجَحمادٍ . وقد انفرد هذا الفنان 
الفارسسٌ العظيم برقة الأداء والعناية برسوم 
الأشخاص والواقعيّة المتجلّية في الأعمال 
والح ركاتٍ واندماج. شخصيّات صوّره 
راف أو جماعات: الدماجًا: صادقا > وكدز 
تصاويرٌه كأنها لوحاتٌ من الفُسَئْفِساء تتألّف 


أجزاؤها من مناظر مختلفة » ويمتارٌ رسم كل 


جماعة في تصاويره بطابعم خاص يعبر عن 
الخطاطٍ في حجم صور المخطوطة وفي اختيارٍ 
الموضوعات المصوّرة وفي تحديد المساحات 
التي يتركها بانخطوطة كي يُشغلها المصور 
ممه 5 3 وق انتفهى 0 التي 
مناضية : 


وجدانٍ الفنانٍ . 


وقد ذاعت شهرثه 3 حدودٌ 
فارس وتسابقٌ في طلب صو الأمراءً وعشّاق 
الفنّ ببلادٍ الهند . ولا جدالٌ في أن أستاذًا ذائع 
الصيت لهُ لا بد أن يسارع سائرٌ الفنانين إلى 
تقليده ول غرها يكين بلجا ون إلى مخاكة 
أسلوبه الفني أن يَعْمدوا أيضًا إلى تقليدٍ توقيعه 
رغبة في الحُصول على بَجزاءِ مادئي بجر 
لأغماهم ٠‏ وهُناك عددٌ من التَّصاويرٍ الممهورة 
باسمه » وأغلبٌ الظَّنّ أها بن عل الأميده 
بَعَدَ مشاهدّتهم للأصل الذي أبدّعه أستاذهم 
الذي كان يقيئًا أبرع مُصوّري جيله . 


وما أقل الصورٌ التي صححت نسبثها إلى 


20 


ذلك أن جوهرٌ البهاغاوات يورانا ينبني على 
حب المحبوب ا مكيونا 56ص معه 
اتناك اليس حماسّة دينيّة فياضة . وبهذا 
يكون قد سما بمعنى الشَّبق الذي كان قديمًا 
مُجونًا وبتكا إلى أن غدا تعبّدًا روحيًا . 
طرف صغيرة 


(1221)5لسقط كعلاع هق سا اع لما ركاءعلمت) 


ز.ءط) .سس كاهاعطلط 


(225) 
جلية فنّة دقيقةٌ الحجم رخيصة السّغْر 


و دا وداه 


تستتخدم للزينة (انظر 6ه" ؛ءزطه) . 
تستاءعم نو وتاطتظ نمع عموط عط) ,نو عاطزه 


إلجيل الفُقَراء 


65 .ل ©2210 (م06 عطا 1ه عاطلظ :.1.21آ) 


0 واأطااظ 


(.اء: © .للى) كع نمطم 

أخذ الناس منذ أوائل العصور الوسطى 
يلخّصون تعالم الكتاب المقدس مشفوعة 
بالصور والتفاسير » وشيئا فشيئا أصبحت كل 
صفحة من صفحات هذه انخطوطات وخاصة 
في امسا وجنوب ألمانيا تحتوي على مجموعة من 
ضوز أحدات 9 العهب الحديد) تلقاغ نظائرها 
من (العهد القديسم ») ومعها الشروح 
الضرورية . وازداد الاهتام بهذه المصورات 
منذ القرن الرابع عشر فكان منها ما يزيد على 
مانِينَ مَخُطوطة مصوّرة . ونما هذا الاتجاه 
خلال القرن الخامس عشر في كل من هولندا 


ع 


واخانام 


طر ا بيد (.دء0) «عأعسعلء81 
(3115) 
الطَرارٌُ الألماني الفساوئي المُناظرٌ لطراز 
عهد الإمبراطورية الفْرنْسيّة عابرنو ععزمسمرع* 
1848-1839) وخاصّة في الأثاث وأدوات 
الرّخارف الدَّاحليَّة . وقد 
لحف إيشمل لوحات العصرٍ الُومانسي 
التي لصو الموضوعات الأكيرة لدى الطيقة 
المتوسّطة ولا يجوز استخدامٌ هذا المصطلح, 
في العمارة أو النّحتٍ . 


بِهُزادٌُ المصور 

وُلِدَ كال الدين ببزاد حوالى منْتصف 
القرن ١5‏ في مدينة هراة . وفي خلال حكم 
الستلطان سن ميرو بيقرا وه اخ ,6م 
برغ فجرٌ عصر فتي جديدٍ في مدينة هراة 


(2125) 290طنظ 


عكل1812 





دخان البخور على مر الزمن فأحاها سمراءً . 


ثليك , وليم 
(/اه/ا١‏ -003 


2 رهس#اي» م مقي 


مصور إنجليزي وَحفار وار وَعبْرية 
ذاتٌ تحيال فريد » كانت تقنة تقنة الأّوحات 
المطبوعة على الخامات المُخْتَلفةٍ بَعْدَ حَفْرِها 
فيما ينقله من لَوْحات مطبوعة عن ميكلانجلو 
الأثز نقسة. الدي. #ان” لمكلاقلى عل عر كد 
التزعة ل دوتع مموص* في إيطاليا من 
حيث المُبالغةٍ في النّسَبٍ والالتفاتٍ إلى 
ال يم «وزوءل* َبْل أي شَيءِ آخرٌ . وكان 
لبليك مُنْجَرَ صَغيرٌ لبَيْع اللوحات المطبوعة » 
وبقة اغاقة كان «الكتي مون" إنتاتمة: الميكر 
اسْبَنْسانًا وَطَبْعَا للوحات كبارٍ الفَنّانِينَ . ٠‏ 

وكانت ١‏ أناشيد البراءة والخبرة 4ه وعمه5 


(21)5) تسوذلل171 ,ععلواظ 


12162 220 ع0 مم1 ) ١/894‏ وَل 


الأعمال العظيمة الي كتبها كتبها ولكنها 0 
حَظَّها تِجاريًا ؛ وكان ما فيها هن نص 


وَرَخارف دا بطريقة الحَفرٍ البارز 4عط0)» 
؟ءناء هذ تناوله بعد الطباعة بيده لوكا 
فليا دو ترقينات العُصور الوّسْطى وإن 
نَبْضَت بالحيويّة وَالتَصمِم المْببَكرٍ . وقد بع 
هذه الأناشيك بسيلسيلة كه التبِوْيّة [أو 
الشاعريّة] التي يها بكتابه « أورشلم » 
٠4‏ بعباراته المُؤرة وَصُوّرهٍ البّديعة . 
وَكان بليك يصوّر بالألوان المائيّة وبالتَمُيرا 
هعم * مُسْتَخْدِمًا المسَّمْعٌ دلا من 
البَيض , وَحَيْرٌ مئال على ذلك كتابه « السيّد 
جفري تشوصر والّسْعَةٌ وَالعِشْرونَ حاجًا في 
لمريقهم إلى كانتربري ) «ععسهط© بوصعلمع1 عزك 
تأعطا ده كلنتمع[اام لإأصع 20 عطلم عط لمج 
لإقناط 3261© اول 18183 2 كما ضور 
بالألوان المائية أَيِضًا كتاب ١‏ الكوميديا 
الإهيّة » ١8١107‏ بلع فيةم القية .ند 
لوحات كتابه العَجيب « خواطر اجتهادية 
حول ار كٍِ ب ) 8001 عط 0 كمه لم121 
18٠١ 0106‏ بتقنة الخُطوط المحخفورة انآ 
أا* اد تجاتة المتطوقة إنا ملو 
الحفر على الخَّشّب 800006 * لطبعة د كتور 
ثورنتون « رعويات قر جيل ) فقد باتت 
مصدر إِلهام. لِحَيْرِ ما أنجزته مَجمُوعة الشبّان 


0 8 
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كثيرا ماكان بصخم للتعبير عن بَشْرَةٍ النّساءِ 


ولحى الكهول وشعورهم . 

وفي أثينا حيث بلع هذا الأسلوبٌ كاله 
خلال القرنِ 5 ق.م. كاك لون “المتلصيال 
المُسُتعمل هو البرتقالي 
المُرَحْرِفون الْرّسمّ الطيف ظَلَيي على رسم 
حيط الخارجي 00 * لأنَّهُ شد تعبيرً | 
ووُضوحًا فوق السطح المُنْحني للإناء . 


( الصورتان لا » ١١14‏ ) 


. وقد اث الفتّانون 


(قامة) كر ء/اأمكاعع «ع5010 عاعقاط 
التَصُويرٌ بلونٍ رمادِئي مُتَدَرْج يُوجي 
بالبروز , التَصوير التَرمِيديي 
١‏ . التُصوير بِدرّجات اللونٍ الرّماديي على 
الجَدْرانِ أو السّقوف بحيث يَهِمُْ المُشَاهِدَ 
بأنها تُقوشٌ ناتكة . 
؟ . هو ما يُطَلَقُ عليه « التَصويرٌ التّحمي » 
8أمندمعلهنا* 2 ويكو 1 في المرحلة الأولى 
مِنَ النُصويرٍ » تجيء بَعْدَهُ في المَرَحلةٍ الثّالية 
طَبّقةٌ شفيفة لبْرِرَ اللَوْحةَ في الكل المُرادٍ . 


العَذْراءُ السَمْراء. 


)121.: 216828 124آ (1015111058 أ 111قاد‎ ٠167© 


منوعطة؟؟ عاعقاظ ع1 


(.آع: ع 5انة) ءرزولر 

تُسمى بعض صور العذراء وتمائيلها باسم 

) العذراء السمراء ) 0 وهو مُصطلحٌ يمثّل 
مريم العذراء حيئًا ٠»‏ 5 قد يتل الام ا لكنيسة 
مجسّدة وقد لوحها ما ذاقت من ويللاتب 
وعذاب واضطهادٍ فإذا هي تبدو سمراء » وهو 
مانشير إليه القصيدة الأولى من نشيد الإنشادٍ 8 


أنا سوداء لكني 1 يا بنات أورشلم ١‏ 


كأنحبية قيدار» كسترادق. سليمان.. لاتلتفئن 
إلى كوي سوداء 4" فإن. الشَمسن “قد 


لحتني ) . 

وقة تال للعدراةة السعراء ممق حم 
بر كاني أسودٌ بمدينة لُوبؤي تإناط 1.6 في وسط 
فرنسا » وقد ذهب الناسٌ في تعليل سوادٍ المثال 
مذاهبتَ شتى من صوغ الخيال . "ا نجد 
صوَّرًا وتماثيل « للعذراء السمراء » في كل من 
مونتسيرا وغواتيمالا وغواديلوب وأينْسيدِانٌ 
هاء 1م51 بجوار زيورخ » هذا إلى جانب 
لوحة مصورة بدير تشتشتوكوفا ببولندا ثم 


أيقونة عذراء قازان السمراء التي انتقلت إلى 


سكو 5 واستقرت في بطرسبرغ عام 
0٠‏ . ولا يندرج تحت اسم ١‏ العذراء 


وداك 


يأريس . وَتُعَد أوبراه « كارمن ) «معصة© 
ُقطة تَحول بارزة في تاريخ تَطورٍ الأوبا : 
نقد صيعث في أسُلوب واقعثي م يَلبْتْ أن 
أصْبّح أن ألماط الأويرا ؛ وهو اموت 
الذي يَعْتَمدذُ على تقديمٍ صَور مِنّ الحَياةٍ 
قثب من الحقيقة الواقعة مُطَحًا القِصّصّ 
0 أوبُطولات امن 
شيج الطريقة الي كانت تُقَدَّم بها وهي 
0 بحُصلاتٍ الشّمْرٍ المُسْتَعارٍ 
وَالمساحيق الثّقيلة وَالأرياء التَاريحيّة وَالذْروعٍ 
وَالجراب » وَيَهْجْرٌ تماذج اللشّخصيّات التي 
لا تعرف ِلّا الششّجاعة ولحت والتضحية » 
يلفط هق الضف الققاف لود رّ الأنشخاص 
العاديينَ بملابسهم الع وه لكل انها شيل فق 
نفوسهم من عوامل الخير والشر . 

ولبتريه اريراك كلذث أخر عي #نإينآن 
الرهيب ») 221516ع1 عط) 1032 و ( صيّادو 
الولو ») ورعطو1-51رهءم و « حسناء ييرث ) 
طاعع كه فندكة عزو » وتتميّر كافة أعماله 
بالوضوح. والمَؤْهبة الميلوديّة » حَتََى لقد 
اغْتَبَره نيتشه عطءو2)ءذلة عقر المقابلة 
اعد 0 وكتب بيزيه الموسيقى 
التي تَخَلل ع «فتاة مدينة ارل » 
عممع زوة 1م 1 لألفو: نس دوديه )10210106 »2 5 
5 1 واحدة وهو في السّابعة عَشرة 
من مره وم عرف إل عام ١98‏ . 


الغَابِرٍ 3 


2-6 008 


5 ك2 لاع آل © كع05د وع95؟ ععناعة؟ علعقاط 
تقَنةٌ الأوافي ذات الأشكال السّوداء(م) 
بالرّغمٍ فلن" أذ النتك اريسي ال 0 
تصويرٌ الأواني الإغريقية عن التَّصويرٍ على 
المُسستور ياك المستطيجة ‏ 6قك"التمظ ٠‏ العليقت 
ظكُُ ) عع نامط]ازو* للصو رء فقد شه 
القرن ق.م سلسلةً من النُّجارب تناولت 
الأمنول لفنيّة وأساليب الررفةٍ ومحاكاة منبج 
النَصِويرٍ الجداري وتصويرٌ اللّوحات, القائمة 
ذاه روطو طدق عافد الث ره رت 
الششُخوصٍ السوداء على هيئة ة طَيف ظكُِ أسودٌ 
لامع فوق سطع. الفَخَارٍ البرتقائي » على 
حينٍ تنش الرّسِومُ التُصيلية بخطوط 8 
فضلًا عن ألوانٍ أخرى انحصرتُ خلال مرحلة 
تطوّر هذه التَّميّةَ في نطاق درجات اللونٍ 
الأحمرٍ لرمم مُحصّلات الشّعرٍ وَمَعْرفةِ الجوادٍ 
وتفاصيل الاب بجانب اللُونِ الأبيض الذي 





التصوير اللاعظمسي 


(شكل 4؟) 
الدّرياق » . والواقعُ أن ماده لا تزيدُ على أن 
8 شر اا نأك ل انيب 
فإ قنمة الخطويطل : ف 


. ومن ثم 
ل ار ررق 
والجيمية دون مادّته » ويِضم اثنتي عَشْرة 


متم مُتمْنَمةٌ تنتمي لمذرسة التّصويرٍ العربيي لبعضها 
نظائر في مُخخطوطات اعرف وقد سَلمَث 
كل مُتَمَْماتِِ من العبّثِ والائدثار . ويعدٌ هذا 
الخطوط. اتمرة من ثمار تالف 'اطفانات 
وتشابك الثّقافات المُختّلِفة [دار الكتب 


القومية بياريس] (صورة 5١0‏ ) 


(3515 ع . أء2) دعرلا ”0 أ[ 1101015 01 183001 
كتابٌ السّاعات . كتابٌ صَلَواتِ السّواعي 

عيض «الكيية - السيحعية الأعدراف 
الُومانية القديمة والتقاليك الدينية اليهودية » 
فوضعت قواعدّ لتلاوةٍ الصلوات والأواثي في 
أوقاتٍ محدَّدةٍ معلومة شكَلّتُ مواعيك الصلاةٍ 
والشعائر . وفي العصور الوسطى انْبّع المؤمنون 
من عامّةٍ المسيحيين تُخطى أهل الكنيسة فشاءوا 
أن تكون هم بالمثل كتبُ صلاقٍ خاصّة بهم 
وأن يُلزموا أُنفسّهم ببرايج الفتلتورات 
الكنسيّة بوهكذا أصبحٍ العامّة يقتنون كتبّ 
الساعات التي نشأت أصلا بين شعائر الكنيسة 
والني أصيقة 0 في خدمة هدف ديرق 
إضافي » إذ مويف بتنو عر إخراجها الفنتي 
ترمرٌ للمكانة الاجماعية لمقتنيها » وغدت تحفة 
صب يات قر يات البح عي ان 
الدين والدنيا والفن في وَحْدةٍ متالفة هي سر 
الجاذبية التي تتبدّى لنا الآن . وقد ذاعت 
شهرثها بوصفها أنفس المخطوطات المرقنة من 
العصرٍ القوطي . وبعد قرونٍ تعرضت فيها 
الخطوطاثٌ للتدمير والضياع. بقيت لنا قرابة 
ألفف من كتب الساعات ليس بالمتاحف ودُور 
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55هزاعن :ءعء5 أدوطتتدمط 


وسل عدمط 
(5أا21) 111/6 /عدمتام ل 207/6176 

توعٌ من الخَرّف الفبيني 2 رمادٌ 
العظام إلى عجينته ليُحِيلّها ناصيعة البياض . 


َموي اللاعظمي 


لمم ووعاعسمط 

)31)5( 

هو في التصوير الصيئيي ضرّباتٌ الفرشاةٍ 

المباشرة 8021 لاؤتاء6 التي ينمو معها الشكل 

خالقا حُدودّه من ذاتِه دونَ تأكيدها بخطوط 
محؤطة. (شكل ؛؟) 


101 :ع5 1201180 


رمع 21 ,1801121310 


بونار » بسر 
)١5 2-١855‏ 
مصوّرٌ فَرَنْسي من الأشياع اللاحقين 
البارزين للمدرسة الانطباعية » 5 ارتبط 
بحركة الأنبياء وزطل8* الفنية . بدأ نشاطه 
بتصميمات للأثاث وزخارك للسواتر ‏ 
سواء ما يطوى منها ا قصعءكن5 1010108 
أو ما لا طوف ومعءىن:* ‏ وكذا المناظر 
المسرحيّة والإعلانات , ولكنه ما لَبِتَ أن وقع 
تحت ار ديغا وهع»<1* ورينوار 5زممع12* 
وتولوز لوتريك عع ت)اناة.آ-ودناوآناه10* والفنٌ 
الياباني . فاشتئّهر بصوره عن شوارع ,ياريس 
وأر كنا وداخل الدور . 5 ذاع صيته للحسّ 
الزخحرفي الشديد في أعماله ولآلوانه الدّافئة 
الجميلة . وقد برع في الصّور املونة المطبوعة 
على الحجر طمهرعهط:1!1* التي 0 رائعًا 
لفنون المرسومات المطبوعة 2265 ع1امجعع* 
وكان و في استخدام الألوان مصدر إفامٍ 
للمصورين التجريديين أعقاب الحرب 


)3115( 


01 (©0-121:58ه طهوانف1) 4210015 01 18001 

هل 2711100165 ك0 76د تعلق 2)-0لتتعوط 
كتابث الثر ياق (325) 17[ 00-0نرموم 
لِسَمي غاليئوس ١١95(‏ م) 

م يرذ في هذا و امحفوظ بدارٍ 
الكتُب القومية .بباريس ما يشير ]ل الله الذي 
نسح فيه كا أَغْفِلَ اسم المُصوّرٍ . وموضوعٌ 
المخطوطٍ هو « جوامِعٌ المقالةٍ الأولى من كتاب 
غالينوس في المَعُجونات التي ذكر فيها مُعجون 


. 01 





التي التفثٌ حَوْلهُ في ريات ياه . - 
كانت لبليك رُؤيةٌ ثابتة لا يَحِيدُ عَنْها هي أن 
الَنَّ تَعْبيرٌ حال وَلْيْسَ مُحاكاة واقعيّةَ » يمكن 
ها في عباراته القصيرةٍ الماثورة الظريفة وَفِ 
مُقالاته التقَديّة وَفي مُنْجَراته الفئيّة الرّائعة . 
(صورة )١١5‏ 
الرَّنْكُ , الشّارة , الشعار عولط 
7 2125011 
العلامة الي يحملها الأميرُ أو 0 أو 
تيغ معد عا ريه أو اتماؤة » وتُرسّم على 
ما 00 من رداء أو اواك أو عمائر ر2) . 


20000 
250969 
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مجموعة من رسوم الرنوك المركبة من العصر 
المملوكي (شكل 7؟) 


اللّونُ الأساسي 


عنموهم0 .ل الاءألا0ه :عكهط 46 .ل الاءإلام» 


#نا0لمء 007<آ 


)215( 

هو العجينة الملوّنة +عدموزم* ذاتٌ القوام 

الكثيف أو المعم » عل العكسٍ فين الألوان 
المائية الشفافة القابلة لدو بان . 


َو الجذران بالألواح. الحُشبيّة “رءزعءوزمم 
(ع شه ذالاععهم عل:ه000؟ بامعدسلوم) (.22) 
(3115) 

اشغال الححّشب احفور ندقة قَةَ وعناية وإثقان 

في تُصميمات فنيّةَ » وَكذلك كو الجذران 
بألواح. الختب المُرَعْرَفِ الذي كان شائما 
داخل اليوتٍ والقصور الفرّئسيّة في القرئينٍ 


.ا١مواال/‎ 
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اليوم . وتُْصِوَرُ خمسة من هذه المُجلّداتِ 
الحاكم في إحدى وضعاته التَقليديّة » فهو 
يستقبل وجهاءً الدولة أو ب يشاركٌ أعضاءً بلاطه 
الشثّرابَ أو يُطْلقُ سهمًا أو مُعْتليًا صهوة جواده 
يصطادٌ الصّقور أو مُنْفردًا وملط مشهد 
تقليدي . غير أن نَمَّةَ لوح غريبة رغم انّساقها 
مع الإطار العام [مَُمُئمة الجزء الثاني] تُمّل 
ملسا من مجخالس انض والعاء يظهر بيه غده 

من الجواري والقيان بعضهن يعرف على 
الألانت. الوسيقية , وان في تصوير هذه 
المخطوطة وتكويناتها العناية بالشّكليّات دون 
المضمون كا يبدو أَثْرٌ الفنَّ الفارسي جليًا في 
لوحات هذه المخطوطة » فنرى العيون المغوليّة 
الضيّقةَ والحواجبّ الصاعدة والضّفائر المدلّاة 
وَالئَّيابَ الإيرانيّة والسسّروايل الطويلة والأقبية 
من فوقٍ الستّراويل والقَلانِسَ المغولية الطابع 
بفرائها . (الجرء ” .» 5 .» ه. ١١‏ بدار 
الكتب المصرية ء وثّمَّة تسعة أجزاء بمكتبة 
فيض الله بإستنبول والجزء ٠١‏ بدار الكتب 
القومية بكوبباغن ) . 

) 3١4 » 1/8 الصورتان‎ ( 


كتابٌ الموق و2 عط 2ه عامه8 


2 ا 5 00 176ل 

نُصوص مصرية مُدوّنة على ورقٍ البّدي » 

كانث تُوضعُ نسخة منها على الأكثر بينَ ساقي 

المومياء » ولم تكن هذه الْنُصوصُ غير صورةٍ 

من نُصوص الأهرام أو مُتونٍ التَّوابيتِ مع 
شَيءٍ من التعديل والتّحوير أو التَبسِيطٍ . 


لوعتسقطءء751 01 ععلء1سمسكظا عطا 01 عامومظ8 
2] 06 ء جنا (نرو2ول-لةه 01 وعءزوعء12 
02471 ل-اه* ل 0111018165 065 001 )2 
كتابت الجامع بين العلم والعّمل في (5اءة) 
الحيّل الوسر 

فون الضاد ر الاسلامية المبكرةٍ 
وُجِدَثْ 0 الك لقانت التعلقة بالآياتك 
المتحركة 3111050348 وبخاصة تلك التي تتناول 
ترشرعات امات لزيا هه امن 
للب الائيّة » والكثيرٌ منها يرْجِع إلى أصول 
وقد راجت الْؤُلفاتٌ المتعلقة باللعب 
الآليّة وذلك لتَسْلية الأمراء الذين كان 
يَستبويهم امتلاكُ مثل هذه الآلاتٍ يُجَمّلون 


وأشهرٌ هذه المَخْطوطات 


يونانية . 


بها قصورهم . 
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هو تزويدٌ المؤمنين من غير رجال الدين بَدْءًا 
بالمُلوكِ والأمراء وانتهاءً بسكانٍ المدنٍ الأثرياء 
هم وزوجاتهم بكتب صلوات شخصية . 
وكان اقتناء كتاب من هذه الكتب أمنية كل 
المتعلمين وبعض الأميّين . فإلى جانب تلك 
النسخ الثمينة البالغة الرّوعةٍ الأنيقة الزخارف 
المتواضعة الزحارف والرسوم هي صاحبة 
الفضل الحقيقي في إشاعة لون من الديمقراطية 
في الدين المسيحي على أوسع نطاقٍ » وإن تكن 
قد اندثرت جميعًا . وهكذا كانت كتبٌ 
الساعات 000 م نين العقلانية 
الاميام. ا هذه ل لل ابدل الذي قا 
معه أنه تل غرورٌ صاحبها أكثر ما تل ورعَة 
وتقواه 2( وإن يكن أؤلى بنا أن نَحَذَرَ تصديق 


مثل هذا الز 


الإنسانٍ وربّه . 


عم . لأن الورعَ عَلاقة تحفيّة بين 


وقد أفضت كثرة كع 
الساعات إلى اهترائها » فذهبت قشرة ره أغلفيها 
الجلدية وضاعت صفحاتٌ التقويم الاستهلالية 
وتلطفت صفحائها بآثر البصمات وبقع 
لحي الملسلاففلة ع 6 تكد تطالفة الونانا 
وقوائم حصر التّركات عن أن كتبٌ الساعات 
كنك تراس اه «القعياك وأهكهاا. قلق 
كانت مرتفعة الأنمان. لأعها .باهظة التكاليف.. 
وكانت أكثرٌ المناسبات ملاءمة للححصول على 
كتاب الساعات هي الزواجَ حين يَمْنَحْ الزوجٌ 
كذلك كانت هذه 
سردن دور ااماكم رن مواق رجا 
الاق وَالفني والترويمي ٠.‏ حتى صارت 
بعضُ هذه الكتب تُقَتَى فقط لجلب الشفاء من 
أحدٍ الأمراض بعد أن تكونّ قد شاعت قدرة 
أحد القدّيسين المذكورين فيها على شفاء 
المرضى . ( الصورتان لالم . 68م ) 


كتابٌ الأغاني طهان1) دعدهد 1ه عامه8 


(3115) 7107150715/© ك5ه4 عراز 1 (13روداعه-او 
2 لوادج الاسطوان. ارم اعران. 
كاملة لتصنيف أجزاء كتابه الأغاني العشرينَ 
حتَّى أكمله عام ١51١9‏ . وََضُْمٌ ستة أجزاء 
فته عورا" اسخلالكة وغرّات») 
5ع نمو ومع * لا تزال ا على حالها إلى 





الكتب والمقتنيات الخاصة فحسبٌ . بل وفي 
الأسواق حيتٌ يمكنٌ للثّراةٍ من المحواةٍ وجامعي 
التحيف شراءٌ مخطوطة كملةٍ أو بضععم 
صفحات منبا . 

ويحتوي كتابٌ الساعات فضلا عما يحتويه 
من ترقين 8]108ونن!!1:* على موضوعاتٍ 
للخل + "الأول تف أبنات 'والفاق قانوي)» 
والثالتُ إضافي . والموضوعٌ الأساسي مأخوذ 
من كتاب الفرض '21ذمع:ط* [الصلوات 
اليومية] وكين التقويم :016203 وصلوات 
للسيدة العذراء مزعءذلا عط ,0 و11 ومزامير 
التوبة وتصلووط لوتامع تمع و الأو اشي وعنصةغ1آ 
وصلوات للموىق 2680 عط) 4ه ع0116 
والصلوات للقدَّيسين مط) 04 5ع238//ن5 
كأطلة5 . 

ويضمٌ الموضوعٌ الثاني مقاطِعَ من الأناجيل 
لز بعة و[ءعم605 عط 01 560162065 و دل 
الام المسيح م يرويها القدّيس يوحنا في 
إنجيله » وصلاتيين خاصتيّن بالعذراء نالتا شهرة 
57 » وإحداهها صَلة الطّابات عا مجععو0 
[ععط) ءعءماصطز 1] » والثانية صلاة للسيدة 
المعصومة 
[عمت ودوعلطعاة81 0] 
عن صلوات للصليب 0055© ©5) 01 1101015 
وللروح القدس 16,زم؟ 3019 وللثالوث 
المقدّس لاخلمك1 11019 . 

أما الموضوعٌ الثالتُ فيتضمن إضافاتٍ هي 
منتحّباتٌ من المزامير ومن الصلوات المختلفة . 

وَلَيِسَ ثمّةَ تشابه بَيْنَ كتاب للساعات 
وَاخرٌ إل بالثسية للتّمَو يم :16508هه الذي 
يَأتي في مُسْتَهْلٌ الكتاب » وَيُحَدّدُ أَيّامَ أعياد 
الكنيسة وأغياد القدّيسِينَ على مَدارٍ السنة 2 
وَيَعقٌٍٍ هذا مُخْتاراتٌ 9 الأناجيل الأربعة . 


الكدنسم 


العذراء الطاهرة من ل 


© فضلا 


2 


وعادة ين لويم بِصُورٍ تبيّن ما يختص به 
كُل شَهْرٍ مِن أعمال » إلى ما يَصحبّهُ من 
عَلاماتِ البروج, كدعة 200136 بِبِيانِ علامة 
# كل.. شهر:... ونيداً أ مداخل الفصول 
بألوانٍ مُخْتَلِفَةٍ من المدادٍ الذهبي أو الأَخْمَرٍ 
َلَزْرقٍ 2 التي كانت بالاضافة إلى إسباغ 
لتاق على الصّفحات لا هَدَف وظيفي » 
حيث ا الأغياد الام كعيد ميلادٍ المسيح 
وعيد الفصح بالمدادٍ الذهبي أو الآحمرٍ . على 
حتن كت أعياذ. القتيسين ايان «اتداد 
الأزرقٍ على سبيل المثال . 


المسّطحيي 0 وَلمُ اول أن يضفي 
الجاذبية على صوره ؛' ونادرًا فا كان مياد 
لفْسَهُ بتراعاة الاتضباط وفى ما كان مالوقا:مق 
كلدي التطوير وم عدا جاءت تصضاويرة 
تَعبيرا صادقا عن أخاسيين حادٌّة تت مَيلْقها 

من التّفوس تأيرًا » فلم يكن نَمّة فنّان سبقة 
أو عاصرهُ أو لْحِقهُ أوتي ما أوتي ساندرو من 
قل مُبالاةٍ بمحاكاةٍ الواقع في سبيل أن يُظفي 
على الصّورة ما يجعلها جَذَابة شائقة . وَاوليِك 
الْدين يملكون مُخَيّلة تنَجَذِبُ إلى القم اللمسيّة 
5عنالة” ع6 انع * وحركات الأجسام تَشُْدَّهُم 


لوْحات بوتتشيللي أكثر من أي فنّانٍ اخر لما 
َجْمَعُ من فْوّةٍ خارقة تَمْرّجُ بيْنَ القيم السك 
والقيم الح رّكيّة » فلوحة « مولد فينوس » 
رمتحف أوفتزي بفلورنسا) تُهِيّجْ ما فينا من 
مُخَيلةٍ لمسيّةِ وَحركيّةِ لما تَنْبضٌ به من حَياةٍ 
مُتَدقْقةٍ . وقد يكون في موضوعاته مُسْتَوْحيًا 
الخيال كا نرى في لَوْحتهِ « الربيع 
أوفتزي ) أو مستلهمًا روحانيتة كا نرى في 
لوحةٍ « ميلاد المسيح. ) (الناشونال غاليري 
بلندن) أو « تقديم المجوس المدايا للمسيح ») 
وكذا قد نراه مُسسَمَليًا 


) ( متحف 


( متحف اوفتزي ) . 
من نَرْعةَ سياسية 5 نرى في لوحته « منيرقا 


تُروّض القنطور ( ( متحف اوفقزي ) 
أو تكله سالا لقنا 6 ترق" قى. الوعنه 


«الافتراء» ( متحف أوفتزيا). وكان 
حتّى لا تنجذب العَيْنُ إلى أَعْماقٍ الصّورة » إذ 
كان يور أن تَتْطّلِق لها المُبْعةٌ في تَأمّلٍ 
الإيقاعات الحَطَّيَّةِ . وكذلك كانت حالهُ مع 
الألوان فلقد كان يتجتّب أن تُجيءَ مواقعة 
للواقع. » ولذا جعلها هي الأخرى 2506 
لتَصّْمِيمٍ الحَطيّ 6د0م11 حين تكون بدورها 
لافنة للخُطوط : إلى غير ها ينا كان 
بوتتشيلل على رأس الفثائِنَ الدين البقم 
أوربا قذرة على اللفبسنات الما 


(صورة )١٠١80‏ 
شِيه 2 فر انسوا 5ه" ,معطعنن8 
5 اال 


و #ام مو # اله 


مصور َرَنْسي وَمُرَحْرِف من الطَرازٍ الأول 
رسكم دن ورور 
قاتو باه12)6* و نَقشْها على الحجر أ 
الخشب لطبعها شَغْلَهُ . زار إيطاليا حيث 


)3115( 
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لالت التصوير الصيبٌ المتعدّدةَ ( مكتبة 
بيير بونت مورغان بنيويورك) . 
( صورة 9م ) 


الح 


بداليلانا 

81 كل 5070116 

هو الفاصيل الذي يفصل بين ما تعن 
مُخْتلفتي الطبيعة » لونًا أو ظد أو ملمسًا 


بوش ١‏ جيروم (هيرونيموس)ء12م2ءل رطاعوه80 
د٠56١5-1١6١)‏ (كامم) (وسسعصمئزذةة) 

مر لب ع ور رو 
الغُموض والإبهام » فعلى حين كان غيرٌه يَسْعى 
ل ل 
بوش من الجْرْأةٍ بحيث صوّر ما يعتمل في 
مخيلة حداف اننا يبصر ه الثّاقب إلى الأعماق 
الدّفينة للإنسان التي نَء َعْج بالرّغبات المكبوتة . 


و دا بي مه 


وكانت مُعْظَمُ بوضوعات صوره تُحَوُمُ حَوْلٌ 
مَوضوع الغواية حيث سهد التّساك 
والقدٌيسينَ محاطينَ بابالسة الجحم 
يُحَرْضُوتهُم أو بشياطينَ من الإناث يريم 
راوث مف بينا يلقي الفرَعَ ل رَوَعِهِم 
وُحوشٌ غَريبة لا يتصوّرها تحيال » وَيلفتنا أن 
بوش نادِرًا ما كان يُتناول مَوْضوعًا دييًا إلا 
بهَدَف إزضاء رَعَبهِ الذّفينة في النَّهُوينِ من 
انه وَالنَيْلٍ منه . ولقد كان دائمَ الجُنوح. إلى 
تصور الممسيح موَضيعًا للازدراء مثل لؤحات 
« حمل الصليب ) (متحف غِنْتَ) و «هاهو 
ذا الرجل ) (الإسكو ريال) و ١‏ تتويج المسيح 
بإكليل الشوك » (ناشونال غاليري بلندن ) . 

ومن أَسَهْرٍ لو حاته ١‏ قاربٌ امجانين ) (متحف 
اللوقرا ( و ( و المَلَذّاتَ لفوت 
(متحف برادو بمدريد) و «عربة القَشّ ) 
(الاسكوريال) . ( الصورتان /51 . 14 ) 


5 2 0 1 
شجرة تين المَعابد المقدّسة اثاب ععم1 120 
5 060 «عالاعوآ زكاأءى01»© كه ءمطم لم 
) )0 


شجرةٌ اين التي جل بوذا الأكبرٌ تحتها 
مستظلا بظلّها إلى أن يبلعٌّ ما يريدٌ من جكمة 


ومعرفة . 


بونُتشيللي » ساندرو 


(5*5*١-١١ه6١)‏ (5:ة) 
ل يُعْنَ هذا المُصَوْرٌ الفلورنسي بالجمال 


0 وذااءء1)ا180 


5 01 115101151655 عطا ذه ع1م1]30 








كتابٌ ( الجامع بين العلم. والعمل في اخيل 
الهندسية ) الذي مسف أبو در إسماعيل بن 

الرزاز الجزري الذي كان يعمل مُهندسًا في 
بللاط المسّلطانٍ ناصر الدين أبي الفتح محمود بن 
أرتق )١777-1١.٠6(‏ ملكِ حصن ١‏ كيفا 
بشمال العراق » وكان مُعجبًا 
بالتخترعات الالية التي تخيلها تيّلَها الجزري فطلب 
إليه عام أن يضعٌ لهُ كتابًا عنها .: 
وكانت هذه المُخْترعاتٌ الآلية هي ثمرة 
الاكتشافات الرّياضية والآليّة لأرشميدس وغيره 
فو ملعك لاحر وني تلن اللمنقات 
اليونانية إذاعتها موّضّحة طبيعة هذه الالاتِ 
ووظيفتها » وجاءت الترجماتثٌ لكر فنقلت 
عنْها هذه الميُورٌ . وبكتابه هذا خلّد الجرري 
التَّمالِيدَ اليونانية القديمة وإن لم سارت ان ليك 

القدامى إلا في الفكرة الرئيسية للآلات وفي 
القليل من تُفاصيلها . أما الطّابعٌ العام لِصوَّره 
فقد جاءًّ شرقيًا تمامًا . ويعدٌ هذا الكتابُ 
2 0 تَشْابكِ الثّقافات المُّخْتَلفة في 


وامد ( 


َََ من 2 


كه مَتَسْتَفَاتٌ من هذه 

المخخطوطة مبَغثرة بين 
ره رم 

بإستنبول وَمتحَف بوسطن ومتحف 


مترويوليتان وغيرها ( صورة 85 ) 


متحف طوبي قايو 


2811 ) كلقستمة 01 كذعد لت أعكن عطا ده عامو8 
ك0 16أأقا 1[ 06 عرن11 (91-119796988 
كتابٌ منافع الحيوان 
(95؟5١-558١)‏ 
تَكْنِيف مُتَمْهاثُ هذه المخطوطة الاحدى 
توه عن ساد بأنر لوو عر غين .و 
التصوير العربي خلال هذه الفترةٍ . 
كِتابٌ صّفه عبيد الله بن مختيشوع يتناول 
دراسة الإنسان والحيوانٍ على تهج كتاب 
« الحشائش وخ واصض العقاتهير») 
لديو سقور يديس نل م1126 +2* ولا 
يلف عنه إلا في أنه يَنَضْمَنُ عل غزار 
موْلْفاتٍ العْصِورٍ الوسطى مريكا من الخيالات 
الشعبية والكرافات العلية التي لاتليق بكتاب 
3-5 رهم ور ابر 
رصين . وقد انجزت منمنماته في مدينة مراغة 
بشمال غربي فارس عام ١١914‏ وعام ١١99‏ 
لحساب واحدٍ من أثرياء عْشَاقٍ الفنُونٍ . ويَيْنا 
تحمل لوحاتهُ الأولى ملامح أسلوب لصوي 
العربيي السائد قبل المغوؤل .“ندل .اللوحات 
الاخحرى على تاثر الفّانين بدرجاتب متفاوتة 


(5ا31) 071177101 








(شكل 6؟) 


الدين والجنودٌ والتجارٌ والعمال . ولرجل 
الدين « براهمي ) مقصطدء8 الحقٌّ المطلق في 
تأويل النصوص الدينية وفي تطبيقها. 
ويتوارث أفراد هذه الطبقة المراكرٌ الدينية خلفا 
عن سلف . وتكاد أكثر النتصوص الدينية 
تتصل بتقديم القرابين للالههة استرضاء لما 


وك 50 عطفها 1 


البراهمانيّة » البراهميّة 
(.اء؟) .77 776ركأ تنه 7طوجط 
هي العقائد التي يعتنقها الكهنةٌ النودٌ , 
ومردها إلى القيذات :الئلات: الأخيرة ‏ تأويلة 
لا نصًا . وهي تنطوي على مبد! وحُدة 
الؤجودٍ الذي شاع في كافة الديانات الهندية 
تقريبًا . وهو المبدأ الأول بين المبادكئ التي يقوم 
عليها كتاب الأويانيشاد لمقطوتهومن] * » فكل 
فرد من البشر ماهو إلا جزء من «١‏ الحق 
الفرد » أو 0 الأصل الواحد الأحد ) » وهو 
إن انفصل عنه ظاهرًا » فلا بد من رَحْعَةٍ إليه 
واندماج فيه “اخفر الام *. 4 
وقد ظهرت ١‏ البراهمانية الأولى ») بين 
سنتي  8٠٠١‏ و 86.0٠.60‏ ق.م قبل ظهور 
البوذية » ومصادرها كتاب القيدا والبراهماناس 
والاوبانيشاد » على حين ظهرت البراهمانية 
الثانية متأثرة بالجينية والبوذية . 


11111111 


غ100 .7 872/77071157716 )18 رتاسوتسعمسطورر 
البراهمانية أو البراهيّة الثانية أو .61 
المُتَأترة 

أو ال همندوكية الحديئة هي ما تَخّضت عنه 
البوذية والنراضية الأول اللتان: تمايعها وا مف 
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الثالوث الهندي براهما وفشنو وشيثه 


(كنيسة القديس بطرس بلوقان منة1.000آ) » 
وَلْوْ حَتا « قصة عدالة الإمبراطور وو ( 


(بروكسل) . 


لُمَيِذِج (ا71200 نزهاء) (.1) م6)أعجممط 


(315) .كر 77100146116 

نموذج مُصَعّر من الطين المحرّق لعمل فني 

متشت نكما الماك يفك أنتانا للصورة 
التي سيكون عليها العمل الفني المنشود . 


براهما (.اء2) مسطوعظ 
١‏ . تعني هذه الكلمة السدسكريتية التبثّل أو 
شعيرة دينية » "ا تعني الصلاة أو ترنيمة من 
الترانم الدينية » وكذا تعنى القداسة » ثم 
اي ا 0 
مقصسطجء8 » وكان يعد من أعلى طبقة في 
الشعب لاضطلاعه بالكهنوت وشرح الكتب 
المقدمنة.- > كان يقوة. باعمال أخرى عن 
العقيدة كالطهي مثلا » حرصًا على ألا تمَسّ 
الطعام يد دنسة لفرد من أفراد الطبقة الدنيا . 
؟ . كبير الهة الثالوث الإلحي الحندء كي الذي 
2 منه ومن فُشنو نطو /* وشيقه 
8 »2 وهو مفهوم عقلاني يجسد مظاهر 
الخلق في اداب القيدا هوع/9* » ويحظى بأقل 
القليل من العبادة . ( شكل 55 ) 
براهماناس (.آء؟) قهسمتسعطومع 
كتاب مقدس مقتبس من القيدات الثلاث 
الأخيرة . ويضع طائفة البراهمة [رجال الدين] 
في المرتبة الأولى بين الطوائف الأربع التي 
يتشكل ينها الشعبٌ. الهندي,ء وهم رجال 


عتمت بأعمال تييبيولو 1168010* ويبييترو 
داكورتونا » وبعد عودته ارتقى إلى مُنْصِب 
مُدير الأكاديمية الفَرَنْسيّةَ » وأصبح المُصوّْرَ 
الأول للويس ١5‏ » وكذا كان المُصّمُمَ الأول 
ببوفيه » كا كان مُصمُمًا لمناظرٍ الأويرا 
وَأيائها » وكان أَحَبٌ القََانِينَ إلى قَلَب مدام 
ده يوميادو ر 900115مظده2 06 8436 عشيقة 
لمك الي عَلّمَها الرّمسْمَّ وَصَوّرَها في عدّة 
يورتريهاتٍ [مجموعة والاس بلندن] . وكانت 
اعدالة متكقة من اغمال قائو. 1 © اعد بها 
عن مُعاصرهٍ الإيطالي تيبولو » ويْعَدٌ فنّهُ اقم 
ف أسثلوب ال وك وكو بفْرَنسا . وقد صوْر 
متي الاحانة الأسطورية الماك وقتاهده 
الريفيّة التي تبْرُ الطبيعة كني تُواكبَ طرارٌ 
لويس ١١‏ داخل الدُورٍ . وعلى الرَعْم من أنه 
قل تُعرّض لتقدب ديدرو 1106206 وغيره 
لافتتقاره إلى الجدّيّة فقد كان ذا قذّرةٍ فائقة على 
تصوير اللتحوضن الأركا محا الفنّانٍ رينوار 
عتمصع#* » وكان فراغونار أحد 
للدي ار عيور 101 
مَسْرَحِيّاتُ البولفار 
(2متفعل) 0 «مودعاينلط8 ع0 7١.‏ 1866176 
. مصطلحٌ كان يُطلق أولا على الروايات التي 
ظهرت في أواخر القرن التاسمٌ عشرّ بمسارح 
باريس الكبرى على أيدي كتَّاب مثل لابيش 
»ءزطة.1 وهاليقي 18381609 » وأصبح يستخدم 
الآن للدلالة على الملهاوات التي ليست ذات 
مستوؤى هابط ويقصد بها الكسب امد . 
ولعل خير مثال على هذا النوع من المسرحيات 
في المسرح الإنجليزي المعاصر هي أعمال نويل 
كوارد 0030© 21061 . 


مسومل لعومعأاسمط 


عضصه1للهط :عهء؟ (.غ[اط) معاد وستعسسمط 


و نس ٠‏ دير ك (2205) علأمعلط ركانه80 
١١545١-ه407١)‏ 

مُصّوْرٌ من المَرْحَلة الفلمنكيّة الأولى 
شك" امتلريةة: طروت “قان ان دق 
11ل لزع تبلل[ * كشن المناظر البرَية في خلفيات 
صوره الدّينيّة عن قُذْرته على الابتكارٍ وَتفوقه » 
مثْل لوحته « تقديم المجوس الحدايا للمسيح 
الطفل » «الببناكوتيكا بميون) . ومن أعمال 
الخالدة الاصيلة لوحة «١‏ العشاء الآخير» 


وَل 0 قدم عور تكعيبية بَحْقَة عام 
. ويكشف إنجازة عن مُرحلتي الحركة 
التكعيبية : التحليلية ثم التركيبية » غير أنه على 
المكت من زميلة القلق يكاسو كان يؤمن بأن 
النجاح في الفنّ لايقومٌ على انفساح اللَوْحَةٍ 
بغير حدود وإنما على اختصار عناصر اللوحة 
داخل حدودٍ واضحةٍ يستطيع سبْرَ أغوارها 
والكشف عن خباياها . وقد استطاع أن يفجَرٌ 
ل موصواع موجر امن موشتوعات. «"الطبيدة 
الساكنة » 1168  *)11‏ مثل طبق للفاكهة ‏ 

وقدّم برامز فيما قدّم ١‏ كونشيرتو للبيانو » 
وكونشيرتو للقيولينه ٠‏ واخمر للقيوايبه 
والتشيللو م6:ععهمء عاطناه2 » و أغاني رفيعة 
1601 ]* وموسيقى للحجرة » وقدَّاسَ امون 
الألماني االو لقصرع© . 

وكان برامز يُعَذّ نقيض فاغنر.» فهو غنائي 
في لحان كلاسيكي في قوالبه . على حين كان 
قاغنئر دراميًا عاطفيًا متطرّفا . كذلك تجتب 
ميلسلةة كملة من العَلاقاتي والتوافقات 
المستحدثة . 
بأغمال تراك وا شيوزة 7 


وتحتشدٌ أمهاتٌ المتاحف الحديثة 


آلاث التفخ. الثحاسيّة 
(.0115؟) ع نالا 0 11511477167115 

هي الات يصدر عنها الصوت الموسيقي 
بنفخ تيار من الهواء في أنبوبة من المعدن الذي 
غالبًا ها يكون التحاس » ومن هنا كانت 
التسمية . وتضم هذه الفصيلة الات 


515 


الرومانسية وتيارها العاصيف وموسيقاها 
الخيالية إلى صرامةٍ الكلاسيكية في بناء الصورة 
الموسيقية كا ينضح من سيمفونياته الأربع , 
إذ عني فيها بإخفاء مشاعره الذاتية وحصرها 
في الإطار البنائي الكلاسيكي . ومع ذلك فقد 
أن يُخفي رومانسيته المتآثرة بالجوٌ القاتم الذي 
نشا فيه بهامبور ع ١‏ 
برامز القصيد السيمفوني والموسيقى ذاتٌ 
البرنائج عتوباجم عتمتصوءوهءم* » 15 خرص على 
عدم ربط التعبير الموسيقي بأية عوامل خارجية 
تمل بكرن الو تسيطي دائيا + قله رق 
لموسيقاهُ إلا أن تعبّر عن جمال مضمونها ذاته 
جين أربطك رصيق الفاغ , بالشهر 
وبالدراما اوثق ارتباط . 
بر الك ٠‏ جورج 2265 ,1822011 
8815١‏ ١1-"5ول‏ (3115) 
واحدٌ من اعظم المصوّرين الفرنسيّين في 
مستهل هذا القرن » وهو شريك بيكاسو 
مرو 51* في ابتكار النزعة التكعيبية 
موتطن* . أخذ عن أبنة (النقاش) كيفية 
خلط الالوانٍ وتعريق الخشب وتجزيع الرخام 
ثم قصد باريس لدراسة الفن عام ١9٠.14‏ 
حيث شرع في التصوير على تهج الوحشيين 
5 ن1ة1* 1.65 إلى أن ابتكرٌ تحت تاثير سيزان 
عصصددة0 وبالاشتراك مع ييكاسو لغة 
التكعيبية التصويريّة الجديدة . والراجحٌ أنه 


10 








ألف سنة (750 ق.م. إلى ٠١‏ م) حتى إذا 
باهو ها الراني إذا هي تنفي البوذية من 
الهندٍ مسقطٍ رأسيها. وما إن أطل القرن 
الحادي عشرٌ الميلادي حتى انمحت التعاليم 
البوذية من الهند ولم ببق لها أثر اللهم إلا في 
بعض نواح, معدودة . ولكن الذي لاشك فيه 
أن بعض التعالم البوذية قد انتقلت إلى البراهمية 
ولاسيما الرأي القائل بالتسامح والإحسان إلى 
الفقراء » ومن هذا كانت البراهمية الثانية . غير 
أن البوذية الم تنته بانتهائها من اند . فلقد 
أخذت تتشر في صور أخرى في التبت 
والصّين واليابان وبورما وسيام . (انظر 


) 11120151202, 


برامز . يوهأك (.كناص) دوع سسعطمك رمسطوعظ 
(؟9*م ١‏ - لامو 

مُوْلَف موسيقى لماي وعازف بيانو من 
مواليدٍ هامبُورغ » قصد قيينا في عام ١8557‏ 
وافدًا من موطنه ذي الج القاتم والعواصف 
التي تجتاح شوارعّه » فاستهوثة قيينا بدفقها 
ومَرّجها وأناقيها وثقافها » وفوق هذا كله 
مكائتها المثاليّة الخاصّة عند , إذ تَثَّلتُْ له مهد 
الكلاسيكية الخالصة ومدينة هايدن 
وموتسارت وبيتبوقفن وشويرت » بل الراجح 
أنها كانت في نظره مدينة بيتبوقن وحدّه وهو 
وا الكلانيكة عدو :ف عحت أن الفالديها 
طَوال حياته وألّف أهمٌّ أعماله بها . وكان 
برامز قبل وصوله إلى قينا قد تحول عن 


15101 


مرادفًا للغابة عند الموسيقيين والشعراء الألمانٍ 
في القرن ١٠9‏ أمثال قيبير عع /ا* 
وشوماكد مصقصباطء5* وقاغبر 2ممع2ا؟* 
ومالر 24812* . وكتب في عام ١955‏ 
« قدّاس مولى الحرب ) 1613نا7»0 78/31 لعدد 

من المُعََيينَ القرّويين ومجموعة 00 
والأرر كيار بيد تسحايا بطري “لالم 
الثانية ع وَلِيكشف عن أسلويه العصرئي ف 
الكتابة للإنشاد الكورالي وإن لم نات في 
بالجديد امثير الذي أنى به في كتابته للآالات . 
ولا تشتمل واد أووراقه 2 #حيتر 
غرايمز » و « اغتصاب لوكريشيا ) عه ع1 
هع ا[ 1ه )١1515(‏ و ( ألبرت هيرينغ » 
عمنسعة] أرعطلم )١51/(‏ و ( 7 البرّعة » 
باععء5ة عط) عط1 (:5ه55١)‏ 
و «غلوريانا ) ومة1:ه1 ©  )١95*(‏ التي 
مها تمناسيةا توم الملكة إليزابيك: الثائية #6 
على أيّةَ فقرةٍ من الإنشادٍ الكورالي . 


1206لا 


رط 


(5ا1ة) .71 ا7وع0عطم 


بالقتصب أو 


عَصْرٌ البروتر ععى عجدمء8 
(.ألك) 87076 06 .71 456 

حل عصور ما قبل التاريخ ‏ يل العصر 
لجر اك رهد د الل 
البرونز [سبائلكُ من النْحاس 
والقصدير] في صنع الالات والمنجزات 
الفنية . ويبدأ منذ حوالى القرن 4“ ق.مء 
وينتبي بأقسامه القديمة والوؤسطى واللاجقَة في 

حوالى القرن 9 ق.م. عندما يطل صر الحديد 
الذي بدأت المنجزات الفنية تُصاغ فيه من 
الحديد . 


باستخدام 


(3115) 312212)هم :عء5 عكوعو5لل ع2هرمعط 


بروكتر , أَلْطُون 
١(5؟8١65-1م)‏ (.نالة) 

مِؤْلْف موسيقى تمساويٌي وعازف أَزْغن » 
قام بالتدريس في كونسيرقاتوار قيينا . وإذا 
كان برامز ودوطجع8* قد نقل عن بيتبوقن بناء 
الصورة الكلاسيكية فقد استهدرف بروكنر 
كذلك في التعبير عن أشجانه تعبيرات 


,ع8 
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الاستعداد لارتكاب أىَّ فعل مخادع مهما 
بلغت نذالته » كا كان بارعًا في ردوده السريعة 
طريقه صوب هدفه بالادّعاء والملق . وكا 
ما ليا لقان اتهعافا” لين .مهرما 
بالنساء » وفيا لسيده وفاءً يتفق وما يتقاضاه 
وق تر ب ٠‏ ولم صف بالأمانة من قرب 
أو من يُعد » وإن كان مَفْرَعًا للعشّاق يفزعون 
إليه في ملماتهم . ( صورة 8١‏ ) 
بريتين » بنجامين 
ل" 
مؤلف موسيقى إنجليزي وعازف بيانو 
وقائدٌ أوركستر» يحتل اليوم في الموسيقى 
الانجليزية المكانة الي كان يحتلها ببيرسيل 
ااء10ناط* في عصره 2 وينجلى ف نسيج 
موسيقاه نفس ثراء نسيج موسيقى ييرسيل , 
وفي توزيعاته الاوركسترالية توزيعاتٌ 
سترافنسكي لاعاكم5303* ووضوحُه إلا أنّها 
أكثر جاذبية . ولم ياخذ بريتين من سابقيه 
شيئًا مما يُطْلَقُ عليه « التضمينُ ») خلال أعماله 
الموسيقية » وحين استعار لخحنًا من ييرسيل 
لموسيقاه « مرشد الشباب إلى الاو ركستر » 


2 عط 0غ عل لداع 2505م 08لا0لا لم 


لتو زمعظ8 ,مع ناترم 


)5115.( 


يُدْخْلَهُ في نسيج موسيقاه وإنما بنى عليه 
تنوّعاتٍ صاغها بلغتهٍ العصرية وتوزيعاته 
الأو ركسترالية الدقيقة . وما أكثر ما كتب 


بريتين للالات المفرّدةٍ لإبراز المهارةٍ الفنية مثل 
الصوناته التي كتبها للتشيللو والبيانو واهداها 
إلى العازف الروسي البارع روسترويوقفتش 
طعز0م280510 2 فهي تشتمل على كل معام 
المهارة الفائقة في العرف على التشيللو . © أذ 
سيمفونيتة الجنائزية «معذباوء؟ 48 قنصم/مزه 
وسيمفونيته الموطعة 'اممطمصزة عامصسلء 
كج سور ا ا ل 
مهارته في الكتابة اليو لبفونية 1م طملاامم * 
وعن لعنه العضرية الى ل" , 
اللردة 
غرايمز ) 011065 +م6]ع©52 )١9545(‏ شهرته 
الواسعة بعد قترة قضيرة من أدائينا الأول الذي 
لاقت خلاله نجاحًا عالميًا مدريًا . وهي تُصِوَرٌ 
بع الصيّادين الإنجليز الذي يلعب البحر فيه 
دور ركسا لابوصفه إطارًا فحسبٌ بل لأنه 
يل عنده منبع الحياة بأسرها , ويرى فيه 


عذوبة 


دنه جتتالء أريياة 0 ( بيتر 








الترومييت أأومتصيض والترومبوكث عمهطتهمء) 
والباص توبا 2طد) 6855 والترومبون تينور 
عممطدصووة ممع والباص ترومبوث 955ط 
عصوط مهن ٠.‏ وتصنع أيضا من النحاس الات 
الككورنو مومه [ البوق الإنجليزي طاوتاعمظع 
معمط] ذاتٌ الصوت الاكثر رخاوة » وهي 
عادةً تستخدم أربعًا معًا . ( شكل 5؟) 
كتاب الفرض إعااية:! 
(.آع2) .1م عرزهاناة 6 
في الاصل الموجز او الملخص . وهو كتاب 
للكهنة والرهبان في الكنيسة الكاثوليكية يضم 
ادعية وترانم ومزامير واجزاء اخرى من 
الكتاب المقدس تفرض قراءتها في الساعات 
السّبع الخاصّة بالصلاة والعبادة اليومية » ولا 

يشمل نص القداس . 
(معجم مصطلحات الادب) 


عام 


اجر (تطععة) عر منونعة ماعترط 
قوالِبٌُ طوب من الطين المحروق . 


مَبافني الطّر ب 1ر0 برعل قرط 
(مطععة) .771 عع10©/ 8 
قوالبٌ طوب من الطين المحروق أو النّي 
تُستخدّمُ في الانشاءات الحديثة لتشييد الحوائط 
والقواطيع الداخلية أو الخارجية غير الحاملة 
بحيث يمكن إزالتها أو تعديلها دون أن يتأثر 
بذلك هيكل لمبتى الإنشائئ الحامل الذي يُنَى 
عادة من الخرسانة المسلحة أو من هيكل 
معدني . 
بريشيلا )1) والتطعترظ 
كان أبرز شخصيات الخدم زتممة2 * في 
اللهاة المرتجلة 6م *لاعل وتلعصحدمء* هما 
بريشيلا وأزليكييو ممنطعءء1م* . 
بريشيلًا في العادة متنكرًا في قناع أخضر داكن 
ذي لحية سوداء مشعثة وقد ارتدى لباسَ 


(حسقدءك) (وَالاتأعدترظ :. 


وييدو 


الفلاحين من قميصٍ فضفاض عليه سترة 
وسروال» وكلها من قماش أبيض ذي 
شرابات خضراء » وفوق رأسه قبعة . وينتعل 
حذاءٌ أصفر ويتمنطق بحزام أصفر . ويتدلى 
من حزامه كيس نقودٍ وخنجر كان في بادئ 
الأمر حقيقيًا غير أنه ما لبث أن تحول إلى 
0 خشبي ) ثما كان يثير السخرية . 
وكان بريشيا شخصة ماكرة على أهبة 


البراهمة » ولكنه ما لبث أن تكشّف أن الحكمة 
لاتكون وسيلتها رياضة الأبدان بل رياضة 
الأرواح » فهجر هذين الحكيمين وانتحى غابة 
في بلاد البنغال باحئًًا عن وسيلة أخرى لبلوغ 
هدفه . فتبينها في إذلال الذات فاخذ نفسه 
عياف أفمى .ما اتكون ونج اكه ادها 
وَاعتولبالنائن أغرلة .ثامة شاعت بين قوفة + 
وبقي على هذه الحال أعوامًا ستة كاد يُشرف 
معها على الحلاك » فعرف أن الزهد القاسي كاد 

يُفضي به إلى الموت ولم يبلغ به الحقيقة التي 
ينقنها فا كين يطوّف في الأرض وانتهى إلى 
غاب أخرى في ليلة مقمرة » فجلس في ظل 
شجرة تين تسمى شجرة «بو » » أو تين المعابد 
أو الآثات ع6 80* جلسة ثابتة امخذها 
لنفسه » تاركا لروحه العنان تجول كا تشاء » 
عازمًا على ألا يتحوّل عن جلسته وإن أطبقت 
عله الجماء إلى اناجم يما برو تن لسك 
ومعرفة . وما إن انبثق الفجر حتى أحاط علمًا 
بكل ما يريد . وعندها بلغ الفناء البدني 
والصفاء الروحي « نيرقاته ) 2صومضمزل<* 
لا بالرياضة البدنية المبنية على عذاب الجسم 
ولكن بانطلاقة النفس بنًا عن الفضائل 
الذاتية » وبهذا أدرك أن الكائنات جميعًا إلى 
تحول. ولا تدين البوذية الأولى بألوهية , 
فليس للإله عندها وجودٌ ولا عدم . 


البُوذيّة سونط ل س8 
(.آع؟) .771 ©71(كئأ:/00غامط 
بتي اناده ا لو 
0 أن الوجود 
لاينفك عن حزن وأسى . فالحياة بصورها 
امختلفة لا كن بن طيّاتها غير ما هو مؤلم . 
انبأ ؛ وهذا لأن الذي يجِرَ إلى الحّن والامئن 
هونا كدق الاسان عن شهوة:. الث 
ثم إنه لاسبيل إلى تحرّر الإنسان من امتلاك 
شهوته له إلا القضاء على هذه الشهوة . رابعًا 
ولا يتأ هذا إلا إذا مبج في حياته السبيل ذات 
العناصر الغانية » وهي العقائد السليمة 
والأغراض النبيلة والقول الحسن والعمل 
الصالح وانتهاج نبج شريف في الحصول على 
عيشه وألا يتراخى في بذل الججهد الواجب 
والانمالف بق عملة دوق تعن :إلى مستي النه 
هذا العمل » ْم صفاء الروح بالتبتل 
الروحاني . 
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وقيل إنه رحل إلى روما ومضى يقيسٌ بقايا 
المعابدب والقصور القديمة ويسجل غُجالات 
تخطيطية لأشكالها وزخارفها , غير أنه لم يكن 
ليدور بِحَلَّدِهِ محاكاة تلك الباني القديمة تمامًا » 
وإنغما كان مرماه أن يبتدعَ طويقة جديدة لبقا 
يُمِكِنُ استخدامٌ أشكال العمارةٍ الكلاسيكية 
فيها بِحْرَّيَةَ لابتكار نماذجَ جمالية متناسقة . 
ولعل أهمٌ أثر عرف له أن المعماريين من بعده 
في العالم أجمع ظلوا يترسّمون خطاهُ لأعوام. 
حَمْسِمئةٍ » وظل هذا إلى ما يقربٌ من عَمَدَين 
مَضّيا حينَ أخذ بعضُ المعماريين المعاصرين 
يناقشون أفكار برونليسكي ثائرين على تقاليد 
عصر النبضة المعمارية مثلما ثار هو نفسهة ضدٌّ 
التقاليدٍ القوطية . ولم يكن برونليسكي مبتدعَ 
عمارة عصر النبضة فحسبٌ . فالعالم مدينٌ 
له باكتشاف ظل يسيطرٌ على ميدانٍ الفنّ قروا 
طَوايلة وهو ١‏ المنظور ) ع«اناءءمومعم* » فلقد 
زود الفنانين بالوسائل الرياضية لحل هذه 
المشكلة .2 (صورة )١١5‏ 


ااانا 


برونهيلده 


لاع ء 51 :ع5 (.طالام) 1/02 اماه 


(515ة) عددومط عل .7,1 ونان ععأ0 5 تاقتصط 


م مس القُرشاة , مَسنّةٌ الفزشاة » ضربةٌ 
الفرشاة 3 رقش قش الفرشاة 5 
بر يعو س (2115) 12823805 


(مستهل القرنٍ الخامس ق.م) | 

مصوٌرٌ أُوانٍ إغريقية من طرازٍ الأشكال 
الحمراء 2565 عتناو-لع* » عير قر 
التي تجمع بون الحيوية المفعَمةٍ والقدرة الرخرفية 
ف ان واحدٍ. ومن لبر أعماله الحفوظة 
باللوفر. كاسن .لقعت لها اضؤرة و.وضول 
هيلينا إلى طرواده ) . 


(070أشتعتاط :.غ]) مللقأضععتاط 


52 عط) 01 عدألل»؟] زععمو 


بوذا 00 
(.1؟) .771 280100/106 

لقب ديني يعني الحكم أو المستتير لقب به 
الأمير سييذهارته عطإامقط5100 أو اناه 
ل أي البعيدٌ النظر » وكان ولي عهد 
ملك من ملوك إقلم نييال بالهند » هجر زوجته 
وابنه وقصره ليطلب الحكمة عند حكيمين من 


عع عدم 





بيتبون. وفي أواخرٍ حياته بلغ في كتابة 
الاجزاء البطيئة الحركة لسيمفونياته على نَسَّق 
بيتبوفن حدًا لم يستطع أحدٌّ أن يجاريّه فيه 
لاسيما في قوتها الغنائية المتدفقة . وما كاد 
بروكنر يستمع إلى أوبرا « تريستان وإيزولده » 
لريتشارد قاغنر :عمع3* حتى غدا له 
حَواريًا متفانيًا » وكتب تسعٌّ سيمفونيات 
أطْلّقٌ على الثالئة منها » ٠‏ سيمفونية قاغنر » . 
برويغل . ب 


١6٠9‏ ةكهل (215ج) 


مصوّرٌ فلمنكي فد فمن بالسسُلوك 
الإنساني » إذ كانت البشرية بكل نقائصيها 
ومثالبها هي محورٌ فنّهِ الذي لم ثُمْلهِ أية أساليبَ 
فنيةٍ تقليدية . اشتهر بصيفتين : الأولى شَهْرئهُ 
فناًا شعبيًا » تلك الصفة التي أضفاها عليه 
اشتغاله بتصوير المشاهد الهَرْليّة الغريية » ثم 
المشاهد التي يكل فيها الفلاحين ومرحَهُم 
الاح ل اده . أما صفئُه الثانية فهي 
قيمنه كمُصوْرٍ يحمل فلسفة عميقة العور 
جعلتة يح كانه برمواقة بين عظماء 
الفنانين . وعل غِرارٍ بوش 8050* صور 
برويغل كل ماهو مرعِبٌ مشوٌةٌ ليمز به إلى 
الفسادٍ الخلقي , ولكن على حين كانت رؤى 
بوش اول الفِرْدَؤْسَ والجَحيمَ » لم تبْعدْ 
رؤى برويغل عن الواقع » فهي تنطوي على 
مزيج من المرح. الساخر والبشاعة المذهلة » م 
تجمع بين النقدٍ والتعاطف في انِ معًا . ومن 
لَوْحاتهِ الخالدة « هاهو ذا الأعمى يقودُ 
الأعمى ) (متحف نابلي)» و ١‏ الصيادون 
فوق الجليد » ( متحف تاريم الفنون بقيينا ) 
ووولعة الثر فق الريف# وشينا )و0 حفلاث 
أهل الريف ) (قيينا ) و ١‏ العات الطفولة ») 


جعاء21 راععع نامر 


(فبينا) وأخيرًا لؤْحتة الرائعة « الأمفال 
الفلمنكية » (مُبْحَف دام ببرلين ٠)‏ 
(١‏ صورة )2 


برو نليسكي / فيلييو 0ممناكط ,تطعوع!لعسسعر 
(90/ا” ١‏ ددغ 5ل (5أهة) 

رائدٌُ العمارةٍ في مستَهَلٌ عصر النبضة وهو 
الذي توج بعبقريته المعمارية ل كاتدرائية 
الدومو بفلورنسا التي بدئ في إنشائها في 
أواخر 'القرن: -الثالت -عَشَر يقَيّتها 'الش قم 
امهائلة . وقد اطرحّ برونليسكي الطرارٌ 
التقليديّ محاولا إحياءً عظمة الرومان الغابرة » 


لتتاوتاط 


تحرط ندر متكرية وز فرمان العضزاز 
الوسطى في قصته غير المكتملة « الفتى 
توياس ) 5ةممط1 ءز5 4ه 1816 156 » حتى إذا 
كن الفرن _الخامى: غشر .٠رأينا'‏ ١الابفدال‏ 
الفكاهي في إسبانيا يمعل من الطبقة الوسطى 
ألسنة لاذعة تخمش ثقافة الطبقة العليا 
المتداعية » وهو ما استلهمة ثرقانتيز في روايته 
( دوك كيخوته ) عإو««زن0 ره<[ . فإذا ما 
كان العهد الفكتوري أصبح هذا اللون من 
« الابتذال الفكاهي ) عرضًا هزليًا تمثيليات 
قصيرة تروّح عن النفس ترويحًا خفيفًا على 
نغمات الموسيقى وتعتمد حبكته الماجنة على 
أحداث تاريخية أو أدبية أو أسطورية تتخللها 
النكات الخليعة والرقصات الماجنة » حتى إذا 
ما أشرف القرن التاسع عشر على نهايته حلت 
( الملهاة الموسيقية ) لإلعصدتهه 31ءأونام محله . 
كذلك شاع « الابتذال الفكاهي ) ف 
الولأيات: المنحدة الأمريكية: فى. أواغير القن 
الماضي حين انتشر الرقص الماجن في المواخير 
والحانات . حتى انتهى به الأمر إلى الستريب تيز 
التَجَرٌ د المتدرج من الثياب] عوهء] ملعو ولا 
يزال أثره خوخلا في اليانتومم الإنجليزي (انظر 


عاعة 'أأعل 2تلعطتطامء) . 


العُلِيقةٌ المتّقدة لاعس عستسهسظ8 عط 
(.اع؟) ادرء0 47 07دؤالا8ظ 1.6 
تنْقَرِدُ الثُوراة من بين الككتب المقدّسةٍ » 
كلك ألأريع ان وم اودع علدو ني 
يثرون 0+طغ»1 كاهن مِدين بلغ في تجواله 
حوريب جبل الله فظهر له الملاك في 
لهب من نار من وسط العليقة . 
العليقة تتقد بالنار دون أن تحترق » فناداه الرب 
وأنبأه أنه قد وقع عليه اختياره للرجوع إلى 
حبر جره عي لي ارك . وكذلك 
كَنَّى مر البتعول رمرًا ب « العليقة المّقَدةٍ ) 
لأنّها عذراءً رقيقة حَل فها اللَاهوتُ ومع ذلك 
ل تحترق . ولدومينيكو فيتي ناء1 و 
بمتحف الفنون بقيبنا تصور قصة العليقة 
2 


ولدهشته راى 


ل عاأيه عجرء1 (إهأء 0ععل8ةط) نتهكء اأتصسط 


(.طعنة) (16429-2»0118 :.11) 


الطَّينُ المَحْرُوق » الطْينٌ المُسرّى , الآجْرٌ 


5 2 :ع5 (2لمتتقتل) تلتعاكتاط 
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الئحث البوؤتي 
(كاتة) عنافو 5000/11 .ل ء«لاا عأ لا0ى 
ظهر لونان من النحت البوذي خلال 
القرن *“ ق.م. أحدهما بمنطقة غاندارا 
في الشمال الغرلي للهند والاعة 
في ماتورا 2داط]243 إلى الجنوب من مدينة 
دلي . وتضم المنطقة الأولى جانبًا كبيرًا من 
أفغانستان الحالية وجزءًا من باكستان » 
وكانت ضمن الأقالم التي غزاها الاسكندر 
الأكبر عام 7717 ق.م » ومن ثم خلف الفن 
الكلاسيكي الغربي 5 حتفي أي احتفاء 
بالحسد الإنساني ائره على فون هذا 
الإقلم » فكادت 00 بوذا تحاكي الفن 
اليوناني وإن لم تتخل تمامًا عن طابعها الهندي » 
على حين طغى الطابع الهندي الصرف في 
متحوتات: هاتورا »ول :يلبق الأسلويان أن 
امتزجا خلال القرن الخامس الميلادي ليشكّلا 
طابعًا شاع في الفن البوذيي الأسيوي كله يجمع 
بيك الترعة التسوية المويجنة يال وتجائة البودية 
وبين النزعة الحسيّة المعربة عن الفسك بمتع 
الحياة والمنبئقة عن الفن الهندوكي التقليدي . 
١‏ الصورتان )١١5 601١١١‏ 


:ع5 01 فأععنالط رمدلعء35 1 م0تا8 


عتنااملأناء5 )180015 


8 أل منععنانآ1 


لطع :عع5 (.5بامط) تعلصتاط 


المنقاش 527 اقباط 
(120لققاط :.غ1آ) .آم وكيك 

3 فى 
اداة فغلائة نُستخدمٌ في في النقشٍ اطق 
والضغط على الأمنطح, المعدنية أو العاجية أو 


الحجرية ا الخّشبية ٠.‏ (انظر اعخلطء) 


الابيتذال الفكاهي 


عتاووء لقتتط 

(وصتدحل) .ار علتودهء !ام 
ليون :[خئ' السكسنيات: داق الشيان 
كالآهة والأبطال في مشهدٍ مُررٍ » أو تناول أمر 
له خطره باسلوب ممتهن » أو إظهار اشخاص 
تافهين في مواقف لا تككون إلا لعلية القوم » 
أو إطلاق لسسع بعبارات لا تجري إلا على 
ألسنة الحكماء ٠‏ ومن أمثلة هذا في الأدب 
القديم قصيدة منسوبة إلى هوميروس يسخر 
فيها من ملحمة قديمة مفقودة هي ( معركة 
الغمنففقالادع والجرذاك ») 888 
3 نوو زوروطء » ثم ما جاء على لسان 





وله يترك بوذا تعالم عحدّدةٌ للقيام بالشعائر 
الدينية أو لتطبيق التعالم » كا لم يخصّ دعاة 
بعينهم لنشر التعالم . فلقد كان أتباعه جميعًا فقة 
واحدة يترسّمون خطاه وينشرون تعابعه 
ويعيشون كابحينَ لشهواتهم ضابطين لأنفسهم 
دون التورّط في عذاب بدق © تعل البرايةم 
ولكنهم إلى هنذا كانوا. مبيجرون ‏ ملاذ الحياة 
وينرلون عما بمتلكون . وني حقيقة الأمر م 
تنشا البوذية من فراغ وإنما كانت تمت بصلات 
كثيرة إلى ما سبقها من مذاهبٌ مختلفة ثم 
شت تتطور 2 الزمن:: وعاش الجَمِيعٌ 
يعدّون بوذا الأكبر نمطا بذاته من الكمال 
الأمئل لا أسطورة أملاها الخيال . وبهذا 
الجانب المشرق من حياة بوذا كان إعجاب 
أصحات. المذافتي 'الدفة""الأحرف )د ناذا 
الهندو كية المتأأخر +216[ ,مروذدلصز11* تعدّه 
مع الأخيار وأنه التاسع لمن حلت فههم روح 
شنو الرّبٍ المخلص . ثم إذا القديس يوحنا 
الدمشقي يعدّه مع القديسين لالس ما 
إياه القديس يوسفات . 


التَصَوّف البُوذِيي 
(.اع) عأكتط00غامط عياب 2511 ]| 
لعلنا نجد الأثر الأول للتصوّف المندوكي 
1ل سنا صا مكنع تك زر في البوذية ؛ إذ المثل 
الأعلى البوذيي وهو الاستنارة أو التُيرقائه 
18 يعد بالتخلص 0 الكرما » 
سعد * أي التدناسخر المستمر لور واح باتباع 
الحقائق النبيلة التي نادى بها بوذا . فالألم 
والمتعة:». والولادة واموتكات اوالرعمة والعما '١‏ 
الصالح كلها دون ما توحي به النيرقانه من 
راحة وطمانينة » التي هي كغيرها 
الشطحات الصوفية امختلفة استعصاءً على 
التفسير وتجاورًا للحدود الفكر . 
وني ثنايا الحديث عن التصوّف البوذيي نجد 
لعقيدة زِن مع2* شأنًا هاما على الرّغم من 
اعتئادها على ما هو عملي » ومن هنا نرى أن 
عقيدة زن قد تُوْرّل أحيانًا بأمما.على النقيض 
من نزعة. التصوّف الأصلية في البوذية . ومع 
ذلك فإن قيامها بشعائر « اليراجنا ) 8«زوعم 
التي تعني ( الحدس الأسمى » يجعلها بمنأى عن 
تلك المعرفة الجرئية التي في مقندور الفرد أن 
عي ؛ وهو ما يوضح صلتها 
ثيقة بالفكر المتصوّف عامة . 


لاكلء12235)1 أكنط8100 


وأرسطو في كافة الأمور. واعترف علماء 
اللاهوت بشروح الكتاب المقدس التي قدَّمها 
اباء الكنيسة الأوائل مرجعهم الذي يعولون 
عليه » وطغى على الفكر الاقتباس وسّوق 
الشواهد والتفببيرات اد باد 
التي دونها السافت من اتاب العبرانيين 
القدامئى واليونانيين واللاتين 0-0 
الأوائل . ولم يكن ثمة من يجرؤ على 
ل عه مج يداو ب كراد يايد 
استثناء يستمدّون من المصادر القديمة . وقد 
مهّد هذا المناحٌ الفكرئي القائمُ على مكانة اباء 
الكنيسة الاوائل الطريق لصراع. جبار نحو 
السلطتين السياسية والروحية حتى كان السؤال 
المطروحٌ على الدوام هو الشكل الذي تتخذه 
السلطة ومن يمارسها . 

وقد يد الامبراطور جوستنيان 5)12188نال 
الأول الذي حكم من عام 1ه إلى عام 565ه 
اللاثور عو ضلظة الأياط :8" الرومان «القدمةة 
وأحاط نفسه بمرٌ حالكِ من الجمود والمحافظة 
حتى باتت كلمتا الأصالة والتجديد لا يُنطق 
يما في أيللاظة إلا عفد توعنيه اللوم أو الثاني . 
والواقع أن الحضارة البيزنطية قد دفعت هذا 
الثمن الباهظ في سبيل وحدةٍ هثنّة واهية , 
وانصرفت طاقات المواطن الخلاقة إلى التعبير 
الفني والجمالي بعد أن أوصيدت في وجهه سائر 
الأبواب لتصريف هذه الطاقات . فلم تتوفر 
الحرية والتبوّع في غير مجال الفن . على أن 
الإمبراطورية البيزنطية قد خضعت في كفة 
مجالاتها الفنية للكنيسة والدّولة على السّواء , 
وكانت الكنيسة والدولة بدوريبما خاضعتين 
السلطان الأمبراطور نفسه . وعلى الرغم من 
ذلك فقد وجدت القدرات الخلاقة المبدعة 
متنفسًا لها في الفن حين ازدهرت على نحو فريد 
في تحفتين معماريتين هما كنيسة أيا صوفيا 
بالقسطنطينية وكنيسة القديس فيتالي 527 
7116 براقينا . وفي كلتا الحالتين كان انع 
النُجريبي أسامًا طتدية البناء. فضلة عن أن 
حلولٌ المشتاكل التسارية. والرعرفية ‏ جاءت 
جريئة متحرّرة . ويتجلى مبدأ تركيز السلطةٍ 
في مصدر واحد في تصميم كنيسة سان قيتالي 
المعماري والزخرفي » فانمط المركزي للكنيسة 
تعسباتة النذر جة الأعية والكاقتعةالتطلنات 
السلّم التدريجي للمجتمع » والتي تخصّص 
أماكن المصلين ينعزرل فيها الرجال عن 
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وسائر العناصر المعمارية التي تدخل في تكوين 
الكنيسة البيزنطيه بمستوياتها المتدرّجة الارتفاع 
أنسبّ مكانٍ لصور اللملائكة والقديسين 
المتدرّجة المرتبة هي الأخرى وفق مكاتتها 
القدسيّة » وحدّدوا لهذه الصور وطرق رسمها 
ومواقعها قواعد ناوه "لأ دون عا 2 
هنا كان الجمع بين فني العمارة والتصوير 
للتعبير عن الفكر الديني . 

وعلى حين كان يغلب على عمارة الشرق 
الييزنظية الاإحساس :بالمسطحات كان 
الإحساس بالتجسم يغلب على عمارة الغرب » 
ومن ثم كان انتشار لوحات الفسيفساء 
والكسوات الرخامية في الطراز البيزنطي ٠‏ بينا 
طغت القاثيل ولوحات النقش البارز في الطراز 
الغرلي . 

وقد ظلت هذه القواعد تسود العمارة 
الكنسية البيزنطية الم يحد عنها بناة الكنائس 
والكاتدرائيات إلا من عهد قريب عندما تخلت 
الناحية الرمزية عن مكانها للاعتبارات الوظيفية 
والاقتصادية والتكنولوجية في الانشاء . وإذا 
كانت العمارة البيزنطية قد بدأت في القرن 6 
إلا أنها : تتبلور وتستكمل مراحل تطورها إلا 


ق.. القرث 2-3 وتعذ: كنيسة أي «صوفيا 
هذطمه5 هءمو5* أول نموذج مكتمل 
للكنيسة البيزنطية . ( صورة 1١17١‏ ) 

الفَنّ البيرئطي عه عستأسومر8 


(515ة) :297117بزط .71 271 

ف تإعنات أشنا الوحدة عل اقنوث الذولة 
البيزنطيّة [الإمبراطوريّة الرومانية الشرّقية] هما 
نزعة الحكم المطلق أو التّرعة الاستبدادية 
(السّلطو يَة) 002111 ونزعة الجنو حُ 
ال القتشاف. أن اللامعجوت. الصوق 


ع1 ” . 


ولم تكن النزعة الاستبدادية وتركيز السلطة 
في شخص واحد 0 على الطبيعة 
المسيحية » فما إن بلغت العقيدة مرتبة 
لض جَ خلال المرحلة العدة من 
الامبراطورية الرومانية » وما إن أصبحت هي 
الديانة الرهممية الى يوسي لاطا باقلا عاتم 
حتى اكتسبستي المسيحية طبيعتها الاستبدادية » 
ومضى فلاسفة المسيحية مثل بويثيوس 
ونالظ)20 وكاسيودوروس 03951000205© 
يستندون إلى المأثور من أقوال أفلاطون 


أقلاط 








مثال نصفي (2215) :77 أكلا6 أقناط 

في ف لنت هو صورة شخصيّةُ لا تضم 
سوى الرامن والكتفين قِ أغلب الأخوال 2 
شاع في العالّم القديم بمصرّ واليونانِ وروما , 
وازدهر من جَدِيدٍ بَدْءَا من عصر التهضة . 


0 (ل'58 :عء5 [523*0 توأكناظ 


العمارَةٌ البيرٌْطِية عسساءء اتطععة عمتاسمموظ 
(.طععة) ع«ضاسععرزط كل ءرلااء 072/1116 
بيها واصل غرب أوربا الاتجاة الروماني 
وتطبيق تصمم البازيليكا على الكنائس » 
شرعت بيزنطه في. الأحذ. بالأساليب.والعناضر 
الشرقية » وأهمها استخدام القباب والقبوات 
في تسقيف الغرف والقاعات المربّعة والمضلعة 
السكن وكا بانع المعمنة الشككل ل 
أن اختيار بيزنطه للقباب والقبوات التي 0 
بها طرازها لم يكن وليد أسباب إنشائية 
فحسب بل كان أيضا وليد أفكار رمزية أشد 
أهمية من المقاصد المعمارية . وإذ ترمز القبة في 
بلاد الشرق إلى السماء أطلِكقٌ عليها اسم القبة 
السماوية لآن ضفاء السماء معظم أيام السنة 
فيليا عيدو "تسن كزولة يرنه اليلد 
وزرقتها نهارًا . وقد اتخذ أهل بيزنطه هذا الرّمر 
عندما جعلوا الكنيسة كونًا مصغرًا 
10100510 )2 تغطي ل الكبيزة محازها 
الأوسط رامزة إلى السماء وقد توسّطتها صورة 
المسيح ضابط الكل 02606مهم* أولتط0 2 
الوه" ود ١‏ اللعية" الشارعة 
« أورشلم » » ومن ثم كانت العناية القصوى 
بتنظم الفراغ الداخلي الذي يبط من القبة 
الوسطى الرامزة للسماء في تدرج, حتى 
الوصول إلى الأرض » وهو ما يعني أن الناحية 
الرمزية وحدها لاتكفي للإيماء بالأثر النفسي 
النشوة إذا ل تسد اساسا إل منطئ الشكل . 
ومن الأسباب التي أجَجت الخلاف بين 
الكنيستين الشرقية والغربية حرص أصحاب 
الكنيسة الأولى على استبعاد الهاثيل 
كنائسهم (انظر 013558ه60) حَحشنية ارتداد 
البعض والعودة إلى عبادة الأوثان » فاستعاضوا 
عن القاثيل المجسمة بصور القديسين والشهداء 
سواء عن طريق التصوير الجداري الفريسك 
معوع5* أو الأيقونات ودهء1ز* أو لوحات 
افيا غ1ةو0* . ووجد أهل بيزنطه في 
الأسطح الدّاخلية للقباب والقبوات والحنيّات 


أكة 1837:7126 








اكنبنية” اديس * ارو لتاركن سشاعد المراكي 
وقصة حياة المسيح في شكل سردي يراها المرء 
دفعة واحدة » تشير كل لوحة من لوحات 
عما عداه من المشاهد المائلة في اللوحات 
الأعرى دوك ترتيب الأحداث 5 ومن غير أي 
تلاحق أو تسلسل في المواقف » فضلًا عن أن 
هذه المشاهد كان يقصد بها في الغالب الإبهار 
بووعنيا المثيرة” للخشية والإعجاب في ان معًا . 
وعل 5-5000 موسيقى كنيسة القديس 
أبوليناز وم الجديدة بحيث يستطيع جمهور 
المصلين المشاركة في الإنشاد . إذ كانت ذات 
إيقاع منتظم يدعو إلى الحركة والستّير » جاءت 
موسيقى كنيسة القديس قيتالي بالغة التعقيد 
وألحانها مفرطة الزخارف ذات إيقاع متنوع 
الأوزان يحدّ من حركة الإنسان ويدعوه إل 
الإقلال منها . 

وما أكثر الأشكال الفنية الكلاسيكية 
القديمة التي تُفْذت على ضوء المفهوم التصرّفي 
البيز نطي الحديد دروك ولام عم1م81/23 بعد 
أن أخحذت تفسيرًا جديدًا يتناسب مع العقيدة 
المسيحية » فنجد الحَمامٌ الروماني قد استحال 
شيئا فشيئا إلى غرفة التعميد المسيحية 
/اأولامة6* » وتطور تصمم البازيليكا العامة 
الرومانية ليلائم أغراض الكنيسة المسيحية » 
وباتت لوحات الفسيفساء التي كانت تستخدم 
لتغطية الأرضبات المتَاغرقة والرومانية وسيلة 
جدارية للتعبير المصوّر . وصار « الراعي » في 
منحوتات العصر الكلاسيكي رهمر ( الراعي 
لصالح ) لتعطمعغط5 0000* )ع و عدت اشكال 
الطيور والحيوانات الكلاسيكية رمورًا تكني 
عن مملكة الروح » وباتت الموسيقى انعكاسًا 
للوحدة المقدّسة بين الله والإنسان.»ء وصارت 
الليرا الكلاسيكية « القيثارة  »‏ نظرًا لامتداد 
أوتارها فوق إطارٍ خشبي رمرًا لجسد 
المسيح المصلوب حسما جاء بتفسير القديس 
اوفسطن لأكناولاك .]5 2 وتحول مفهوم 
« الفراغ » المثيل الكلاسيكي 
المحدد با بعاد الواقع الثلاثة إلى مفهوم مسيحي 
لعالم رمزي لا متنا يقتصر على بُعدين 
فحسب ء وتجاوزت الأشياء غير المرئية في 
أغيكيا ها درق بالعية «وابيها 36 إلسناق العضير 
الكلاسيكي يتأمل العالم الخارجي موضوعيًا 
إذا بالمسيحي الأول يتأمل عالمه ذاتيّا داخل 
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وتمئل كنيسة القديس أيوليداريس الجديدة 
ولاونال! عتوصن[[مجة ')صد5 براقينا غطا غو ذجيًا 
لتصمم البازيليكا في غربي الدولة » إذ تعبر عن 
مفهوم مخالف بالنسبة لله والإنسان . فالحركة 
إلى الأمام الناشكة عَنْ تتبّع النظر لصفي 
الاعمدة المتاثئلة على كلا جانبي لجاز العريض 
الأوسط عبوم* تجتذب معها حركة الاين 
مثلما تشدّ أبصارهم . ا كان الاقتراب من 
مذبح الكنيسة مُوضوعً التشجيع لا التحريم . 
وتنطوي لوحات الفسيفساء على صور 
للجماهير وهي بصدد الانتقال من دورها 
متجمّعة أمام الكنيسة نا للدخول:: مثلما 
تصور مواكب القديسين . ولم يكن ما يؤدَّى 
من الطقوس غامضًا يستغلق على أفهام العامة 
أو ذا طابع يلقي الرهبة ويشيع الخوف في 
نفوسهم بل كان من البساطة بحيث يستطيع 
كل فرد أن ينال شرف المئول بين يدي الله . 
ومع أن تقسم الفراغات في البازيليكا المستطيلة 
كان لايزال يمير بين مختلف الطبقات وبين 
الرجال والنساء وبين جوقة الانشاد ورجال 
الدين » فلقد كان السسّماحٌ للجميع بالمشاركة 
في القدّاس هو في حدّ ذاته تخفيفا من المفهوم 
الاستبدادي حتى غدا بدوره تقليدًا وفضانا 
دينيًا يحدّ من سيطرة الدولة على كل شيء . 
وإذ كان المواطن في غرب الإمبراطورية يباشر 
حقه في تقديم العطايا .والصدقات ويشارك 
بالفعل في القدّاس اتجه إلى ضرورة وضع 
مفهوم السلطة على صعيد روحاني بحت . ومن 
ثم احتفظ بقدر من الحرية الفردية كان المواطن 
في شرق الإمبراطورية قد تنازل عنها لحكامه . 

وهكذا كانت كل من كنيسة القديس 
أبوليناريس الجديدة وكنيسة القديس فيتالي 
انعكاسًا لصورتين متباينتين للإانسان .» فجاء 
تصمم البازيليكا المستطيلة بمثل حرية الحركة 
في المكان والزمان . على حين يمثل طراز 
الكنيسة المركزية بالقبة التي تتوسطه سلبية 
المواطن البيز نطي الممتثل للقدر والقانع بدور 
المتفرّج . وني الحالة الآولى كان اخور الافقي 
بدعوته الزائر إلى التحرك تن الأمام زر بل 
الإنسان بالمكانٍ باطراج » على حين يدفع 
احور الرأبي في الحالة الثانية الإانسان إلى 
التطلّع إلى أعلى فيتوقف عن الحركة وتتحوّل 
طاقاته إلى مجرد التأمل في سكون . 

وبينا صورت لوحات الفسيفساء في 


النساء » كا تخصّص مكائًا لرجال الدين واخر 
لجمهور المصلّين ومكانًا لعلية القوم وآخر 
للعامة خير ما بمثّل مبدأ السلطة الامبراطورية . 
وكان محور الكنيسة الرأمي ينتبي بالقبة التي 
تصيب المواطن البيزنطي بالذهول » إذ تذكره 
حيها يكون في حضرة صاحب السلطة العليا 
بضالة شأنه وبمكانته المتواضعة » على حين 
كانم لريفات الورتفيات المستسياتتة المهيية 
بالمحراب تجعل الشك لا يخامره في أنه إلى 
جوار رجال الدين الم يكن غير الإمبراطور 
والإمبراطورة وعلية القوم من أبناء الطبقة 
الرفيعة في السلم الاجتّاعي هم الذين لهم حق 
الاقتراب من مذبح الرّب » بل إنه لم يكن 
مسموحًا له بتقديم العطايا إلى المذبح خلال 
موكب ( تقدمة الصدقات ) . فما دامت 
كافة الأعنياء الكادية ‏ داعلة في حوزة القيضر 
وملكيته فهو وحده صاحب الحق في العطاء 
وفي تقديم الهدايا والقرابين . 
عند هذا الحد بل كان المواطن البيزنطي محرومًا 
من أن يرفع عقيرته مع غيره في تلاوة الأناشيد 
الدينية » إذ كان من بين امتيازات الإمبراطور 
إمداد الكنيسة بجوقة إنشاد « كوروس ) من 


ولم يقف الأمر 


خيرة الموسيقيين المارّبين ينفردون وحدهم 
بالانشاد . كذلك لم يكن التقديس موقوفا 
على الله وحده بل يمتد إلى اا ظلَ الله 
على الأرض . ولم تترك لوحات الفسَئفساء 
التي نُصوّر الإمبراطورٌ وقرينته أي شلك حول 
هذا الحق . ومن الطقوس المهيبة للحفلات 
الدينية ومواكب البلاط تتسرّب معالم السلطة 
الرروحية والدنيوية » فتفرض نفسها على جماهير 
الناس وتقرن سلطة الحاكم بسلطة الربوبية . 

يل لوسنات الفوتفشاء 05216 * أعظم 
إنجازات التصوير البيزنطي . كذلك شاع 
التصوير الجداري في مستهل العصر المسيحي 
على جدران بعض كنائس اليونان وأديرتما » 
وكذا في يوغوسلافيا وسائر البلقاد » وكان 
ما تضمّه الخطوطات من صور إيضاحية أيضًا 
من معالم التصوير البيزنطي . أما تصوير 
اللوحات المستقلة فمردّة إل الأسلوب اليوتاق 
الروماني الذي انتهى إلى تصوير الأيقونات 
ودذ* الذي شاع في مراكز إقليمية مختلفة 
كانت رونيا اخرها و وكان هذا عل ١‏ ايد 
فنانين يونانيين أو روسيين ينبجون نبج 
الأساليب اليونانية . 


عن هذا المفهوم الجديد ؛ فطقوس كنائس 
القسطنطينية وراقينا وغيرها هي التي حددت 
إلى مدى بعيد التصميمات المعمارية 
وإيقونوغر افيه لوسحاف اللشيفينكء بوالأقوناث 


وَأشكان المنحوتات وصيغ امو سيقي 0 


ا 
تضافر مع الجهود العلمية لأجيال لا حصر لا 
من الكتّاب ولمعماريين والمَررفين 
والموسيقيين للخروج على العالم بالطقوس 
الدينية البيزنطية في الشرق 6 والفلسفة 
التركيبية للبابا غريغوريوس الأكبر في الغرب . 


04 


:الواقعي » ودفعهم إلى إقحام عالمح البصيرة في 


عالم الواقع وعالم اللا متناهي في الجزئيات 
التفصيلية ا محددة » ونفاذ العالم الآخر في العالم 
الحاضر حتى فد الفنانون الصلة المباشرة 
بالعالم الواقعي ٠»‏ وتفشّت ٠‏ هذه الظاهرة 
وانتشرت انتشارًا ملحوظا . 5" امتدت إلى كل 
مجالات الأدب. والموسيقى حتى. عُدّت اللغة 
التعبيرية الأنيقة زيعًا أو انحرافا وثنيًا . وعلى 
الرغم من ذلك كله فلقد بقيت لهذه الفنون 
حيوتا الأشاذة الذهلة وشط هذه الطروفن 
المحيطة » وكان هذا مما يلفت النظر . 
وكانت الطقوس الدينية هي الابتكار العظيم 
الشامل الذي تشكل خلال هذا العهد للتعبير 


أكة علتامم892 . 





ةي وين اعتمينتا: ' الظرية االدرفية 
الكلاسيكية على العلوم الطبيعية بوصفها أساسًا 
لكل الفلسفات غدت علوم الدين الرمزية هي 
وجهة النظر الاساسية في الفلسفة المسيحية » 
وأضفى الفن الجديدُ معالم التجريدٍ الصوفي 
على منجزاته وخفف من معالم الجسد وقلل من 
المغالاة في تبجيله على نحو ما كان يجري في 
الفن الكلاسيكي . ويمكن القول بصفة عامّة 
إن كل ما بدا من أوجه النقص أو الفجاجة 
في المنجزات الفنية البيزنطية بالقياس إلى 
المستوى الرفيع للتقنية الكلاسيكية مردّة إلى 
حدٌّ ما إلى التوجيه الْرّوحي الجديد الذي جعل 
الفنانين لا يحاولون نقل صورةٍ طبيعية للعالم 





والغناتي والرثائئي 

وقد اكتسى جانب من شعره بطابّع الحزن 
والأسى مثل قوله : « لقد عشت على الكفاف 
قانقاج وعنا ار كيت مانلا ديب سانا 
نه مالا كن اعيية + إن وجذتني جَنَحَتٌ 
إلى الشرٌ أوثره على غيره فخذي مني ثُور 
عيني » ولا شُنيري اليل أمام غَيْرِي ممن 
يرعَونني » . ومثل قوله : 
قدماك إذا مازّرْتَ قبْري » فما أكثر ما حَوْ 
من أشواك وخجارة اك هنا الو أنا 
[ تيمون ] الذي لم. يمل لبر إلا 
الكراهية ...مز ى امرا :وما أحزاك. أن هل .. 
ولك أن تصبٌٍّ لعناتك إن بدا لك ذلك »© . 


)0 حذار أن 0 


55 : عء5 (.طالام) عدملالوت0) 


كالّيستو 

وَقع بصّر زيوس 2605* كبيرٍ اْةٍ 
الأوامس غبلال تجواله عل بورية مرق تايظانت 
تيميس 5م * أثارت كوامن رغباته 
0 ضور الإلهة أرتيميس ء واقتَربَ من 

لفتاة يَضْمّها ويتودّد إليها » والحوريّة سعيدة 
ا م 


(.الاى؟) واذئأااه) مادتالهت) 


زيوس المحمومة تبّهتها إلى أن في الأمر ما 
رب ديزن لما اهو :أن كشف عن نفسه 


الخؤارية 4 'غين "أن ناقا” لننانا 

واغتصايًا . وانثتى نحو السنّماء سعيدًا مغتّبطا » 

على حين أظلمت الدنيا في عَيْني الحورية 

كاّيستو تجلا ؛ وتوارزث عن زميلاتها ) 

وتخلعَتْ عنهن بعيدًا » غير أَنهن قَطِنٌ إلى السرٌ 
في الزوائها عن الْرَبّة التي حال طهرها عن 
ور ما وقم . 


فْمَاومتّه 


إغلان مي أو تقومي 


المواسيفية © وبخاصة في كو نشير تو الالة 
المُفردة والأوركستر . وقد يَضَّع هذه 
التّقاسم الموْلّف الموسيق ك قَدْ يَضَعُها العازف 


,)05م عولسضعالدء 
(هسدعل) بكر م0 جرء[مء-76 67 
8 3 ِ ِ 
5 ِ الى تت اس 
ام رعمع* يحدد توارخ العروض المقدمة 
ويمكن أن يكون 
الإغلان الزمني وسطا فيكون إعلانا زمنيا عن 
بَرنامَج 11ز9:6ة1م* أو إعلانًا زمنيا عن مُسرحية 


. * 015 


خلال فترة زمنية معيّنة . 


اله متفاعمس : عع الو 


(.أنك) ع4وه :له (ون-) ومطعوستالو) 
كاليماخوس (١٠*-ه8؟‏ ق.م) 

م شه شعاد الاسكندرية . ولد في 
برقه وهاجّر في شبابه إلى الإسكندريّة حيث 
وَكل إليه بطلميوس الثاني الإشراف على مُكتبة 
الا 0 فوضّع 0 فُِ مئة 
رضن الل ل 00 لسع 0 


قَفْرَةُ الكابريول 2 قفر العنر عامتعطقء 
(.غ[6) عر ءاوأطم (روعا أومع-عذاد) 

أي و شب العنز بالإيطاليّة 2م 2 
ونُوَّدّى هذه الحركة بارْتطام الساقين 
التشدودكين. َه :واحدة + :وإذا. كانت عن 
ازتطاميّن سْمّيَت الكابريول المزدَوجة 
عاطق عاطتامكل » وذلك 3 يَمُذّ الرّاقص 
إِحُدى ساقيّه إلى الأمام أو الخلف أو الجانب » 


هٌٌ 


72 1-8 5 مم ؛:. 
ثم ييِب إلى اعلى رافعًا الساق الاخرى ضاما 
إياها إلى الأولى التي ترئفع نف 


زاك ين نظ الرافية غلا ا 
( شكل )١7‏ 
أصواتٌ متنافرة , كاك فونيّة إنامطممعقء 


(لسيرهد :عضقطم :590 :ومطفقط :.01): 


990105 7 16 'غ) 
تَعنِي مزيجا من الأضرات المتنافرة الي 


َه و 


فيبا نشاز 5 منة السمع . 


الارتجالاث (ععسعلة) (1) متعلوى 
(.35لمم) .كر 6246166 
مقطوعة مومريقيّة تحيقية هرد يه عائية إن اليو ون 


يكو ن ها طابع التقاسم 010 
كا قد يُكون لها طابّع الإيحاء بتوالد الدّفقات 





قفزة الكابريول . قفزة العنزة ( شكل 11) 


موضوعات صوره غدا أسلوبّةُ اليا متقئًا بمرورٍ 
الوقت . 6 أن إسرافه في استخدام الكاميرا 


- 


المظلمة ١‏ الكل المظلمة ) هدناءوطت هرع ىق * 
قد جرفه إلى اححاكاة أكثر نما جره : نحو التَصوير 
الإبداعي الخلاق . وفي كل الخوال أظهر 
كنات مهازة مذهلة » وكانت لزيارته ترا 
بِينَ عام ١1747‏ و 1757 اثارٌ عميقة 1 
لسرن الطّوبوغرافّين الإنجليرزء م أ 
تضاوير فبالفر كنا كاب .«نزاييا 0 
طمأرودعه10][* وغيره » على حين اقتدى تيرنر 
#دسسة* وآخرون برسومه . وفي البندقية 
ذاتها تتلمذ على يديه غواردي ذ2تدباه* فَنَهَجَ 


نبجّه وإن تَمَيْرَ أسلوبه بمزيدٍ من المرح, 

وَالتَحَرَر . (صورة ١١+‏ ) 

القائو كك (.كناظط عق 5أ5ة) .71 2271071 811011©> 
م كه ِ 

١‏ . القانون كلمة من اصل سامي ٠»‏ تعني 


وات 


عصاة مُجَوّفة 0 في قياس المسافات 
المستقيمة . وقد ستَعْمّلها هوميروس 
ونمعروه11* في هذا المعنى . 5 استَخدّمها 
ستو فايس 5+ في اذى في 


5 في دراساته الفتكمة . 2 1 


استعملها المثّال الإغريقي يوليكليتوس 
وهنا ارزه8* في مقال عن النّسّب بين أجزاء 
الججم اللشتري: ال قن التحيف د 

١‏ . آلة موسيقيّة عربيّة على شكل شْبْه 
مُنْحَرف أوتارها مُطْلّقة [أي بدون عفق] 
وتفرق فريسين كل ماعل ميانة: شد 
اليَديْن » ونطاقها الموسيقي حوالى ثلاثة 
دواوين : غليظ ومتوسّط وحادٌ . 


إتباع (.كتلط1) .1721 2671071 8172011©> 
هى إخدى وسائل الكتابة الكو نتر بنطيّة 
توم 2ء:سناهء* » وينطوي العمل الموسيقي 
الذي ينْعَظِمْ 1 الإتباع » عل لحن 
لصوت مُفرَد أو لآل مُفردة » يَدخل عَلَيهِ قل 
أن ينتبي صَوْتٌ آخر أو أكثر , أو آلة أخرى 
أو أكثر » تُحاكي الصورة الميلوديّة للحن 
2 و لهات 5 2 
الاول محاكاة حرفية » فينشا عن هذا لون من 
الطباق أو التّراكب . 
صَلواتُ السّواعي 


(.اء؟) 0710711©0/65© كل كملاع 


هي الساعات التي يودي ١‏ فيا الست وت 


وتنا 0 03210131 


66 


ويرجع اختراعُها إلى القرن السادس عشر . 
وهي من عدسات ومرايا مرتبة 0 خخاصًا 2 
تضمّها كنّة [أو صندوق] معتمة ذات 

والمشهد الذي يتراةى للمشاهد من 0 
تلك العدسات تعكسه المرايا على صفحة من 
الورق » ومن نَم يكون يسيرًا على الرّسَامٍ أن 
يلاحق الحافات بقلمه . والمعروف أن الفتّان 
كاناليتو وغغءلوموح* كان يستخدم الكنة 
المُعْمة في دراساته لتصوير المناظر الطبيعيّة . 


ب 


2211 مره 


جُ الجَرّس . برج التافوس 

(طاعقة) .7 عاتاممدمع (ععجهرها لاعط) 
هو برج الجرس المُسَْقَلَ بذاتهِ في العمارة 
الإيطاليّة . ( صورة ١١‏ ) 


كاميين » زوبرت (كاة) أرعطه1 رمتمصيو 
"21:44 

مصورز من مدرسة الأراضي الواطئة 
قن كان له نشاطه في مدينة تورناي 
الفلمنكية التي كاك تائعة: يداك لفرنسا 


اعتبارًا م عام ١405‏ . وِتَعْمَقدُ الكثرة من 


المؤْرٌ حين أنه كان المركرز الذي انبثق عنه ف 
النّصوير في الأراضي الواطئة في القرن ١6‏ 
تحت اسم وأستاذ فليمال » 2ه 1/2566 


سَع ‏ © ادي و4 زقار ,ا 
عالهمة1 . ويتميز اسلوبه بمسحة من 


3 د خشو نة تناوها 5 ميد د‎ ١ 


فيدن 


معلزء17* بشيء من 
الل شاقةٌ والواقعيّة . 


(2215) (ل28هن) متتام0أاض4ة تتتدة؟210)) 16مءعل31130-) 
كاناليشر /15891 ١/54‏ ) 

مصوٌّرٌ إيطالي بندفي قصّدّ روما عامً 
8 حيث صوّرٌ المشاهد المعماريّة محتذيا 
5 المصورٍ يانيني نتسمتصهط 
إلى البندقيّة قيِّةَ كرّس نفسّه لتصوير مشاهد المدينة 
التي أَذاعَتٌ صبيته » وخاصة عندما أخذ 0 
منها أعدادًا كبيرة لتصديرها إلى إنجلترا . 
عام ١7١‏ لَعِبَ جوزيف سميث 0 
ابريطاني فيما يعد ) دور الراعي الرئيسي له ء 

حتى إنَّ مجموعة الصُّور المطبوعة بطريقة الحفر 
بسن الابرة هصتطءنء* الخاصة بالبندقيّة وخيرة 
الشاطيئ دوع ١١17‏ كانت مهداة إليه . 


ويكشيف 0 و من تس شديد 4 


. وعند عودته 


ا ا رافك أنه شيك 0 


تعاوكا 021902 








وبعد شهور تسعة اقترحت اليس أن 
يَخْلعن ثيابّهن ويستَحْهِمِنَ في أحدٍ الجداول , 
كاليستو التي ازوت خجلة » فَهُرِعَتُ زميلاتها 
إليها وخلعْنَ عنها ثوبها ؛ فكشفنَ عن حمْلها 
وخطيئتها ؛ فطردثها أزتيميس من حاشيتها . 

وحين بلغ هيرا ,ع8 * زوجة زيوس نبأ 
ولد الطضا -. أر كانين قهع:ة صبّت جام 
غضبها على كاليستو وحوّلتها إلى دُب بشع 
كهرهة ا ا بأطلةك 2 
ويُُفرج فكاه عن أثياب حادّة وعواء مخيف . 
وبرغم هذا المسنّخ تركت هيرا ها عقلها لتخيا 
داتسا ق ماساتا+ ولتحرّق الشرّن نفيتها كلنا 
طاردتها الكلاب » أو دَنَتُْ من بَيْتها دون أن 
تجرؤ على الدُخول فيه أو تسلتمتع برؤية ابنها 
الذي كاد يَعَثْلها مرّة حين اقتربت منه مُدْفوعة 

بشوقها إليه لولا أن امترع زيوس فأمسلك بيدة 
الاجشس الام رفعهما معا إلى فضاء 
الكون وأحاهما تَجمين من تُجوم السماء » 
فعُرِفَتٌ كاليستو امم الدّبٌ الأكبر كا عُرِفَ 
انها بامئم الدّبّ الأصغر . 

)١١8 صورة‎ ( 


«7ع)29عا :ع5 عع)وععا عزلوء 


التصوير بدَرجات للع ,نا1 221213 
اللّوْنِ الواحد (3215) .تت (.2©) 

شاع لصوي لارعاته الوق الواجا 
خلال القزن ء وأخذت دَرَجات كل لَوْنٍ 
امنا اها ياد فس ١‏ الرمادى. يدرخاته 


7 ع - 
عالنةكامع* و سمي الاصفر بدرجاته موعورك* . 


ءجأهاء عل 7671876© (.)2آ) ولتعسا فنتعسق 
الكُنَةُ المُضِيئة , الكاميرا المُضبيئة (5ا.ة) 
هي ا المللية 0 1م * 
في ثركيبها » غير أنّها تضم ومالك متشوزية 
يشيع منها ضوح غامر على صفحة الوَرّق ؛ 
فيكون الشكل أَجلى وَأوْضّح , مما يُعين على 
أن يكون الرسمٌ أكثر دقة . ويَرجمٌ ظهورها 
إلى القرنٍ التاسٌ عشر . 
لا0 710176 كر 2/1677 (.]12آ) لكتاعقطه وتعتسرى 
الكُنَةُ المُظلمة » الكاميرا (كانة) ع«لءوزه 
المُظُلمة . 
أداة ميكانيكيّة لابتغاء الدّقة في الرّسم 
ولامييّما عند رَمنْم التّفاصيل الطُوبوغرافيّة » 


ك2 11 


قانون يوليكليتيس (شكل )١8‏ 


تطبيقه إلى النّهاية » بِحيِْث تكون كل الأبعاد 
مضاعفات 5 والراجح أن 
الرّحدة في تمثال حامل الرّمْح كان الرأْس الذي 
هو يمه ارتفاع الكل ٠‏ أو بمعنى آخر أن 
ازتقاع التمثال يلغ سبْعة أمثال الرأسن +:وكان 
يوليكليتيس قد افترض أن شَكْل الرّأس 
كروي 

عن ان الشنان ليوو در سكين 
تمثال حايل الرّمْح يَفتَقِرُ إلى الوح » في وَقتٍ 
كانت إشراقة الروح ار الإغريق بِقَدْر ما 
كان الجمال الس 


التُوارُن القائم على لتُعارض يتن حرهات 
الجذع وَحَرَكات النْصّف الأدنى مِنَ الجسم , 
فإذا ارتفعت الككتف ابجنى انئنت الساق 
اليسرى » وإذا مال 1 6 صوب 
اليَمين انحنى 0 الساقين ضوت: اليُمنان © 
فيكتّسيب جد الإنسان مِنْ جرّاء هذا التباين 

في الحركات توارٌنًا 50 يمحو أثر وضعة 
المواجهة القديمة . ( شكل 78 ) 


(.أناكء) ك2770©5© ٠0565‏ 9155ل[ عأم 9220© 
ءًَ ع 
اواني الاحشاء 111 :566 
( الصورتان ١58 . ١171+‏ ) 


سقيفة (.طعتة) .771 ١117و‏ ه5210 لإممسوقء 


هي صفة [اي مُوْضِع مُظلل] ها سّقف 





067 


وبالمكل جاءت الأقسام الكوراليّة في الدّراما 
اليونانية مُكوّنة مِنْ وحَدات وَزُنْيّةَ متشابكة 
تكوّن في مجموعها النسيج الذي 06 وحدة 
الدّراما . على أن أيَا مِنَ الفنون م يَثنِ إلى 
جَفاف التعبير » إذ كان وراء المأرز المعمارية 
وتماثيل بوليكليتيس وماسي مخولوين 
ومحاورات أفلاطون اتجاه عقلاني يضيء 
الطريق لبلوغ حلول جماليّة مُوفقة . 

وبالرّغم ما أثاره الفلاسيفة من شكوك 
تألّقت الجمارة اليونانيّة بوؤقوعها على الحلول 
العقلانيّة لمشاكل البناء » فكان نظام « الأغمدة 
والعتب ) إاعغه!! 24ج 6:ووم* ميسور الفهم , 
تفي كل امي الإنشاء فيه بغرضها الممطقي 
باتخف أو عموفن .و كان مندا رار 
الرّتيب في تصميماته ال هندسيّة مَنْطْقِيّا مِئْل أحد 
فروض إقليدس نا أو إحدى 
مُحاورات أفلاطون » فهو يُحقق العو ملا كان 
يخاو له أفلاظون بالنسسية" للعقل ٠‏ * 

00 فتن اكات مياوف' الريافدات 
الصارٍمة ٠‏ ولكته انع مع ذلك قواعد تناسيب 
متطباته » فقام قانون بوليكليتيس على تخُليل 
عقلاني للكل امون والأجراء المرئبطة به مع 
امحافظة على الوحدة بإخضاع هذه الاجزاء 
والتحكّم فيبا بما لا يَسْمح لأي جُرْء منها 
بالطَعيان على ماعداه . 

وعندما يُتَخَيّل الجسم بهذه الصورة الكلية 


يُصْبحْ الرأس عجرّد عُنْصر من عناصيره 
فكي .قاذا*تطنى. الالففال الفا" عل 
تغبيرات الوّجه . تَمرَجٍ التّكوين الفنّي عَنْ 
تتخال. افوا قد ولذلك' كان الملاف» عد 
الورجوة. الإاهدة “الكمور “فق التمائيك :+ 
وامنتخدام الأقنعة بواسيطة المُمثّلِين هو المحافظة 
ا 2 
« الشّخصيّات التَّمَطيّة المثاليّة » وأمبوعطعمج* 
لا الشخصيّات الفرديّة الخيُلولة دون التيّل من 
الانُساق التاييل إذا غالى الفتان في إضفاء 
الأَعَميّةَ على جُرْء من أجزاء التّمثال . 

وقد جَنْسدَ بوليكلتيين ف تمثاله البروثريي 
حامل ارمح 5 [متحف نابلي] 
قانونه الشهير الذي اتّخذه من أحد أجزاء 
الجَسسّد » ولا ئذري إن كان مقياس نِسَبهِ هر 
2 0 ععلعة لد أو راحة: اليد » غير د 
الثابت أنه كان يتَغير من تمثال إلى د » فاذا 


3 00 


ما استخدم هذا المقياس كان لا بد لَهُ مِنْ 





صلواتهم على مُدار الأربع والعشرين ساعة . 
وهي في الكنيسة القبطية : 

١‏ . صلاة رَفع بخور باكر أو صلاة السّاعة 
الأول من التّهار » وتكون في السّادسة 


ع2 


صباحًا . : 

؟ . صلاة السّاعة الثَالئة من الثهار » وتكون 
في التاسعة صباحا . 

“. صلاة الساعة السّادسة من الثهارء 
وتكون في الثانية ععشرة ظهرًا . 

: . صلاة السسّاعة التاسعة من التهار » وتكون 
في الثالئة بعد الظهر . 


ه . صلاة السّاعة الحادية عشرة من التّهار , 
وتكون في الخامسة بعد الظهر . 
5 . صلاة السّاعة الثانية عشرة من التهار» 


وتكون في السادسة بعد الظهر . 
. صلاة مُنْتنَصّف الليل وها مٌواقيت ثلاثة ‏ 
تود الخدمة الأول مها :ق. 'التاسعة. مْساءً 
والثانية في منتصف الليل والثالئة بعد منتصف 
3 

أما عند الكاثوليك فترتيب ساعات الصلاة 
مُخْتلف باختلاف الطُوائف غير أنه في عُمومِه 
ينساق على النَّحُو الآتي : صلاة الصباح 
يخ الفصر :وميك الفح 
: من الضحى » وصلوات منتصف 
النبار و شي ع1 و ]«ء5 و 2006 وليست 
واجبة كلها» وصلاة العُروب 5]عموعن 
وصلاة ماقبل النّوم ممم 0 

والقدّاس 55 * يعني اشتقاقا الجماهير 
المُحْتَشِدة » كا يعني اصطلاححا الصلاة العامة 
في الكنيسة يوم الأحد التي فيها يُقَدَِّسُ القربان 
[تقديس الخُبَرٍ والحَمْر] » ويذعى القدّاس في 
الكنيسة اليونانيّة « ليتورجيه ) نع 1ناغ1!1 ( ار 


.) 5 


قانُونْ بُوإيكليتيس 
(كاتة) عإؤإءترامط 06 .7( 0710© 

تسلّل تأثير نظرية العٌدد لفيثاغورس 
5 01 لإزمعط مذترمع قط أتزط* إلى جميع 
الفنون اليونانية وتتلّع على كل منها ما يُناميبه . 
و ايم لجان تن ]نا حون 
مممعط 2و2 * على فعنائن التناسُب 16نالمم* 
المأخوذ عن الأغمدة الدورية » كذلك اشْبَقٌ 
يوليكليتيس [بوليكليتوس] أبُعاده التي طبّقها 
على الجسم البَشَريّ" من العلاقات الرياضبيّة بينَ 


أجزائه . 


15 وتبدا 


12005 و 5 


20115 01 تمسق 
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022 








تدريبه في ميلانو » ثم انتقل إلى روما وما لبث 
أن امتلك ناصيّة النزعة « الطبيعية » التي غدت 
نقيضًا للتكلفئة ' وبدلا من الششُخوصٍ المثاليّة 
انبرى يصورٌ الماذج التي يخالطها ويقعُ عليها 
بصرّه , مُؤُثرًا تسجيل قسمات العامّة من 
الناس والازياء المعاصرة وموضوعات الحياة 
الاك العير عيارهاء لخر . وتكثيف 
أعماله المبكرة عن النضارة والتجريبية » 
وجميعها تعد من الحياة دون أثر للتكلية 
الأكاديمية الشائعة في روما وَقتَذاك . أما 
التجديد الذي أق به وأذاع صيتّه وجعل أاسمه 
بوضع الجدل والخلاف . فلم يكن تطبيق هذا 
الأسلو الواقعيي على الور الكيكتة 
فحَسبٌ ء واتمر إسباغه كذلك على هذا 
الأسلوب الواقعيي العم الدراميي للضّوء 
والظّل الذي ربّما يكون قد لَقَنَهُ عن 
تنتوريتو 0 وذلك بتسليط الضوء 
الحادٌ وكأنه كشّاف ضوئي مستخدمًا في ذلك 
مصباحًا معلمًا في أحدٍ جوانب مَرْسمِهِ يُلقي تُورًا 
ساطعًا على تكوينه الفئّي مضيئا بعضّ أجزائه » 
ارك يقية الأجراة فطل عمق + وهو ما 
يزيد الانفعال ويحصرٌ الانتباة في التفاصيل ) 
ويفصيل ؛ بين الشخوص الموَرّعةٍ عادة» في 
المستوى لأماي للصورة . ومن نم اجمرَأ على 
لَوْنِ واحدٍ قوئي مثل الأحمر الدّاقٌ » وهجر ما 
كان عليه سابقا من تصوير الرّجال ذَوي 
البرّاتٍ الأنيقة اللّافتة للنّظر والتي هي محط 
التَصوير . 5 أن قدرئه على مزج البساطة 
بالتسامن جمدت انتجاه اند السيرات تايا 
في الحركة الدّينيّة الشّعبية خلال عصره . 
وسدما تحول نشاطه إلى تصويرٍ الموضوعات 
الدّينيّة التقليديّة أضفى عليها إيقونوغرافية 
وتفسيرًا جديدين . وعادة ماكان يقعٌ اختياره 
على موضوعات صاحةٍ للشَّناولٍ الدُرامي أو 
الرّهيب أو العنيف » مجرّدًا اها من ارتباطاتها 
لمثاليّة واخدًا نماذجّه من الطريق العام » على 
نحو مانرى في لو حة « يوحنا المعمدان ) 
(متحف كابيتولينوس بروما)]او «فداء 
إسحق » (متحف أوفتزي بفلورنسا ) . 

كان تاثيرٌ كاراقاجيو طاغيًا 
الواقعية أو الإضاءةٍ ومع أن ثيه في روما 
كان جارفا إلا أنه كان قصيرٌ الأَمَدِ » وإن 
تخطّى حُدود إيطاليا ليشكل مصلاريين 
عظماء » حيث نشأت حركة الكاراقاجيين 


0 


سَواء ف نشْر 


2 2 


أطلق عليبا عُنوانا كَرعيًا هر الأيائل 
المسحورة ) 5885 60]مقطعم8 او 
تَوهز :إلى. نُشدان الحرية السياسية ٠»‏ ويشترك 
يام عورال بمصاحبة ار 


الغناءً المضبوط 


(ع502 11520 زوناطاطا؟ كتتأس3قء 


(.غ1) 10ضعء؟ 10تروء 
]) 

ورع رن محَدّدة المعالم يعد أساس 
الغناء 3 يتجوّل المغثُون من طبقات أعلى بحريّة 
في إنداعات نَعْميّةَ من فوْقها . وهو الأساس 
القابت ٠‏ الذي يحَدد شكل الغناء وشكل 
النّعَم . والأغلّب أن يكون هذا الغناء 


المَضّبوط من طقة قيفي تسن الفزال 


عصنا عقوط* . 


كانزونا > (.كنام) (.غآ]) علمعسق نهتامعسقء 
ان قفي نعل 1ت لكف الو عور الفا 
المَرْدئ أو الكورال يام شعراء التَروبادُور 
ا والشعسراء المحتظ يلون 
5أء ]15م * وغيرهم في العصور الوسطى . 

1 ملف يوسيقية ففيزة تزذق ‏ بالآلات 
القن :ف تألفها “نا بهد “الإؤسيصي 
الكُوراليّة » وتُتلاحُ فيها اضلْطرادًا صيغة 
الفوغة عددود6* ٠»‏ وتتكوّن أخيانًا من خرّكات 


(.كنام؟) .772 ©©1م6© (.]1) وأععترمقء 
مقطوعة موسيقيّة ابتكرها باغانيني 
وكان بَعْد عَرْضُ اللْخَنٍ 
الأصلي يُقِم عليه إحدى عَشْرة صيغة من 
التنوعات على الكمان » تَُتناوّل كل ما يدور 
بحَلّد المنّانَ من تتوع على هذا اللّحْن في 
حدود الطاقة الاستغراضيّة للعزف عل 
الفيولينه المُنْفردة » كا يستعرض فيها شنَّى 
أواع الحركات البَهْلوانيّة في العف . 
والثزوة [ كابرتشيو ] ذاتٌ بناء طليق 
لا يَتَقَيِّد يتَقَيِد بصورة نَمَطيّة مُحَدّدة » بل ينُساب 
2 كالفائتازيه 'ز35]مج؟* وابتادرة 
. على أن 
التزوة بوصفها نقطة تحؤل هاذن في فنّ العَّف 
الحانًا رَغم عَدَّم اتُسامها 


لمتصدع20* . 


110 و المقدّمة 1110 0* 


ا 


0 


(كاكة) ماععد ذاعطء811 رمأعع 2272© 


كارافاجيو , ميكِلانجلو ركف ول 0 


مصورٌ زيطالي من إقلبم لومبارديا تلقى 


شخصًا موق ييه وقد 78 
2 غبار نَفِيسة » تخذ في لكامر 
ِنَضمٌ المُقدّسات وَيْسَمى بها أيْضًا ما لَه 
من سقة فوق منصّة المسرّح الإليزابيثي 


كاثوقا . ألطوئيو 
(لاهلا١1‏ 7 )١855‏ 
مال إيطالي اسْتَدْعاه نايليون بونايرت إلى 
ياريس هوٌ وغيره ليقيمَ عَددًا من المنحوتات 
والتّماثيل » أن الإمبراطوريّة المَرْئسية 
نّيع للفَئنِينَ جَميعًا من كل الأقطار | كانت 
لحان في روما القديمة فيَجْعل من إمبراطوريّه 
مَل من الإمبراطوريّة الُومانيّة . 

ويُعَدٌ كانوقًا أَهَمّ من عَبَرَ عن الحركة 
الكلاسيكية المحْدَئة صروءنومواء-معم* » 
وأخهر أخماله ٠‏ ملاك ا الحياة بقبْلته 
( اللُوفْر ) وتمثال « بُولين 
بورغيزي ) ( قيلا بورغيزي بروما ) . 


) ١١5 (صورة‎ 


0310173, 0 


إلى يسيحخيه ا( 


تغر يد (100ط!5ة1 ع ترنأعصأد 3 «أ) (.) علتطقامصيى 


(.12115) 
ا . 0 9 ا 
اسلوب من أساليب العزف يتميز بالغنائية 
الدّافقة . 
كانتاتا (.كنلصم) (عععأم ع طناك 2) (.]) فأقامى 


ل ع 
تنْعظِم غناءً فرديًا أو يال فيما الإنشاة بن 
صوتٍ مُفرّد وجوقة المَنْشِدِينَ » وهي في 
العادقة ممصحوبة 0 وهذه 7 
الدّلالة المُغروفة هذا المُصطَلح , غير 
أخيانًا كا الحال مع باخ  *820‏ قد 
تَعني صوْنًا أو اصوانًا غنائيّة متفرّدة دون أن 
يَصْحَبّها الكُورال » ونادرًا ما يُسْتَخْدَم هذا 
المْصْطَلح عُنُوانًا لمقطوعة موسيقيّة » وهو 
ما فعله ستراق لإلاكطة::5* عندما 
لف 0 و كاثتاتا ) ٠ه؟٠١‏ 
وَفنَ نص إنجليزي » وفيها يُوُدّي الغناء مُعتّيّان 
وكورال من النّساء مع مصاحبة الاك 
حمس . 5 لف بيلا بارتوك غ661 ج8* 


« كانتاثا ذَنْيوية ) 20هؤمهم هغهاصو ١9٠‏ 


ع0 





« وُصول القدّيسة أوزسولا إلى ميناء كولونيا 
للقاء تحطيبها ) . وَمَكذا 
كارياتشيو المميّزة هي أنّه اخد مضووي 
الحياة اليوميّة متهم عجومع * 8 ْله 
رائد أساتذة إيطاليا في هذا اللَؤن 
التُصوير 110 لكن الخريط لني , ليد 
لدي ٍ فلم يكترثْ بالصّوّر التي تُثير 
لنّقوى والورع أو م عل النّدم 0 
مُمَصْبّلُا عليها الصّوّر الجَذّابة الألوان التي 
تَعْمرهُ يمُباهج. الحياة والحفلات الحَلويّة 
وأحلام الصبا العَذبة وأجواء المَرح. . ويكادٌ 
كارياتشيو يجمّد في صورِه شرائح من حَياة 
اهل المندقيّة سلوب القصّصي 6 لضت الذي 
بعل صُورَهُ تقخطى دَْرَها الججمالتي لمطيح 
وثائق تّمينة . ومن أشهر لَؤْحاته صورة 
« غانيات البَنْدُقيَّة » و « مُعْجزة الصّليب عند 
جسرٍ ريالتو ) و « خُلم القِدّيسة 00 ( 
متحي الها اده 

) ١55 (صورة‎ 


كاربُو ٠‏ (205ة) عاوتاصه8 شفع ,تسوعءم عو 
جان باتيست (/57م١-هلا١م١‏ ) 

5 8 1 20 م 

مئال فَرَنْسي كان من بين اكثّر الفنانين 
تعبيرًا عن الحركة والرّشاقة . كا نحت الكثير 
من التماثيل النصفية » وزاول التَصويرٌ أيضًا على 
ومن أعماله الرائعة 
« الصيّاد الصبى يلهو بالصّدّفة » ( متحف 
اللوفر ) . ( صورة ١*8‏ ) 


نبج دومييه 1(31112161* . 


عنص يَومَكَ »ع (.1نك) (.1.26) سعتل عصبى 
فض عل يَوْمِكَ 

عبارة شهيرة صَارّتُ ملا » وَرّدت ضِمْنَ 
قصيدة للشاعِر اللّاتييٌ هوراس عع210:8* 
يصيف بها المُجْتَمَعَ الرومائي الذي يُعيثه , 
حَيْث أنسسّت الثقاقة الرّفيعة بثل لخن شجي 


رقص له مجتمع المَلذاتِ وهو على حافة 
ركان فيقول : 

« وقبل أن نفرغَ من خديئنا سيكون 
الزَمَنْ » ذلك الغادر » قد 9 هاربًا فاقبضْ 
ذا على يومِك «مونك عم:ه© ولا تثق مِثْقال 
ذرَّةٍ في غيكَ ٠‏ . 
كاراتشي » أنيبالي (5:ه) علوطتسسة ,عع وسو0 
مويه 0 


كارانشي هو سم لثلاثة مصورين إيطاليّين 


69 


عمعقمو اتقطه] 81١5-8٠٠١ ١‏ ) أوّل عاهل 
للإمبراطوريّة الرّومانيّة المُقَدَّسةِ . وفيه مُحاكاة 
لفن الكلابيكي عدم ؛ أضاف إليه الفئّانون 
الجرمانيون مسحة قَوَةٍ نابضةٍ ١‏ وكان ما 
أخائر هن الأسلين ردن التصور ١لا‏ تن 
وأهمٌّ مباني العصر 
الكازولئجي قصْر يالاتين باحن والجسْر 
الحشبي فَوْقَ نهر الاين عند مِيئْز» وكان 
شركان قل آمر الأساقفة بترهيم سائرٍ الكنائس 
المتداعية في مَمْلكته وتجميلها بالدهب والفضّة 
والأخجار الكرقة :و 6ن افد 
الكار وجي تل مَرِيجًا من ثقافات مُخْتَلِةٍ في 


غ32 1160168791 . 


عْرْبي أوربًا » كذلك كان يتل إحياء للفن 
الكلاسيكي وبَعْئًا للتقاليد الرُومانيّة » وثمة 
من المَنْحوتات الحجريّة تَكُشِف عن 
المحاكاة الدّقيقة للأغمال الكلاسيكيّة . وقد 
تكون العاجيّات المحخفورة والمّصوغات 
الرُخرفيّة في عَهْد شرلمان هي الأساس الذي 
فايك” عليه" شركة النفت” الروماسكة 
العُظُمى . كذلك انتشرث لَوْحاتٌ الفسئفساء 
لني كانت تُقَدّم قربانا ويُوضعٌ غلى مُداخلٍ 
الكاتن كر انك ديه القدرسوة اناس هن 
وريه كون الخطوطات الترفة هن 
أغظم ما تركته النّمْضة الكارولنجيّة » كا دلت 
1 : 
الأغمال البُرونزية على التزام بالاساليب 
٠ 0‏ وبالمثل اهرت فنون الصياغة 
وعادٌ 7 « الميناء المحجزة ) القَديم غمدموزم* 


. ©2311 


نماذج 


)1١88ه‎ 21١84 2 ١**” الصور‎ ( 


كازيائشيو 5 قيثو ري ع«مغاذلا ,مءعوميو0 
١(-٠45ة#١1‏ 5؟ه6١)‏ (قامة) 
مصور إيطالي . من مدْرسة البندقيّة تأر 
جنتيلٍ بلليني تمتلاء8* الذي أخذ يتَافمن معه 
عق تفتوير ملا ادي وأُخفاها ؛ فلقد 
كانت بوشيوعات المواكب في ضور الفتائية 
البنادقة ذاتٌ تأثير جارف جَعلها تحظى 
حدنة واسعةه :رم كن كارباتسيون: تلن 
بتَمئوير هذه المؤاكب والمِهْرّجانات كان 
يَعْشْقق يض تصوير العٌلاقات الإنسانية 
الحميمة فيَضْمُن َو حاته صورا لجلية القَوم في 
ابم الباذؤخة أو امألاحين بأزياتوة: الخامة 
ويّضع فَؤقها وُجوة أصدقائه ومُواطنيه » على 
لخن - ترف مق ملويلة ١‏ ايه : الشتييرة 


- 


أغأدأوع 0233 * وحركة فرقة الظلامية 
5أولرطعمء 1 * في الأر اضي الو اطئة التي كانت 
شد اهتامًا بموضوعاته لادامة بالحياة اليومية 


8ملهم عمتوعع* و بآلو انه و بتأثير ات تقنة 
« الاشراق والعَتمة ) معنهوممونط* منها 
بتخليد صوره الدّينيّة . 


) ١١7 21١155 الصورتان‎ ( 


الكار اقاجيّو نَ (3215) أأداعوع2 9:27 ) 
من عدوا حذرٌ كراقاججيو 
منععهوءو* في أاسلوبه مع مُطلع القرن 


السابع عشر » ولا مِيّما امتخدام تقنيّته في 
« الاشراق والعتمة) [كياروسكورو 


060 لل * . 


خان القوافل 5 00 رحال توعع كشو كلوق 
:وع2) 
(.طءئج) 

توع من المباني شاع في إيران وني بلاد 
الأناضول مُنْذَ عَهْد السلاجقة » كان القَصدُ 
مِنْه إيواءً النجار المسافرين وحراستهم في بَعْضِ 
الأحيان:خينا يعبط ون إل العبيت: فق الطريق 
بين مديئتيّن . وكانت هذه الخانات تُذُعى في 
إيران باسّم « الرباط ») . 

وكان مُسْقَط كاد عادة ملي السك ذا 
أريّعة إيوانات ل على فناء فسيح » وتتكون 
الإيوانات من ارين 5 لاله عر الف 

تتوسّطها عِدَّة مَمَرَات أو أزوقة موا جهة 
للفناء ٠‏ وأمام كل إيوان مُوقد ليَطْهو الُرَلاءُ 
طعامهم فوقه » ورُوّدت هذه المباني بالمرافق 
الضمّروريّة كالحمّامات والمَسُجد أو المصلى ' 
وحَظائرٌ لدوابٌ الركوب بالقزب من كد 
وعيادات لعلاج المَرضى والعناية بهم 2 
نماذج هذه المباني أُمُثلة رائعة مِنْ حَيْثْ 
الاوك الف وخر مياق 
مُخراسان الإبرانية وإقلم الأناضول بُركيا حَيْثْ 
شَيّد السّلاجقة مباتي بالحجر . أسْرفوا في 
تخصينها 


)١51١/ 1١5. 22019 23١١م الصور‎ ( 


7 ]أ 0ك1تمنطه نم (تونعكسة جروا 


0 


حنّى بَدَتْ أبّه بالقلاع . 


1 71 071 8121 تتقاعس امهو 

فَنّ عَهْدِ سَزْمان , الفن الكازولنجي 
تسمية لتوع, من الفدون الأوربيّة 1 مِنْ 
مَطْلّع القرن الام وبقي 1 إلى مَطْلّع العاشر » 
وينسّب إلى شارل الأوّل- [ شثلمان 


0م 


02111286 01 116 5 





عطعن 0 )رق 

(31)15) .77 ©16ع011 71م 
إطار رُخرفي يَيْضي الشكل أو مُسْتطيلة 
يكون مُصورًا أو مَنْحونًا أو مَحْفورًا أو 
مَطْبِوعًا » ويُخصّص لاحتواء تقش أو 
رَخرَفة » وسُمّيت خرطوشة لأنها تشبه في 
شكلها طلقة البندقية 8:2086© . وَيُطلق 
كذلك على الإطار البَيْض الذي يَضُمْ الما 
لفرعَؤن مِصْريُ مع وضع قاعدة مستوية 


بعقب الاسم الملكي . 


جا مه جا © 


(شكل )١9‏ 
لأطوذلو5 :عء5 (طءج) اعمسسيه لع حرو 


كارياتيد .2 القائيل .ادءر موز مارم وفلناوصى 
النسائية حاملة العتب (3515 كأ .طعرج) 

قاثيل نسائة لحمل الععب: وكانين حملن 
على رؤوسهن ما تبه لهن كاهنة الريّة أثينا » 
يفضن رشاقة وحيوية وكأنبن 
راقصاتٌ يحرسن بوابة المعبد ويَدُعون الناس إلى 
طقوس التجلّي والجذب والنشوة التي لا يلم 
بها غير من طرق المعبد من قبل . 

ويْعَدٌ الرواق الصّغير الخارجي على الجانب 
الغربي مِنْ معبّد الاير خحثيوم لكناء طاخاعع م8 * 
الأيوني الطراز بالكرويول وتاهمهءخ* أشدّ 
الأزوقة إثارة للاثيباه لإشيماله على تلك الفاثيل 
النّسائية التي تقوم مُقَام الأغمدة . وهي سنَّة 
تايل انشائئة ججميلةٍ د اقفو يكبر حَجمها 
الحَجُم الطُبيعيّ 0 ونِصف المرّة » وَيَحْمِانَ 
عل اي مرفقة 15 عع * 0 
برخارف البَيْضّة والسَّهُم تسْتَقر علّمِها الوسادة 
كنعو6ة* ثم العتبة علاوغلطءع* . 

ولعل الرّغبة في تحاشي الإفراط هي التي 
دَفْعتَ المهَندِسِينَ الإغريق إلى استبعاد الافريز 
والجبين المُلّك من فَوْقٍ أعمدة الكارائيد . : 
بارع مِنْ أ هذه الأعْمدةَ فل تعرطدت 
لعوابل التّعْرية على مدى 55.٠‏ عام فإنّها 
لا تزال على حالها مذ القرن ه ق.م. 
وتبْدو هذه التمائيل وكأنّها مَوَكبٌ نساء : 


ها ادي 


أربعة في المقدّمة وواحدة ف كل جانب )2 


دافقة » 


الأمْلاف 


التي ظَلْت تَتَبِع نَهْج الحّياة الذي ارْئّسَّمه 
. ومع القرن السادس ق.م انشات 
قرطاجة مراكز تجاريّة هامّة على سواجل 
البْحْر المتوسّط ء وامتدٌ نفوذها إلى سردينيا 
ومالطه وجزر البلبار وغربي جزيرة صقلية » 
واشتدٌّ خطرها لتعاظم سَطوتها » فإذا روما 
تتحدَّى قرطاجة فى القرنٍ اثالث ق.م 
والدلعت الحرث يينهما التي أطلق عليها اسم 
الحروب اليونية 5 عنملاظ (5515- 511 
.م و9١11ل١١٠5‏ ف.م و149ل15١‏ 
ق.م ) إذ كان الرُومان يدعون القرطاجيَّين 
«يوينى 4 أي فينيقيّين ٠‏ وكان من 
اهز أنطاهها هانيبال 1621هم12]* من جانب 
قرطاجة » وسكيبيو وإمز56 من جانب 
روم . ومع مُقاومة قرطاجة مُقاومة بطوليّة 
قَقَدٍ انتَهى الأمْر بِهَزِيمَتها والْتِصارٍ الرُومانٍ 
الّذِين مَحَوَا المّديئة وأبادوا بذكاتها عام ١15‏ 


ق.م . 


وقد تأثر القرطاجيون في نُحْتِهم 
بالإبداعات لق بك وال والبرنانة 
وذلك بفضل الحختراف كرتي للتّجارة 
والشّفَل » وتلْمُسُ هذه التأثيراتٍ واضيحةً في 
توابيتهم المُزدائة انم البارز لوجه المُتُوفَى 

والتوابيت المُنحوتة ككل تك سيق المنت ب 
وفي إقامة الأنصاب الجنائزيّة ذات انق 
روي ره وه وك كد بي 
في الفنون الدّقيقة » رَعْم كثْرَة ما عر عليّه مِنْ 
املحة و مكاريات وَمُنْجزات رُجَاجِيّةٍ وعاجيّة 
وأدّوات الرّينة . فكلها تمل تأثيرات فنون 


سمه 


البلاد الجاورة 0 وإك ل الخلىي وبعص 


الأقتعة من الطّين لخر وق 4غم0ع-22ع* 


وبَعْض 0 لكاي لمسات يع 
الطراقة ال سولق (صورة ١17”‏ ) 
الَرَسْم الْتَمهِيديي ؛ المْسَوّدة 2.2001 
[ الكرئونة ] 
عو الرس امقر المُجْمَلٌ الذي 356 
على الورق المقوّئ لكي بقهِده الفتان مرجعًا 
0 عنه ابح در أو نسجييّه 2 


وهو ا يسَمّى الآن ) الكرارة ) . ويطلق 
هذا الصطلخ” كذلك على الرّسوم. الهَزْلية 


الساحرة 7 


60871071 777. )2115( 


العامة رص ا لم 
اللاحق هم لوذفيكو وابنا عمه أو بو 
وأنالي 0 لكر ا م 
لمعنه رعاف ا عن ررقن ركسي ل 
مسن عام هزه ١‏ ا بولوئيا الشهدرة 
للفنون أي كانت مَعْهدًا عَم القنّي ومرْ كرا 
للدراسات في القت نفسه . 
فكان مصوّرًا ونان اخكل م ركرًا قياديًا 
بأكادميّة بُولونيا وشارك في تَوْجِيه سياستها . 
وأمّا أنيبالي فكان أَعْمّق الثّلائة مَوْهِبِةَ وأصالة 
كا كان رمّامًا بارعًا » وإليه يَعْرّى اكتشاف 
المصوّر أكو يجيو عند أن عفيه. السيات : 
وكنبت َه ال رتخرفة بَهُو الطابق الأول 
ف قصر الكارزدينال فار نيز ي بروما جيك 
اك غراميّات الآلحهة الموضوا المَهَيّمن » 
وتميرَت بحيويتها حام وخفة ظِلها في تناول 
المّو ضوعات الاخطورية : 

وكان فَنُ عصر النهْضْةٍ قد وَقٌ وَقتذاك في 
بَرائن التّرعة المُكلفئة ددعم ممقص* » فحاوّل 
أنيبالي ‏ مثل مُعاصره كاراقاجيو ‏ الخروجٌ 
من هذا الإسار إلى الواقعيّة اد كان افيا 
أسيرٌ القَواعدٍ الصّارمة التي امنتتتها الدّعوة إلى 
مناهّضة ام ل فقد ا د 
المناظر الطيعة ٠‏ وي اللي لت در 
بولونيا خلال الم الستّادس عق ايده 
التُلفيقيّة مسكاعنءء لمع * إل 5 الْثّقَادَ المحدّثين 
4 يَسلسسكرون هذه التمْمية لأنها تج ما 

في فنا !١‏ لز الشيدمين أصالة با ل وتُوحي 
نهم مَْلولونَ في قيود الأكادهيّة » ون كان 
الواقع أن هؤلاء الفتّانين البولونيين قَنْ نادّوا 
بالتلفيقيّة بمعنّى ومَفهوم. خاص أ وهر 
المَعغرفة المُعَمّقَة لكبار أساتذة التتصوير » فمِنْ 
خلال الاختكاك المُكَنّف بهم يمكن اكتشاف 
اسلوبهم الذاتي . ( صورة ١*0‏ ) 


85 06 )01م :عع5 (.غأط) عمضة عط 01 ععقتصىقى 


االتسأع 3د 


فن قَرَطاجَة 
(3115) ©0114116غامر .711 071 

١ 0 2‏ 2 0 
اسس الفينيقيون الوافدون من مدينة صور 


عات 14١6م‏ ق.م على الساحل 


١ 


الشتمالي من 
إفريقية قرب مدينة تونس الحاليّة ذَوْلَ قرطاجَة 


ك0 





الإلمية , أَماالتفسير المقيو لمن الأغلبيّة فهو 
أن 0 ا 000 المعاهد من 


يعانيه من كلو 3 ون 0 لتعايلف م 


ور باو 


بطل الدّرامي الرئيسي يُوَسَعُْ 9 بَصيرته 
مارم على لاسرا وَمِنْ ثم 00 
ِلمَأساة أَرٌ نفسي وإنساتي في آنٍ واحدٍ على 
المُشاهِد والقارىع على حَدٌ سّواء . 

وفي عام ١895‏ استخدم العالم ساني 
سيغموئد فرويد 1610 م5 مُصْطَلح 
١‏ كاثارسيس » يمَعْنى التفْريغ العَقلي » وذلك 
1 لويم ليسي 1 ييوا 31 
جَديد الملابسات التي نَشَأْتْ فيها أغراض 
مَرَضهم , أو على الأقل يَذّكروئها » فيُعبّرون 
عَن انفعالاتهم المصتاضية: تللق 'الملانسات © 
وفي هذا شفاؤهم اذه لصون 0 تللق 
الأعراض 


55 الأمْقف (متقط) (خمآ) وعملعطاى 


(.اء) 
ويُطلق على الكُرْسي ذاه أُوْ على 
ال . (صورة ١595‏ ) 
كاثُو كر س (.آنه) 021141 كتاللسكة©) 


زلالم 4ه م0 

شناعق إنُساني رَقيقق الحاشية غارق في مُنّع 
الحياة » أتاح له ترفه أن يُرشُف المُمَع في رفقة 
التبكية ل ة من 3-6 السئياسة الاي 


و 


لاسا .ف 3 ور زَعِيمَتَهم 
لمُطاعَة الأمْر . وقد عَشق كلوديا رّوجة أحد 
الؤلاة وكتب فيها شغْرًا أسماظا فيه لزبيا 


وزطوع] إخياءً لذكرى شاعرة الغرام سا 

مطمةك5 التي كانت تُقم في جزيرة لزبوس 
وقد “الفعل ٠‏ المويقار الألمنان 
المعاصر كارل أورف 0,78* 1ه بقصيدة 
لزبيا ؛ فاسنتهل بها عام ١5141‏ إحدى قصائده 

5 ع 

الغنائية الموسيقية المعروفة باسّم ١‏ اناشيد 
0 1 ويه اللا يا 


سْْ أشهر الؤلقات وسقي التي 00 


م ل 


. 05 


711 


ف رز 72 بصوّرٍ جدارية 5 6 
الاشم 6 أعني الكاتاكومب 9 د .مرك مِنِ 
اسم البابا كاتاكومبوس . 


الث المُصنّف (.12) 6سسمدتهء عسعملهقاقء 


تت يدق أغمال الفئّان 0 تَرتِيبًا 


اشوا فا ع ولف 


التَطْهير النفسي ٠‏ (مسفعل) (.01) مأومقطاةقء 
التَفْرِيعْ العقلي , كاثازسيس 

امنطلاح يشداه أرملطو مَجازيًا في 
كتابه فنّ الشّعْر ن]ءمم لوصف 5 لمأساة 
الع 3:]* في المشاهدين » إذ د إلى أ 
غاية المأساة هي التُطهير 515 طم بتخليص 
المشاهد مِنَ الانفعالات الضارّة مِنْ إشفاق 
وتحؤف على البْطل !(اومعنى الكلمة باليونانية 

هو التُطهير أو النَخلُص مما هو غَيْرِ مُزغوب 
فيه ) . 

وفي الحقٌّ أن نظريّة أُرِسْطو عن اتير 
الملأساو يي وتومتقطنف م ليست فسن 
الوضوح , بمكان , وكان أمنتاذه أفلاطون على 
الفكدن منه قد اطّرح و المأساة ) في 
و جمهوريتة المثاليّة » عل أساس أنها مثيرة 
للعواطفت التي يُسسْتعْصي كبْحُها منطقيًا . 
وَلعَاد عُذْر أرمطو قينا نبت أن الاساة 
كانت أمدحلُد إل:.ما أراد. عن تطهير نفس 
لا يتأئى للمُشاهد إلا بَعْدَ أن يكون قد امنتثفذ 
كل اُفعالاته بعد فراغه مِنْ مُشاهّدة المأساة 3 
فيُصبح في حال من الاتّران والسّكينة العقلية 
يليقان بالمواطن في ١‏ الجمهورية المثاليّة » . 

0 
وهو تنقية نفوس التطارة أكناء مشاهدة الاساة 
مِن خلال فَرَعِهم مما يُحيق بالبّطل وإشفاقهم 
عليْه مَحَل جَدَل طويل على مر القرون ٠‏ فعلى 
حين ذهب املف المسرعى والناقد الادبي 
غوتولد لسينغ همنووع.آ 019 طغاه6 (11/759 - 
١ك‏ إلى أن «الكاثارسيس» يعمل على 
تخويل الانفعالات التي تفوق الحدٌ إلى 
الفعالات سليمة سويّة » ذَهَب و قار 
إلى أن المأساة بمَنزلة دَرْس أخلاقي يُقوم فيه 
الإشفاق والكزافه باللذاق هنا مصيز بيط 
المأساة بتحذير المشاهدين من معائّدة القوى 


لك ارده 

ِنَ الريقة التي يفن بها حشْلهن . 
الميقان اليُمبى التَّلاتُ للصبايا القللاث 0 
أَحَدٍ الجانِين مُنْحَنِية وكأنّها تخطو إلى 
الأمام » بينا ني الصبايا الثّلاثُ ث على الجانب 
ال سيقائها اليُسْرى بتفس المريقة ب 
وكأنها شرع في الحطو . 

وإذا كان قل جملهن يوحي بصلابة 
دهن الفاره » فإِنَ تراصمّهن لا يوحي بِأيّ 

د. 5 أن تشكيل الفئّان للتَّيِاب يتّفْق مع 

الوظائف المِعْماريّة لتلك الشخوص» 
د تُساير طيّات ثيابهنّ أخاديد الأغمدة 
الأيونية ما يُوحي في أخزائها العُليا بالأناقة 
والِفّة وفي أجرائها السشقل بِمَظهّر ار 

وأغلث لعن أن :عتبانة الكاريائية كن 
مُرتبطات إلى حدٌّ ما بالشعائْر والطّفوس التي 

- نت ثُقامُ في معْبد الإيرخثيوم تكريمًا للبَطَل 
المحارب الملك إيرخفيوس الذي أقامٌ وَدفِنَ في 
هذا الموقِع كا تروي الأساطي. 

)١14١ (صورة‎ 


كاسائدرا 628 


(.طالامم) هكسم 
َف أبوللو ولادمح* في غرام كاسائدرا 
أبنبة يريام صرواعم مَلِكْ طروادة ؛ رم 
بفطلله ٠‏ بما في ذلك هِبنه اها القذرّة على 
اير . ير أنها 3 تَسِتَسيلِم لَهُ في نهاية 
الأمر . إذ لم يَكُنْ في عرف الإله رَدُ م 
تفضّل به مِنْ عَطايا قضى أيوللو أن تستحيل 
مَرهبيُها إلى نقمة عليه ##فلا هود أخد يُصدقَ 
بوءاتها . فَلَمّا كاشفث بَني قومها بنبوءتها عن 
خطر غزو الآخيّين الذي عد 
يطزواكة لم يها د أذنا حفيية .فكانت 
الطلف "الي ب ا 


2935193116015 )12115.( 566: 11 


الظُلْ المَمَدُودُ 


51898001 أقوء 

(واتة) 0166م عر عجره 
طٍُ 1 طيف لِشَيءِ يقع عليه الضّوءٌ » 
فد هذا الظل أو الطيف: إل نما هن جارة 


لمذا الشيء 


السّراديب ٠‏ سرادِيبٌ الْمَوْئَى و(صدمعهاف 
(5اعة) | .أ كر 06162071865 


أنْفاقٌ طبيعية أو صناعِيّة تحت الأرضٍ 


72 


عمتأمتهم 020 





المدخل الأمامي للمعيد 


(شكل .") 


أكسيد الحديد . ويميل لون حافات الأواني إلى 
لون البق حَيْت يكون الطّلاء الرّجَاجِمٌ رقيقًا 
مسي لوس 1 
لنفس السبب . وقد اغرى الطلاء الزجاجى 
الشناق ل انين بتخرفة بدت الأوان 
برخارف مُخحُْفورة أو مُخزوزة . وليس ثمة ما 
تتميّر به أواني السيلادون في عَهْد أثرة وَنْ 
تدتلا* عن غيرها . وكانت أواني السّيلادون 
في عَهْد أسرة مين لإإكهمزل عمنا(* أقل جودة 
مِنْ غيرها حتَّى بات في الإمْكان تمييزها في 
يُسْر عن الأواني في العُصور السّابقة . وفي قثْرَة 
٠ 2 3 4‏ ع كت 
لاجقة كان الطلاء الزجاجي السّيلادوني يطبق 
3 6 

على ابدان الاواني البورسيلينية التكوين [إذ 
كانت غندينة: الآواني؛ يورسيلسة التكويق. .فق 
هذه الفثّْرة] . 5 اسْيُخْدِمَ في رخُرفة أواني 
الخلادوت ق خباية عضر أسرة مين الرسم 
قوق | لعجينة يبطانة يَيْضاءً قبل زجيجها , 

وذلك محاكاة للرّخارف لمكيو في أواني 
الستّيلادون من عَهِد أمثرة صون 

) ١1٠ صورة‎ ( 


0 :566 (.20115) وأوعاء» 


5 رزؤالاء©» 
(مطععة) .ر هااءه 
ره ساّع سر مه أ : 


حلُوة ( الإله أو الإلهة ) 


الاله أو أو تمثاله الذي 5 ( انظر ٠‏ 


695( َتَقدّمها الخلرة التقدسة ليا 

هيكاتو مييد يدو س 2600 بسبب طوفا 

الذي يبل ف مُعبد اليارثينون ثلاثين مثرًا . 
( شكل 36 ) 

صَرِيحٌ خاو . مَقَبَرَةِ رَمْزيّة 


(تطعتة) .71 عجره 0:01 


تأمة01مء») 


©8505 لرقيب :6 سِنْسُور( أتك) .771 «الاعكارع‎ ١ 
مَنْصِتٌ روماني رفيع ع586)ؤاع523 عهِدَ‎ 





لمعبد الإغريقي 

ا ا السيلادون هي 
تُحُريف لاسّم الملطان صلاح الدين لاتق 
الذي ارسَل أربعين قطعة من هذه الأواقي: إل 
السلطان نور الدين محمود سلطان دِمْشّق 
وحَلّبٍ (1171 م) ء أو تكون نسلبة إلى لون 
رداء إخدى الشّخْصيّات الرّوائيَّة المْسَمّاة 
60 في رواية « الأستريا ) 1.356 من 
الأذب الفَرَنْسيَ في القرن السابع عَشَرٌ » وقد 
اشتهرَت بِلّؤن ردائها الأخضر المُشرّب 
بالرّ مادي :. 

وتتدرج ألوان السنّيلادون من الزيُتوتي 
والرّماديي إلى الأيمة يلوق اليشب . وتُعْرّى 
ألوان طلاءات السنيلادون إلى وجود كين 
الحديدوز . وعَجينة الأواني صابة و8 
المخَّار الرّ لطي عتةبسعوه560 يُعلوها الطلاء 
الرجاجي الملوّن . 

وظهرّتُ في غَهْد أسرة طان ومج”1* 
لإأكقميرك أو افي سيلادون يوه طعد/ برخارفها 
الَبائيّة المَحْفُورَة » وقد عُبِرَ على شدّف من 
هذه الأواني أضيمن حفائر مدينة سامراء 


تالعزاقه هد وبالفبتطاط ف ا مصرٌ . وثمّة نوع 


آخر هو السثيلادون: الماك نسلبة إلى أماكنّ 


متفرّقة في شمال الصين . طلاؤه الرُجاجي 
أخضرٌ رَيُتوني غامق » ورّخارفة نباتية مُزهِرة 
محفورة أو مُصنوعة بالقالب 1نا0* ٠.‏ 
وتيت آنية عَهْدٍ أسرة 0 /1 09235 11118 * 
بالطلاء الْرْجَاجِيّ الأخضر وأغلها ثقيلة الوزن 

صلبة وثّميل عجيتتها ِلّؤن الرَمادكي . أما تلك 
الأواني ذات الجدران الأسَدٌ رقة والعجينة 
الأشّدٌ بياضًا فتكون على دَرَّجة من الشّفافية في 

بعضن. اللواضيع + وتَخْلو ا القاعدة من 
الطلاء الرُجاجي فيصير لَوْا أحمّر قاتما 
سي أ مني للا كتضن :ادم اننا 
تبريدها بالحديد الموجود بعجينتها فيتحول إلى 


المدخل الخلفي للمعبد 


أفغانستان يه 


عطوفة » فهو يُديرٌ شغره حَوْل ذاته ويتعمّد ‏ 
الفْحْشَ في القول. ويقسو على مُخصويه بلاذع 
الكلم , مُتَدَيدَِا بيْنَ الحبٌّ والكراهية . ولقَدُ 
أَغنى كاتولُوس الأدب اللّاتِينيّ بألفاظ التُصْغير 
الرّقيقة كا أغناه ا الحانات الذّارجة وسّما 
بالشغر اللاي سمو شيشرون بالنتشر 
اللّانيٌ » إِذ كان الشغر ْلَه فجّا . فَجَعَل مِنْه 
نا سارًا لم يَفقهُ فيه شاعِرٌ آحَرٌ غير قرجيل . 


ُُ الكهُو ف ع ملقم على 
(5أتة) 6516لا .كز 76لا2617!1 

هو ما كان مِنْ تصاوير على مجذران 
الكهوف مُنْذْ العَصْر الحَجَري القديم إلى نهاية 
العَصّر الحجري الجَديد حوالى عام 8٠.٠.٠‏ 
ق . م. وتنحصر رسومٌ الكهوف الجدارية 
مِنَّ العَصّر الحجرئي القديم في ألتاميرا 
دعتصسةةام باسيانيا ورسلو مم لاسكو :ناهء1.35آ 
بفْرَ سا فيما بين عامي 1.٠.6٠6٠‏ ق.م 


(اععععع؟1) 7001 قت 5و0 


كتابٌ قررة 


(.انك) ك0167712© 065 .771 ءرنا] 


؟. 7 ع 

اي كتاب الكهورف ف مصر القدعة » 
وفيد عرض لمصير المتوفى . 
سِيلادُون دولواء 


(كاكة) .771 007هان© 
هو الخرّف الصّييُ أو اليابات ذو البريق 
الأخض ِ أو الرَمادي المّشوب بالحُضرة » وقد 
ف اران و3 تقديرًا كبيرا في يلاد 
الصّين واليابان وفي الششرق الأدفى وأغجبٍ َّ 
الصِيبٌ ن ل* شبّهها بحَجّر اليَشُب 06ج[ الأثير 
تيم . وال شرت يبلاد الشرق لاعتِقادٍ النّاس 
أن لاو افي السيلادون القذْرةَ على اكتشاف 
0 ا ص ع 
أو يَتَغير لونُها . وأشار إليها الإيرانيُون 
باسم ه مرطباق ' ( الأن كر عن وان 
الستّيلادون كانت دكن ين لياع مرطبان.» 
وقد حاكى 0 0 الأواني وَإنّما 
واطلق عَليها في الهند 
2-2 ؛ غوري ) وهو اسم وافد من أَفْعَانِستان 
سكي ا الغوريّة » إذ كانت 
تقَع على الطريق لوي للقوافل 
المؤدّي إلى 00 المند » م اتَخَزْتٌ بعض 
التقطع طريقها إلى أوربا. 


7 ا اع ا مان 
بعجينة فخارية هشة . 
بعجينه به 


ع 


1/3 





)١9١5 - ١97١(‏ . اشتغل بالتصوير في 
روسيا خلال الحرب العالمية الأولى » ولكنه 
عاد إلى ياريس عام ١97‏ وذاع صيئُه بين 
أفرادٍ « مدرسة ياريس ) بين عامي ١4٠١‏ 
وا.*و١‏ بفضل صوره الخياليّة ةِ المستوحاةٍ من 
خيأة الفلفحين الروسش والمستقاةة مق الملأورات 
الشعبيّة ا » والتي كانت وووداللة ف 
انّخَاذها شكل الأحلام مع اختلافها التامُ عن 
تلك السوريالية التي كان يمارسّها ماكس 
إرنست 6ومرظ* ودالي 1211* . وبالاضافة إلى 
صوره الَة ولوعات” ألوانه المائية 6]وبن* 
تامام صِمُم شاغال المناظر والأزينك 
للمسرح في موسكو ء وللباليه : ١‏ باليه طائر 
النار » لستراقتنسكي ( نيويورك ١9148‏ ) 
و« باليه دافنس وكلويه » لموريس راقل 
(ياريس 970١)غ»‏ وللأويرا « أوبرا أليكو 
مهاه ) لرخمانينوف ( مدينة مكسيكو 
5 )ء كا قدم صوّرًا إيضاحية بطريقة 
الحفرٍ بالإبرة #منطءء* لرواية « الآرواح 
الميتة » لِعُوعُول ولقصص لافوئتين والكتاب 
المقدس » وصكك. “العلايتةد لين ١‏ المستجياتت 
المرسّمةٍ ولوحات الزجاج المعشّق » وإليه 
يُعْرَى تصوير السسَّقف الجديدٍ لأويرا ياريس . 
( الصورتان ١٠٠١# 21١1428‏ ) 
الكلدانيُو نَ 01 
(.أنك) .أع. ددرءة6 لاه[ 
الكلدانِيُون هم التتّعْب الذي غزا بلاد 
ماين النْرَيْن في القزن ١‏ ق.مء وكان اسم 
كلدانيا 68 يُطلق قديمًا على جنوب 
واذيي دجلة والفزات بما في ذلك بابل » ولذأ 
يُسمّى الدَّؤْلة البابليّة الثانية أيضا الامبراطورية 
الكلدانية . ا عِلم التنجيم في 


كندانيا 0 ا كنْداني بهذا للم 


وإزاء ازدهار عِلم 


ععالقطن) 

(5أكة ع .أء2) .١د‏ معزاهو0) 
هي كَأسنٌ يُوضَعٌ فيها عَصيرٌ الهتب التي 
غَيْرٌ المَخلوط بأي مادَّة كحوليّة » وَيُضاف 
إليه قَليل مِنَ الماء » َيطقوس دينيّة وَصّلوات 
معيّلة يتحول العصين-«زمرةا إلى دم السَيّد 
المسيج عليه السّلام . وَكان أوّل من استغمل 
الكأسَ هو السّيّد المسيح لفْسه حين أخذ 
الكأس في لَيّلة العَشاء الرباني | خميس العَهد ] 


وكوتشو ( القرن 7 ) . وبالمثئل امْتدّ هذا 
َأثير إلى الفاطميّين بمصر » ومنها إلى تونس 
وندينة الرّق عاصمة ارال اك 57 لم 
مدر في عَهَد المماليك . 
التَاثْر ملامح الوعوة اق الضازير اا 
الوَجْه والعيون النّجَلاء المائلة ذات الإنسان 
الكبين م لالت المُسْتقم والفم الدّقيق » بل 
امْتَدّ كذلك إلى طرق تَضْفيف الشّغْر » وَلِمّم 
تنْسَدِل عل الجَبْهة وتسلتؤعِب عَرْضْها كله 
فيما بين الفودين » وهي تسريحة غريبة نراها 
تَظْهّر مِنْ ججديد في تصاوير البّريق 0 
على الحَرّف عنزؤون1! في العهد الفاطمي . 

بين الملامح الأمنيّوية التي اسْتَقاها 0 
الفرين اللسكلمون 12 مكيل بوذا فى امنا 
الوسطى والصّين « هالة اللهب » . (انظر 


5لاطتلم زملأهط ) 


2981م عناسعء 


التُذريبٌ وَسّط الفصل 

(.خآاط) ءاأهد نه .امت كعداعمع6با6 

هي تمرينات رقص الباليه التي تُجرى 

وَسَط قاعة التَّذريب بخلاف التَّمْرينات التي 
تُؤُدّى عِنْد « البار » . 


بلاطا خرّفية 
القاشاني 

هي بّلاطات حَحَرَفيّة لرَحرّفة الجدران يطلق 
عليه ايضا ان العاغتاق يليه إلى عدي افاغتان 
شاععت في 


» بلاطاتٌ 


©0776 21/1: ©11 67017110116 


115) علشسومع 


في إيرانء عَصّر السسّلاجقة 


والمغول . ( صورة )١147”‏ 
7 )12222 :ع5 (.2201) وستونعوموء2 0ع جعرع )2 


01 لوعوعع2 2110 


شاكوني . شاكون 
قطْعة موسيقية 0 صلا لرّقص حَيْتْ 
تتكرر فيها فكْرة موسيقيّة #«معط) مرّة بعد 
ريف في طَبْقَة الباص 00 وقد تكون 
الشاكوني لوغ غنائية 1 قطعة هو سيقية 
معزوفة على الآلات . ( انظر 3553628118م ) 


) 0 بك ©118601113© 


شاغال . مارك (5)ع2) 389:2 ,للووقط©) 
(/ا64م4١ا ‏ ه6مة١)‏ 

فنَان روسي المولد اشتهر بموضوعاته 
نوهركي در عل ينه كج 


8151* في مدينة بطرسبرغ وفي ياريس 





إلى من تَوّلّاهِ منذ عام *44 ق . م بمُراقبة 
إبرادات. الدؤلة وتقدير. ممتلكات المواطنين 
والمهر, :عل الاحلاق: والسلوك والاداب , 
وكان" يكلف بهّذه المهمّة في العادة اثنان . 


(. طامط ).كر 01/01716/:1 7211© 01113123 لقالاع 
القتال بين القنطوري واللاييثاي 


60115 رعقطاتطها :566 


المَنْطُورري قانع ) 
(.طالامم) دمرياه 1ر0 

شَعْبٌ متَوَّحْشٌُ كان يعيش في ثيساليا 
لكوم » وكان أفراده يشبهون الإنسان 
ا وجَسدًا وكانت أَعغضاؤهم الباقية أغضاء 
جياد . ومع أن 52 كانت تميل إلى 
الموويتم تئر الكدر وتطاف ابا نقد 
كان من بينهم مُحَبُون للبَشْر يُصادقوتهم 
ويعلموهم ويحاربون في صفوفهم. وقد 
اشتهر من بينهم خيرون روعلطن0* بوصفه 
مُعَلّمًا حكيمًا للالهة والبّشّر . وحين تصدَّى 


المطزري. لوزلن عو © كل التطرر 
وى دك حول اماف (ر 4 ويد 
صوّرّهم الفنّانون في مُؤكب ديونيسوس 
يُسيرون مُسالمين إلى جوار الساتير والحوريات 
وعابدات باكخوس 8200088665* تقودهم 
جميعا رباية الح . 

د امب اوررق نفك اانا 
)زم 1* العداءء » فحين دَعاهم ييريثوس 
01 زم زَعيم اللايبثاي إلى خفن زفافه 
عارلر مطاف بريه اخيردايا 
3 وبعض النساء الأخريتانه 2 
ونَشِبَتٌ بيتهم وبين اللابيئاي معْركة حامية 
الّطيس خرّجوا منها مُنْهَزِمِين » وَيُطْلّق على 
هذه المَغركة اسم لإأع002«نهامء0* . 

) ١144 صورة‎ ( 


1م للتتأكسطالا هده أعقمتسا سمتدةى لوامع) 
76م ]اع | طلاى ©/72172ع 4516 ]| عن عع46(71ا] 171 
ار أو اسط اميا على (كاهة) 710716 7اناكلاة” 
التَصويرٍ الإسلاميٍ 
ل انفلا نا 5 التصاوير الجداريّة فٍِ 
سامرّاء في عَهْد العباسيين م تفلت من أثر 
مَدْرسة التصوير في 0 بأواسيط سنا 
( القرن * م )» وكذا مِنْ أثر طرز إمارات 
واحة طرفان صة س1 في قيزيل [11غ2ئن0© 


فيتلمُسُونه في أعمال أخرى كفلح. الأرض أو 
التجارة أو العَمّل بمهنةٍ بسيطة كالخدمة ع 
ويعدّون التطلّعَ إلى الزُهور أو التحايا بين الناس 
7 رن 
من علامات التَّجَلَي » بل ويحسُون في ابتهالات 
- )+ 50 1 2 ِ 
الكهنة لونًا من ألوان الخلاص الروحي . 
وهُمْ لا يُؤمنون أن تنه لقعا توراء ادل 
والوعظ والتأويل وتقعيد النُظريات » بل 
يو منونٍ أن في التّفم وحدها يكم الجوابث 
ص ن كل سؤال . وهم يضربون لكل 0 
الحياة من 00 سعادة الإنسان . 
وكان كوان شوا نزأو11[-صدن1 ١١89م‏ 
3١5‏ )أولَ كبار الفئّانين الذين ظهروا من 
بع ابام جع هامر كن ربوا 
عطاظا وشاعرًا , اشتبرت من بين أعماله 
لوتسينة. + التاك الثلائة المستنيرون ) 
(11815ئهم ععقط1 غتعاومد5) » وإن 0 هناك 
مخ يشكك في نسبتها إليه وينسيبها لتلامذته » 
لكنها تحمل بعضّ الخصائص الجوهرية لفن 
التشان . وخلال أسرة طان عمه”1* بررّ 
يعض "الفتانات الذين ميرو | 0 الأستاليت 
التصوير بالمداد ذي ادن ل. 
5 ٍِ . 
عمرهعطءمههم-عامز » "ا أحذوا يصورون 
بالفرضاة: شكال امجكلة لل كل لايق الم 
ها الشكل . خالقا: حدودة مين “اذاف "دون 
تأكيدها بخُطوط مُحوْطةٍ » وهو ماسم فيما 
بعل با « التَصوير اللاعظمي » 


وقد ذاعَ استخدام هذه الوسائل 


05 00006 
8 . 
غير المألوفة في التُصوير خلال عهدٍ الأسرات 
الخمس الصينية 0251165لال 806* وعهدٍ أسرة 
. وحظي هؤلاء الفنانون 
بتشجيع نقاد لمن الذين وصفوهم «١‏ بالفئة 
الطليقة ) . وكان التصوير بالمداد ذي اللُون 
الفرد بدلا مق الألوان يتَّفْقٌ وروحًٌ مذهب 
تشان القاضي بالبساطة » وكذلك التُّرول 
بالألوانٍ المتعدّدة التي ينطوي عليها عَالَمُنا 
الظاهري إلى درجّتي الرمادي والأسودٍ 
فكسن :.. وهند ضور كوان نشوا ١‏ نساكة 
الثلائة المستنيرين » رُبطت وشائجٌ وثيقة بين 
سويت غير المألوف بالمداد ذي اللُون الفرد 
وبين الموضوعات التي يُوؤثرها التشانيون » 


صون 9011 


14 


الجبليي الزعتات: ٠‏ الاملون ‏ مضروة 
مارّستهم في أنحاء الصين . إما بالانهاء إلى 
جمعياتٍ رهبانية قائمة بالفعل أو مؤْسّسين 
جمعياتب جديدة . ويطرح مذهبٌ تشان 
الكلمة المكتوبة”+ أرقياطا بنطرية غير مدؤئة 
تنتقل في زعمه من ذهن إلى ذهن تسكن قلبّ 
الإنسانٍ الذي يمَكِنْه ‏ إذا ماتعمّق طبِيعتَهُ ‏ 
بلوع " مرتية. الاستتازة البوذيُة -. .مسن 
مذهب تشان البوذتي هو الرَاهِبُ اندي 
بُودِيدازما 2صجهط80410 » وتقول 
الأسطورة إنه: كان أميرا هبد انو فن خل الصين 
في مطلع القرنٍ السّادس بعد ترحال وتَجُوال 
طويلين . 
وقد نقل عقيدة تشان إلى اليابان الرّامبِ 
إيساي ذهوذتة عام 01 حيث حرّف نطق 
اسمها إلى زن بدلا من تشان . وقد ازدهر 
زِنَ خلال جقبة كماكورا 
06104 2113 س1 * (17-1185) ليس 
فقظ ف المركرين التقافيّين. الرئيسيّن :وها 
ارا ار تور وهو اسم المدينةٍ الذي 
0 على الجقبة ‏ بل أيضًا في الأقاليم التي 
نشكت بها أديرة كبرى . وقد حظِي مذهب 
ز برعاية الحكومة العسكريّة التي أولت 
اهتامًا بالعًا لتأسيس ‏ الأديرة الكبرى وملحقاتها 
التي غدت مواطن بثْ العقيدة ونشرها »وسعى 
الكثيرٌ من الحكام وزعماء الطيقة العسكرية إلى 
مخالطة سدّلته بعد | أن 07 هذه العقيدة 
أعماقهم واجتذينهُم بمبادئها المباشرة والبسيطة 
الى كات ترجه :إل الستتطرة بعل 0 
والتزام الصّدْق من خلال التأمّل الباطني بد 
مث البسف الشاف فق الأسفار المدوّنة أو 
الميتافيز يقيِّات امحيّرة . وقد تقلّصت هذه 
العقيدة في الصّين وانحصرت في اليابان حيث 
00 تضم حَوالَى حمْسة ملايين مَوْمْن 
.ويلخض أصحاتٌ مذعب زن نظريتهم في 
0 أسكلة وأجوبة يسمّونها « مُونْدو» 
00. » تبعث على إنعاش الفكر لأنا 
منبئقة من الحياة نفميها ‏ موصولة بها دونَ 
وساطة فكريّة أو رمزيّة . ولاتحتوي الموتدو 
على أية موضوعات لها صلةٌ من قرب أو من 
بُعدِ بالشؤون الدينية أو الرُوحانية » مثل 
البحث عن آلله أو الخلاص أو التنزيل أو 
القنطعة” أو" الذنوت أو الغفران . ويتوسمُ 
أصحابٌ مذهب زِن في معنى الخلاص 


مذهبٌ 


1 عط قط 








وباك وشكر وأعطى تلاميدّه ليشربوا ( انظر 
21 ]35[ ) . 

وكانت الكأس في بداية العَصّر ادي 
الأول تُصْنَعُ من الْرُجاج في ؛ وعليه تُقوش 
ل أشياءً مختلفة 1 عنْقودٍ من العنب 
وَخلافه . ولكن حَحَوْفا من أن يتحطم اجاج 
ويُنسّكب ما بداخله أصبح يُصنعُ من الذهب 
أو الفضّة . ومن أمُثلة الكؤوس سن أُطاكية 


الحطون + وهر 1 5 0 
المِتّرويوليتات للفنون بنيويورك . وَيرجِعُ 
تاريحُه إلى ما بَيْنَ سنتي 7١-٠0‏ ميلاديّة) 


جالسينَ » وإلى جانهم ١١‏ عنقودًا من 
العسب » وَصُورَتانٍِ للسَّيّد المسيح إخداهُما 
تُمَّله صغيرًا 5-0 الككهّنة في الهَيْكل 


وَالأخرى بعد قِيامَتهِ . 


ُوسيقى الحجرة 


(.كتلط؟) 2077176/© 06 .كل 0146 آكلاازز 


“أكناتد ع طتسقطلء 


موسيقى تُعْرّف في لححجرة لا في قاعة 
اح ازا مكرح أو حي ارد ف 0+ 
ومن أجل هذا كانت خاصّة بجَمْع, ترط بين 
أفراده أللفة . والعازفون في أوركستر الحجرة 
عِذّةَ قليلة منتقاة . وقد قدَّم معظم الموسيقيين 
العظام هذا النوع من الموسيقى . 


ى 88ققط8 تألوائصد )5‏ توتطل0س8ظ سونط 
مَذْهَبُ تشان 
البوذتي ( زِن) 
تُشكّل ممارسة اتَامٌل العميق الذي 
يستغرق ذهنَ المتأمّل في موضوع معينٍ إلى حدٌ 
ينشغل فيه فكرره عن المواضيع. الأخرى بل 
وعن أحوال نفسيه في سبيل بلوغ. المعرفةٍ 
ونشدان « الاستنارة ») » تشكل أحد التّقاليد 
اديه "العريقة -.:#وقد"نها عل يل غوتانة بوذا 
ق 8 وسعنيرون ألّذي ارتفى إلى مرتبة 
الإسْتنارَةٍ بعد مُواصلةٍ التأمّل تحت شجرة 
«بو) [تين المعابد أو الأقابية] ع1 80* )2 


(.اء2) ( 264 :عوع2هم0ل 


ومن ثم غدت ممارسة التَامْل جزءًا جوهريًا من 
العقيدة البوذيّة . 
و 5 

وقد دخل الثامل إلى الصّين مع العقيدة 
البوذيّة في القرون الأولى الميلاديّة وإن لم يود 
دورًا إلا قرب خائمة المَرنٍ السابعر حين أنفياً 
الكهنة المتآمّلون جمعيّة رهبانيّة في هوبي 
مدقم بالجبل الشرق . ومن هذا المعْتَرَل 


0000 


عمزوو321* ومناظر وأزياء بيكاسو يُعَدٌ من 
أكثْر البالييات النوْعِيّة إشادة بالرّقصٍ 
الإسياني . ويَخْلو هذا الباليه تماما من الررقص 
غل) اطراقته القدميق» وهويها ترح الفاعدة 
القائلة بأنّه إذا كان الباليه يُجَسَّدُ رَقصات 
قومية فهو يُعَدّ بالها توْعيًا . 


و اه الاح اإند ونب 
0 ص 


علء5]0 :ع»56 (722تهحل) عمنزا-عع 265071126 


عم 3ا-دع1عهرقلء 


عل 


قَلْم الفخم ( لم فُخمي لتعسضعم لومععودطء 
لبك ١‏ 77ل 
و 2 وداعي 


قلمّ من 


الرسم . 


الطَّرّف الشرفي للكنيسة 


لفحم 


اع أعطء 

(نطعئح) .سر (.1) 
يفلم ريه الكيسنة حي المذبح] #ومه* 
والممشى 5ه ]ةاناطصرة* والمُصّليِات 


( شكل 5) 


ر0؟ناء05 ز«أطعتل» رمعقلتطء 


5اعءمقطء * . 


:.غ1]) 0مناعومع ولطء 
(5ا31) كر الا كى0-رتولن («ع55290» 

الإشراقٌ والعتمة » الظّل والتُورُ , 
والداكن ٠‏ كيار سْكُورو 

هو تَدرْج أطياف الضُوءِ وَالظلٍ في التتصويرٍ 
ليقي ؛ مِنْ يت إبراز الأشياء المُصوّرةٍ والابائة 
عفر اميه #وصاتها بعصها عضي و الوساحة 
المتاحة هر التدّرجُ في رجات التو وَالظلٍ 
المتفاوئة زيادة أو ل ؛ سسوادًا أو بياضًاء» 
بأكثرٌ مما يبدو ف التصوير الجداري 1650 * 


وقد 5-0 الفنانٌ للإيحاء بمسحة ة وجدانيّة من 
حيثٌ الدَّرجِةٍ الضّوئيّة . والمغروف أن 
التدرجات الضوئيّة تُعينٌ على تجسمم 


) الأشكال ) » ومن هنا كانت إضنافة لاغنى 
عنها لتجسم « الشّكل » الذي كان يكتفى في 


5 0 1 مع 5 


تلك التدرّجاتٌ الضّوئيّة دَوْرَها تتّضْحٌ 
درجات العف والقوّةٍ التي ينبني عليها 


الإحساسٌ الجديد بالكثافة . فعلى حين يخضع 
« الشّكل » لإطار العقلانية الواعية تتخطى 
الكثافة هذه المرحلة لتوحي بما هو غيرٌ عقلاني 
كالانفعال الوجداني » فدرجاتٌ الكثافة 
و تفانن "إل سا 


15 


شر كةة "فاق البؤذية لقن طعت ؟ اكه 


تقديس الصور التي لعبت دورًا باررًا في غيرها 


من التُحل البوذيّة . 


)١6*# 21١١ه7‎ 21١8١ الصور‎ ( 


5 كنيسة صغيرة 34 < كنيّسة 3 / مُصَلَو 
(بطععة) عكر 701 
كي أذ كاف الكيسة 'الكرق يضم 


ع 


ميكلا . ( شكل )١‏ 


أعمصوتاء 


(.آنكء © 5غ221) نالا« مشعوطاء 
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082 «216 قل 


رفص نؤعِيي 
(.خاط) ءمقاء0 »© 06 .ل 007156 

يَْمَل الّقصات التُقليديّة أو القوميّة أو 
الشَعْبيّة أو الحرفية أو المهنيّة أو المُسمْتؤحاة مِنْ 
اعالتك راف وكان يُطلق عليه خلال 
القرنين ١9 © ١8‏ اسم ( الرقص الكوميدي ( 
علطام 03256 0 أل فضي التوعي 
وكيفت الو عي ع1غاء12مع-أمرعل* عادة على 
حَبْكة مَسْرَجِيّة » 6 ير بالأزياء الزّاهية 
الحدانة التي تُعين المشاهد على تَعْرّف المكان 
الذي تمع فيه أخداث الباليه » ونادرًا ما يَضْمْ 
هذا التّوع من الباليه حَرَكات رفع الرّاقصة 


هسرع 21 2ه 08لا11!* ٠.‏ 


ع لاس 


وعاذة أما لطته: البالييات النَوْعيّة خصيصًا 
لتواكبّ مواهب راقص بعينه » وهو ما يَضَّع 
من يَتَصِدَّى لاداء دو ره بعد فترة من الزَّمَن في 
م م 
1 ولعل 0 مثال للباليه النوعي هو 
ل 0 
قام فيها نيجينسكي ناومزز:27* في عام ١91١1١‏ 
بالدّوْر الرئيسي . ويَتَمئّل في هذا الباليه 
التُضافر الأمثل بين فوكين ع«زكاه5* مُصَمّم 
الرقصات وسترافنسكي المؤلف الموسيقي وينوًا 
ونمم8* مُصوّر المناظر . وعلى ألرغم من 
وَضّْف الباليه نوعب يله اله تخلق ير 
الرقص على أطراف الأقدام , تقوم يريا 
وهي إحذى دُمَى باليه 9يتروشكا («( بار قض 


على أطراف القَدَمَين 1 وفي البالييات الحديئة 
ينمرح «التوعان :* التوعي ٠‏ والكلاسيكني 


(انقار وهل ماعو نهء-لميعل) ٠.‏ و مه مثال 
نموذّجي للباليه النوعيي يَعَمثّل في باليه ‏ القبّعة 
المُثلثة ) 2160126 ع1 من موسيقى مانويل 
دقايًا داله2* ع0 )2 ونُصميم الفئّان ماسين 


والتقديس . 





فلقد طبع كوان شوا بطابعه الكثيرين من فناني 
التشان الذين خلفوه “ونظرا لشهرئة شاعرًا 
وخطاطا مُجيدًا كانت له صلاتٌ ليد 
عديدة بأهل الفكر في زمانه . 

وإذ كان قنَّانو التشان على صيلةٍ وثيقةٍ 
بالعالم الدَّنِيويي » فقد استوحوا أفكارًا 
وسرشوعات: كانت ستظل بعيدة عن اشع 
لو أنّهم أمضوا حياتهم كلها داخل أسوار 
الزهية” ق “مؤيسات التشان << والعكس 
كذلك صحيحٌ ) فالكثير من أفكار التشان 
البوذيّة قد تسللت إلى ملارنية الأزثاء 6121لا »2 
[معدمة/8] بل اريك تَاكما بالعا على 
بعض القتانك ال كاد 3 وكان ناج ذلك 
صُورًا تَثّل موضوعات تشانية نمطية مُصّوّرة 
بواسطة فنانينَ لم يكونوا اشيم كهنة 
تشانيين » 5 أن ثمّة 5 دُنيويّة ف 


ل ا ل 
بالأفكار التشانية . وإذ يُوْكْدُ مذهبٌ تشان أنه 
ْنَع نظرية منقطعة الصّلةٍ بالكتب المقدسة ولا 
يمكن التعبيرٌ عنها بكلمات . نبذ هذا المذهبٌ 
9 صَّ أسفار السوترا 5:52 التي كان 
البوذيوات الأوائل يعتقدون أنها تحوي كلمات 
بوذا المقدسة ١‏ .يذل أداروا ظهورّهم 
مجموعات الأسفار الهائلة التي كانت تشكل 
مصدرٌ الوحي والإلام للفنّانِينَ البوذيينَ . 
ومع ذلك فقد أبدعت المُناقشاتٌ السَرٌيّة بين 
أساتذة التشان وتلامذتهم حول نظريّتهم التي 
لا تستَندٌُ إلى نصوص مكتوبة » أبدعت كما 
هابللا من الأدب الذَّينيّ » وإن تكن قد ظهرت 
بين وقتٍ واخرٌ بض الاعتراضات على 
الأسفار المكتوبة » فلم يكنْ ذلك مُوجهًا في 
حقيقته ضِدٌ أسفارٍ ديئّة بل ضيدٌ أسفار أدبيّة 
متثرةٍ بالعقيدةٍ التشانية غير المدوّنةِ . ويمكنٌ 
أن ند مُقابِلُا لهذه الحركة المعادية للإبداعات 
الفيّة المتأئرة و بالعقيدة الدّينية في « حركة 
تخطيمٍ الصو رِ ) البيزنطية نطيّة درمقاءمممء:* التي 
استبدفت القضاء على اتجاه فس وليد العقيدة 
المسيحية . والحقٌ أنه لم يقْبْتَ بدليل فاطع, قيامُ 
مئل هذا اللُونِ من التعصّب طيدٌ الإبداع, 
الفنّي والأديي التشاني لا في الصّين أو اليابان » 
وبخاصّة على هذا النّحَو الصارخ الذي بلغ د 
تحطيم صورٍ فنية تحظى بتوع, من الإجلال 
ولص كتج بطلل :هنا عل اذ 


نصاوف صُوَرّه على الأواني والأؤعية'الحَرّفية 
الصينيّة . ( شكل 76 ) 


أدواتُ الفَنَانِ الصيني 


ك0 م0:05 عننواع مامد كلقتعع وتم 


اولاق عوعستطن) 


(3215) 
استتخدم المصوّر الصيني الحرير والؤرق 
لتر هما بالألواة الئية .1 حلى إذا قر 
مِنْ رَسْم لؤْحته سارّع إلى وقايتها وتقويتها 
بلصقها على وَرَقٍِ سَميكِ وتَغْطِية سَطحها 
بغِشاء من الحرير الشّفاف . وعلى حين 
برت العادة على اسستخدام الوَرَقٍ في لَوْحاتٍ 
لتَُْوير بالداد ذِي اللُوْنَ الفرد 
عمتوعطءوووس* » استَخُدمٌ الخرير للتكوينات 
المَنّيّة المتعدّدة الألوان . على أن ذلك ل يَكُنْ 
مرا مُلزِما للفئّان إِذْ كان له مُطَلّق الحرّيّة في 
انختيار ما يَشاء لِلوحته . 
وكان المداد هو أككَرَ موادٌ النَصُوير شيوعًا 
نَظرًا للشّوّع الهائل في تدرّجاته الدّقيقة التي 
ميل إليها الفثاة يتشكي ق«معدار ها بضيفه 
من ماءٍ إلى المدادٍ وفي استخدامه الحاذق 
لفرْشاته . 


وكانت. ألوان التصوير الصييى مر مواد 
مَعْدَنيُة ونباتية مَخُلوطة بالصّمُغْ والماء يَعْمس 
فيها الفنّان فرشاته الشّهيرة المُعروفة مِنّ بداية 
القَرّن الَّانني ق . م» وتكون عادّة مِنْ شَعْر 
الذئاب أو الأرانب أو المّعْز إلى غَيْر ذلك من 
2 55 ورد ٠.‏ َ 
الحَيّوانات حَيث بت في مِقبَض مِن اغواد 
البامبو : وكثيرًا ما كان مقبض الفرشاة يصنّع 
مِنّ اليشب أو يطلى باللك «عدوعد1* . 


نو 


ُُونُ الصّين 


5امة عد11212ن) 

(3:15) كت0 مالا كامت كه 
يرق الفنّ الصّيني إلى القمّة بين الفنون 
العالميّة بإضفائه الخيال على تصويره لكل ما هو 
جوهري وسام في الطبيعة » وتأكيده على كلل 
ما هو رُوحاني بأكثر مما هو مادَّي » وتحريكه 
لخيال المشاهد عن طريق الإيحاء أكثر منه عن 
طريق استكمال الشكل المضور:6 فَضلُا عن 
براعة اللّوْنِ ورقة النَصميم . وما من حضارةٍ 
استهدفت كثل ذلك التّطوْرٍ المتُصل آلّذي لَقِيَْهُ 
جا الصين » ومن ثم انعكس هذا 
الاتصال على فنونها : فقد مر الف الصيني عبر 
القرونٍ المتعاقبة بتطورٍ الم ينْقطعٌ لِسَبََين : 


)"١ (شكل‎ 

7 3 5-7 6# 4 
سوتون » باصفهان بعد ان اشرك مَعَهم بعض 
تلامذتهم من الفرس . وتُعَدٌ اللوحات 
الجدارية بذا' القضر مصورات: فنية «رائعة 
٠. 0‏ داوس رًً ع 7 
جديرة بالاعجاب فضلا عما ا من اهمية 
تاريخيّة » إذ تصوّر لنا بلاط الشاه عبّاس المولّع 
بمتَع الحياة وَمَنْ سَبّقوه على العْرّشٍ وتحلفوه 
وهُمْ وَسْط المادِب التي يُقيموئها احُتفاءً 
بالزوار الأجانب حَيْتْ يَبْدو عازفو الموسيقى 
والزاقصات يَقَرَعْنَ الدذفوف وَيَصككن 
الصنوج . أو وهم يُقودون فرسانهم وَسّط 

المعارك . ( شكل 56 ) 


خَيَوانَ الكيلين 
[ نشي لين ] 0 

احَدٌّ الحيوانات التي اسَتَحْدّئها فن 
التُصوير الصيني » ولك ران سد ول 
جَواد » وَيَنْبت في بجبهته قرن وحيد 
كالك زكَدَّن . وتَنِْقُ مِنْ جَسَده الجنحة كقطع 
السسّحاب المُمَرّق بالبروق ٠»‏ وكثيرا ما 


(كاعة) ستاعتاء 





طبق صيني أبيض ذو زخارف زرقاء مزججة 
لحيوان الكيلين الخرافي ونباتات مسن حوله 
(شكل 91) 
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شاه عباس يستقبل سفير الهند « جهل سوتون » 


وقد أخذدت هذه ل تنمو مع ظهور 
القُصويرٍ بالزّيْتِ الذي كان يتميرٌ برقةٍ أكثر 
وعمتٍ أبعّد من أي تقنية أخرى مثل تقنية 
الفريسكو معوعع]* . 5-6 
« الاشراق والعتمة » أكثر ما يكون في أعمال 
كل من ليوناردو 3+00هم1.6»0* (انظر 
مأقطلا!ة) وكوريير ونععءجرمح* 2 © أنها 
وثيقة الصلة بِالتِّايئاتِ الواسعة ذاتٍ الأثر 
الدّرامي [آلني جاءت على يد كاراقاجيو] 
0 ومصوري القَرٍ السابع عسْر 
(انظر غوعطعمة] ) والتي كان رمبرانت 
طم 1 * أعظمَ من اشتهر بها . 


وكان لمصطلح « كياروسكورو » دلالة 
عالق لطلق عل السستكات:. الطليوفة 
بواسطة ألواح. خشْبيّةِ عديدةٍ تكون لكل منها 
درجتّها الضّو ثية الخاصة بأ جاه مرناءومعقتط 
05 »6 وذلك لاحداث تفاوت في 
الدّرجاتٍِ الضّوئية تتحكّمْ فيه العلاقةٌ بين 
الأحبار وسطح الخشب ومَلمَميهِ » فإذا 
الأشراق والعدمة يتالفان من هذاه امجموعة : 


وتكذا كان هذا المضطت بولا يزال يُطلق خل 
الصُورٍ المنفُذةٍ 0 أو. البشي 
والأبيض . م غدا يَعْنِي أُثّر الظواهر الجوية 
ألَعي يتجلّى فما الَاينُ الشتّدِيدٌُ بين. صَوْءٍ 
ساطعر وظل خافتي . ( صورة 1١45‏ ) 


جهل سُوئون (كاعة) سسعتك - لتطتطه 

لم يكد عبّاس الثاني (/10م6١1579-1)‏ 
يَعْتلٍ عَرْسُ فارس حتَّى كشف عَنْ ذَوْقه 
الأوريي 2 كلت تخموعة ون الصو رين 
الهولنديين برخُرفة مجذران قر جهل 





وننتكل عدع تلط 


(دطتهعل) كتمساطء .در ءعماق ةلا 
ازيكويت الذراها (الفوة عد كايا شان 
السانغيتا 
ايا امون هك : 
والوسيقى . وأكنا. لتلف خيلا جار 
عن الدّراما الهنْديَّة بضّعف اغتمادها على 
الرّقَص الذي هو السسُوَيداء من قَلْب الوح 
الهنديّة حبك اقام الاله شيقه 51078* يلق 
إيقاع الكون بالطّيلة التي ير علمبا بيده راقِصا 
على ضرّباتها إلى أن ظُهّر العالمُ كله إلى 
الؤجود . بَيْا جَرَتٍ الأمور على خلاف ذلك 
في الصّين عِنْدما بَدَأْ المَنَّ الدّرامي في الثُمو 
ا 
والازدهار » إذ لم يكن الرقص احَدّ الفنون 
التي يَسيعُها البلاط » كا لم يكن الصينيون 
لسرن ن ذلك لتحي الخادري لذ ل 
َنْه الرقص ويثيره ٠‏ فالروح الصّييّة مُنْبنّة 
الصّلة بالنّصوؤف وهي روحٌ عَمَلية بَحْتة » 
وَمِنْ ثُمّ كانت المَسْرحيّات الصينيّة الْعكاسًا 
هذه التّزعة العَمَليَّ » حتى لتَجِدَ الكاهن 
البوذي والمُمَصّوّف الطَّأوي بيْن شخْصيّاتها 
التي تُثير الضَّحَكَ . فاللُون الغالب على الدّراما 
الصينيّة هو الطَّاء ع الكرند و نوسي ؛ يمَعغنى 3 
اللاأذريُ والعملٍ الدنِيويُ إن 0 أمحلاقياته 
سامية المبادئغ تبيلة المُشاعِر . ولا تَنْعَمِسٌ 
الدّراما الصينيّة كثيرًا في قصّص 8 الالهة 
وصراعاتها اذ لفت “اعسمافها الركيني على 
اواو الر.. 
وبرجع أصول الدّراما الصّيّة إلى الأخفال 
والطقوس التي كائتٌ دائمًا مُصّحوبة بالغناء . 
وف عهد أسرّة طان همه”5* أَنْشاٌ الإمثراطور 
مينغ هوان 228دةة عمنماة "آلا ا 5هلام 
وا دمميئّة شجيان الكمفسرزئ ( 
الشهيرة لتذريي كباب المفين والكلين: + عل 
حين ترتبط يقذاة: الأويوا" 'الكتقية :الفرييية 
« تشين شي ) أقط مصلطء لوق قديم من 
الدّراما الموسيقيّة ظَهَر في عَهد لط وك 
مدنلا * 51/1١‏ 1-م5ا م ؛ أَتحَذ ف الاطراد 
ليق إل نظت نت ثمامًا مع تؤْرة طَائي بنْ 
عم" 1*1 م 7هم١‏ حين نذا 7 
الصَينيّة الحقة في النُهوض . وتَعْني كلمة 
تشيق. « الرقين :1 وكلدة شي « الدّراما » 
وؤهذه 0 الصينيّة شديدة الشيوع والشعبيّة 
لما تتطوي عليه من جَاذِبيّة 2 وكيد حبكاتها 
الرّوايات ل الشائعة والأغمال 
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مام الرّياح » جرداءً الغصون . حافلة الجذدوع 
بالعُقدٍ التي تظهرٌ خاصة في شجر السَفَرَجَل . 
وتكشف عقو الم الفوورة . فنع اللا كانت 
عن قدرة المصوّر الصيئي على التركيز حَتى 
لكانّه ؛ يصور الكون ودر في ذرّة من الكبار 
أو يشكل الفْرْدَؤس كلّه في زهروٍ بِرْيّة 
كم تكشف عن عبقريته في دراسة 
مشاهد الطَبِيعةٍ » وانتقاء الجوانب القادرة على 
التّأثير في المشاهدين المرهفي الحِسسنّ مثله » 
وعلى تأكيدٍ الانطباعات التي يريد نقلها 
لمشاهدي لَوْحاتِه . من ذلك ما يتجلى في 
تغطيته سفوح الجبالل بالضباب وقِمَمها بالعمام 
وإبراز الربى والصعور از العو عي +8 
الصينيين عظامٌ الأرض ) تعبث بها عوامل 
التعرية فتبدو إسفنجية الشكل انا 217 
ةن اخرّ تتحدز المياه ليها" تسييات 
في جَداولٌ هادئة ملتوية كغدائر | الشعرٍ 
المضفور التي ترمِرٌ إلى الخيرٍ والودٌ و هذه 
المشاهد النابضة بالشّاعريّة والإيحاءات التَالّة . 
ذلك أن الفتّان الصيني القدير يصور هذا 
الإبداعَ كله وكأنه يظالعُه من عل » تارك 
تفاصيل المشهد وألوائه تعداخل مُشَكلة عالمًا 
من الرؤى في أفق بعيدٍ يتلاشى أحيانا في فراغ. 
الخلفية اللانهائيّة 

وقد اتخذ لتُصُوير الصيني ‏ أشكالا أربعة : 
أو لها الو لخدا المّفذة بأسلوتب 
الفريسكو الجاف 0 مون و16 * على جدران 
امفيك .«الفسور وتيا لسري لفلف 
مممصععاة»!* ٠»‏ وثالها اللفائف المطوية 
222111010 * 2 ورابعها عم م [ألبوم] الصور 
تسيه بيه [ 158ء0116» مستاطلة - طعلا 158] 
وهو لقانت للك انق يع يضم الصّوَرٌ القديمة 
بعد تثبيتها وتكون عادة صغيرةً الحجم منترّعة 
من المراوح, أو أجزاءً من صورٍ كبيرةٍ مهترئة » 
وقد شاع هذا النّوعٌ في عهدٍ أسرة صون 
0923547 عصلاك* 2 والتُوعٌ ال ف مو 
رُسيمت خصّيصًا للحفظ في الألبوم الذي قد 
يغلم سنا أو ثماني أو عششر ورقاتب » وظهر 
هذا انوع في عهد أسرة ون لإأمهطلال مونلا * 
وشاع بصفةٍ خاصة في عهد أسرئي مين 
0322517 عدن * وتشين ]0035 عمابط* . 

2ا١هه‎ .1١6ه54‎ 2 1١51 الصور‎ ( 

كهل2 لاهاء 8ه١ا)‏ 


الدّراما الصيئيّة 


وسوعل عوعستطن) 








أولّهُما انفساحٌ مساحةٍ البلاد وقدرتها على 
اتصياضي. ا“الغراق “الأعاتتو. ولادوهاة لز 
الكو نفو شيو سي 3 لاكتمةاء كمه * 
والطاوية دوزمة1* » فكانت الصيغ 
الفريّة التي كتيب ها الاستقرارٌ نادرًا ما تختفي 
أو تغيبُ » وما قتع الاح في كل جيل 
يحاكون رُسومٌ الأسلاف المجيدة » فكانت 
نين الأواى الخرفية هي المُشَّقَقةَ اصطناعيًا 
لتبدو احا قديمة 5 منجزات الماضي 
العريق . وقد نشأ الفنٌّ الصيني ‏ إلا فيما 
ندر كي يكون للأثْرياء والعلماء والرهبان 
والأباظنة عو تاغلل تال الموضتوعات: الذينية 
والشّاعرية . وعلى حين لم تكن الصين أرضًا 


2 
# 





سَّ 


م لأشكال الفن الهندي المعقدة فإنها 
استعارت أسلويًا رقافا من بَدُو السيوية 
الرة الكمالة علق 6 ثره في تصميمات 
احاليق الرّسْيقةٍ وأشكال الحيوان التي زتحرت 
بها فنون الصّين الزحرفيّة كالحرير الموثى 
والخزفيّات والعاجيّات واليّشُبيات 306ز التي 
الفسرة عا عل "م 7السدن + 

وقد انطوت لفائف التُصوير الصّيني على 
قيم معنوية تُمَكّل أُبعاد الحياة الروحية » فهي 
ا و ليا الرئيسيّة » وذلك 
برسم الحدود المحَوّطة له على 
انّساقِها في أسلوب 0 تبر معه أهمية 
الخُطوط وضربات الفرشاة مع إهمال واضحر 
لشأنٍ الإنسان الذي لا يشغل في هذه 
اللّؤْحات إِلّا مكانًا ضئيلًا يُوحي ببوانٍ شأنه 
وَمئط الطبيعة العملاقة الطاغية التي نهر 
المشاعر بسطوتها وانفساجها ويحجبالها المستة 
لختلطة وِمَمّها بالغيوم؛ وبصخورها الملتوية على 
شكل الدُوّامات وبأشجارها ذات الجذوع, 
الحافلة بالعمّد . 

ونجح الصينِيُون في التعبِيرٍ عن أعمق ما في 
وجدانهم من أَحَاسِيسن يغلبٌ عليها الطاب 
0 38 خلال مشاهد الطبيعة 0 
اختلاف ل الفصول تقب طروف الناع حتى 
لجال لان ا والغايات + : فبدت 
الشتاء 04 شامخة مع الأنسام الحادئة 34 منحنية 


في مُعْبجَم مُسْهَُبِ شديدٍ التَعْقيد يَحُوي 
9 الإيماءات التي لايسّمح بالخّروج 
عَليها والتي تحدد لكل مها تشاع الذّقيق » 
حتى لْقد خصيرت حَرَكاتُ ذراعي مُمَثْلٍ دَوْرِ 
المرأة وتان » وتلويحات كاف وَحدّها في 
تسْع وثلاثين وضعة . وهذه الحصيلة الرَمرْيّة 
لا غِنَى عَنْها في العرْض المَسْرحي الصيني 
شأنها شأن الدّراما الهنديّة مسومل صةتلم1* . 
فالحوار الدّرامي لا يحاكي الكلام رافق 
وباستثناء ا ين المَسُموح لَهُم .بالحديث 
بلَهْجةٍ أَهْل يكين العاديّة تَحْتَشِدٌ حُطبٌ 
الملين بمُْصْطلّحاتٍ التكْريم والإشادة التي 
نفع ببَلاعَتها عَنْ مننتورئى الحديت العادي » 
كا يعد الممثلون إلى التغم المُوَقع الذي يطيل 
بض ا أ 3 طبقة لفرت 0 


ا ين 


نومداق 


وعلى حين 3 ار بدقة القواعد 
المُفروضة عَلَيْهِم » فقلّما يَلَفِت النّظارة إلى 
المستركة م بكل العناية الواجبة » إذ لا تكادٌ 
القّرئرة واللَعُو يتوقفان في قاعَة التّمئيل , 
قوم السّقاة والخكم بَنقديم الشّاي 7 
. وحتى وَقْسَمٍ قريب كان من المألوف 

أن يتناوَلَ المُمَئل شرابًا مُنِنا قبل الإقدام على 
إنشاد أغنية ذاتب شَأن 1 

وقد بَدَأْ أُلوب المسرح الأوريّي في غَرْو 
المسّرح الصيني مُنْذ عام ١100‏ عِنْدَما جَرى 
اقباس رواية « غادة الكاميليا » 0 
ا خ العم طوم ) اعسوم الصيني . 
اطلق 'المكتوق عل هذا الّؤن 0 9 
) الآراما الناولقة » » ولَمْ نكن وَقنذ 0 


ميسئّرة لإيضاح ما تحُويه مِثْل هذه 
الكنار جات فلقة أل يكين المحليّة كانت 
ل برق لاتلح كي تكون أداةً هليه » 
على حين عدت اللّغة المُتوبةٌ عسيرة على 
أفهام العامة . وعِنْدّما عَمِلت التّوْرة الأدّبية في 


2 


2 


عم ١818‏ عل لخدام اللغة اب شتى 
الأغراض الأدّبية أصبّح من الم ن انُتهاج 
أمثُلوب المسرح الوق 0 ذلك 
جنوخ إلى الواقعيّة العَربيّةِ بالمثل . وهكذ 

ار كان فق 
أليابان هو الذي مهد العرر 2 حا إن الدّراما 
القوميّة الحديثئة القائمة على إعادة قري الْقَيم 
الاجتهاعية ١‏ فركن المسرح الصيني إلى 


كان إبسين برءوم1* 
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- 


حشبة المَس حَ أو وّراءها . 
ور # ده 


على أن الممثل مَُنُ قل كل شيءٍ » قلا 
عَنْ أن مهازته كَمْهْرَج, وَمُمَئْل | مائيي لاقل 


عي عَنَ قذرته الغنائيّة 


مِنَ الشكليّات التقليديّة سواءٌ أكانوا فوق 


يي خركاته بدقة 
مع الإايقاعات الصوتية للغناء والتّمُئيل الخطابي 
وتقع مُسموليّة العرضن. كله 

على عاتق قائد الأو ركستر الذي تَلعَب طبلته 
ومطئتانة الحَشْبيّة ذَوْرَ ابض ف 
المسْرحية . وبهذا يُكون الهَدَف الذي يُسْعى 
إل المؤلْف المَسْرحي الصّيني هو هذا النّسيج 
المكوّن مِنَ الصّوت والحرّكة الذي يتحول مِنْ 
خلال الشلغر إلى صورة تحيالية رَفيعةٍ » على 
حين تأق العبارات التي تَتَفَوٌّه بها الشّخْصيّات 
المردية » وح العقدة المنطقي في المرئبة 


ةع ”* . 


الثانويّة . م أن يَلقائيّة النَظّارة في الاندماج 
بحَيالهم في في القصّة هي التي تُحدد مُستوى 
العرض ٍ الأويرالي ١‏ تشينٍ 0 و 


000 اي له اي بكي 


عن مناظِرٌ ساعة ينفج إِنْ يَكُنْ هناك ميتارٌ 
تلفي كثير الألوان نات بعر تلكا 
خاضًا اللممكل . الرئيسي .» 1 هقانا 
لمستوئ ثرائه المادّي . ولايذخل الممكلون إلى 
المسرَح إلا مِنّ اليمين » ولايخرجُون مِنه إلا 
مِنَ اليّسار . ولايستعان في تمثيل قد 
الممشاهد والمّعارك البَرَيّةَ والبْحريّة وغزو 
المُدُنْ ومُواججهة العَواصيف والأعاضدد وأغمال 
الإنقاذ العاجله لكر مِنْ مِنضدةٍ تَحشَبيّة عاديّة 


عي 9 


الشنثل لوق ٠‏ المنْضدة 0 ذلك 
وجود الما في هُوَةٍ تُصيبٌ بالدوان وَاله 


سَريرًا » على حين يُرمّز إلى الجواد بسّوطٍ في 
يَدِ المُمَئْل يتناوله المُساعِد منه تَعْبيرًا عَنْ أنه 
َرَلَ عَنْ ظَهْر الججواد » كا تُمثّل الرّاية الستؤداء 
الرّع . وأثْناءً القتال يجتاز انارت المَهُزوم 
المسلرح مُفْمَضَ العَيتين ثم ي: سقط بَيِنَ ذراعي 
المُساعد الذي يُكون في التظاره . وَيمِمْل هذه 
الحيل تُنفسيح الحدود لا يمحن تقدعه 

حشبة الممسرح . وَمِنْ ناحية أخرى فهناك 
تقاليد شديدةٌ الصّرامة تُحَدّد كل تفصيلٍ مِنْ 
تفاصيل العرض . فخحركات المُمَثْل سْطورة 


مل عوع 1 





الأذبية المُسْهبة التي نَضُمٌ عَدَدًا من الجكايات 
فيه الأجال ايت صورة 0 
كانت هذه القصص كتناول 500 0 
مانا التعارة ع" اهل المُذ0 والخط عدت 
00 
في حَبْكتها أو في شُخوصها تُقابل بالامستنكار 
لات هيب وكازل رواياف الشيويق 
الخّمسمئة مار الابطال وحروبهم وثوراتهم 
بالتنمُجيد ا : 8 يكن الأتباء 7 
المُمتّلون مو وَمِنْ نم فلا 50 
روليات عط وه مكيلا رد لها لولر ياضي 
كَوْنها مُخَطْطًا لِعْرْض مَسْرَّحي يَجْمَع يَيْن 
الكلام والأخدات المصحوبة بالموسيقى 
والتّغر في وخحدة أويرالية . 

وتكتيل الأوبرا الْصبيٌة عن 2 أنماط 
لجل 1م 
والمرأة « تان ) صهعوء وذو الوجه المَطَلٍ 
0 و قصتطء الذي يُمَثّل شخصيات ذاتٌ 
0 هَذَةٍ 0 0 الات 
ل « تشو ) اهلك . ويعرض ا 
الممثلون ن تشخصيات تمَطيّة مُجَرّدةَ الطابع لكل 


قزافية: رئيسية هن شين ») تكد 


مِنْها طريقته الخاصّة في الحركة والسُيّرٍ وفي 
إيماءاته ولازماته اللفظية والصّوتيّة . وليس 


0 


ثَمَّهَ محاولاثٌ لرَسْم الشخُصيّات 0 إذ 
لاتحادية اناه . بل تعن . العكس فإن 

الشمثل :اند لد عبناه: افق ا 
المثاليّة «للشخصئة النّمَطية) التي يَؤدّيها 9 
دِقَةٍ بائباع المَواعِدٍ المؤضوعة لها . وقد بَقي 
لجال يُقومون مُندُ زَمَن بعد 00 
قريب بِأَدُوارٍ رِ النّساء حنّى تَخَصّص بَعْض كبار 
لمم ف كأوية أذوار الّساء حسمب » ونالوا 
هرهم بناءٌ على ذلك . ويتْلْْ المُمَمّل الصّيني 
عادة دَرَجَةَ عالية مِنَ البّراعة بَعْدَ مينينَ طُويلة 
يقضيها في التَدْرِيب الشّديد الصّرامة . فهو مِن 
التاعنية التطرثة: لا يَحُْمَاج في أداء دَورِه لغير 
مَوْهبّته الفَنيّة » في حين أَنَّهُ من التّاحية العَمَّلية 


0 


س © 2 


يحناج ادع تياب بالغة الإثْقَانِ ‏ يَخضّع 
ا ا 0 
المساعدين والموسيقيين وملاجظي خشبة 
المُسْرح » ٠‏ وجَميعهمٍ شخصياتٌ ممحوة 
الدرات تفندون عن عار لزه وهر 10 شين 


ع5 0 


بالّفاصيل الدّقيقة للموضوع المصوّر » وإنما 
يحص كل الحرص على أن يجعل المُساهِدَ على 
صلة بجوهر الموضوع الذي يتناوله بابسط 
السّل الممكنة » وهذا باستخدام التّصوير 
المباشر باسنا الفرشاة 021/#اطقنا2ط . 
والنَصوير الصيني مثيرٌ للذكريات 0 
للعواطف » لور المتقنة هي التي قير في 
المشاهدٍ نفس المشاعرٍ والانفعالات التي, ديا 
لفان عند تصويرها . وليس اثمّة صورة لمنظر 
طبيعي صيني تُعَدّ تسسجيلًا طِبْقِيا لأي مؤقع 
جغراني » وإنما هي جمعٌ لمظاهرٌ عِدَّةٍ وقعت 
غك بطر لقان أناء تخوالة ٠‏ كا أنه ليس مة 
يُورتريه يحا كي شكل صاحبه احا كاة كلها 3 


وإغغا هو عاد ميل لجوهر الشخصية 
المصتورة : وإت من 0 البيجئة 5 عن شب 


ولاسيما 0 صون ‏ يَعغْبٌ 
عنه الهدف من تصويرها الذي لا يُعْنى فى 
الحقيقة بعرضٍ ار و 
المراسم. اذ ا 00 
ف الطيعة رابا حال عر نيوسم مله دين 
الجالات: والدّراشات إلى أن..يكون. غل ثقة 
من أن فرشاته باتت قادرة على إتقانٍ رسم ما 
يد » ومن نم يشرعٌ في رسم لوحيّه التّهائيّة 
عار اما ضر 
لحا ا 
ار . ولم يعتمد المصوّرٌ الصيني على المنظور 
الخطي علالاععم15عم عنوعملا* » و على الر غم 
من هَذا فقد كان جد موقت في بعش الإحساس 


في التثفوس بالمسافات 2 وتجلى هذا في رسمه 
للتعاهن العندة كر ماتكوة خيالة بعد أن 


وح ورا 


يُجَتْبّها التتفاصيل » اع دل افراع 
بالتقريب بين الأشكال التي في أمامية اللؤحةٍ » 
والمباعدة بين تلك التي في خلفيتها فيتراءى 
للمشاهدٍ أنه يطل على المشهدٍ من على . وبينا 
كان الشّكل الانساني في الفرنٌ الأوربي المؤمن 
ماده هو قوق الأشكال تف كانت 
البؤدية مومه بار وحانية وبالخلاص مِنَ العالم 
المادي وأن, الحياة اُنيوية عابرة لاغناءً فيها وأن 


الجسد بقل على الوح ء لا تَعْدٌ الشكل 
الإنساني تعبيرًا صادقًا . وتُعْنى بالجوهر دون 


العَرَضٍ » ومن هنا تَلّى أثرها في تشكيل القم 
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الفارمي أن يكون معيارٌ تقدير المُسْتوى الفني 
كقارطة بالدة بالطنيي :ولا أدل على أهمَيّة 
العلاقات ين الصين وفارس في مُهَل القرن 
1 فيما يَتعلّق بالنَصُوير من أن شاه رخ 
طعلسه-طمطك* 7 ١-لاة ١4‏ الابن الرابع 
لكتور اتلك اسيل نيان مُصورًا هو «١‏ غياث 
الدين » بين مَبُعوئيه من السّقراء إلى إمُبراطور 
العنّن: كلفه يساجيل ما يراه مق ١‏ للاخيهام 
خلال رحخْلته . وامتدّ هذا الاهْتمام بالتّصوير 
الضيي إل المؤضوعات التي تناوها الأدذب مما 
أمثفر عن تأثيره الدائب على التَصُوير الفارسي 
وكذلك على التُمُوير المَغوثي الهئدئي الذي 
كاذ يففق كه +ولقد عدد: الجشراف: أبن 
الوروي: ف مُنْنَصّف القرن ١5‏ الفنون التي 
تميّر بها أل الصين ومنها : « الخَرّف الصيني 
والتمائيل الصغيرة امحفورة وتصويرهم الرائع 
ورسومهم للأشجار والحَيوانات والطيون 
والأزهار والواكه في مُحْتلف المواقفٍ 
والأشكال حتى لكأنّها لا يُعْورُها غير الوح 
والتُطّق ). 

ولقد استقى المصوّرون الس هذه 
الأصول الفئَيّة عن الصين وعن البلاد المتاخمة 
للحُدود الفارسية » ثم غدت تلك الأصول 
خصائص مَيّرَ فنون النُصوير لد . ومن هذه 
الملاح المميزة هالة اللهب 0 زمأقط 
وناطتمام] التى استعاروها من عاثيل بوذا في 
اسيا عط و ا ور ذا الصيني 

من القرن النّاسع الجالس فوق عرش اللُونس 
حاملا بِيُمناه الصاعقة «قاغرا) التي تُعدٌ المصدّر 
الإيقونوغرافي للشعلة أو هالة اللهي + 
تحت عرشه حاميا العقيدة البوذية وهما 0 
هالتين من لهب فوق رأسيهما. (انظر 
115 غ]ة تصتم ممعاده51 مز 5لناه1ه ) 


(صورة .١49‏ والشكلان 9" .2 8” ) 


8لادلهم عوعساطات) 


التَصُوير الصيني 
(كاعة) 1710156 لاا تاعم 14 

ينظر أهل الصّين إلى النُصوير على أنه أسمى 
أنواع التّعبير الفنّي . وقد يبدو لنا التُصوير 
الصيني غريبًا شديد التَحويرٍ لأنه لابادرم 
قواعدٌ المنظور عاذاءءمومءم* ولايستخدم قنة تُقنة 
الفاتح والدّاكن ناف ولت فالفتان 


الصّيني لا يحرصُ على تسبجيل الأثر المتغير 


لضوء الشعتر أو الظّلال , ولا يعلزى 








مُحاكاته . ومع ذلك يُنْبغي النّظر إلى ( التشين 
شي » باغتبارها الإسْهامٌ الرئيسي للصّين في 


5 6ل 0111051165 032950165 عوعستطات) 

الأممْر رات الحاكمة في الصين (.آنه) 

.١‏ أُمْرةٌ هان صوقة* ٠.05‏ ق .م إل 
اككام. 

م ام تشين صنط© ١11-ل84ه‏ م. 

ا ميش ذنا5* همه 5١8‏ م. 

ا ا طان ومة”7* 50551١8‏ م. 

35057 * 506 الأسرٌ الخمس 65اتة 0ل‎ ٠ 
م.‎ 550 

5. أسرة صون وصنا9* ١١19-45٠0‏ م. 
صُونْ الشماليّة 1١91-9٠‏ م. صون 
الجنوبية ١58-1١1١587‏ مم. 

7. لبر 1 مقنالا* ١١58-1715‏ م. 

0 سر مين عمناا* ١1511-1١8748‏ م. 

ا امل © 


* 0128 اسرّة تشين‎ ١ 


0 


كع أكهار نل واماء ده! دعأ أكهم جل 59أ1؟ عع صاط0) 
الأمْر ات الصينيّة الخمس كع 0171015 
١95.5و‏ 8560 م) دانم 

أعقب قوط أسرة طان ووح”1* حقبة 

من الاضطرابات والفوْضّى استغرقت ا 
وخمسين عاما اكتوت فيها الصين بسلسلةٍ من . 
الحروب الأهلية وانتشر خلالها تصوير المناظر 
العابيعية ذات لون الفرد عمرمعطءممهمص* » 

وإن تفرع جملةٌ من الفنانين لتصويرٍ الحياة 
اليومية عجوعع* ٠‏ م تخصّص البعضّ في 
تصويرٍ الطيورٍ والزهورٍ » وطوروا تقنة تصويرٍ 
الشخوص والكائنات فغدت ترسم بارت 
«التصوير ' اللاعظمي») 8 وؤوعاعده6* 
حيث نمو الأشكال بضريات الفرقاة الباشرة 
عاده#اطوناءط خالقة حدودها من ذاتها دون 
تأكيدها بخطوط محوطة . 


8 علتترقاكلا تدده 5عع9عساكسذ عمعستطت) 
711147 ©| "لاى ك17:01565© 11/107125 
كر الصين على التَصو ير (كاكة) 01/6 711ماكة 
الإسلامي . ٠‏ 

امن شل في أن نَمّة الطباعًا عميفًا أخدّثه 
اتصنوير الصيني على كبار راد لفن الإسثلامي 
من اهل فارسَ » إذ جرت العادة في الآدّب 


بيه يخلو الومو المصورٌ من فكرة تُنير 

الرجدات : ولهذا كان الفن الضيدن في حقيقة 
الأمر فنا رمزيًا لأن كل داهق روم م يعكسر 
مظهرًا من المظاهر الكلية التي يدركها الفنَانُ 
بالفطرة . فَاحْيَشَدَ الفنٌ الصّيني بالرموز ذات 
الدّلالات » وعلى رأس هذه الرموز أعوادٌ 
البوص [البامبو 0وطموا] التي تُشير إلى 
حكمة العلماء لجمعها بين الصلابة والمرونة 
ولقابليتها للتَكيّفِ والتسَكُل » إذ يت | 8 
على رأيه ك يَلِينُ مجادله دون أن يتخلى عَن 
ْله ومبادئه . واليشب 846[ يرمِرٌ هو الآخَر 
للطَّهْرٍ والنقاء وعصيانه على التّلف » ويرمرٌ 
انين دمعة11* إلى ما في الامبراطور من 
خيرٍ » وطائر الكركي لطول العمر » والبط 
المنآلف أزواجًا لوفاء الأزواج ٠‏ وشاع بين 
الرموز المستقاة من الثّبات زهرة ؛ الستّحْلَب ( 
لخطءءه رمرًا للطَّهرِ والثّقاء وز البرفوق 
التي تزدهر حتى كنا ا الحليد رامزة 
للشّباتِ والاستقرار » ثم 0 الصتويّر ذاتٌ 
الثفن ‏ الزامزة .لكبة الشيْخوخة لحي 
لا هر . وكا اختار الصينيُون من بين 
النبائات أشجارٌ الصّتوؤبر والبرقوق والخوخ 
والمشمش اختاروا من بِينٍ الطيورٍ اللقلق والبط 
والكركي والإوَرٌ ومالك. الحزين ٠‏ وصوّروها 
إماامتطامنة عل العتجر أو مخلقة ف القضناء: 

( الصور 154ه٠١‏ 2.2 هه١2 2١٠5‏ 
لاهل. 8ه١)‏ 


6م ) 6ن ل 6 7أوأء”مم هتواءع:0م عوعصتطة) 


البورسلين الصيني ؛ الغضار الصيني (3215) 


يد ابتكره الصينيون ما 
و عاك ام و ام ولملف رعيم 
الأوربيون في عام ١7١‏ . وقد أطلق الرّحَالة 


البندقي ماركو بولو الذي زار الصين عام 
0 م في عهد الامبراطور قويلاي خان 
اسم 11328ء016م على انراج الأو افق الخزفيّة 
الصيية 2 وَاعلت الظَرٌ أنه أطلق هذه التّسمية 
لمشابية طلاءات هذه الأواني لنوع. من 
الاصداف البحرية تدعى 1808اء©01م 5ناتاعع 
أن بامطهعيا اللذهة روي © اطاف علا 
المسلمون اسم «الغضار الصيني » . وتتكون 
عجينة ابووسلين من مادةٍ الكاولين 0-0 
الناري اللُذين يُحرقان على درجات 
الحرارةٍ العالية » ويساعدٌ الكاولين على 1 
العجينة وإعطائها الشكل المطلوبٌ . ويتميز 


650 


القوى برسم ور لمعي :وأغواد البو 
الطاوتي +3015 * اميتافيزيقي ( ا 

كذلك كان للفنَّ بصفةٍ خاصة في العصورٍ 
الميكرة وظائف اجتاعيةٌ وتُلقيّةَ » إذ تذكر 
المصادرٌ الأدبية القديمة كيف كانت الصورٌ على 


الأباطرةٍ والوزراء والحكماء والقادة وكذا 
0 من الأشرار مما يَتَذٌ عظةٌ 
٠‏ وعلى نفس هذا النّهْجِ الخُلمي كانت 


0 لا تُغنى بملامحر الأشخاص وإغا 
غايتها جوهرهم وما يؤدونه من واجبات 
حيوية في المجتمع » وهو ما يسّمى ١‏ بالمفهوم 
الكو نفو شيوسي أكنسةأء نم00 الأخلاقي ) 

وَهكذا كان الفنّ الديدي في حقيقته شيئا 
غريبًا على الذوق الصيني » فلم تكن العقائد 
السّائدة مصدر إهام للأعمال الفئّيّةِ العظم 
إلا نادرًا كلك البوذيّة الوافدة التي أرب 
أعمالّا فَلَيّة رائعة عقيدة أ امو رد 
وكان للعّلات الإنسانية ذومًا سن عظم في 
الصين حتى غدا ظهورٌ لوك من التشُخوص 
معًا 00 ف مالس اك أو و اوداع 
0 البلاد 0 00 000 
الكائية 13 اللضوير" اليك .+ :زيكاذ الف 
الصِّينيُ يخلو من موضوعات الحروب والعنف 
مشاهدّ الغرام » فنادرًا ما نرى صورٌ العاشقين 


5 1 2 4 0 2# 
ضمن منظر طبيعي » في حين أن المصور الذ 


يُعْنى بتصوير الأشكال الآدمية يقدّمُ في الغالب 


الأعم صورٌ شيوخ حكماءً مستغرقين في 
التامل ومجتمعين حول قثينة خمر . كذلك لم 
ترسم الكائناتٌ غيرٌ الحيّة جامدة لانبض فيها ؛ 


إذ كانوا يحسّون أن الصّخورٌ والجداول تمتاع 


هي الأختوس بالحياة واخناة ودر كا وروا ها مد 
قوى في » ومن هنا درج الف الصينتي على 
ألا يتناول موضوعًا لا يض الْرّوحَ ولا يُرقى 
بها أو لايكون فيه ما يفيض في النّمْسِ سحرًا 


2 


وفتنةَ . كذلك ليس "ثمةَ مكانٌ في التّقاليد 
الصينيّة لفن 4 بالشكل «م,م#* البحت 
دون أن يحتوي على مضمونٍ » فلا يسيغ 
الصِينيُون عملا فنا يكونٌ الشّكل فيه جميلا 


تلع عدا 





الحمالية الصينية . 

وتلغروف» .أن .ف الكتابة 00 
لإطمهءوتالههء رو التصوير رِ الصيني هما من 
وزير الإمبراطور لضف هوانغ ني 5-9 
7500 ق.م). وكانت الكتابة الصينيّة 
الاولى كتابة تصويرية بإطموععمعزنم* » 
وأغلبٌ الظنّ أن التَُصويرٌ والكتابة كانا في مبدٍ 
الأمر شيئًا واحدًا » فقد ظهرت أولى الكتابات 
الصّينيّة حوالى عام 0 ق .مأو ..م١‏ 

و كلما أحده الكناية التصيويرة في 
لفروع. نحو التَحويرٍ والتُجريدٍ نحا الَصويرٌ 
هذا لمَنْحَى نفسه ودليل ذال أن الصينيين 
التتخدموا كفن الأدوات “فق الكتابة 
والنَصُوير . وحتى اليوم يُعَدُّ فنْ الكتابة 
التصويرية فنا جَليلُا يلي النّصويرٌ مباشرة في 
ولقد كان للقم الجمالية التي 
يتضمئُها التّصويرٌ والكتابة التُصويريّة أثرها 
الكيرٌ على غيرها من الفنون سوَاءٌ تجلت ف 
الصّيغْ الرحرفية التي تزين أدوات الطّقوس 
الدينيّة البرونزيّة أو في تمثيل انسياب الثياب عَلى 
أسطح. لمنحوتات البوذيّة أو في 
الأواني المطليّة باللّك #عناوءة1* أو الخزفيات 
أو الميناء المحجّز أعصسهم عمُصدهكتمء* » فحر 1 
الخط الإيقاعية التي تجاري حركة يد الفنان 
فيبا جميعا هي التي تحدَّدُ الشكل ملره1* » 
وهي التي تُضفي على الفنَ الصيني عامّة ما 
يتمتع به من انّساقٍ ووّحدةَ . ولقد اقتضى 
هذا الحسنُ بالانسجام في العصور الموغِلةِ في 
القدم الإذعان لمشيئة السماء وذلك بإقامة 
الشعائر وتقديم القرابين » فكانت هذه 
الأهداف هي التي تُملي على الفنّ مُحطواته » 
وكان من ذلك - أوعية العصر العتيق 
البرونزيّة التي كانت تدم فيها فيها القرابينٌ إلى 
السماء وإلى أرواح, الأسلاف الذين كان 
ارد متتيرد ل اهم اتيف امود 
حياتهم . 

ولقد امن 

زرا اعيًا أصيلا بحاجة الانسانٍ إل إدراك كنه 
الطيفة من حوله ومعايشتها في الْسجام . 
فعالم الكانيعة بو اهن للق الذال غلل قدرة 
الخالق المتممّلة في الإنجاب بين ذكر وأثى . 
وعلى مر الأيّام تحوّل الف الصّيني من صُنع 
أواني القرابين لاسترضاء القوى السّماويّة إلى 
التعبير عما يخالج الإنسان من إحساس بهذه 


الاهميّة . 


زخارف 


اجتمة به العسينئ الذي كان مجتمعا 


11156 517215 





الغامق والفيروزي واللعني لون 
ارمق والأصفر والأخضر ا والأبيض ع 
النّاصع ٠‏ ونُسَمّى اموا الثانية « باليورسلين 
الخماسي الألوان 5 وتكتار ألواثة من بين 
الأخضر بدرجاته والأصفرٍ والأحمرٍ والأسودٍ 
لاعت والأخضر القورت» عوضاٍ ع الما 
الزرقاء . كذلك استمرّت الزَّخارِف البارزة 
بالحفرٍ ٠‏ م تطور 0 ار ري 
بالتخريم . 

وبرز مركرٌ آخرٌ لصناعة البورسلين في 
الفترة اللاحقة من عهد أسرة مِينْ إلى جوار 
ا و بمقاطعة فوكين 2 ويمتاز 
البورسلين المُْمَجٍ في هذا المركز باللونٍ الابييض 
الحلييي الذي اطلقٌ عليه الفرّنسيون اسم 
عمنطك عل عمواط . كذلك اشتهر هذا المر 3 
بإنتاج تماثيل الاههة والمجعاء والشخصيّات 
الهامّة التي يظهر قليل منها بأزياء أوربية ‏ 
وهذه ترجع إلى القرنٍ الثامن عشّر ل 
والقواريرٍ والصّحونٍ وأدوات الكتابة وكؤوس 
الشراب . ( الصور 601١5٠‏ ١5١75520أ.‏ 


اإاباء #وأأ) 


(و! ناتآ) (عستاضتهم 01) 20105هقء نلو عوعسطلطات 
(قاكة) مكذهارزال0 ]اعم 2| 0 ك5١:0710)©‏ على كه[ 
قَوانِين التَصويرٍ الصّيني السنّة 
مع دخول البوذ ذية غ80 * * إلى الصّين 
لت 1 الف ل بَعْضٌ اي الفنيّة 
مِنْ أواسيط آسيا بل ومِنْ إيران . وكان أَحَدُ 
وا« 5 9 ص و ا 
المصورين الاوائل الذي كرس جهوده لتشر 
الإسوعات الررنة عرد الراك دن 
متطعتهة لكا ادي قبل نه غشّى جذران 
المعابد وات مصورةٍ بالغة الواقعيّة 3 
وكانت مُناظره الطبيعية بين أقدّم مَضوَرَات 
المُناظر الطَبيعيّة التي أشان ليا مر رعو الف 
الصيني . 
امه 2 و 0 
ومِنْ بَيْن اغظم المُصورين البوذيّين كان 
« شي هو » 540 215160 الذي وَضَّع القوانين 
الستّة الشهيرة للتصوير الصيني التي لاتزال 
معيار التّقد المنّي حتى الآن وهي : 
.١‏ الحيوية الإيقاعية 2 أو الإيقاع الرّوحاني 1 
١‏ . فَنَّ تصوير عِظام الجَسّد أو بنْيّته التشريحية 
عن طرق قساف الفواف.. 
1 و 
“' . تصوير الاشكال بحيث تَتَجاوَ ب مع 
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عادية . وألوان الطّلاء سوداء مرقشة ا 
اي لون عضي ودعت وَفْقَ نُسّق معين 
وأطلق عليها اسم طِلاءِ بقع 
ع2واع . ولقد وصضلت صناعة البورسلين ف 
عهد أسرة صُون إلى ذِروَة مجدها , وينفرد 
حمال هذه الأواني بما في أشكاهها من تناسب 
تاذ وتناسق لافت » وبما في ألوان طلاءاتها 
الزجاجية من روعةء وبارتفاع قواعدها 
وحلقات ارتكازها » وبسّمكِ طبقة الطلاء 
الزجاجي المتركرٍ قرب هذه القواعد . 

7" . عصر اد و ممنلا* ١158٠.‏ ا 
4 م. وتعد أواني هذا العصر مرحلة 
انتقالية بين أواني أسرة صون وأسرة مين فك 
ساعدت اده الاتصال بالشرق الأدف 
والغرب في عهد المغول على نقل هذه الأواني 
وتوزيعها تجاريًا على نطاقٍ واسعر . 

وكتميز . أوافي عصر أسرة و ببداية 
استعمال اللّونِ الأزرق الذي أسعته المراجع 
اليه الآز رق المُحَمَّديَ 205 تتسقطهكة 
عنا[ط وهو الأزرق الكوبلت ٠‏ ربما إشارة إلى 
مادق إتزائتة لهذا اللزنة الذي كان لحل 
وقنذاك في أغلب الظن من بلوحستان أو 
سومطرة قبل أن يُجِلْبَ من منطقة يونان في 
أقصى جنوب غربي الصين في فترةٍ لاحقةٍ من 
عهد أسرة مين . 


بقع ارد يت 06م [أه 


و 


4 . عصرٌ أسرة مين عصنلا* ١١58‏ - 
احتلت مدينة تشن في شن 
صمقط0 غ1 ومنط© في عهد هذه الأسرة الم كر 
الأوّل في إنتاج. البورسلين والسيلادون 
دملواءء* » اك اك ادوع م أوالي 
مين من البورسلين الأزرق والأبيض والمتعدّد 
0 . وتتدرّجٌ هده الوا في مستوياتها من 
تحف القصر الملكية الأنيقةٍ الصنْع إلى الأواني 
الحَشنةٍ نوعًا » والتي كانت تُصدَّرٌ بالبر 
والبحرٍ إلد اكا وأوريا .,واطعرك. اران 
البورسلين في عهد أسرة مين باستخدام 
ار بالأزرق الكوبلت والأحمر المشئقٌ من 
الحا لحت الطّلاء الزجاجي . كذلك 
نمت الزخارف بألوانٍ متعدّدةٍ تحت الطلاء 
الزجاجيّ وبميناء متعددةٍ الألوانٍ فوق الطّلاء 
الزجاجي الأبييض . وُسَمّى المجموعة الأولى 
0 الأواني ذات الرَّارِف المتعدّدةٍ 
الألوان « بالبورسلين الثلاتي الألوان » غ 
ونُختارٌ هذه الألوان من بين الأزرقٍ البنفسّجي 


١" 857‏ مم 


البورسلين الصيني بأربع. خصائص هي بياضٌ 
العجينة وصلابة الأواني » وشفافيتها مع 


رقتها » وقابليتها للرنين . 
وقد مر البورسلين الصيني بالمراحل 
التالية : 


.١‏ عصرٌ أسرةءطان وصه"8*1 5-03 10م 
الذي قدّم نوعين من الأواني أولهما رقيق 
شفاف عو طلاءه الزجاجي زرقة خحفيفة 
ويُسَمَى ينْ تين عدنطه عدف ء وتُجِمّل أوانيه 
برخارف مُحفورة أو محزوزةٍ » وينفردٌ التوعٌ 
الثايي المسمى بَنْ 658 بالزخارف التباتية 
امخروزةٍ تحت الطّلاء الزجاجي وبقطراتٍ من 
الطلاء الزجاجي تنحصر في أسفل ظاهر 
الأواني تُشْبَهُ قطرات الدّموع . وتنفردٌ أواني 
أسرةٍ طان من البورسلين بصفة عامّةِ بأشكالها 
المدميزة وطلاءاتها الزجاجية الرقيقة » وحلّقات 
الارتكاز زِ المنخفضة للأواني ٠‏ بيها ترتكز بعض 
الأواني الأخرى على كعويها مباشرة دونَ هذه 
الخلقات : 

؟. عصر أسرة صون وصنو* 9.5 - 
18م. 
برتقالية اللون معتّمة في أجزائها السميكة , 
وإن ظلت أواني طان البيضاءُ هي الوه 

ا 

الأنواع. حيث تتدفقٌ قَطَراتٌ الدموع على 
ظاهر الستّلاطين خاصة التي ل غادة 
بشريط: من لحاس أو فض : 


استمرت أواني طان بعجينة شفافة 


. وأغلبٌ 
ركيارف أن لات نبائية مزهرة ٍ وأجملها ذاتٌ 
زخارف محفورة أو محروزة :فليا شان ذات 
زخارف مكدو بالقالب إنامط* . وظهرت 
أنواة أخرى دن الأواق ف عهن أمزة مون 
منها أواني سشْ دتاطء بمقاطعة هونان ,2 تلت 
في سلطانياتب نصف كروية ومزهريات 
وحوامل في ألوانٍ بديعة .رقادية اولارورديه 
ذات ظلال مختلفة وبعضها منقوط يبقعر 
رو بلَوْنِ قَرْمِزي أو أرجواني ##وطلارى 
الجاجي سميكٌ تنو عنه فقاقيعٌ دقف 
وتشققات 6 * تُضفي على الآنية مزيد' 
فى امال ود قن الرهرياتة أرقاكاا من 
إلى ٠١‏ للإشارة إلى أحجامها . وثمة نوعٌ آخر 
هو أواني تشين ياو [وكلمة ياو معناها انية 
لمشت ميت ين تلخد السو لخي 
شُغف بها اليابانيون وحاكوها » وعجينتُها من 
الفخَّارٍ الزلطي 5م50 ولوثها شديدٌ 
الذّكُنةِ وطلاؤها الزجاجي سميكٌ بدرجة غير 


غير أن ع عمقٌ الجرح كان أخطر فيك أن يبجدي 
معه 0 وو كانت الأقه .فرق كل احتيال 

حل له اكت مي لالجو در [ زيوس ] أن 
يحرمّه من الخُلود حتى يُخلْصّه من هذا 
العذاب وأن يمح يروميثيوس ناعط]270126* 
الخلودٌ بديلا عنه » فاستجاب له كبيرٌ الالهة 
وضمّه إلى مجموعات النُجوم تحت اسم كوكبة 
« القوس والرامي ») ك5نافهةغ)تعة5 . 


3 


إزميل (كأقة) .71 لتمعك اعوتطء 
أداة فولاذية لِطَرْقٍ الصفائح المعدِنيّة . 

) انظر متعناط‎ ١ 

خيُثون 0 


(.آلك © 5أانة) .771 ماقط» 

رداءٌ أساسيّ يكون عادةً من الكتّان وقد 
يكونُ من الصُوف » ذو طيّاتٍ طُولية رقيقة » 
كانت ترتديه النّساء اليونانيات على امتداد 


القامة . .وييث: ممشبك. أو 
جلية على الكّف . وكان له 
الوسط . وإذا امتجدعة 
الرّجال يقف طوله 
الركبة فحسئبُ (انظر 
65 ) (شكل 9") 


خلاميس كل 0نز نمال ولإسواطء 
(.آأنه ع 3:15) 
فين اضرف 7 بمشبك «1إداط* فوق 
الكتَف اليُمنى عادة . وكان 
يرتديه فرساك الإغريق 
والفتيان الربامبتحون 3 
والعباب. . يخاصة + وكذا 
الأماز ونات 41220265 * 
ومنذٌ عهد الاسكندر الأكبر 
صار هذا الرٌّني عباءة 
ملكيّة . (شكل 6") 





01 معش ردك أقع8 220 عمسنده81 امععتمط) عط 1 
اه حكوأأكذوطء ‏ ك6 1«أعرولة عتلطقطووطتس86-لع 


«اطداعوطد كأ *0. كع»عترع1١:ع5ى ‏ كع لاع ]|11 


كتاب «١‏ مُخْتارٌ الحكم ومحاسين 


- 


(3215) 
الكلم 2( 


لأي الؤفاء مُبَشر بن فاك المسلتفصيرئي 
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الخرف وعتصسوعه والأثاث وورق الحائط 
:عدوم #311 والتنسيق الداحلي 10 
2 في فرنسا وهولئندا 2 ألمانيا 
وبريطانا + على حين كان هذا الفريٌ جزءًا 
لايتجزاً من مقومات تصوير زخحارف 


طراز الروكوكو 0دمدهم* . 


جيوزجيو دي )197/8-1١8484848(‏ 
- 0 ها كم 5 

مصور إيطالي درس الفن في أثينا وميونخ » 
وأنجر في ياريس بين عامّي ١91١‏ و8١9١‏ 
و م ب إن ل 
صورا رمزية للعصر الكلاسيكي في كل من 
اليونان وإيطاليا تمخّض خياله فيها عن ظلال 
طويلةٍ وعن حِيَل جديدة في تصويرٍ المنظور ‏ 
وعن إقحام عناصرر دخيلة مثل قاطرات 
المتكك الحديديّة أو مدان المصانع . 
وابتدع في عام ١4117‏ ما يُطلَكُ عليه اسم 
« التصو ير الميتافيز يقي ) لوءأوتإطمهاع 21 
#سنامنتوم الذي اكتسبت فيه الأشكال 
الهندسية نبضًا جديدًا وشاغرية افق : 
الحرب العالمية القّانية استهجن الفنّ الحديث 
برمته 4 ومع ذلك فهو بابتكاره عالَمَ الأحلام 
السسّحري يكون هو الرائد المُرْهِصَ 
بالسوريالية وأحدّ أعظم الفنّانِينَ الخياليين في 


(5أعة) ع4 مأع:215) رمعترلطن) 


وبعد 


خيرون [ القنطور] مسمعتط) 
(.طاتجمم) مره 
مخلوق خرافي مركت من رأص أدمي 
وجذع, أنجبته فيليرا 
نطم* من الله كرونوس [ساتوردذ] » 
حينَ أحال نفسّهُ جوادًا كي يُفَلِتَ من 
مُساءلات زوجته ريا 68©* . واشتهر خيرون 
بعلمه الغزير بالموسيقى والرّماية والطّبٌ الذي 
نه على يد أبوللو . وقد علّم البشرٌ استخدامٌ 
الأعشاب الطبيّة » كا أشرف على تعلم أعظم 
أبطال عصره ١‏ الفنون المتحضرة » » مثل 
أخيل وءاأتطعة* وئيسيوس 5نء5ع1* 
وبيليوس وناءا[ء26 وإسكلييوس 5نافصة1ناءوع م * 
وأينياس 5وعمعم* وحاسوك مه135* وهرقل 
وعلنهء]1]* وغيرهم . اضييك ركبته جر ار 
من أحد المنهام المسمومة التي كان هرقل 
يُطلقها أثناءً مطاردته لفصيلة القنطوري » 
وحين اكتشف هرقل ذلك هب لمساعدته » 


وعد جراد 


1105 0575107 





الأشكال الأ تدز ف الطيفة: 
4 . التُوزيع المُناميِب للألوان . 
7 تنْسيق العناصير وتثرتيها أو + تشميعها وَفقا 
لمَرايب أَهَمّيّةَ الأياء في الكؤن . 
” . تقل التّماذِج الكلاسيكيّة عَنِ الأسلاف . 


(.آلك) ع02/*11) .كل 0101105116 03219517 11128 


1 و 
أسْرَّة تشين ( )١91١-١5514‏ 


ا كان العكقق :كلت لق اشر« حو 
انتبز المانتشوا داطءم34 في الششّمال الفرصة 
فقضًوا عليها في عام ١5454‏ وأبقوا على يكين 
عاصمةٌ لهم . ورغمّ انشغالل أباطرةٍ الأسرةٍ 
زمئا طويلا في إخمادٍ حركات الفردٍ في البلادٍ 
استعمة”. الفتانوق. الصييرن يزاولوث: تضوير 
لوحاتهم . 

وكان الفتّانون العظامٌ المقرّبون إلى البلاط 
هم من يُْعَوْنَ مجموعة الأربعة وانغ عنده؟؛ 
207 وكنو من فئة مدرسة الأدباء 
ننديع )نا [ ون تشن 1860 م186 ] الذيق برعوا 
في تصوير المناظر الطبيعية . 

وفي عهدٍ الإمبراطور تشيان و معتنط6 
#ددة أفاد الكثير من الفنانين من حسن 
رعايته » وإذ كان مولعًا بأسلوب التصويرٍ 
الأورلي شجّع مصوري بلاطه على محاكاته 
فدعا إلى بلاطه الفتانين اليسوعيين كاستليوني 
وقد وف 
بعض المصوّرين الصينيين إلى ابتكارٍ أسلوب 
يجمع بين ' الشرق: :والغرب + غير أن" التائيز 
الأوربي أدى إلى اضمحلال التصوير الصيني . 
ومنذ القرنٍ التاسعٌ عشرٌ استمر الصراعٌ بين 
التَاليدٍ الغربية والصينيّة » لا في ميدانٍ التٌصوير 
وحدّه . بل في سائر المجالات الثّقافية . 


عدم 1اعتاكقة0) ور قر يت عاك . 


مُحاكاة الرَّخَارٍ ف الصينيّة عترعوتمصتطء 
(قأكة) ١‏ (.115) 
كلمة قرفي الأصل يُقِصِدُ يقَصِد با الفن الذي 


اقدعة الأوريون يحاكون به الصيمٌ الفنية 
الصينية » وترجعٌ نشأته إلى القرن ١7‏ إلى أن 
ازدهر مع عام 6 . وكان نما ساعد على 
ازدهاره انتعاشٌ التّجِارَةٍ بين أوربا والشرق 
الأقضى ونا كان مله الوانشؤة بسن الضيز 
والصيني 
والمنسوجات إلى غير 
ذلك . وكان أكثرٌ ما خاع هذا الفنّ الذي 
يحاكي الصيمٌ الزخرفية الصينيّة في فنونٍ 


من تمحاذجَ من اللك ©عندع12* 


هتةاءء :هم 





5 1م102 


بالموسيقى الشّعبيّة البولئديّة » و4 بالاد 
065 :»2 و" كونشيرتو للييانو » و ١9‏ 
ليلية 6م,داغءو0جم* كانت بمنزلة سبحات خياله 
وحيدًا مع أشجانه مما يجعل طَابَعَ الحزنٍ الحادئ 
والخيالٌ الشّاعري يغلب عليها جميعًا . 

ومن العَبَثٍِ محاولة تلمّس أوصاف معيّنة 
لأ منها » فهي جميعًا ذاتُ طابَع عام يعس 
تبويماته الشّاعرية » تستوي في ذلك أشجاله 
الغرامية أو شعورٌه برهبة الموتٍ أو حنينه إلى 
وطنه . ولهذا ينبغي النظرٌ إلى الليليات على أنبا 
خواطر سانحة وردت على قريحة موف في 
لحَظاتٍ متفرقةٍ واستولت عليه اثناءَ إبداعه . 
مُقَدّمة كٍ ر الِية علتااععم علوعمطء 
(.10115) .77 أمعمطء 
1 لطع للموسيقي الآلية » عادةً لآلة 
الأرْعْنِ أسامئها أنشودة بروتستانتية [لوثرية] 
لصوت واحدٍ . (انظر طء89) 


لمت 

62070 771. )1115.( 

مُجموعة َعْماتٍ تؤدّى في وَقَتِ واجد 

وتُكون ص بَعضها ماوعا مِنَ التَجائُس 
لتمعصهه أو التّنافر جمع وتلل * . 


الرّقصات ععطموععمع2متاء 
(.خغاط) .م عجرم مع106ء 
هو مؤلّف رُقصات الباليه وتطواته » 
والمصْطلح مُق من كَلِمَئي حوروس اليونانية 
05 بمعنى رضن ؛ وغرافو مطمهمع بمعنى 
كتابة . (انظر بتطمهءرعومء:مطء) 
قن الكُوَرْيُوغرافي 7تاأموعع مع مط 
(غام) عر اله 
اصطلاح اسَنُخْدِم في القَرن ١8‏ للتغبير 
عَنْ فَنّ تذوين الرّقص . ويَنْسّجب هذا 
الوَصّف الآن على المَعْنى الشامِل لأنواع 
الرّقَض والباليه كَسَثْمِيمًا وامخراجا وأداء: 


)١٠١ شكل‎ ( 


قَائِدُ الكوروس. كر ريفا كرس دده هطمء«مط» 

(023:23) (.عان) 

قائدٌ حر الإنُشادٍ بالمسرح اليوناني » 

وهو الذي يجيبٌ عَن الاسئلة التي يُوَجَهها 
إليه الكوروس خلال التَمْفر 


8 


عليه 


في التعبير الوميفي ببذه الآلة 
8 أ لقاية يخطة يناقية محدّدة بل قبل إل 
المرونةٍ والحرية في بنائها » ويخضع الإطار 
لبنائي فيبا في غاليهِ للمضمونٍ الموسيقي حتى 
يطلق شويان العنان للإمكانات الموسيقية 
لإيضاح المعاني التي يقصدها ؛ وإذ كان 4 
الأمر يسير التحقيق في الصورٍ الموسيقية 
القصيرة » فقد جاءتٌ معظم فاته للبيانو 
قصيرة . ولم يكتب غيرٌ عددٍ قليل من 
المؤلفات ذاتي الحدود البنائيّة الضّحْمةء 
وتطغى على جميع مقطوعاته ماه الأسلوبية 
العامة وهي الميلوديّة التاعمة الكملة على 
الرّخارف على نحو بمائل الغِناءَ الأوبرال 
الإيطالي الاستعراضي [الغناء الرخم إء* 
مغصوء] لكنبا مع ذلك زخارف تدحل في 
جذور الميلوديّة بحيث تتمّمٌ معناها وليس مرّدٍ 
الاستعراض الفني الذي يتيح لعازف الييانو أن 
ير مهارئة الفنّيّة في الأداء فَحَسمْبُ » م تبلغ 
مبتكرائه الهارمونيّة من المرونةٍ درجة تناسِبُ 
أدقٌ ظلال التّمرٍ الموسيقي . 

وقد قد شويان "© -صوتافات» بيار 
وتضئن. الثانية: هنبا مارشًا - جَتبائريًا 4ع 
وصوناته للبيانو والتشيللو » و 5" مقدمة 
وعلناء:م* وا" دراسة 5000165 » و ١5‏ 
قالسًا لهت . و ٠١‏ يولونيات وع835ه010م » 
و د هه مازوركا 18زنامةم* ار فيها 





«كرريوغرافي» للوي ييكور ٠. )١١6١(‏ 
(شكل 8") 








الذي كان يعنى بالموضوعات الفلسفية 
والتاريخية والطبيّة ف القرن 233 ويضُم ١‏ 
مُتمئمةٌ هِنّ المؤوضوعات التصويرية البيزلطيّة 
التي تخضّعت للأسّلوب ا العربي:: 
وهو ليس تُرْجمة لكتاب يوناني بل هو 

مادّته مِنْ جياة بَعْضٍ حكماء الاغريق القُدماء 
وأَعْمَاهم مئال هوميروس وصولون. وأبقراط 
ومتُقراط وأرمئطو وفيثاغورس وغالينوس 
وغيرهم » وَاعْتَمّد أساسًا على مصايِرٌ يونانيّة , 


وتُوجَد إخدى نُسَّجْهِ بمتْحف سراي طوب 
قايو بامستنيول 5 وتدور مَتَمتَمات هذا 
المخطوط ذا الأسلوب العَرّبي حَوْل 


مؤضوع. رئيسي هو صورة الححكيم اليونائي 
يلقي دَرسًا على مَجموعة من الطُلبة الجالسيين 
تجاهّه . وأحيانًا َجِدٌ الأستاذ وهو يلي لظرة 
على كتاب أو يَتَطلْع إلى مقياس أبعاد النجوم 
"الأمئط لاب 6 أو ديسكا يديه إخدى 
الآلات على غرار المخطوطات البيزلطيّة . 
قاعة المْرَئُلِين متم 
(تطعنة) .71 «لاعمالء 
المكان المُخَصّص في الكنيسة لترتيل 
الطّقوس الدينية » ويُطْلّق هذا المصطلحٌ أيِضًا 


على جَؤقة الإنشاد الكنسيّة . (شكل5") 
تشوجو غيغا وعنع سزمطء 
(32)5) 


رسوم كاريكاتوريّة عند اليابانيين للطّير 
الراك راي دار الانسان الكل 


00 وكلمة غيغا 5 
(صورة )١١9‏ 


شوبان . فرذريك 
ةكمل 

مؤْلف موسيقى وعازرف ييانو بولندي 
تجري في عروقه دماءٌ فَرنسيّة » درس الموسيقى 
في وارسو ثم استقرٌ في باريس . وكان شويان 
كسائر مَهَرَةٍ العازفين على الييانو في عصرهٍ قد 
كرس ما جادّثُ به قريحتُه من تفحات الابتكار 
الموسيقي هذه الآلةِ » لكنّه امْتارّ عنهم بِفْتّحِهِ 


160621 رستومطن 


)12115.( 


آفاقا تجديدة واميعة الذي 6 بواتكاره لغة افية 


جديدة للييانو أبرز فيها إمكانيات لاحصر لها 
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( خرستوس © 165605اك التي تعني « قفون 
الطالع ٠‏ أو مُبَشْرًا بالخير » وهي التي 
انَخذها الإمبراطور قُسطنطين رَمُرًا يُوضَعْ على 
ألوية يوش الرومان حتى قبل أن يُتنصرٌ , 
وهو قا" اتالاخطة اهنا فى يتن امك كارت 


اه 


الخاصّة بعَهْده قبل تَنَصرِهِ . 


المَسِيحٌ على سارية الجَلْد 


اك 0/17) نال :107 1وأاععه!ط م.]ا أموط عستممنط18 


عط) )3 أوأمتان) 


(.آع: © 2:15) 

صُورة 0 المسيحَ مَسْدودًا إلى سارية 

يُجُلَدَ قبل صَلبِهِ ما كان مَألوًا عِنْد اومان . 
(انظر اواعط© 01 عمتوسسامء5 عط1) 


ع1) تتروع؟ واأمقطءعء54 عط) عستحائط أكمتمطت 
لال 65دكه[) 74671107105 25 عامسء]' 
المنيح يَطَر د الصيارة فقزعاهة :4 ك6) عأص16 . 
من ا م ٠‏ تطهيز الم 
50077 
نصح المهود ووجد الجا والصّيارفة في 
ميكل يَبيعون عَنَمّا وبَقَرًا وحَمامًا » والصّيارفة 
0 جَدَل سَوطا مِنْ جبال وطارَد به 
م مَنْ بِالهَيْكلٍ مِنَّ النّاس والماشيية » 37 
01 الصّيارفة فانْتَكَرر ت دراهمهم , وقالّ 
لباعة الخوان )0 ادر ذا مِن هنا 0 
بيت أني للجارة » [ يوحنا ١*3: ١‏ ]. 
الفيغ اللؤحات التي تُصوّر هذه الواقعة 0 
التي صوّرها الفتان إلغريكو والمحفوظة 
بالثاشونال غاليري بلندن . ١‏ صورة )1١514‏ 


1518233 820 تسردواعءمسمعغز سمتاكوتمتط© 
© 6111 الك .771 716دماعمتجمء] سسمتاتطتطممم 
(2115) 077110116 أكآ 1«متاء 1716701 
الصلةُ بين حرَكةٍ تخطيم الصُورٍ المُقَدّسة 
المُسيجيّة والتّحريم في الإملام 
ذَهَب بَعْضِ المؤرّخين إلى 3 الموقف 
الإإسّلامي المُعادِيي لفنون التصوير قد ظَهَر در 
مِنْ اثار حَرّكة تَحُطيم الصُور المقدّسة 
02 1000* التي بَدَأْتَ ف العالم المُسيحي 
اشرق عام 7١6‏ مء بِيْنَما ذهَب اخرون إلى 


عا« يم 


8 هذه الحركة قد جاءت متائرة بتخريم 


الإسلام. ضمُوير . ومهما يَكنْ من أمْرِ تأثر 
أحد هذين الموقفين بالاحر . فليّس ثمّة قرابة 


بين :عاتن الح ر كتين + إذ. عل جيرخ ات 


(.أنه) 00 عر 116ك7705نرل 0328517 نامطن) 
أمْرةٌ نشو 765-١701‏ ق.م) 

كات أولى مُنْجَزات المَنّ الصّيني أَوْعِية 
برونزيّة تسْتَحْدَم في الشُعائر الدّينية تصق على 
جوانبها أحيانًا أقنعة مخريّة على شكل طائر أو 
عات ركنا 
أصّحابها . وقد ويد صانعو هذه التحف 
البرونزيّة الياية مِنْ سر تشو التي جَعَلَت 


مَنْحِهِ الجماية لأرواح 


- 


الحيوانات المُنْقَضمّة الوائبة 
كقه 50/1" ٠‏ غير أن الزمن 7 يَحفظ لنا 8 
لَوْحةٍ مُصوّرة من تلك المرّحلة المبكرة . 
(.اع2) .7 دتما تسحصطء 

.١‏ المَسْحةٌ المُقَدَّسُِ . المَيْرُون 

زيثٌ مقدّس مدشن يمسح إبه به على المُعَمّد 
بعد التُعميد الذي به تُطَردُ الروح النّجسة إذا 
صَحَّ أنها مَؤْجودة . والقدف من المسلحة 
القن يمر انك اناف اي ك1 بن 
التباطينُ والأرواح النجسة إلى جسم 
الانسان . وجاء في إنخيل [منّى 
: *4-هغ ] أن الأرواخ النّجسة إذا 
خرجت من الإنسان بَعْد التَعميد اضْطَربت في 
الؤجود فلا تَجدُ ها مُسْتَمَرًا فتتمنّى لو عادت 
مرّةَ أخرى إلى حيث كانت » فإذا هي طَوَّفَتْ 
بالجسّد مَرةَ أخرى ووحدة 0 فارِغًا مكتويسنا 
رين » عادت فأنتث بأزواح, سبعة أخرى 
أغتى شرا فل في جسم الإنسان . من أجل 
هذا كانت المسئحة المقدّسة التي تجيءٌ تالية 
للتّْميد لطّرد هذه الأزواح. النّجسة من جسم 
الانسان . وبَيّتما يقوم الفّساوسة والكهنة 
بِالتَعْميد وبالمسحة المقدشة فإن تدشين 
اليه التقنس: ( المررون + يكرت خل اندي 
التطاركة والأساقفة وَحُدّهم . 


؟. طْغْراءُ أو طْرَّةٌ الممسيح , العَلامة الرَامِزة 

وهي طرة مكونة من الحرفين اليونانيين 
خي () و رو (8) #ر وهما الحرفان الأولان 
لاسم المسيح باليونانيّة [ومأقتط2] . وقد 
استعمل المجدون الأوائل هذه الصّرة رمرًا 
اليه ا ١‏ هذه الصرة في الفنْ 


ل ال تاريخ سابق 0 المسيحلة إذ 


كانت تُسْتَخْدَمْ الختصارًا للكلمة اليونانيّة 


(08تدعل) .71 ملعمل مسمطء 
الفزقة الغنائيّة . جَوْقَةُ َه الإلشاد , الكُوروس 
كانت الفزقة | ا هي أَزّل ما يُطالِع 
الجُمْهور في أثينا . فهي التي تُمَدّم للمَسرحية 
بذكر مُقدّمة أو اتُصدَير ١‏ برولوغوس » 
65 يشير إلى مُوضوعها ويجمل 
أخدائها . وقد يجري هذا النَصدير على لسانٍ 
شّخصٍ واحدٍ 5 قد يجري على لسانٍ 
شَخْصيْن » فإذا كانت الأولى سُمَّيَت 
« مونولوغوس ) 202010805 » وإذا كانت 
الثانية سْمٌيّت « ديالوغوس »© 5مه01810 . 
وبَعْد التُصْدير يذ الكوروس في التغني 
كنيد فت إل القصه.بسبي. يعد ادحل 
الغناي إلى القصة [يارادوس] 0005:هم أي 
الغناء في مكان بعينه . نم سرعان ما بدأ 
أخداث القصّة التي كانت تَشَكّل تصدلا أو 
خلقات أو مُواققف حوارية ١‏ إييزوديون ) 
1ل 50عمء تتخللها فاصلات إنشاديّة , أني 
أدواز للفرقة الغنائية تُسَمَّى « ستازيمون » 
أن تي المسرحية إلى خاتمتها 
التي كانوا يسمونما « إكزودوس » 0005© . 
وعلى حين كان الكوروس في 0 
[المأساة] يَتألْف مِنْ جَوْقَة مُنْشِدين في هيئةٍ 
البشر أو الألهة المتجْذة شكل البشرء كان 
الكوروس في المسرحية الساتيريّة يتدكر في هيئة 
المتاتير: أو التيولون مر تلين كايا (فاطة . 
ود 5 نيتشه ع 20166250 في 
لوظيفة الكوروض | إلى ١‏ أنه تهيئة الرَؤيا الإلهية 
كني تتطفع التّفوس مِنْ يلاها إلى بها وسيّدها 
ديونيسوس » فتّرى كم قاسى ليتوأ قَمّة 
الجلالة ). 


دمسرزوة إلى ان تن 


وص 


5 رالء» جَوْقَة مُنْشِدِين علورمى روتصمطء 
(.10115) .771 «الاعا قل ر كل ©/© 1807© 
يُطْلَق هذا المُصْطّلَح على غناء الجؤقة 
0 الوا 
الأربع : السوبرانو والتينور والباريتون 
والباص ٠‏ ويَلعَب الكووال 11:5 اق الفناء 
الني والأوبرا وَالدّرَاينا “الوسيفة م وقد 
يَخْنَص بمؤلف خارج هذه الجالات . وثمة 
أَنُواعٌ عِدّة مِنَ الكورال : كورال نسائي 
[سويرانو ومتزوسوبرانو وألطو] » وكورال 
الزجال [تينور وباريتون وباص] ٠»‏ وكورال 
الأطفال [سوبرانو] . 


اعاء2 10 عع 3ط 515 قطان 


بفنوهم مذْفوعين في ذلك بالكراهية التي 
امتلأت بها تُفوسهم للحاكمين الأجانب 
بالقسنطنطينيّة » ثم لتفورهم مِنَ البدّع التي 
كانت تفرضها كنيسة الدّؤلة . ويرى البَعغعض 
أن الأمر كان على الضّدٌ بِنْ هذاء أني أن 
الفنَّ الإسّلامي 8 ل بمشارَكة السّريان 
البعاقية. والسيسيية ١‏ الشرقيين بل إِنّه كان 
صاحب الأثّر في الفَنَّ المَسيحي الذي لقن مِنْ 
تصاوير مدرية بَعْداد التي كانت شائعة في 
الشرق الأذل ماه ذخ القرتين "الاو و 
على أنه بن المفطوع به أنه كان كم تال 
في د ماوت مَدْرَسَةَ بَعُداد وبين سلوب 
المسيخيين الشرقيين . وعلى الرّعْم مِنْ أن هُناك 
أثر للتّصوير المُسيحي في النَصُوير كادي 
إلا أن هذا لايستقيمٌ حُجّةَ على أن التَصوير 


عا 5أ5ع[549 ظز أوأمطن) زجره1ام) دز أمتمطات 
المَسيح في (كامة عه .اء2) 6اكءزها! انه اعنم 
المَحْدٍ . المَسيحٌ في مَجْدِهِ. المَسِيحٌ في 
السّماءِ على عَرْشٍ المَجُْد 

صورة المسيح جالسًا على عرش المجدء 
وتكون عادة في شرقية الكنيسة . 
(صورة ١55‏ ) 


5 1700111071 هل «عاء1 ©0) عوتهقطك واأمتتيت 
المَسِيحٌ يُعطي بُطرس (كاكة ؟ .اء2) كرهاه 
مَفاتيح ملكوت السّماوات 

أغطى المَسيحٌُ لاميذه ‏ في شخُْصٍ 
اديس طوس - مُفاتيح ملكوت السماوات 
وهي أغلى متلطة في كنيسته . وهي الوم 
لطعي الخال لط دنيوية وإنا هي مأل 
روحية تيح لحاملها النّصرّف في الأمور 
الروحية وحَمٌّ القبول في الكنيسة وحم الطّرد 
منها وحَمٌ المَغْفرة لمَنْ تاب . وَوَعَد المَسيح 
تلاميذه بن يِصَدِّق ف السسماء على ما ادو 
مِنْ قرارات على الأزض باغتبارهم وكلاءً 


8 


عنة . 

وكان الإيمان بالمّسيح والمّسيح ذاته هو 
الصسّخْرة التي قامَّتُ عَلَيها كنيسة العَهْدٍ 
الجديدم فحينٍ اعْتَرّف بطرس انسح نيابة 
عَنٍ التلاميذ وجه إليه يُسوع رسالة تاسيس 
الكنيسة على صّخْرة الإيمان ومِنْ ثم سمَاهُ 
« بُطرس » أحذًا من مدلول الكلمة في 


55 


وغل العم من أنه في الأيّامِ الأولى لتصوير 
المخُطوطات الإسلاميّة كانتت 5 
الفارسيّة هي الطّاغية » ولم يَكُنْ نَم 

لشعوب أخرى تدين للخلافة 0 9 
يَقٌصِل ابفدون الكتاب » فلقد كانت السلّمة 
الأساسيّة لمت مات 3ق مَدْرَسة يَعْدادِ ) هي 
الأثر 00 المتأغرق المُضْمَجِلٌ الذي لمْ 
0 يفارق النَماؤْج, المسيحية المعاصصرة 5 
6 وكائثٌ هي الأخرى 0 بالية . 
ومن المعروف 2 ف المدّن الكثرى سورنا 
1 أنطاكية اسْتَمَرٌ تسرب الذَّؤْق المُتأغرق 
حرفي إلى عالم الاسام و58 المي 
المَأَغْرقَ قد تحطا مُطُوات في ظِل المسيحيّة 
يُعْد أن اغْتئّق الرومان المُسيحيّة واصبّح يُغرف 


باسم الفنّ المُسيحي المبكر أو الفنّ البيز ني 
أمة عمتموجر8* وخلال هذه لق من 
منْتَصّف القن ” إلى ستقوط الدَّوؤلة الساسانية 
في القَرن الستابع كان المَنٌ الساساني في إيران 
والعراق قد بَلَْ ِرُوَةَ الازدهار . وحين فتَحَ 
المسّلمون تَلكَ البلاد وشاركوا في حتضارة 
الفترّق الآذق كانت لهم أساليت ووثوها عن 
الفنّ لبيزليي والسّاساني مُضيفينَ إليها ما 
لتقل إليْهم عَنِ الصّين واسيا الوسطئ + واكاك 
- مع هذا الموروث كله إبداعاتٌ جَديدة 
كان نتاج هذا المَزْج بَيْن مَوْروثٍ ومبتكرٍ . 
وكأن للف لفن البيرئطي أثره الغالب في شمالي 
اراق واف الموصل خلال العهد العباسي 
خيث كانت للحركة العلمية تقض الحدت 
فيها الأصول اليونانيّة كانت مِنْ اثارها 
الخهوه المزسوي التهززة و الطتك والفلاك 
والبَيطرة والنبات إلى غَيْر ذلك . وكان الأمراء 
المُسُلمون يَشْمَلون الفنّانين المحُمّرفين لابين 
للكنيسة الشرقية برعايتهم واشتامهم ٠‏ ويتضِح 
مُدى الأغبهام بالفنٌ البيزْطي مِنْ فقرةٍ وَرَدت 
بكتاب « البُلدان » تأليف الفقيه الهُمّداني تُفيد 
أن مشكاك الاهيزاظورية الروماته " الشرية 
[بيزنطة] هُمْ أَمْهّر المصوّرين في العالّم . ولقد 
كانت التُصاوير التي شاتّحت بين السّريان 
اليعاقبة 1206665 هي الوؤضلة:- بين الثراث 
الكلاسيكي البيزنطيي الذي اشتّمل عليه الم 
ال ا 
الإمْلاميي » فلقد كان المصوّرون مِنَ السريان 
اليُعاقبة ومِنَ المَسيحيّين الشرقيّين هم أل مَنْ 
سارّعوا إلى الفاتحين العَرب يشارٍكونهم 





حَركة تخطم الصُور المَسيحيّة حَدَنًا تايا 
طارئًا له بداية ونهاية » كانت مواقف تحر تَحريم 
النَصُوير عِنْد المُسنُلِمين انُجامًا يختلف ظهوره 
باتلاف الأقاليم والمذاهب 4 ا عن أن 
عُصور معاداة النَصْوير لَمْ تَمَتَصِرُ على الاسملام 
وده أو على قثْرةٍ تخطمم الصّوّر المسيحيّة في 
مَطْلّع القن الثّابِن م , بل همي ظاهرة عمّت 
الكثير مر ازجاء العالم » فلا يَغيب عَنٍ البال 
نا !كله باع المُصلحَين الدَّينيّينَ زفنغلي 
تاعمتسج وكالمقن متاة0 في مهل القن 
7 بالصور الدَينيّة » وما أتاه كرومويل 
ااء«صهكت خلال تُوْرّته في القن ١17‏ تجاه 
العَصُوير الذي » وإن تلت وجهة التَطر 
التي امنتتد إلا كُل نهم في النُخرم . 

والمَغروف 5 المجُتمع الاسّلامي الأوّل 
لم يكن معاديًا للتصوير شأن الأجيال التالية 
عندما أصبح تحريم الفن التشكيلي والتصويري 
مر ليلا بهِ امنتنادًا إلى الجتهادات بَعْضٍ 
الفنهاء . فما كاد القن الثاني الهخري يهل 
حتى حتفت سّماحة الجيل الأول فيما يُتّصِل 
بالفنون التشْكيليّة التي أتحذّت حَظَّها في بلاط 
الخُلّفاء الأَمَوئينَ الذين كان شُغلهم الشتّاغل 
هو المُمْعةَ » فإذا بنا ترى في الألجيال اللاحقة 
لزنا" نية: ‏ ألواق الصواقة: +والتندف فد 
الَصُْوير » وكان مَبْعَتْ هذا يَلكَ الآراء التي 
ذَهَب إِلَيْها بَعْضُ مُجْتَهدي الفقّهاء » والتي 
كانت تقول بتَحُريم التَصُوير . 


عسأستهم عتسهالوا ده أعومصسصذ سعتاكترات 
0 و «ياى عجريرء ام ال عن 1رع ناا 1 *[] 
المسيجتي على 
الور الإسلابي 
3 يسنَخْدم قن تَزُويق المخطوطات 
بالصّور في العالّم الإمملامي خلال القرون 
النّلاثة الأولى للهجرة إلا نادرًا . وكان إسهام 
العَرّب في مُيادين الفنّ إمْهامًا مُتواضعًا لاسيّما 
في مَجال التَصُوير. وحين 
الأَرِسْتُقراطيّة العرييّة خلال القرن الأوَّلٍ 
لهجري فى كزين ثيوتما بالمور الجدارية 
اسبّعاتت برعاي لمم المغلوبة » وحين ان 
يَصيل إلى عِلْم النّاس أن نَمّةَ قصرًا مِنْ فصور 
الخلفاء المُسُلمين يحوي صورة لمَلِك فارسي 
أو أيُقونة للعذراء مريم في قَْرٍ لأمير كان ارد 
ع1 للك نان هذا لمن فى تعون العرتي, 


(0115) ©14/7710716كلا م 


رَغْبَّت 


لتَلُوين الجُمْلة الموسيقيّة . وهو مَذْهَبٌّ قامَ على 
يَدَيْ فردريك شويان «أممط0* عذرهلمعم في 
مؤلّفات الييانو » وريتشارد ثاغنر 4عهدء:ظ 
م317 * في الدّراما الموسيقيّة [2أونام* 


ه11 . 


عُروميييس (.طاترص) كأمفاء8 له وتعووصط>) 
وبريسييس ( عن الإلياذه ) 

في إخدى حَمّلات الآخيّين وموعوطعم* 
على قَرِيةِ مُتَامةٍ لطرواده سبوا فتائتين هما فنة 
وعان ع #رت اغنداها امن تضينيه تيون 
0 اضر ى من تصيب أخيل 
5ءا[تطعم4* . 
أخروسبيس ء وهي ابنة لكاهن أبوللو الذي 
خزن لاختطاف ابئته فاقتَحم على القائد حيمته 


وكائّتٌ فتاة أَغامِمنون تُذْعَى 


وطلّب إليه أن يرد إليه ابتته , غير أن أغامتون 
ل يأب لتَوَسسّلاته وسّخر به وبإلهه أبوللو وقرّر 
أن يتَخِذّها حَظِيتَهُ إلى الأبد » ضرع الكاهن 
إل أبوللو ينْصِفه من هذا الطاعية الجبّار . 
ل ان 
بهم وبدوابهم , فِيَضيقٌ الاخيون بما وٌقع 
بواحل 0 1 ا ويتطول بهم 0 
ا و أن يوفدوا العاف 0 
كقطعلق يُسْتَلهم الأز باب في هذا الوباء الذي 
َرّل بهم . ويُعود الكاهن طلبًا إليْهم أن 
يُسَلموا خروسييس إلى أبيها وأن يَسْتَعْمروا 
ريطا مط تق 1 . ووّقف أخيل 
أبيها أن نُساق را إل معد أبوللو 2 
فيُستشيط أغايِمنون عَضْبًا ويشتّرط أنْ يَنْزِل 
1 

0 يَخْتلِف فيا مَعَّ أغايِئُنون على رأ 
بل لَه عن سبيته » وتخمل أوديسيوس 
بروية ابئته حتى نكَغِف الطّاعون عن 


الآخيّين . 


العاجيّاتُ المُذَّهَّبة 
(كاهه) ©11771ه مما وترم ل .كزع تنتاوالكه5 (. ا 0) 

المعنى الحََرْفِي : مِنَ الذّهَب والعاج . 
وهي تمائيل كانَتْ لكبارٍ الآلهة اليونانيين من 
القَرّن السنّادس ق . م ها رَوْعَتها وجَلاها . 


تاس هطامء اعوط 


6ظ5 


إيك عاعترظ مولا* نَهجًا بَْنَا وإن يكن من 
المشكوك فيه أنه كان تلميدًا له . والراجحٌ أنه 
هو نفسه المصورٌ المدعو ١‏ بييرو من بروج » 
الذي عل مع أنطو نيللو دامسينا 26026110م 
هنزوو 12 في خدمة دُوق ميلانو 2011455 
ومن ثُمَّ استقى منه دامسينا تقنة التُصوير 
بالرِيْتٍ . وتشهدٌ بورتريهائه على أنه أحدٌ 
عظماء المصورين الرُخْرفيين الفلمنكيّين 8 
تخصّص في رسم الحُجُرات والأدوات لي 
يستخدمها الناسٌ كلل يوم » وفي تصوير 
فتيانهم وصباياهم وكلابهم الأليفة وأثاثهم 
وغلايينهم . واكتهر لوحاته هي « الْقَدّيسٌ 
إيجيليوسٌ 5101 .5 [شفيع الصاغة] في حانوته 
مع الخطيبَيين » ( مجموعة خاصة بنيويورك ) . 
(صورة 1١510‏ ) 


يَسُوعٌ ماشيًا على الماء 


اياى 771© هك[ )كام 0) ع[ معنو ١1‏ عغطا سممن 


عمتطلة 7 أققمطن) 


(.ا©؟ © 1515ة) اباط د5ه/ 
ذات امنا أمر شوخ كلاميذه آنا يسبقوة 
ُو بَحْرَ الجَليل قَبْلَه ٠»‏ ثم صّعِد إلى قِمّة 
الجَبل وَعَكَفِ على الصّلاة حتى قُيْئِل الفَجْر . 
وحَدّث بعد أن قَطَعَت مركب لتلاميذ في 
البحر شَوْطًا أن هت ريح ديد هدّدتها 
بالغرق » فمضى إلدهم يسوع في الهزيع الأخير 
من اليل يَخْطو فَوْقَ بياه الببخرء فما إن راه 
لثّلاميذ حتى استؤلت عليهم الدّهْشْة » فظتوه 
ال قف فطمائهم . وعندها امحل 
الشّكٌ للارييت بُطرس فَطَلَب إلى يسوع أن 
0 ياي إليه ماثييًا على الماء مِثْله 
فاستذعاه » غَيْر أن شجاعته خائته وأَحَس أنه 
مُشرف على العَرّق فاسْتّغاث بالممسيح الذي 
مَل يذه إليه لينقذه ااهل نطقت 
إيمانه قد أثار فيه الشّكٌ فكاد يُعرّضّه للغرق . 
وجرت العادة على تسمية هذا المشهد 16 
٠‏ وأروع لّحات التي تُصور 
هذه المُعغجزة ة هي 9 حة تنتوريتو 1106016]0”* 
المخفوظة بالناشونال غاليري في واشْئْطّن 
والمدْعُوّة «المّسيح يخْطو فوق بحر 
الجَليل » . ( صورة ١77‏ ) 


(08365تتاعقط ع0) دلذمطء عتأقصمعطاء 


الّلُوِينُ ٠»‏ الكُروماتيّة 


هللء 31 . 


021017101157116 1 
)12115.( 


استخدام أنْصاف الدرجات المُتّتالية 


عل كنا1 1210 تللظ 5و خط 








الآرامية ؛ إذ تعني صخرة . 
5 2 ل 5 
وقد صور الفنان بيروجينو 20 ذوبرمعم* 
هذا المشهد في نصُويره الجداري الرائع. بهذا 
الامسلم في ممصلى سيستينا بالقاتيكان . 


بال 11766ل” ر] تتاعلممناعال ماصأ تضاسط د 'أمتصسطات 
(قاكة عأ .اع ) «ررءإوئمسقل 6 15١‏ 
1 14 
خول المسبح اورشلم 
عندما سال التّلاميدٌ بسع في وَل يام 
مه #غ# رده 
عيد الفصح عن المكان الذي ينوي ان ياكل 
فيه الفمح كله نل بيت مزقدن الرسول ق 
أوزشلم . وعِنْد وُصوهم, إل كرت تاعيا 
عنْد جَبَل الزّيتون أَرْسّل اثْتيْن مِن ثلاميذه إلى , 
مع لسع ا 
عليه ليانهيم ” فاغتّلاه ومضي آى اررقم 
. وفي نا وفيما هو يلول مقا د 6 
7 تلاميذه أبلغهم أن واجدًا مِنْهُم 1 
لأعدائه 0 غير نهم م يَسَتَيعوا نُصّديق 
اذانهم وأخذوا تساعلوت من ون هذا 


95 


الاين ؛ :غا ردقت ,أن الول والششّقاء سيّحلان 
بِمَنْ يُسَلْمه . ومَعَ أن يهوذا كان يَعلّم بيت 
وبين الفسه أنه المقصودٍ إلا أنه تظاهر. بالبراءة 
مم بَقَيِّةَ التّلاميذ سال المَسيحٌ إن كان 
تقد هو فردٌ عَليْه بالايجاب 1 

ونَمَّةَ تَصُويرٌ جدارئي للفنّان جويو 


666 يتل هذا التتهد. فق مملى 
سكورقيني بمدينة يادوا . 


:25 لط 01 لعمملء)5 أوتعط © 
ع2 (متامصوظ عط]1) أكتمطن) 01 اسعدسلتتمووءع12 
ع .ه21 ) 151 087) يال 11110 >] 06 عوماممم 
نز ع ثياب ٠‏ المسيح و افيسامها (3515 

هو تجريد الجند الرُومان المَسيحَ مِنْ ثيا 
َبْلَ اقتسامها (انظر مه ةا كبدت). وقد 
أبدعَ المّانُ إلغريكو 07600* 81 في تصوير 
هذا المَسْهَدٍ في لَوْحَته المُسَّمّاة مناممو8 16 
والمحفوظة بكاتذرائيّة طلَيْطلَّة [ توليدو ] . 
كريسئوس . (كامة) ونماء© ركنأقتتط) 
يبترس ) 4 )١47‏ 

مْصِوٌرٌ من المرخلة الفلسكيّة الأول عمل 


بمدينة بروج ١555‏ وتهج نبج مدرسة قان 


015 


ثْر رفاق السّفينة فتَرْلوا بمصر المَلكة 
طيوفا ...وا زعرث: كتركن إل أوديسيوس أن 
يَتَوجّهِ إلى هاديس حَيْثْ يلوتو معباط* إله 
المُوق ليلقئ العرَّاف تيريزياس 185وع11 الذي 
متلكه يما يكقه له اليب. ..واغتم أوديسيوض 
وهاله أن يَكون هو السنّاعِي إلى عالم المَؤقَ 
دمي , غَيْر أنه سترعان ما اسنتّجاب ا طَلبَنّه 
ملع ازهالة خن حمر اريك 5 أشاراث 
عَلَيّْه » وَضَعّ في الأولى لبا وعَسَلًا, وف 
الثّانية تحَمُرًا وفي الثّالئة ماءٌ » وفي الرابعة دَقيقا 
لأزواح المؤق » م ذَّر أنْ يذبح لها عِجْلَا 
ولتيريزياس كبْشًا » فإذا أرواح المَؤْقى تتراءى 
له وها تيريزياس الذي أَنْبَاً أوديسيوس بأنّه 
لابنٌ عائِدٌ إلى بلاده وَلكنّ الطّريق سف 
يكو مقر ف بالتشاط جران :عليه أن يَكْبْحَ 
ع شهواته - وركاقةان 3 عَلَيهم ألا 
يَمسَّ واحدٌ مِنهم ا معان رلب الشهين 
التي تُرعى في جزيرةٍ تنقيا [صقِليّة] . وكا 
ا تيريزياس بهذا تبه نه هو الذي سنجو 
مِنْ بَيْن رفاقه وأنّه سف يَجِدُ محصومه قد 
دَبروا َهُ ألوائا من الكيْد في قَصْرِه حين يُعود 
لَه » غير أنه سيكتب لَهُ النَصْر عََيْهم ؛ 
وأفضى إليه أنه إن أراد أن يَحيا ا كلايد 
هانئة فَعَلِيْه أن يُقَدُم القرابين لإله البحار 
يوزيدون . وعادَ أوديسيوس ورفاقه مِنْ عالم 
المّوق تَمْخْر بهم سفيتهم عُبِابَ البحر إلى 
جَزيرة إيابا المَرَجِانِيّة مِنْ ديد . 


تان المسبيح 
(.اع؟ ع 5خ1ة) 0172071151071 824 أمسططان 
إعغتاد مُصوّرو عَصْر النضة تَصُوير هذا 
المَشْهّد مَعْ مَشْهَد تطهيرٍ العَذْراء حَيْث يُقَدّم 
يُوسُف وميم الطّفل يسوع إلى الهيْكل لجتانه 
في اليوم النّامن لولادته الشرعية المويوية . 
ويُطلق على هذا المَشهد أيضًا امم تقدامة 
يُسوع إلى الهيكل . 
ويُقَدُم لوقا سنيوريللي ذااء:ممهعذ5* هذا 


المَتْهّد في لوؤْحته المحُفوظة بالناشونال 


01 65أ5ن تتاناءم1) ع1 


غاليري يلكات : 
مَلعَبٌ السّيرك كناءرك 


(.طعتهة) .71 1/6 © 

ىف بك 01 
على الرغم مِنْ ان ساحات الفورم كانت 
ُوفر مُعْظَم المَطالب الهامّة للشتّغب الروماني لم 
يغب عَنِ الأباطرة دَوْر ملاعب اليك شأتها 


57 


الكونشيرتو الكبير هوومعمع م6,وعههء* إلى 
كواتشيرتو 'الآلة المفردة 'الكوتشيرية أو الآلفيق 
المفردتين: عيك: تقوم ' المنموعة الأو ركسترالئة 
تيوه واتعدراق< الالخإنت وين قو لاله 
المفردة أو الآلتان بالتعليق بأنواع. الجيلٍ 
اختلفةٍ التي 0 عن المهارة الفنيّة في أداء 
استعراضٍ الألحان . وقد نقل تشيماروزا روحَ 
المرح التي أشاعها مونسارت 24022:6* في 
أويراته الفكاهيّة إلى موسيقى الكونشيرتو » 
وهي الخطرة التي أعانت الرومانتيكيّين على 
تطويرٍ مؤسيقى الكونشيرتو في القرن ١9‏ . 


السّيمريُون 


مر 

(.أنك) .أم 7١.‏ كتره 1 17717716© 

قبائل ف أصْل إبراتي رَحَفوا مِنْ نوب 

روسيا عَبْر الُوقاز صَوْبٌ إيران الغربيّة واسيا 
الصعغرى خلال القرن 8 ق.م. 


القَرْن السّادوس عَشْرَ 
إِصْطِلاحٌ يُطلّق على نتاج القن السّادِسَ 
عَشْرَ فنا وادَبًا في إيطاليا . 


(.غ1) 6اشضعععناوسك 


النَصْوِيرٌ بدرجات اللَّونِ الأصْفر 


© وناء0911131) :ع5 .71 (.112) 


عع لل 


ع0 
(. ل الامم) لل م017 
عِنْدَما شفَت سفن البطل الإغريقي 
أو فيسووس 005565 *طريقها إلى البخر 
صوبٌ جزيرة إيابا حَييث قصر كيركي ربّة 
الغناء ور أرْسّل إلمر أوديسئيوس رَُسُله 
َلَمَنْهم مُرَحَبة ةُ وأتحدّت تُطعِمُهم وتَسقيهم إلى 
أن مسيخوا َنازير ثم ساقنهم إلى خظيرتا . 
والَهى إلى أوديسيوس ما حَل برمله فذَّهَب 
إليها حايلا مَعَه العّصا السسّحْريّة التي أغْطاه 
إياها الاله هيرميس 162065]* ليدُفع عنه 
بخر كيركي . وعِنْدَما حولت كيركي أن 
تنْسحه ينزيرًا يطعامها لم تفلخ فُشهرت في 
وَجْْهه عَصاها تُريد أن تَسْحَرَهُ بها » فشهَّر هو 
في وها عصاه كا أؤصاه هيرميس » فإذا هي 
تذل وتركع بَيْن يَدَيْه وتتودّد إليه وعَرَضّت 


كيزكي ( عن الأوذيسيا 


الكل أوكازسيوسن الذي لاينال منه السجركة 
وردت ل 


بعَقَارِ خاصٌ مسحت به رؤوسّهم . و 


اميرَةٍ ويتَيْض عاطة 





الأزدية واللياب من الك المطروق . 


شيشرون [ سيسيرو (.لنه) «مءف©0 م06 
أوكيكيرو ] 49-1١5‏ ق.م)ٍ 

رما كان أَعظم تحطيب في اث رمان أو 
مُكان » وكانت ضراوة الححياة السياسيّة 
لرومانية في عَصْرِه وَمَرَكره لمث في عالّم 
السياسة- والمخاماة وخخيرته الواسيعة بكافة 
مود العامة :ع كانتت كلها مُجالااتِ تنشاط 
أتاحت له أن يُسْتَخْدِم قُذراته الفذَّة في تطويع 
اللْعة اللاتينيّة لمواءَمتها لكاقة الأغراض . كان 
رائد ادلو نان الَرِّ فيه بقّواعد الحّطابة 
كرّفع الصّؤت وتحفطيه أحيانًا ومراعاة الصور 
البَلاغيّة وتَقسم قعل إلى فقرات والضّغط 
على المّواطِن االامّة فيها مِمّا جِعَلّه مُهَيْمئًا على 
الكثْر الأَدَبه . وتميز أسُلوبه الحطابي بسّلاسةٍ 
لانينق يَنُْدٌ التباه السامعين بسخوئة اللفظ 
حيئًا وبفكاهة الهبارة حيئًا اتخرء يوْجُج 
اسان الوطني ار ل الوَرَع الذيني 
ارَةٌ أخرى ؛ لايتورع مع ذلك عَنٍ التجريج 
والتَشُويه أو يكَراجع عن القذْف الصارخ بَعْد 
أ يود للم معي ومن كاه ل 10 
مُسْتَدكرًا في قاعات المّحاكم ولا في الفورم 
صتدم* [السّوق العامّة] بَينَما لم ع 
ل ح يُبيح املتخدام عبارات القَّذّْف المُعيبة 
والهجاء اللّاذع . وكانت لَهُ ٠‏ رسائل » تقطر 
إنْسانية وعٌذوبةٌ وإن كَسَمَْتْ عَنْ عرورٍ وافتتانٍ 
بالغم بالذات . ول نكن كتاباته الفلسفيّة 
اللقواضعة المضمون بأل قدْرًا مِنْ محطبه . وإذا 
كان قد ار الأو بالغدينة تر الالقاقل ققد 
وَفين اللغة ‏ الفلمية «البويائة” دنا عن 
المقطلحات ‏ العديدة ع وأشاع فَكُرَ 
أفلاطون , ونشر فَلسّفة الشلكٌ » وأمدٌ مغلم 
الروماني بمفهو م متَحرر ) وأزسى قواعد 
لأسُْلوب التقري اللاتيتي » ومح اللّغة الات 
إمكانيّة التَغبير عَنْ جميع الآداب والفنون 
والشُلوع 'فعائكتت متئعة شر كرا من لمان لقة 
عالمية بجميع المقاييس . 


تشيماروزا . (.كناص) معنسعصروط ,عوممعستن 
دُوصنِيكر (18:1-1/49) 

ملف موسيقى إيطالي وخاصة للأوبرا إذ 
قدّم ما ينّف على سئَّين منها . طوّر نموذجَ 


بروهيلوس ) 0658 ع]مةطءو06 عزلآ 
كلاعطاع مره ١8٠١١‏ لبيتبوقن مءامطاعع8* . 

وقد نشّأت مدارس مُخْتَلِفة في 8 الباليه 
مشر انالضو ساف شيل بلوغ داف 
متعددة في شتى الاك أوربا وبصفة خاصة ف 
إيطاليا وفَرَنْسَا وروسيا والدنمارك . وخلال 
رن الَاسِعَ عَشَرَ كانت موسيقى الباليه مِنْ 
تصيب بعض زلف ال موسيقى غير الأفذاذ ع 
ولم ينقذها من هذه الوهدة إِلّا ليو ديليب 
61155 160 ( باليه كوبيليا 8ذاءممه0© 
8 وباليه سيلقيا زازه 5لالم١‏ )2 
اشر > تشايكوا فسكي لإكاوامعالتقطء1” عمئامم 
( باليه بخيرة البَجَع غ121 موود كلام ١‏ 
والجمال التّائم لاأللدء5 ع لأمءه516 ١8894‏ 
وكسارَة البُندُق معاعوعن< .)1١8957‏ 

وم فصر 5 فريق الباليه الروسي 
5 83/16 على يد سيرج دياغيليف عع]1ء5 
/اع[نطع 1012 * 1010100 5 عر أوربًا 
. عام ١504‏ على فَنّ الباليه فحَسُب » بل تَعَدَّاه 
إلى الموسيقى ا والمَصُوير والمُناظر المَسْرَحيّة 
وحتى على الادّب . 

وفي لنْدن الْدَمَجَتْ فِرَق الباليه في قَريق 
سَاذْكرز ولز 18/15 41*5ة5 الشهير الذي 
طق عليه فيما بَعْد امم الباليه الملكي 
للد أهنرهه . وفي نيويوزك ذاعتث شهرة 
باليه مُدينة نيويورك غءاله8 09 علوملا 2168 . 
باليه طائر النار لرزط عرز ٠‏ 
دياغيليف كان جانبٌ كبر مِنْ أعظم الأُغْمَال 
لموسيقيّة في القَرن العشظرين مِنْ تصيب رقص 
الباليه . 


المَذْهَبُ الإنساني [الكلاسيكني] لوعتوقو1كء 
5514© .771 71]151716 71147710 تتاكتشتقسناط 
ز.انه) 
انطوى عَصر النفضة 8552 * عل 
خليط هائل وغريب من الأفكار والتزعات 
المتعارضة والمتصارعة حيث نشت في 
فلورنسا الحركة الفكريّة الجريئة التي دعق 
) المَذْمَبِ الاتساني ) «رونهةصتباط المُمَطلْع 
إلى الازتفاع بِمُسنتوى العَقل الإنساني عَنْ 
طيق: تكلس القن الكلاب كوا 
جَديد دون الؤقوف عِنْدَ مُحاكاته » وتَصدّت 


للمْليّات الى أنارعها بع اتفسنها من كرض 
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باليه كلاسيكي 
(.خآط) عنايوآددماء .72 أء|اهة 


باليه تبي الححرّكة فيه على التقنية التَليدية 
وَليدة البلاط الفرنسي في القرزنين ١١7‏ و 1١8‏ » 
ومدارين الررقص الإيطاليّة في الزن 1 
والأكادييّة الامبراطوريّة للرّقص بسان 
بطر سبر ع وموسكو . ومِنْ ثم يُنْصَرِف هذا 
التَعبير في الأغلب إلى البالييات التي ظَهَرَت 
قبْل المَرن 20 مثال ذلك : باليبات بخيرة 
البَجَع 1216 2ه« لتشايكوفسكي » وريموندا 
23 لغلازونوف . وقد ينطوي الباليه 
الكلاسيكي املو تخي رزننا 
لعصره رمعو مثل جيزيل 156116 © 
لأدولف ادم وسيلفيد 1065طم1لا5 لشويان »2 
البالبيات التق ظَهَرت يعد 
ذللف عيش الباليياك الكلاسيكية , 

والباليه الكلاسيكي لا شوب كلاسيكينه 
اله عناص “تاعية .معان للق اكور« القن 
تؤْدّيه الأميرة أورورا 8موسساه في باليه 
« الجمال النائم ) » حيث تتحول الرقصة 
الشائيّة »سك عك م إل انض درامي 0 
بالقدرة على الشتحكم في الانتفعالات مِنّ ناحية 
وعلى النّحَكُم في القوى العَضَليّة مِنْ جهة 
أنحرى , الأمْر الذي يثير الاثبهار ويُشَكُل 
إحدّى اد التّجاح المَسر حي 1 

وقد قدَّم فَنٌّ الباليه مُنْذْ نهايات القَرزن 
الستّابع عَشَر حتى أواخر القن التّاسِع عَشَر 
عَدَدَا غفيرًا مِنَ الرّاقصين والرّاقصات 
ومُصمّمي الرّقصات [كوريوغراف] بأني على 
رَاسهم : ماري كمارغو 780قصمة© 213,16 
٠-.07/ا١‏ وجان جورج نوقير 2وءل 
مك 


إن عدت بعض 


60711 وعع رومع /507/ا١‏ - 
وأوعقنت فستريس 65]115/! 15]6اه لاه ١17/٠١‏ 
1١845 -‏ وكارلوتا غريزي 012151 2104© 
١859-١‏ وماريوس بيتييأ 1131105 
ومناءم ١91١١-1١8057‏ وماري تاليوني 
حوره أوفاق السلر لت 
4 . 

وعل العم من ضياع الكثير مِنَ الموسيقى 
التي رَقصوا على أنُغامها إِلّا أن بَعْض نُصوص 

كبار المُولْفِين الموسيقيين في القَرن التَامِنَ عَشرَ 
وَسكيل التَاسِعَ عَشَرٌ لا تزال مؤجودة » مثل 
موسيقى باليه دون جوان ١75١‏ لغلوك 
عاءنا1)©* » وموسيقى باليه « مخلوقات 
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أن الخُبّر في بَعْث النّطُوة ورفع الروح 
المعنويّة بين زعاناهم + » وكان بَعض الاباطرة 
يكل كراجان ‏ قد أحذوا على عاتقهم م 
كَُ وسائل التَسُليةِ والمئعة والتّرفيه عن ابناء 
الشغب من رايم الخاصة . ولمًا كان 
الأغنياء وَحَدّهم هم من نْ يملكون وسائل اللَهُو 
والمئعة في دورهم فَفَد تطلع عامّة الغب إلى 
النّْرية عَنْ ألفسهم خارِج البيوت . و 

لجل هذه الغاية عَمِل تراجان وأَضرّابه على 
إِنْشاء الحماسات والمّسارح والقاعات 
المُدَرّجة [َالمُدَرّجات] ةع طاغتطم تمه * 
والملاعب وحَلّبات السباق في مواقع شنَّى من 
أنحاء المدينة . وَلَمْ يَحُدْثْ على مدار التاريخ 

0 

كله أنْ شيّدت مَلاهِ أ تنَوعًا من ملاهي 
الرومان » ولايزال أَعْظَمْ ثناء يمكن أن يسسْبعَه 
المع عل اي بمورعان غاء "أن يطيفة يانه 
« إجازة رومانية » بإهلنامط مقسرهظع 1 إلى 
ما عرف عَنْ روما مُنْذُ عَصر الأباطرة مِنْ 
إتاحة أكبّر قَدْرٍ مِنَ المُتَع لعامّة النّاس . 


كلاسيكي (.اآنك) علاوأككمء عذوقوكء 
كلمة لما دلالات الْتَلمَتٌ بحلاف 
الغعصور . وهذا تَبِايَتْ دلالاثها » ومِن هنا 
لا بَدّ مِنْ إِنُعام النَظر عِنْد استخدامها . 
وكانت العبارة اللاتينية ةٌ كلاعزوققك +ماصلكنة 
١‏ أي الكاتب الكلاسيكي ) تغني ول ما تغني 
الكاتب الذي يكبب للخاصّة مِنْ عِلية القَوْم 
على العَكّس مِنْ عبارة 15أئة)ء1م2م عماملنة 
الذي كان يكنب لسوا اد الشّعغب . ومالبثْ 
كلمة ٠‏ كلاسيكي ( أن عدت ندل عل كل 
عَمْلْ جب اعفد والإبقاء عليه ليكون 
+وضيم دراسة » 4 أاصبقت: الكلية لا 0 
ريع يُرادُ بها الآداب وتوف الرا 13 
إذ هي بَعْدُ بانت تَدُل على ما جاء على وَتيرة 
هذه )2 نم إذ هي أخيرًا أصبحت لدعلا 
الاداب والفتوك الحديثة دَإث خالفت القديمة 
سكلا ومَضْمونا ولكنّها وصفت 
« بالكلاسيكيّة ) لتساميها . 
ودّلالها التي تَجري على الالسينة الآن هي 
دك مَالَهُ صلة بالأدَب أو الفنّ وحمل سمات 
الاتزان والوحٌدة والانضباط والتَّنامّب » ثم ما 
فتكلمان ع د«البّساطة 
المهيبة والجلال الوقور 0صة نإكعنامتمذه عاطمم 


. 0 01016 220 





(شكل 37) . الكاتدرائية القرطية 


تَصدُر عنها درجاتٌ نغمية ناعمة » وتُقرع 
أوتارها بمدقات 45 حمعدنيّة تظل 
متاسكة بالأؤتار أثناء اهتزازها على العَكُس من 
مطارق الييانو وريشات الهاريسيكورد 
وَاشْتَهر الكلاقيكورد فيما 
بين القَرنين السسّادسَ عشرٌ والنّامنَ عَشَررَ على 
أنه الة مئفردة أله كنف له الشياة من جديد 
ف القرة لمكن الله عكر ها وى 
القديمة على التَحُو الذي كانت ُعْرَف عليه . 


1 ط* . 


كلافيبه س7 معتحوقكء 
(.كناصم) (لعوهطزعا) (.2) 
لا كلو ليه تعنيٍ لوحة الملامس 
[المفاتيسحَ] في البيانو والأازغن وما إليهما من 
الات ذات ملامس . 

؟ . آلة موسيقيّة ذاتٌ ملامس سابقة على 
الوم : : 

* . اقتبس الألمان هذه الكلمة وَسْمُوْها 
عا ةا وعدت تسمل كد من البيانو والآلة 
ذات الملامس 0مووطنءط* . 


0 :ع©56 (3215) أع72200 1983© 


التوافذ المْشِعّة [ المَمْوّر ] 
(طعتة) كل ءأومع هله (جرماوعمع1») 
8 5 . .6 
صف من النواففٍ المتتابعة يكون في اغلى 
الكنيسة ليْشِعٌ الضّوءَ إلى مائخته . 


دماوعوء1» 


قنك :عء5 (.طلتوتم) ذا 
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أشكال الفنّ الكلاسيكي أشدٌّ نَقَاءٌّ من تلك 
الاقتباسات التي شاعت في فثَرَةٍ الآلف عام 
الفاصلة بين سقوط رُوما وَعَصْرِهم . وتعلمَ 
اصّحاب المّذهب الإنساني في فلورنسا قراءة 
اللحة " البوقالية.. القدعة “ركان خلا ادن 
مُعلمينَ من اليونان . وَتَرجَمْ مارسيليو فيتشينو 
ممعذط وللنوموكز «١‏ محاورات أفلاطون », 
على حين تر جم تيلو يولتزيانو وإعم3هم 
دةتناهم أغمال هوميروس . وَدَّرس 
المهُندسون كتابٌ قتروقيوس ولاألاناز]زلا 
الروماني عن العمارة » ومن نّم آثروا الطّراز 
١‏ المَركزي » الدّائري في كنائسيهم على غرار 
البانئيون 0 ع م8 * على الطّابع البازيليكي 
الذي تَعَهّدته الكنيسة بالرّعاية والتُطوير على 
مر العُصور » وَبْعَوا الحَياة في الطَّّز المماريّة 
الكلاسيكيّة وفي نسّبها . 


أُمْلُوبَ كلاسيكي 
(.خآاط) علاوأآددكماء .:7 ءادراى 
هو الأسلوب التقليدي المُعْتَمد على 
القواعد المْتَوارئة والمتّطورة لفن الرّقص 
الكلاسيكي بخطواته ودوراته وأوضاعه 
الخمسة » والرّقص على أطراف القَدَمَيْن وتقنية 
ازتطام السيقان والتّحليق . إلى غير ذلك . 
ع ا 5 2 3 8ه 2 
وَتنُطبق كلمة كلاسيكي على الأسّلوب 
فحسلب ) ولا تَعْني التّباين مّع كلمة 
الرومانسي الت تَنْصَرِف إلى العصر 
وَالمَضْمون . 
كلاقفسان 


5)51 اأوعتأووول» 


(0«مطءتومعفط :.22) ستعععول» 


ل«0طء لوم عوط :عع5 (.كناتم) 





(شكل 5") 


هاريسيكورد (كلإفسان) 
كلافيكررد  7.١‏ علرمء اسك لعمطعتحوك 
(. 101015 ) .771 171671110701071 


الة ذاتٌ مفاتيحَ [ملامِسَ] 0مووطءا* 








ورُدودِ فعل . فقد شْنّت الأفلاطونية المحدثة 
مدتده:و1اده216* [الفلورنُسية المَمْمَر جة 
بالعقيننة» التشيفةة ] الحا هل المليقة 
الاسكو لائية عقةامطء5 الأر سطيّة َالتَاليف 
بين الانّجاه الأرسطي العقلاني وبين ال 
المُسيحي الدّيني] المنادية بإخضاع الفليقة 
للاهوت وإقامة الصّلة بَيْنَ العقل والدَّين » 
واصْطر عَتٍِ الدّعْوة إلى التّحرر الدّيني مَعَْ 
الرّدّة إلى أفق الأزئوذكسييّة الضَّيّق » واختلط 
الاغتراف بالحقائق العلميّة بشَجْبها عَلَنَا , 
للضّمير وبالتّوبة . © توَهّجَتْ شغلة الإبداع 
الاصيل في مواجهة العكوف على دراسة الاثار 
القديمة إلى جانب الجفاظ على التّقاليد العبريّة 
الممسيحية . وَزَاحَمّت المكتشفات الكلاسيكيّة 
وثُراث العُصور الوْسْطى الجَدل الأفلاطوني 
والفجارات الرّاهب ساقونارولا 5370282018 
لثَائْر . ونجد إلى جانب تمائيل ميكلانجلو 
لباكخوس إله الخمر تماثيل العذراء والمسيح ‏ 
# تقار هال احيدك تصياون دق لان 
سيستينا 6©[1م1283© 5151126 لميكلا نجلو مع فظاظة 
أشباح لوحة ( يوم الدين ) » وتناقضت 
العناصر الدَّنِيويّة مع العَناصر القَدسيّة في 
الموسيقى » وواكبت حرَكة الاصلاح الدّيني 
حَرَكة مناهَضّة الإصلاح الدّيني . 

وكان من أثر إعادة تقيم مُثْل الحضارة 
اليونانية ومحاولة التوفيق بين الاشكال الوثنية 
والأعراف المسيحية » والرغبة في إحلال 
الفلسفة الأفلاطونية محل الفلسفة الأرسطية أن 
زحف المذهب الإنساني من فلورنسا إلى 
روما . ولم يكن دُعاة المَذْهبٍ الإنساني في 
عَصْر النهضة في حقيقتهم مُتَدَيّنِين أو علميّين » 
وإنما كانوا يجُتَحونَ إلى إحلال نظرة الكتّاب 
الكلاسيكيين العظام محل نظرة الكتاب المقدس 
وعقيدة الكنيسة . فقد اكتشفوا في الحضارتين 
اليونانيّة والرُومانيّة أفكارًا أكثر ملاءمّة وأشدٌ 
إقناعًا من تلك التي انطوت عليها العصور 
الوسْطى السابقة عليهم مباشّرة » فوَّجد لورنزو 
العظم 84601 '06 20م1.026 دوق فلورنسا في 
« جمهورية أفلاطون » تَوْجِيهًا جَديدًا يُهْتَدَى 
به لما ينبغي أن تكون عليه الحكومة الدّنيوية , 
كا اكتشّف مكياقيلل ذااء0ةنطءة24 مَنْهَجًا 
جديدًا لكتابة التاريخ عند المُوؤرخ توكيديديس 
5 علط . وَعَدَّ دُعاة المَذْهبٍ الإنساني 
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الجصان السّماوي المْجنّح يُركض فوق المياه 
المرسومة رسمًا محورا . 

عيذ :ليان الذي أوحى بِتَصُويير هذه 
رايا الخرافيّة تئر الخيال الإسلامي في 

5200 فإذا هو َنّسِعْ ف تشكيلها , 

8 0 الأجزاء المخْتّلفة لتلك الحَيّوانات 
وَالطّيور من أجنحة مُنكَثيرة وَهبٍ مُنبئق من 
المُناقير وَالأَقُواه » وذيول م في تلو 
وَانثناء 2 وقوائم مستقيمة مرّة شري مرة 
الخرئ 2 
الأصابع » وأجسام. 0 يفا ساعة في 
الفضاء تُعْبَتُْ بها الرياح » إذا هو يجْمع من 
هذا كله تلك الأشكال ال فووا اي 
تبدو لِمَْ يُنِْمْ لطر فيما وكأئها سيد هذا 

كله . ولكي يُمعنَ المصوّرٌ في هذا اله 
غشّاها بما يشبهُ الأصداف الي تُعْطي جلود 
الأفاعي . يتداخل فيها ما نشهدهُ في صور 
#جعيواواك. "الفال: "اللي 4 .من 'التضتود: 
الصّينحٌ في القرن السابع . (انظر عوعملط© 
8 15131012 2ه 5عع11062م) 


(صورة .١548‏ والشكلان 5 .6 #8 ) 


235*5ناأن) :عء5 تاعنتطن) رعطط4 زتنسان) 
تاأعنسطن) تعططة4 ل0رىتط 1 أوء:2) 


كنيسة دَيرِ كلو في فمنط] أوء2© ونترصنات 
ردان ع0 .رز عنروز6 ق'! تاعتسطن) رعططم 
رقاكة) 

يكنا انحنمت اننا دليكا المسييحة امبكرة ة في 
تفتكيلها: ‏ المغماري: فى الفراغ بال فمثة 2 
تنعت الثماذج اللوَماسكية ا * 
في كلوني برمسات بإقلم برغنديا بالطّابع 
ا لس إِذ كيف المعماد ي “باز تفاع المَجازٍ 
العغريض الأؤسطٍ #«وم* رأسيًا إلى أعلى , 
وأَدّى ذلك شِيْعًا فشيئا إلى زيادة الاهْتام 
بالأجزاء الواقعة فق رُواق اجا الععريض 
الأؤسط اوفوت كنسية دي ركلوني بصّف 
مُرْدَوج, من التُوافذ عشي الجُرْءٌ الأسشقل مِنْه 
بالحجارة على حين 2 الجزء العُلوي مُفتوحًا 
ليؤدّي وظيفة المَنْور بوده:وهاء* [النوافذ 
النكنة) لوقك اعد العمار توق الفرظ هييا 
ل ار 
الشتّديدة » إذ الكييكة 
ومقاييسها الضّحُمة لاتسمح لِضوْء الشّمس 


أن تكون و لا ميكلة + ومن ذلك 


مسر حية مانفرد 14382560 و ساردانا بالوس 
نام بايرون 8208 ومسرحية 
أندر يا ديل سارتو 538:0 1ع 020168ه لألفر د 
ده مويه أء1/155 عل لهام ؟ أو تكون قد 


عر 


يبت لتُمكّل غَيْرَ أن الصّفة الأدبية فيها كانت 
أطغى , وَهذا عُدَّتْ صِئْمًا من ضوف الأدب 
أككر منها مسر حية من المس عاب ومن 
ذلك مسرحية «( ال شنشي ») مع ع1 


لشيللي 561168 . 


5 كع)/ 9111755 1تاتته دومع أوه354 صذ دل0تساماء 
(3215) 4465 07711]كآا 7711711811125 25] 006715 

أشكال السّحْب في التَصْوير الإسلامي 
أضاف الفئّان الصيدي إلى مشاهدٍ الطبيعة 

الباعئة على اتَأمّل وَالخيال مججموعةً من 





الحصان السماوي المجنّح يركض فوق الأمواج 


(توبنجن بالمانيا) (شكل 8”) 
الحيُوانات والطيور الخرافيّة التي َم بها وَلْمَا 
شديدًا » يتصدّرها النّئّينَ رَمْرُ الخيْرِ والرفعة » 
وهر ابن الامو الف احا سار قبل التي 
تكشو عَسدَه خزاشك المتملك و يتكق الليت 
من قمهع وقد اله نان كاله 
كمخالب ا وبعد العّنْين نرى طائر 


عه 


ال 0 
نين َس ديك . وقد استلهمه | 

الفارسبي المسّلم ف 0 طائر 0 
طع 1 الك الخرافي » ميان حَيُوان الكيلين 
« تشي لين » وله رأس أسد وذَيل جَوادٍ » 
وت في سد 500 
وَتَنْبئق من حدوكة: احيدة كقطّع ١‏ لسحاب 
المُمَرّقَ بالبروق ؛ وَكثيرًا ما يصادّف على 
صر الوا والارعية اللكرفية نمه خيوات 
آخر يَنْدو في الرسوم وَفِ رخارف الحزف هو 





كلو ذيون ,2 كلو د ميشيل 01:06 ,ه10015© 

)١ 8١5-1١8١‏ (كامة) اعطعتل3ق 
تال فرنسي صاغ العَديد من التُماثيل 

الآدّمية الدّقيقة [المِتَمْتمة] عمتسسياء* الرشيقة 

التي كثيرًا ما استْسيحَت منها بُدائل فخاريّة » 

هذا إلى ماكان لَهُ من ثمائيل شخصيّة . 

) ١05 صورة‎ ( 


الميناء المحجّزة زهت اعصمس 6سدمعتمك 


(5اعة) 21015071716 .ار 


الوب اللزقرفة بالماء التكهورة ب 
رَقائقٌ مُعْدِنيّة أو ذهيية » ويستَحْدمُ في الحُلئ 
وَالشْحف المعدِنيّة من الذهب أو الفضّة أو 
النْحاس أو البروئزٍ . 


فناءً الدَيْرٍ المُتَحد مَرَاحًا للتَأمُل 
(لطععة) .ا ءمااماء 
فناءٌ أو حديقة مَكُشوفة رباعية الأضلاع 
قط الذرر تحط يباام ندا الاتجاهاف 
الأربعة بواك [أزوقة] 206ة* معَمّدة 
مَسُقوفة حيثُ يخلو الرُهبان إلى التُمكير 
والتّأمل » أو يَمُضونَ جيه وذَهابًا وهم يَتلُون 
الأواخي [الصّلوات] . ( صورة ١79١‏ ) 


٠ 


01516 


ال مه 2 المُغْلهُ ) وا م 


) 1 عدمل» .ر ء6ممهاء6 


©1050 1589 


يوذئ تعرج شوارع المدينة الإسلاميّة 
القدهة إل تومه إل أخؤاء مذلقة المطل أ 
00 تنظ . توفر لسار 1 ميزة 
ا يو اموا لسرن تجرد رس 
ود 5م 10021 كمبنى مَسمْجد أوسسبيل أو 
تعبر عل شيل الوتاك :راك مال وال 
أعيتها حتّى لتقي بأعظمها شأنًا في التّقطة 
البُوْريّة التي تمثّل قَلْبَ المدينة » وهو ما يضيف 
التّاحية التعود الفية لكل يه المدينة 


- 


ارت وَتَعامُدها في لق الواسعة ا 
العَصْريّة . ( صورة ١75‏ ) 


عإاعماعهم؟ ' رءم1] © .1 1/7621 هسسوعل أعوملء 


الم 


و 
ححيهة ‏ (ومبتدعل) *“اأياعاغاه/ 1«لا 00715 


المَفَصُورةٌ ةَ على القراءةٍ , المثيلية الحُبيسة . 
وهي المسرحية التي عقيل فيبا املف 


002 


شأنهُ في الزّتحرفة . وكان من أثر الحروب 
الفتليكة "أن ادل امون والسيار ين بعد 
الزنوك والششارات 1 فظهر في العصن الممل و كي 
ف الأوريي المستقم فوق درع, 
مستطيل ٠‏ وكَذْلِكَ زهرة اربق براناء م 
ابسن التُضارى عن المسلمين زهزة المغريث 
الحماسية وصورة الثمر . ( انظر 12659م112 ) 
(صورة )١19‏ 
الرَّرَدُ 
قميص مَعْدِني كان يُصنع من حَلَتٍ أو 
صفائح يلبسه المحاربون يتقون به ضربات 
الستّيوف وطعنات الرّماح . ( ع ) 


5 06 .لز 0116© [3أ28: 01 0891© 


كودا , قفلة 


(لأها) (.1آ1) 0023© 
(.غآطا ع .وسمم) كر ه00 
في الموسيقى هي فقرة ختاميّة متميّرة 
بمعالمها الواضحة عن البناء الموسيقي 
الأساننى » نُضاف إلى نهاية العمل الموسيقي 
أو الحركة الموسيقية » مثل الفوغة عنون؟]* 
والروندو ه0لممء* . 
١‏ . في الباليه هي الجزمٌ الأخيرٌ من الرّقصة 
القّنائية الكلاسيكيّة لاناعل 06 كهم* في أعقاب 
الرقص الانفرادئي لكلى من الراقص والراقصة 
ويتناوبٌ الراقص والراقصة في 
هذه الكودا رَقصاتهما الانفراديّة التي 
يستعرضٌ فبها كل منهما حركات الررقص 
الباهرة والتي تسْتَحُوذ على إعجاب 
المشاهدين » مثل حركة خفق السّوط 
4عناه* وحركة الرّقص الدّائري ععغمهم 
بالنُسبة للباليرينا وحركة « غران تور ) 0مهةع 
1ن01] 0 الرّقص الدّائري بالنسبة للراقص » 
على أن تنتبي الكودا باجتاع الاثنين معًا على 
لي ولف ار الال 
الفقرة الختاميّة من الرّقصة أو المشهد 0 
الباليه الكلاسيكي » وقد يودَّيا جميع 
الرّاقصين والرّاقصات » ويكون فيها عادة 
اسهراقة عاظطف للخاصير الأساسية لكر 
للباليه . وقد تؤْدّيها الباليرينا والراقص الأول 
فرآفقع: أو مقنم عل حو ما دك أكيانا فق 
خاتمة العرض 01160515م2* » مثال ذلك 
رَقضة المازوركا 320:12م* في فصل « زفاف 
الأميرة: أوزورا 6 اليه ,«"الججال. . النام جه 


لتشايكوفسكي . 


0 


91 


يُعلوها وتيجانٍ المتمشق 2017 1ناط رج * 
وَجْمْلةِ مِنْ منْحوتاتِها المغماريّة البّديعة . 


)1١١٠/١ (صورة‎ 


رَنْكٌُ . شعار , شارة 5 01 )و0 
(5ا1ة) .كل 6777101165 

أسلوبٌ مُتَعارّف مُتَوارّث تمييز الأشخاصٍ 
بامتخدام رَمْر على الدُّروع » شاع بين البلاء 
في العُصور الوْسْطى المسيحيّة . 
ا و 
بعد بعْدَ السسّلف » وإذا ما كان ّم مارج بين أسرة 
وأخرى انُضافت اروز بَعْضّها إلى بعض » 
فإذا الرّنك يَضُمْ أكثر مِنْ رَمْرٍ وهو ما يعني 
عراقة النّسّب والأصْهارٍ . 

وكلمة رَنْكْ التي امْتَخْدِمَت في الاسلام 
نَمْتّ إلى أصل فارسي » وتَعْني في 
اللُون 2 وإذا هي حين دخلت الاسلامٌ في 
العصرين يوي والمَملوكي أصبحت تعني 
كارة مميرة إما لكام والأمراء » مثل رك 
النسر لصلاح الدّين الأيوبي؟ » والنسر ذي 
الراصيق مرا الأنابكة' قن الخريرة يهال 
العراق دو انس لطاع يل بن ال تكب 
العجادت: نين عل احد براح ناضة املاح 
الدين بالقاهرة وعلى قناطر أي المْنَجَى ١‏ وإمّا 
ِلدّلالِ على مَنْصب معيّن من مناصب البَلاطٍِ 
السلطائي كالجُوكندار امختصّ برياضة البُولو, 
والشّرابْدار امختصّ بتقديم الشّر اه الملطاوةء 
َالقَلَمْدار امختصّ بكتابة أمرار الدّولةٍ 
للسلطان . وإذا ولي التتّخص أكثّر من منصب 
مع بين الشعارات المختلفة اخاصّة يكل واحد 
من هْذِهِ المناصب في رَنْك مركب يَدُلْ على 


جخيودين عرو الساصيهة. 


وكان هذا 


في الفارسيّة 


وجرت العَادةٌ أن 


ينْقَشَّ الرَّنْك على أبواب دور أصحاب تلك 
اوت وركذا الاماكق لي لهم ء وأفراميهم 
دإيلهم ومراكبهم وأزدِئتهم وأدواتهم 
وذروعهم وأسمْلحَتهمٍ . وكثيرًا ما كانت 
الرّنوك الإسلاميّة تضم عبارات مَعَرّفة تَحُوي 
َلقابًا وكنى وصفاتي مثل أي الفتح, 
وللرايظ 6 وشاع 
والعالم » والعادل إلى غير ذَلِكَ . هذا إلى 
ا ا ها و نوع القن نار لك 
مثل »ع أعرّ الله أنصارَهُ وضاعف الذارة 6 أ 


والغازي ,» والمجاهد ,2 


2 امه مر فا ةه 00 و 0 

ادام الله دولتَه بمحمد والهء وتُكتب هذه 
وى وو ع 2 

العبارات بالخط الثّلثٍ الاآنيق الذي كان له 








بالتّسلّلٍ إلى الكنيسة إِلّا لمامًا . وإذ كانت 
معظلع. الشتعائر .تخي خلال الليل اعتسدت 
الكنيسة على ضوء السمراع للإنارة . ومن 
فَوْقِ المَنْوّر كان « البحر ) 6وم:* الذي يعار 
امجاز العريض الأوسط عبارة عن قَبْو أسمطوانقي 
أنه اعضقط يلغ عرضة 2578 0 من المتر 
تسنده عَقود ع يدبي اانه 
قعطءعة مومع ناوصون) [انظر طاءمج] . وبالار رتفاع 
سم من المتر من الأرضيّة » بلغ ارتعاء 
القَبِو الل أغلى ما 0 وَقَتَذَاك . والواقع أن 
الحماس الذيني الذي فز إلى لوغ مِثْلٍ هذا 
الازتفاع ا المُعرفة الهندسيّة اللازمة 2 
وَهَذا ما لت أن كداعى خرْءٌ من القَبو بعد 
بنائه . وقد أذَّتْ هذه المّرحلة من التّجربة 
والخَطإ إلى ابتكار الأمكتاف الطّائرة ة أو الدَّعائم 
السّاندة وعد اانا ما1* . وَعَنْدَ إعادة بناء 
الكنيسة أَقِيمَتٌ تامغن الدّعائم الفجّة غَيْرِ 
المتطوّرة ذاثٌ عقود دائريّة مُفتوحة خارِجٌ 
سُقوف الرواقين, الجانبيين » وبذلك ظَفِرَتْ 
كنيسة كلوني رن أكتاف ساندة خارجيّة 
لتَحَمّل الصعو ط العرضيّة لأقباء انمجاز العَريض 
الأوسط . وهكذا تَجَمّعَتْ في مَبْنّى واحد من 
مباني دير كلوني بعقوده المَذَيْبة 0)60زمم 
ع2 وبق اته المرئفعة عسنآناه طعنط 
وأكافه "النثائدة لخارحية الندامة لت العدية 
من العَناصر لعي تطورت فيما بَعْد لِتَصبحَ 
الطراز المعماري القُو طىُ عالزاة عتطام0* . 
وَجاء التّخطيط الزخرفي للكنيسة على 
مقا تراك اغطية تقامنيهاة الفر اعييع 
فكان. كمد الف متنا تاج ملخونت يزين 
الأغمدة » بَيّهَا جُمّلت عُقَود الجاز العريض 
الأوسط الرّشيقة المديّية بحليات مِعْماريّة 
مُنحوتة لابرازها . وكانت أغلبٌ المَنْحوتات 
مَطليّة بألوان ثْريّة نُضلفي على الكنيسة من 
الدّاخل الروعة والتالّق . كذلك كانت رضي 
الكنيسة كلها مُعَطَّاة الفُسَيْفساءِ التي تصور 
لملائكة والقدّيسين فَضلا عن أشكال نُجُريدية 
ري وات ده المة 1 مر ف 
نوْعِهِ على مَدى قرون تحمْسة حَتَّى يناء 
0 القدُيس بطرس في روما خلال القرن 
اوظلت بعاذها تيم يتنا وَجَلاِها 
حنّى تهُبها إخدى موجات التّؤرة الفرَنْسية 
وَنقلث أخجارها لِتَشْييدٍ مبِانٍ أرَى » فلم 
يَبَقَ منها سيوى صالةٍ عَرْضيَّةِ وَالبْرج. الذ 


دعتناعة؟ طصنوز :عء5 (طءعد) كعرناعة؟ سسسامء 
اهدعا :ع56 (22)5) «7ع1أه2عا تتستاامء 


المَلْهاةٌ الرّاقصة 66 اأعالقط عتلفسقى 
(هسدتكل) أء!/©6 .ل 
ظل الباليه خلال القرون الأخيرة اهم الوا 
الف لحري الموسيقي الخاللي من الكلام, 
مثلما بَقَيَتٌ موسيقى ( فرقة الجلهاة الرّاقصة 
التابعة للمُلكة » 2 ع عنونتسه© أعاللدظ 
20 التي و خلال خفلاات الزواج 
الملكي بِقَصْرٍ فرساي عام 0 .ومالبث 
التتطور الششّامل أن لحقٌ بموسيقي الباليه خلال 
عَهْدِ لويس الرَابعَ عَشْرَ الذي كان هو نفسة 
راقصا بارِعًا على يدي جان باتيست لولي 
537 ام" ١‏ لإالدة* عأونامةظ8 موعل لذي 
قدَّمَّ بالتّعاون مَعْ موليير ع2]غذآ010* الملهاة 
ال اقصة 621166 عذل00726 وهي مزر - من 
الذراما, والرّقص ' والمُواصل الموشيقية > بويعل 
مشر حية « التّرَءُ يي التبيل ) 5زمعغ:ناه80 ع.آ 
0101 0 تحير لودج لها . 
وَمَرَعَان ما اذخل شلفاؤة مكل حجان قيلت 
رامو (11734-1785) الباليه فحن 
أويراتهم » وبذلك وعطلدوا دعائم علد ف 
ظَل سائدًا في فَرَنْسا وَالَْشَر منها إلى غَيْرِها من 
البلادٍ الأورييّة . 


المَلْهاةٌ الباكية 


07 قامق! عترم 
(همتدعل) (مععادعز موءغ) 
ملهاة عاطفية فرنسية الأصل تثير الأسى في 
رس الذي تَنْهَمِرٌ مَعَه دُموع 
المُشاهِدِينَ وهي 0 
الصضّحِك تقدا وَهِجاءٌ » والمَعْهود فيها 
رط الإفراط كله فيما كان تعاطفيًا 0 
بأُسْلوبها الشغري الرقيق وَنهانتها السسّارةٍ . 
ول شتلك تهنا ”اللزث: عرة الملهاوات :هذا 
السسّك يْرْجِعُ الفَضْلٌ إلي بيير كلود نيقيل 
ديلاسو سيه 18 ع0 ع11اء10ل1 01210106 عرروزط 
6210556 08 2 -- مَرَجَ 
بسْنَ عَناصر المَأساةٍ ل الملهاة دون أن ييل إلى 
هذا الشّقٌّ أو ذاك . فكان هذا اللّؤن من 
المَلّهاوات الذي يُنْسَبُ إليه . ومن أمْثِلَّة ذلك 
دخاته « التنافر الرّائف » 155 هآ 
عنطنومناصة ١/5١‏ و( التحيّر الت 
200 12 ذه غعنازغ:م 12 ١/55‏ وم مّرك ( 
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الجلادينَ الدّموية ين ' الرجال والؤحوش 
الضارية ٠‏ وَيعَطّي شَكْل الكولوزيوم البَيَضْويُ 
أَرْضًا مساحتها سن أفدنة تقرينًا وَيَسَعُ خمسين 
ألف مُشَاهد أثناءً العَرض الواحدٍ . ويتائر 
حَوْلَ مُحيطٍ الكولوزيوم حوالى ثمانينَ بوَابة 
20 يس هذا العَددِ العَفيرٍ من المُسْاهِدينَ 
0 المَلَعب وَمُغْادَرَتّه في عضو لَحَظاتِ 
قليلةٍ . ولَمْ تبّدّ براعة الرُومان التَنْظيمِيّة في 
هذه المُسائل العَمَليّة وَحُدها وإِنّما ظهَرتٌ 
بصُورةٍ أؤضحَ في التَصْمِيم البنائئي والزخرفي 
بالمثل ٠‏ قم طرْرُ معمارية ثلاثة في طوابق 

البناء المتتالية قال مدة الملصقة في الدور 
الأسفل هي 0 الطّراز الدورق 
الُوسكائي » على حين كانت أعمدة الدّور 
10 : 3 

الثاني ايونية واغمدة الدُّور الثالث كورثئئية . 
ويزدان الدور الرّابع الذي يَبْلُمُ ارتفاعه ٠غ‏ 
مترًا بأكتاف كورتئيّة ملساءً . ولا نزال ترى 
فَوْقَ هذا الدؤر الأخيرٍ آثارٌ التّجاويف التي 
#انكز تيت نيا اعفذة: المسقيفة الكترئ عن 
المَطْرٍ 


تقي المُشاهدينَ رَذَادٌ 
الشمس... 


اللّوْنُ 
هو صفة غير مادية د يكيّفها البصر ء وَيقَومُ 


ل ياءالا0ء تاهأو» 


2 


00 


وو 6 8 2 نقاك َك 2 
؟ . حدله : وتعني نسبة نقائه وتشبعه » اي 
و4 4 9 
بلوغه ذروته لإازقمع1اط1 أصنا 2ه عللط . 


ّم قرم » 


“ . قدره او قِيمَنَهُ عا[ : ويعني قربه أو 
بُعْدَه عن أن يكون داكنًا أو فاتِحا. 5 يعني 
الد 2 اللاي يعكسة أو يلعكنن علدا 

العَمُودُ 


1ن 01> 


(تطععة) ‏ عصدمامء 


قا : 0 م وه داب - 5 وده 4 

قائم راسي مستدير الجوادي يستعمل 
كط امتكاق حاملة 3 سار 5٠‏ قل 
و هي من قطعة 
والعلادا أر زور عدم قم من الأخجار , 
وَيَحْتَوي على قاعِدةٍ وَساقٍ وتاج » ويكون 
يعر “ا 2 3 َو« 3 + 0 2 
بَدَنَهُ الخارجي إما ناعِمًا امُلسَ أو مخدَّدًا إلى 
ْ نل 7 5 ع« 
قنواتب راسية متجاورة 5همن)ن1؛* وعادة 

2-6 2 ثرو 2 1 

يسَْدِقٌ القُطْرُ الخارجي للَْمود عِنْد نهايته 
العليا . 


4 وعاير 


00 





مُجَلْدُ المخطوطات القدسيّة (.:2آ) 0600© 

(.أنه) 

0 يضح عَِذَّةَ مَخخطوطاتٍ ذات طابعر 

دس ا » ظل سائدًا حََّى الختراع. 
المطبّعة عام ١4810‏ م . 


6 كعاناع] كااعا 15 1م» 


مُُونْ التُوابيت 
(.آنك) كعع 0م500 

نُصوصٌ منْقوشة عَلى جوانب آلتّوابيتٍ 
التي نَضُمْ رفاتَ المَوْقَ من لموميرينَ 
والأنثراف » وَيَرْجِمْ العَهْدُ بها إلى الدّوْلة 
الوسلطى المقرنا ئْةَ ««ملعمك؟ ع211001* وما 
بعدها . وَنَضمٌ هذه النتصوص تعاويذٌ ا سخرية 


كيلغا المترفئ رما يعيو إلبداق اراب 


(15)ة) (.2) .م ععهلام» 

َنَّ القَصَ والنْصْقٍ [التُلْصِيق) . كولاج 
هو تَجْمِيعٌ أشكال وَمُصوّراتٍ ليُكَوٌنَ منها 
بعد قصّها ولَصقها جنبًا إلى جنب شكل عامٌ 
أو نَسَقٌ فَنّي » وكان مما بي به فنّانو الحركة 


الدَّاديّة . 


البوا كي (.طععم 0 2022726 تسد 

صف من الأغمدة وتخيل عتما فقن 1 
عُقودًا مُسْتديرة » وَسسْتَحْدمُ على جوانب 
الّرق أو الأفنية وَحَوْلَ المَعابدٍ وَصُحون 
الممساجد . 


عَمُودٌ طُويل نجيل 


(تتتتالمء م#علسعاد 1لا 8) 


(.؟؟) عاأأعسسمامىء 


(.أناء) .تمر 0001111 تام اهام 

.١‏ حَرْدُ لمعن : عبارة في خايمة الككتاب 

المتطبوع. أو الخطوط تعَضّمُنُ حَقَائِقَ عَنْ 
تاريخ. تأليفه وغَيْرٍ ذلك 

؟. القفل : وهي ِلَب تذْيبلٍ المَخطوط . 

* . شارة التّاشرٍ أي إشارةٍ مُميزةٍ يَضَعْها 

التَاسِرٌ في صفحة العنوانٍ بالكتاب الي 


2 


77 0/1566 تتاناعود010) 


) .طععة) 


كان مسر حٌ الكونُويُوم أحدَ الأماكن التي 
َعَم فها الجَماهيرٌ باللَهْوِ والمَرّح. في روما ء 
ويَرْجعٌ تاريحُة إلى أواخر القَرْنِ الأوّل 


الميلاديّ » ححيث كانت تُججرى مبارياتٌ 


عنام 1أما 01 001203 
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وَتَتبَعَثُ او رجال الحكم والحاكمينَ 
فلاحقَت سقطاتهم وأْخطاءهم وحاسبتهم على 
أفعاهم دون أن تتعرض لنظام الحكم نفسبه . 
7 وم لعن الطارلة اللو عون ربيب اتسداقد 
ئَرِ من اثار الملهاة اليونانيّة في العصور السابقة 
على القرن الخايس ق 6 . وقد ذَهَبَ أرسطو 
لل الرتطنيين تكاة الملهاة وبين الأداء الهَزْلي 
مسيرة ١‏ المذاكير » 
3 :.عا0) ذعده؟ عتلاقطم عط 2ه وعع0دع1 
لطم في مِهْرَجانات الاختفال بالقضيب 
ضِمْنَ عيد الدّيونيسيا الكبير . وكان هَوُلاءِ 
يُحْملون القضيبَ على طَرّف عضا طويلة 
وَيلَطّخون وُجِومَهُم بثُمالة اليد , وَيعَطُونَ 
َجْسَادَهمٍ بجلود الحُمْلان , وتَعْلو رَؤوسَهُمْ 
أكليل الاب . وَهِرَ انْجاة من أرسطو لم 
تَُدْعَمه شواعل تازه للمل العبها' رين حواكت 
ملف الدور سانات ين الكل الأوّل 
للملهاة » باسيئناء زي الممَثّل الكو ميدي 
الذي اقل إلى السرم 


الذي كانت تنْشِيده 


ملهاة المراج. 

000 يناليك يو 4 0006 

القلياة 0 ين 000 كِ 

المج بحيث مم كل 0 لهذا 

المزاج ١‏ لعسط . وكان مزاج الشخص ل 

- ' 6 ات الم كِ ا . 0 ٠.‏ 
.0 1# ام 

اع ل 0 الج ؛ وهي الدَّمُ 

جونسوك 502م10 عه مَذْهَبَهُ 08 العلهاة على 

د امار القديمة التي ع بين الأخلاط 

لين للك مد سابين 

2 1 
ا المُسَّمَّاة « كل إنُسان بمزاجه » 


1115 30ناطا 01 03© تدم 


ناقتا قلط طذ مم7 لرعبرى 1١558‏ 2 حيث 
ينْص في مُقَدّمَتهِ لها على نويه الشّخصيّة 
7 7 3 2 0 ع 
التشويه المضّحك تتيجة لتَعَُلب احد الاخلاط 
على باقيها في الجسم 


المّلهاة المُعَقَدة 
(همتدعل) عناع 0111 ععغأج 014 .كل 07716016 

هي مُلهاة يُمْعنُ فيها إلى زيادة العُقَدة 
المعدر عد تمقيدًا لتكون. أند إلغاذا و تمي 


عناع تاها 01 (0عسدمء ١‏ 


0 


لالعصرمه فيما بِينَ عام .٠.؛‏ وعام .٠8م‏ 
ق .م الذي شهد ميلاو المليناة الحديثة 
02017 بجع * . 

والكوفيننا [المَلّهاة] تر جع أصلا إلى لفظة 
كوموس 67205غآ اليونانية وَمَُعناها ا 
الكوماست » أني الوذ المَعْربدِيِنَ 
المَرِحِينَ ٠‏ , مِئْلَّما كانت التّراجيديا أنشودة 
المَعْزَيِين باع ديو نيسوس . إِذ كان 
الكوماست أني هَوْلاء المُعزبدون ‏ 

3 0غ 5 

حريصين على ان جايو إليهم الانظار » وان 
يربطوا الئاس بهم حنَّى لا يملّوهم لذا كانوا 
يتكّرونَ في أقنعة مُخْتَلفةٍ » وكانت كثرتما 
تُحاكي وجوه الحَيّوان والطيور والرّنابير 
والضفادٍع . ' 

وكا كان الاغريق يُنْصتون إلى المّاساة » 
وَكأن على رؤوسهم الطير مُذْركين ما تُرمي 
إليه .وا تتضمية: مق أَحَاسِيِين والفعالات 
0 كانوا يَنْعَمون كذلك يما تُْرضه 
الملهاة من مرح وفكامة لا يَغيبٌ عَنْهُم ما 
نهيف ليه من قد وَسسُخْرية . وقد كانت 
مَؤْضوعائها مُضبْجِكة ماجنةً لاذعة الفكاهة 
جيّاشة بالعَواطف يُسُوقها امو في كاري 
سلس سيط وبطريقة مُسلية تْعَثْ في التّْس 
المسّرورٌ من خلال قصّة تتتابَعُ أخداتها في يُسْرِ 
يَسْتطيعٌ مّعها الجَمْهور أن يُسسْتَْبط التكتة دون 
علد كر رادار ره 

وكان شُعَراءٌ المّلهاة يُختارون مَوْضوعًا 
غرينًا يَبْنونَ عَليهِ حَوادِث القصّةَ دون أن 
تكون لهي الهدف المتميوه 5 وإنما يستّعان 
بها الوص فكرةٍ ةِ أو للسّخْرية من مَأ 
ل 0 
أن المَمَتّلِين يُبّدون في الملياة 5 3 كانوا 
بجماعة مِنَ المُهِرّجينَ الحَْقى ندل تصرفاتهم 
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على نهم يه لاقيو نَ منْعدمو الحياء , 


وَالضمير » ولا تُجاوز مُحاوّر انهم وَمُهائرانُهم 
محاورات ومهائرات من أصاتثهم | 0 
الجنون . إل 9 المُتَلقّي يَسْمطيع أن يَسْتَشِف 
جدّية الْهَدّف وأصالة الفكرة . 0 

وقد ااكيكلت. +الملياة خناد ترف 
السّائدة في ذلك العصر كما البرت الفلحقة 
السّوفسطائية ثية والتّظريّات الفاسْفئة الشدفة ا 
0 من تُعارض للمُْتّقدات اليُونانية القديمة 
فسخرت ت مِنْها وَسَفْهَتْها » ؟ سَفْهَت تطوير 
فنُونٍ المَأْساةٍ والمُومييقى وَالغْناء المسْرحي , 


1016113 عل عمتصدعط” 1 ١هلا١‏ . حتى إذا 
انتبى الأَمْرٌ إلى سير كارليه ده شامبلان ده 
ماريقو ع0 منةاطسقط© عل غماعة0 عروزم 
71/121171 رك )١‏ أخذ في تَطويرٍ 
هذا الع من الملّهاوات 4 وحن تم ماعنا 
) الملهياة الباكية ) 1 ا لهذ 
لراسين عساع م * التأسوئي » فلقد أخذ 
يَحَذْو 0 في صو ايه التثْرئي حوارًا 
مُنَسقا مُتّسقا ا 041 من أن يارس للعوالف 


مُشاهد 00 رن الع الذي 


َه« 


و ره قاتو بهء6غ)1782* وبوشيه «عطءن80* 
بأخدائه العابثة حيث تطفى فيها 1 التفينية 
والكبرياء المطعونة وَلبْسِ الإذراك املو 

جَذَابِ فيه 2 لا اث فيها لإثارة المرارة 
أو نقد ل 
فيها مسّحة مِنّ الخّيال الو مانسي الخفيف 
| ف بالمَرح. وَالبَهْجةِ مما أضفى عَلَيْه 
شهرة ة واسعة لوقت ما . ومن أشهر مَسسرحياته 
التي كان لها أَغْمّقٌ الأثر في بَعْضٍ المولفين 
امسر حيينَ مثل ألفرد دي هوسيه )1/0556 
وجيرودو نا01121010601 ( اا الحبّ ) هآ 


. وجاءت وام إبداعية 


20117 "!1 06 ع715صعيو (55/ا١)‏ و ( 3 
الحبّ وَالمصادّفة ) ناك )© 1'3220115 06 تاعزعآ 
لمتدكقط ١0١5ل )١‏ و ( ال المكذوبة ( 
05 0001111 )2 
: والمحنة ) عباناءومة”آ1 (1/10ا١).‏ وَلقد 
أصبح مُصْطلّح ) اا يفيّة ) ايد 
دل على ما فيه ليل للوجدانيات سرت 


قه حدق وإثارة للمشاعر وهر عا امكخلفة 
ماريقو في ملهاواته . 


8+5 و5هع]1 


الملهاة , الككُومِيذيا 


كل 6016 1تر0ء 7ع ظلام» 
(دسمتوعل) 

وَلِدّت الملهّاة [الكوميديا] مثل المّأساة 
[العّراجيديا لالعع 3 *] في أثينا مُرْتبطة بالآله 
تفسيه الذي «ارتبطت. به الراجيديا وَعْرّ 
ديونيسوسء غير أَنّها لم تَتخِذ طَابَمَها 
اسان الببحتٌ الذي يُمثَُ رسالة المُسّرح 
اماس لا مُوْخََرَا على يد كاب الملهاة 
العملاق ميناندر 246222062* . 
الملهاة البونائة يمَراجلٍ تَلاث هي : الملهاة 
القديمة 601 موه 0* التي ازدَهَرت في القن 
الخامس ق.م , ّ الملْهاة الوّسيطة علللنص* 


فقد مرّت 


يُمَتُلون فيه أُمْرَا جَوْهَريًا » بالإضافة إلى الوَعْي 
-- والسياسي والخيرة عجارت 
. يا كانت تتوفر فييم لياقة د 
0 لمُْمَئْقِ المسارح. ال 2 الأويرا 
إِذْ كانوا قادِرِينَ عَلى القَفَرِ وَأداء الَرَكات 
لبهْلُوانيّة » والرّقص وَالغناء وَالمَرْف عَلى 
بَعْضٍِ الآلات الموسيقيّة » م كان التَغبير 
الإيمالني عصمنصم* يلعب دَوْرًا حاميمًا في الملهاة 
المُرْتَجَلةِ » وَهَكذا كان المُمَئّلونَ أَشَدٌّ أْهَمية 
من المُوْلِْين الّدين يون فكرة العُروض » 
إذ كانوا هم مُبْدِعي النُصوص بِقَدْرٍ ما كانوا 
هم التَجْسيدَ الح للعزض 0 
وفي البداية كان المنظر يِه يَمَصِر على مُوقع, 
واجد د فلا يتَجِاوٌرٌ لو حة الستار 
الحلفي للمسترح ممعل عاعوط وإن بدا على 
من جدار يمل نافذة 
المَعْشُوقَةِ . وَمَالَبِتٌ المَنْظَرَ أن ضَّمٌ جَناحَيْن 
لسسّتار الخلفي خّى جات الحدث الممرعي 
يجري في الطريق أو في أحد المُيادين العامة , 
وَهو ما كان يَتَطَلْبُ وُجودّ مَنْزِلين لِلمَريقَين 
المُتَازِعَيْن وَشُرفات وَممرَاتٍ وأبواب مَسسُحورةٍ 
وأماكنّ حفية. لاستراق السّمع . كما كان 
وجود النّافذة اما حَيُويًا للظهور أو الاختفاء 
لمجال ار تنك اشر يل ريه اراق جل 
العْشّاق غير المَرغوب فيم + 
وكانت الأقيعة المعطدمة عادة من الجلد 
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الرّقيق المُبَطْن من الدٌّاخل ينّسيج, رَهيف » 
وتطايق ماما مع الوجوه عطي أغلاها . 
وَتتوّعت الأقنعة ئها دُو “الأف البارزٍ أو 
الأفطّس وَالكَيهَه الغالية أو باللخفيضة والعيون 
الع الال أو امو : 
العكْس من أقيعة المسشرّح الإريقي لَمْ رتسم 
الججهامة الجامدة عَلَيْها » ٠‏ فهي لهست باكية أو 
ضاحكة 0 تسري الححياة إلى القباع. من 
خلال الحَركة والإيماءات والوضعات 2 7 
أن عت الأقدام الى والظهْرٍ والرأس 
هي التي تَُبْرٌ عَنٍ القناع | إِنْ كان باكيًا أو 
ضاكا » ومن لم يدو القناع أَْخْ يرا من 
الو جه , ويه ىك تُرجمة عبارة 
كرنينا دللارتي ف يملهاة لفون 
المُحْمَر فين ( لذكها كانت تَعْتَمِدٌ اتمادًا كنا 
عل مُهارة ازتجال القائمينَ بالأذوار . وَقَدْ 
نشّات الملهاة المُرَتجَلة خلال عَصْرٍ النَهْضة 
الذي زود الإنسان بتظرةٍ دُليوية جَديدة ل 


جانب جَرْءِ 
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(تتدعل) عأمع ' لاع وتنلعسسسرمء 

الملهاة المُرْجَلّة . كوميذيا دللارتي 

نل ادهار هذه الملهاة في إيطاليا خلال 
القَرْنِ السّادسَ عَشَرَ حَتَّى اضمِحْلالها في أوربًا 

في القَرْن القَّامنَ عَشَرَ كان عِمادّها هو 
الازتيجال أَثْناءً لثميل لا الشصّ المَدَوّن أْذي 
يَتُصيف عادة بالإيجاز والإجمال كل 
مَمَعلِ يحرف حَيانة لإجادة تَمْثيل إِخدى 
الشخْصيّات التمَطيّة ويواعو مقط علءمئو* التي 
يدا علق" التواهع: وَتُمَئْل :تلك التشخصيات 
التمطيّة في مَجْمُوعِها قَطاعًا عريضًا من 
المُجْتَمع المُعاصر وَقتَذَاكَ » يلقي الضَوْءَ على 
الْعَديدَ من ألوان“الضتفن اليَشّري. وَالشاقضات 
الصّارخة في حياة الإنُسان » ؟ تَكُشف عَن 
الهوّة الفاصيلة بَيْنَ ميّلاء التَظاهُر و 00 0 
الواقع. المَهِينٍ . 0 مُمَئّْل الشخصية 
النمطيّة يودي دَورَهُ بزِي واعر مُوَحُدِينٍ 
يتيحان للنّظّارة أن يُفطنوا عل الور لطبيعة الطب 
الشخصيّة فيَحْصروا التباهَهُم في الفروقٍ 
الدّقيقة لعي يتميّز بها المُمَئل في تنمية 
الشّخصيّة وَتطويرها عَنْ غَيْرِهِ . 


وَقَدْ وَجَدت المَواهِبٌُ الكلاقة لِلمُمَْلِينَ 
مَجالّا واميعًا للظّهور وَالابتكار في المَلْهاة 
المُتَجَلَة أككر من أي شكلى آخرَ من 
الاشكال المسْرحية حيّة المعاصرة » ذلك نهم 
كانوا لا يَعْرِونَ عن الث المسر :الذي 
قفون بأدائه إلا مَجَرّدٌ ميكل مُجْمَلٍ ) 
وكان عَلينج أن يُوجُجوا اليم الوَهليّة 
الحياة ف العرضٍ الْذي يُقَدَّمونَهُ على 
ل . 2 كا كانوا يمون بلحي لاه في 
النهُج الذي يُوْدُونَ به أذوا رَهُم سّواءً بالكلمةٍ 
أو بالإيماءات 4 أخداث الرواية امام 
لنّظارة فلحي كانوا ال كيم بالط 
الأَرسْتُقراطيّة مع التزام. واد هو عَدَّم 
التضْحية بالمَعْرّى ى الإنساني الغسريض 
لأدوارهم . وكان تحقيق ذلك 2 مِنْهُم 
أن يُكونوا مُهَرْجِينَ وَمُمَْلِين إيائيين وَراقِصينَ 
على دَرَجة كبيرة البراعة فَضْلُا عَن 
إجادتهم النَّمْثيل. وَلِذا كان إِلْمام 
ل المحليّة وَمَعْرفتُهم بالشخصيات 
العامة وبالأخداث الجارية في الإقلم الذي 
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إبْهامًا فى الطريق إلى حلّها يكل « حَلاق 
إشبيليه » عللتهة عل وزطموة عد للكائب 
المسر حي الفرَنْسي بومارشيه 5تهطء :2826210708 
١‏ 78ا١788-1١)‏ . ر(انظر مناعمءطمن) 
ملهاة السّلوك 
ددا ك1 06 .كل 0 
ملّهاة تُعْنَى بالثّهونٍ العاف يي ! شخاص 
دوا العليقة الا هم 5كا وكع » وَكثيرًا ما 
عض تَضَمّن السّخرية بِمَنْ دُونَهم ذكاءَ وَمَرحًا 
وَحَفَةَ ظِلْ . 


1 وه 
الأويرا الْهَرْ ليُةزووعمه 4هالهط) ومعمه عنصم 
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(.كناطتة) (9 ]قاط هععم0 :.غ1آ]) ء ه501 .771 مرغجره 

بينا ظهّرت الأويرا الجادّة 2ع 2مجعمه0 
بوَضفِها تغرة قافر لقص اللقضة نا ورا 
مل أغل إنساتي لزع عتاكتمقسساط 2 
و استّمرت خلال تطورها مُقصورة ة على الطبقةٍ 
المقفة » الكقكا.. امن الملواف” المركة 
251 لعل ممم * الإيطاليّة أ ناهأ 
لنُطُوير أويرا مَرِحة بإضافة الموسيقى ليها دون 
أن تَفْقِدَ 35 من أصالتها وَتلقائيتها 0 الأويرا 
الْهَزْليّة هبط دهمه ؛ فلقد وجد شَعُف 
الايطاليِينَ التَمْليديُ بالمحاكاة التَمَكّمية همهم 
وَالتَئلُو يه السسّاخر اهمه في الأو يرا 
لهَزيّة مَجالًا خصبًا لِمُنْعِتِهِ في اتروع 
المرئجَل . 

وقد اغْتَمّدتَ الأوير الهَزْلية على اسْتَعْلال 
المموسيقىٍ الشْعبيّة بِحِذّق وبراعة » فلقد 
كانت الخفة المأثورة عن الأغاني وال قصات 
التعبيّة بما تنطوي عَلَيْهِ من شّى التوعاتب 
تباي ينا اما مع الأسلوت الوجباتق لأغاني 
دوين الجادةٍ و التي سيم الجَمْهورٌ من الإْقاء 
المتَعّم ال دي الصساقد فيها فَاجتَدّبته بساطة 
لحة أغاق الأويرا اله لية التي ناه كيت لها 
التتجاح حت بدا" مر لفو الأويراك "الجادة 
50 نَ فو اصل هَرْليّة 5ع ل المعاهة عنصم » م 
اقهوا إلى تاليف اوزرات زان جلها ومانإن 
انّجَهَ سكار لاني العظم نانواعةء5* تحر هذا 
لَنّ الخفيف حنَّى القَشّعت تحثليةٌ مُؤلفي 
الأويرا تابو لكات امن تاليو الأ زوز الور انه 
وَأقدَموا على الحتذاء سكارلاتي » وجاء في 
مُقَذَّمَتهم بايزييللو 10إءزونهط وبرغوليزي 
زوع [نو عمط * الذي بلقت الأويرا الهَزْليّة عل 
يَدَيْه ذِرْوَئها في روايته « الخادمة السَّيّدة ) 
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تناه ا 
كان شكسبير وبن جونسون في إنجلترا 

" في فَرَنْسا أبرز المُوْلفِينَ المسرحين 
غثِ الإيطاليّين الْذين وَقعوا تحت تأ تر الكلياة 
المَرْئَجَلَة ٠‏ عَلى حين ابْتَكَرَ غولدوني ولبهد© 
نمهل1ه60* وكارلو غوتزري 00221 م1ئ:ود0 
الإيطالييّن مِنْ مُحَلََاتِها المَسْرّحيّة الأَدَييّة 
خلال لقن لان عَشْر . 

وَمَع مَطلَم القرّن القَامِنَ عَشَرَ فقَدَت 
المَلْهاة المُرئْجَلة حَيُويّكَها في إيطاليا وَإِنْ تكن 
بَعْضٌ عَناصيرها قد شقّت طَريقَها إلى حَيةٍ 
جَديدةٍ في بلادٍ أخرى . فَقَد ابتك جون 
ريتش دونع هطول شكلا جديدًا لَّها في 
إلجلتر | دَعاه الرَقصّ الإيمائي 01010 * 
يَضُْعٌ مُغامَّر ات هارليكان العجيبة التي نوات 
شَخْصِيتُةٌ مِنْ خحادم. سوق إلى شخصيّة راقصة 
صامتة لا 52 وعد وَراءَ مححبوبته 
كولومبين . 

وف القَرّن ليع عَشْرٌ » وبصيفة خاصة 
بفضل المُمَئْل الهَزلي غريمالدي الم 
الإنجليزي 0 
ألوان ) الملياة المُوسيقية ) لإلعمده لمعتكنالط 
يْرْ كر بهجاء الأخداث المعاصرة وَبِالمَناظر 
المْتَحَوّلة الباهرة وبالحبكات المأخوذة عَنْ 
حكايات الجان ول يرال هذا اللْؤنُ هو 
المسرح التَرفِييُ القَايديُ في بريطانيا أثناءً 
عطلاتٍ عيد الميلاد . 

كذّلِك نَقَلّت فرقة مِنَّ البَهُلّوانات بانْتومم 
جون ريقش إلى كوينهاغن في عام ام 
تن الملهاء انع المتاحة حم 
فيها هارليكان ل كولومبين مَعَّ شخْصيّاتٍ 
الدُبكْرٌ تدع وله يرال -الكير امن هذه 
لإماءات الراقصة ضيدْنَ الربييرتوار القايدئي 


011 أصْبّح اليائتومَم 


الذي تُودّيه ) فرقة الطاووس ) عاعم2620 116 
لامدمصمه كل مَوْسِم صيْف في تيفولي . 
. وى المَسرَحُ الزومائسي الفَرَنْسي خلال 
القرّن التاميع عَسَرَ مُهَرْجَ الملهاة المرئجَلة 
الفدعة لدعو بدرولتز مقلة نو يمك أن 
أطْلَق عَلَيْه اسم بسر 6101 بثوبه ايض 
الفضُفاضٍ وَغْطَاءِ اه الخروطي الود 
َْضْمَى عَليّه وَحهًا 0 ا بدهانٍ 
أبِيَضَ 2 وَجَعلٌ منه 1 مثيرة ؛ لظف 2 
حي لقن لمية 235 رئيسنا ف وين 


التَمْثِيليّة تَبْدَأ بِمَشْهَدٍ تتفيدي ا نقد 
فكاهيي لِلْحَدَثْ الذي يَف بَمْد ذلك في فَلائة 
فصول يسرك فيها كافة مُمَثْلي الفزقة الذين 
يتراوّح عَدَدُهُمْ بَيْنَ تسلعة وَائني عشر مُمَْلُا . 


مس ©« ىس 


نحم اكد للوحدات الدُراميّة الغلاث : 
حَيثْ تدور المَسْرَّحيّة حَوْل واقِعةٍ واجدةٍ 
يَطويا يوم حدق كان الا تقدرة , كانت 
وَحْدة الزمان عصن 6ه تراتس الأرسطيّة أكثر 
الوّحدات ظفرًا ستيان بها . وما أكثر ما 
كان الحَدث يم خلال اليل المُظلِم حَْتُ 
يعمس المُمَتْلونَ الطريقٌ في الظّلام وَيَتعثرونَ 
على السّلا لم م التي تتقيح عَليْها توافذ, َتَرَصدّهم 
مها المُفاجات كإطلاق الضاص أو الضرب 
المُبرح 0 يني لماع بالخاتمة المعندة / 
كا تتخلل الفصول عُروض مِنَ الرّقَصٍ 
والقاء: 

وكان الرصيدٌ الدّر امي عملم 6معمعء* لفرق 
شمال إيطاليا مثل فرق البَندقيّة يختلف عَنْهُ في 
الجَنوب مثل فرق نابل » ؛ لَيسنَ فقط من حَيْثْ 
البنهة المتحتمة وجا اشاس كيت اده 
والمزاج. والإيقاع » فعلى حِينَ النْطوّت 
رواياتٌ الشّمال الايطالي عَلِى ميينازيوهات 
مَأُساويّة وَمَشاهِد مرعبة وَإِنْ ظَلْ يُوُدّما مُمَدُلُو 
المَلهاٍ المُرتَجَلَةِ حَبَّى كانت أَعلَيّها قريية 
السْبّه في بنائها الدّر امي ع1نا]ءناناة مِن الملهاة 


ادكه م 3ألع تسم * [الكُو ميديا 
الأدَبية لالعطامه نويع 11] » الريك رواياتٌ 
الجبوب على المُزيد من الُوع. والحيوية 
والمرّح وَلَجَاْت أكثر ما يكون إلى الرقص 

والعتان + 
وَأشهر الشّخْصيّات النّمطيّة في المَلْهاة 
01051 * 


المُرئجَلة هم العْشّاق الشبّان 
الخدم نممج2* 03 بر يشيلا 3ءطع نمع * 
و أ ليكينو مونطاءءء1م* وفانتسكا هع65)مج5* 
وكولومبينا 8#هغطصه1ه00 وكوقييللو 
هلا0116* ويو ويولتشنيلا عمل ابرط * 8 التَاجِرٌ 
ينطلوني عمم1ة6)موم* واتيخضية الدّ كتور 
+مءه0ل* والكاييتانو سبياقتو م)إوعبنوم؟* 
وسكاراموش هلءناودوةئةء5* وتارتاليا 
دنع حة1* . رز لقد غددذت هذه الشّخْصيَّات 
فها تقد عُنْصرًا ا في الَمِْيليّات الإيمائيّة 
الصّامتة بإنُجلترا وَأَطْلقَ عَلَيْها اسم 
« هارليكانيات ») ا 3 : ماا كر 
الباليانت التي صّْممت مستَخُدِمة شخُوصها 


على جساب النَظْرةٍ الرُوحيّة ‏ كانت مُجَهُولة 
لَدَيْه في العُصور السّابقة » هما كان مَقَبولًا 
يلال الفصور الى بؤطفه قدا مختونا 
لاسّبيل إلى قاو مته دا بََْةً مَوْضيعَ تساؤل » 
وَأصْبح إِنْسان عَصْرٍ النفضة مَشُحونًا بحَيُويّة 
فائقة نَهمًا هما إلى المَعْرِفة مَشوقًا إلى ذليل الحياة 
لصالحه , وفي نفس الوَقْت وَاقَا إلى النطوية 
ينها حين يَكْتَشف ما تمحر به الّبيعة الإنسائية 
من حَمْقٍ وَضَعْف . وَجاءَت المَلهاة المُرتجَلة 
كإخدى المُحاوٌ لات لامتخدام المَسرّح 
تَعْبِيرَ ا عن هذه الفلسّفة ٠»‏ فكان تخُرير الإنسان 

من الاتفعالات المُكبوتة ورفع الغطاء ك 
ا النشموين (خدى: و ظائنها لهامة د 
ظهّرت . وما لبت هذه الو ظيفة أن ازّدادَت 
أَهَميتُها مع الحركة الكاثوليكيّة لمناهضة 
الإصلاح الدّيني الْبُر وتستانتي اولخ لم 
1 وَمُستَهَلُ القن ١‏ عَندّما تجاوَّرَت 
محاكم التَفِ: كُل الحُدودٍ ‏ وَازْداد المُلوك 
بادا وطقيانا'.. ققد “أناحت.- الطييفة 
الارتجاليّة لهذه لمَلهاة الكثِيرَ من فرص التَقَدٍ 
والسّخرية والامْتهزاء في شكل عبارةٍ تلميح 
ا و ل 
المسرَّحيّات ذات النصّ المكتوب . و 
ير بين الوسائل التي كانت تلجأ ليها الملهة 
الم تجلة تقد يم الشخصية ذات الأهداف 
لتاقيضة وامقاصيد غير التفهومة بن ينْضِي 
إلى سُوء الفهُم فتُصْدِرٌ عَنْ غير قد إجابات 
غير مناسيبة هَزْليّة قار وفاجعة تازه أخرى . 
وَلَما كانت كل شخصية َمَطيّة تكلم 
ِلَهْجَتِها الخاصة » فإن سُوعً الفهُم الفكاهي 
يَنْجُمُ عَن عمو معان الكلمات 5 
الخلافات الاجتماعية لني فصل يدن طبقات 
الجتَمَع . وَقَذٌُ كشفت الملّهاة المرئجَلَة عَن 
الكثير من مُظاهر الأذو اء الاجتماعيّة الذّائْعة 
حينذاكَ كالئفاقٍ والرياء مما أذّى إلى تبني 
كثيرٍ من شُعوب العام ِهَذا التَمط المَسْرحي 
وَمُحاوّلة تكييفه وَفْق مُتَطَابِاتِها . 

وَلَّما كان مُمَكُلَ الملهاة مُتخصّصًا في 
تيل شخصيّة تنطيّة يذاتها ند بذْء اشتغاله 
ِالتَمُنيل لا يكاد يقْدلها يها فَقَدْ أعاله 
ذُلِكَ كثيرًا على إِنْمَانِ الازتجال » وَرَعْم أن 
الكثيرٌ مِنْهُمْ كان ينمي حَصِيلتَُ من الهبارات 
المُرْدَوجة المَعنى مُتَلاعِبًا بالألفاظ إِلّا أن 
التَعبيرَ الإيمائي كان هو المُهيّمن . وكا 
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أخرى . وهذا هو المقصود من الكونشيرتو 
حتى في صورته التامية منذ العصر الرومانتيكي 
حتى عصيرنا الحديث ؛ ذلك أن الآلة القردة 
في الكُونْشيْرئُو تقوم بكل الأداء الذي يكشف 
عن المهارة الفائقة للعازف المنفرد في العزرف 
عليبا من ناحية » وإمكانيات الآلة على التعبير 
عن شك . الافعالات: "والأحاسيسن. ووسائل 
الأداء الموسيقي في يد عازف ماهر من ناحية 
أخرى » على حين يقوم الأوركستر بمصاحبتها 
وبعزف أجزاء تُجلّي التّعارْض والتّكامّل في 
الطايع والحركة . وهكذا يكون الكونشيرتو 
معالنا اسيودة الك كاك أو وين :ادكه 
يصاغ لآلة منفردة يجري الحوارٌ بينها وبين 
الأو ركبكن  .‏ وعهها الختلفت» الآلنة 
المستخدمة لا تختلف صيغة الحركات . 
والتقليد المُتبع في الكونشيرتو أن يكون من 
خز كاك قلات أولافة' 8 «ضيفة المريانا 
8 . 
الكولشيرئو الكبير 
(.52115) (510ع0822»© أوعمع) (.11آ) 
عَمَلُ و كران شاع في القَرئينٍ 0 
عَسْرَ وَالثَامِنَ عَشْرَ , ويجري الجوار 
المبادّلة مربي فيه عادة وَليْسَ 0 . 


0 116ع011© 


ده # لله 5 78 3ه 
دوع ١‏ وى ته ار 00010 


ومجموعة صذري مي كولبي وتو 
ه:مععءووء* الذي يكون الجوار فيه بِينَ 


1 89 إئ 0 2 3 ٠‏ 
الأوكستر والة لِلعَزْف الفردي . 


. 021120 


جلية رُخَرْفيّة على شكل الصّدَفَةَ العطم معدم 
(متاعتة) ©0:191© | 06 .771 [7721011 1آنأمته 


عُنْصر رُحرفي على شكل الصّدفة » أز 
حَنيّة بها رحرفة إشعاعيّة مِنَ المَرَكرٍ على شكل 
الصّدّفة ثراها في واجهة مُسسْجد الأََمَرِ وَداخل 
باب زُوَيْلة بالقاهرة . ( صورة ١75‏ ) 


الكو لفوشيّة 2 الكو فوشي سيّةسطنسع فده 
(.أنك) .771 471151716 1علا 071 
إلى مُبدِعِها الحكم 
كونْفوشيُوس [كونْفُوثْزِه بالصّينّة] ع" 
8 ق م( وَثْر مي إلى إزساء الغلام أخلائي 
0 يَضْمَنَ العَدالة وَالأمان الك 
الدّولي . وَتَسْعَى الكوتفوشيوسية إلى تنْظهم 


ره ابر 
تنسب 


ووّحدة المكان وَوّحْدة الحَدّث . 


:6 (بطع2ة) عتتعطد 3و0 شرع ضر سرمء 


لك آنا 


الفَنّ التُجارئي 


7 271 أعه لفاععع شتسرمء 
1 أهاءع 00771116 
هو فَنْ تَصويرٍ الإعُلاناتب ُو البطاقات أو 

اماج التّجاريّة 1 رَخخرفة الكُنب 3 

المجلات المصووة:, 

جامة .1 17716711 1ه مر تمه أتاع تامهم سرون 

) 2 8 6 
30 أو ل 0 1 

اياك هذ كرد لو أي 1 

0 2 د الرّ خارف و تفيل ينها 

سام التَصميم, الزخرفي. 2 وعادة ما 


الموجَرٌ الو افي 0771710111771 قن نا أ0 اعم 23 0 > 
(.انه) .ار 


00 90 :اع 
وستعللهط ه عسنتاكنا :عه (.غ1ط) عستاكعنا عاأءامسم 


تذكرة أُؤبطاقةٌ مُجامّلة 


لسسة) 06 6 .71 أءاازة اععاعة 


913 )تع تتر اموسرم 


3 107 


تذكرة مَجَانيّة أو بسر مُخَفْضٍ . 


, 1 
تكو ين فني كل 20771205111071 13033 05م تتم 
(3115) 


الظُل وَالصَوْء . 


6002660 


0716710 771. )10115.( 


مع نشأة القَيُوليّنه وتَقدّم العزدف عليها في 


عصر «١‏ الباروك ) نشا أيضا فن تاليف 
للا لات الوئرية التي تتجلى تتجلى المهارة في العزرف 
ليها ؛ وكلمة ف كوتشيرتو > مشيقُة من اللقة 
اللائينية وتعني «١‏ المباراة » في المهارة لإبراز 
نقائن: الأداء: .و يفوم 'الأسلوت: الكرتسيرق 
على قاعدة بناء التعارض بين إظهار المهارة 
الفدية ذو افة :و ال قافة” بعرم تاحية ب وين 
عناصر العذوبة الشاعرية الحادئة من جهة 


« يالياتشي ») مءمهناهدط لليو تكافائو 
هللهنتعومه ]1 . كَذَلِكَ وَجَدَ يولتشنيلا طريقه 
إلى مَسْرَّحيّة العرائس الالجليزيّة المسمّاة 
«ويائنش وجودي ) 00ل لضة طعصمطم 
المُتّميزة بِالعُنْف وَالقِسُوة . 

وعد المغليات النصيرة لمن كدو عزل 
الشخصيّات التمطيّة في المسلاة 2101061116 * 
وّ ع وض الايتذال الفكاهمي اك لغناط * 
الأمريكيّة ركذا إل واينات” الكريدية 
لم5 في السّينما الصّامتة وَخاصّة أفلام ماك 
سينيت ]56826 74201 وبستركيتوك 62]وناظ 
دمع وهارولد لويد 110920 113:01 1 
وَلُوريل وَهازدي ‏ تعتبر مِنْ مُخَلْفات 
0 الملهاة الم فصلة »6 . (صورة 8١‏ ) 
المَلْهاةٌ الأَدَييّة هاتلتىق وتلءسسسىء 
(دسدعل) (ولعسمء جرون11) 

حك الخال المَسرّح الإيطائي في القن 
ساد عَشَر وعلى اقيض بِنَ الملهاة 
المرتجَلة, ذات اللغة المحلية » إذ كانت 
تُكْتَسٌ باللّغة اللانينيّة أو الإيطاليّة مُحْتَذية حَذْوَ 


التضوطن لدُراميّة لاب شين الرومان 
والإيطاليين الغذامئ: ,راو قد كان مِنَّ لم 


مغ ارتقاء تمتها 3 هم السنّوادٍ الأعظّم مِنَ 
0 أن 0 م بادائها أمامٌ الأثثراف وَالتُبَلاءِ 


مُمَتُلونَ غير مُحْمرِفِينَ أذ تعس بغزارة 
مادّتها إذ لَمْ يكنْ يَقَصَدٌ يتَصّدٌى لتأليفها إلا كاتبٌّ 
سَبَّرَ غَوْرٌ الثّقافات القديمة وَعَلى انيه مان 
مُؤُلْفي المَسْرَحيّات الكلاسيكيّة مِنْ أمثال 
يلاوتوس 105 * وتيرينتيوس 1616206 * 
وم لقالت كات الحركة الإنسانيّة مثل 


ب وكاشيو 0 فضا عن مُؤلَّات 
لو لخر 1 يو متو ده اك الذي 


كان يُعَدٌ ذُ أفضل ؛ موي الملّهاة باللغة الإيطالية 
والشخصيّة لاه في توطيد هذا القالب 


الأتي . وَكان للأثكار به 
وَالمَوضوعات.. الدّالة: - والمواففن. :الدرايتة 


وهو هلالد عتتهسورل والشّخْصيّات التمطيّة 
سين 5016 * المي نطو يي عَلِيْها المَلهاة 
اتير د بالغ على الملهاة المُرئجلة : أي 


0 0 ع 
إيطاليا يُشْْبهُ إلى حدٌ بَعيدٍ « المّلهاة 3 


مِنّْ حَيِثْ بناؤها الدُرامي المُحَكَمْ القاثمُ على 
الوّحدات الدّراميّة الثّلاث : وحدة الرّمان 


1ت [متامى 


(.غ1آ) والوعاضمء 


رَنَانَ ( ثج ). كوئترالطو 


)121015.( 

هد مات املواض * اللكان.. علظة : 

راون في طَبَقَتِه التينور 1 الصادٍح ] عممة)* 
وَإِنِ اختلفا جرسًا . 


الو طلعة الالو انيه (قاعه) (.11) الننيينك 
7 قفة للجملم: 8 فيها انّجاهُ الرّاس ا 
والكعش رع الحاو اندي والفتاقرن.. 


التَبِاينُ ٠»‏ التَضَادٌ 207110516 011951 

)3115( 

هٍٍ ما يظهرٌ من فَرْقٍ بين شيكينٍ يَخْتَِفَانٍ 

في الصورة أو الحَجُم أو الشكل فرق 
0 الخط المستقم والخط المسبي. 


الفاتح والدّاكن 220511150 لل * أو بين 95 
ل 038 و 1 د 2 1 


الأرْعْنُ الضّرئي 
(همتدعك) عياعره” 0 .تج باعز (لتقمط داعا توو) 
جهارٌ الإضاءَة المَسرّحِي ‏ وَضّع تَصْمِيمَهُ 
مُهَنِْس إيطالي يُذْعَى بوردوني عام ١987‏ 
ويَحُْتَوي طٍِ ما يقرب من مئةٍ وتحمْسين 
مصباحًا » د يَستَخْدِمْ ضوع غاز الزينون ومده» 
وَهوّ اضّوْء شبيه بِضَوء الغاز وَلكنّه يفوق 
الضْوْءً الكهرَبائي العاديي وَصوءَ التّيون 2 
يجاوز فق شد ضوئه الفوغ العاديي انتتي 
عَشَرة مَرَّة ولا يَحْتَاجّ مصباحه إلى عدّسات 
لتقوية الضوء . وكان المصباح يعي في مَبِدَ 
الأثر مساحة صف قُطرها محئسة عَشَر متا 
وَلكنّه أصبَح مع التطوير يُعَطّي مساحة أَكير . 
وَالْضوءُ لابج عَنّْ هذه البصابيخ 8 عن 
ضوء الككَهْرباء العاديّة التي تحْبو عادة إذا 3 
لك لايع ف ره اللمتر ع ران 
ضوْء الزينون في المَرْئبة التالية لضّوء الششّمس 
حيك اشيدة الإضاءَةٍ ٠‏ حتّى إن إضاءَة 
أرضيّة المشرخ بأكْمَِها قن لا تَحْتَاجٌ إلى 
استخدام كر مِنّْ حمسة مُصابيح ركو 
ومع أجهزة :الاصناءة تشكبل مئة وك 
ضوئي . رارع تمن مصْباح الزينون على 
ل أمُثال تمن المصباح. العاديي 2 طُُ أنه 
يَعْمَل ألفَي ساعةٍ على حين يعمل المصباح 


العاديي ١٠٠١‏ ساعة فَحَسْبُ وكان ولفغانغ 


28:0 أمعارم» 


فُاغنر وفيلاند فاغنر حفيدا ريتشارد قاغنر هما 
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نادي به العَقَائدُ الأخر ى » ونادكت بانّخاذ 
المغرفة وسيل لِلتّطَورِ وَالتَقَدُم » وَنَشَأْتْ 
مبادئ أزبعة يَدِينُ بها كل كوهو شيوش 

: التبَْحُر في الغلوم ع وَالنَمَسّكَ بالخُلق 
ل » والتزام السسّماحةٍ الوادِعةٍ » والانٌُصاف 
بالارادة الحازمة : 


ٍ تستابل جوك (5غمة) سطمق بعاطهاودم) 
الل 00 

واجِدٌ من أَغظّم مُصّوّري المناظر الطبيعية 
الاتجليز , درس الفنَّ في الأكادييّة الملكيّة » 
وانَّسمَتْ مَرْحَله تكو ينه الطّويلة . بعامِلين 
هام الأرل هق ورامة واسْتيعابٌُ ما سبق 
أن الخرة كبار مضوريئ المناظر اليك أمُثال 


رويزديل 20150261 * وروز كمع نا * 


وغينز بورو ناهر طكصنه0* ٠‏ و 
المبرّحّ للطبيعة الطوعة الذي يتجلن إن 0 
لجعاهن” لشن الطليقة »والسهول] اللسيحة 
وجداول الماء وحقول الجنطةٍ . وَيَفتَرِقُ 
كونستابل غَْ مُعاصِره تيرئر «عوءن1* الذي 
يكادُ يكون في نفس عُمْرهِ في أنه لموذجٌ 
داو الحقبة الروساسةا وقد شارك مع 
في العودة 
إلى الكة ودراسة ظواهرها بعد ضغوط 
الغورة ووَطأة الحَرْب . ومن أشهرٍ لوحاتِه 
) عَرْبةَ تقل المنْنِ » 0١‏ (ناشونال غاليري 

بلندن) و « قفزة الجؤاد» ل (الأكاديمية 
الملكيّة بلندن) و « خقل القمح. ) /ا5م١‏ 
(ناشونال غاليري بلندن) . ( صورة ١85‏ ) 


رو سه 2 و 

احَدُ حاكِمَيّن احتفظا مُبذ عام 4494 
3 ام والستلطة الملا المدية والمسكرية في 
روما ء وكان يَجْرِي التخايهما سَنويًا . 


الشاعِرِ :وردزورث ره دكل 13/0 * و 


(.أنك) .72 امئعمء أتاكلم» 


المَضمو نْ 171 مار 11ر0 أهع1 09 
هو المحتتوى الذي يَنُطُوي عَلَيْه العمل 
قَلْم كٍ تيه اتعدعم غنهسم0 


6002071 771. 6 


: لم فخي ملعتي باسم. مُبَنَكِرِهِ » وهو 
احَد العُلّماءِ الذي رافقوا نايليون في حَمْلتِه 


على مصر . 


©0112 :ع5 0123101117©) 








الرّوابط بين الأفزاد ليَسودٌ السّلام وَنَشْيع 
المَحبّة ييْنَ النّاس . وَنُسَمّى في الصين 
و جو ) نال ومعناها « الضَّعَفاء ) » وَنَضم 
قرا من المختضين 'بالفنون السكة + م 
امود يق بو الو فى 11 ارماك 
المزكبات الحرييّة ٠‏ وَالتَارِع ٠»‏ والجملبة 
ومعط نام (مُحاسّبات أملاك الأمثرة َ 
المَلكيّة) . وكان كو نُفوشيوس واحِدًا من بدن 
مَؤلاء الا اذ كان ذا حسُ تاذ يما 
عل فق المخلمة مِنْ مسكولية الم نفسنه 
اد يكرد فنيكا ايان 7 ؛ وَجَعَلٌ 
من هؤلاء «الضعفاء)ه ما سُمُوا 
) بالأقوياء ٠‏ وَأ و اك يدون من 
إقليم. ىا حدر عل الهم أن لقتعا 
ان الإقطاع, بالإصلاح الاجتماعي : 


على العم مِنْ أنه لَمْ كن لَهُم تعليم 
جامدة إلا أنه كان هم نَهْجّ مَرْسومٌ كانوا 
ار ) الطَريق ( 3 ) الكيطط الواحدٌ » 
[تحن] معز يَنَْظِم كل تعالم كوئفوشيوس », 
وهو تَحيْط الإنسانية وَالحُْبٌ . فكانوا يَوَدُونَ 
أن ٠‏ يكو كل نو إتينانا املد مندانا 
بالَضائل » وَهوّ حينَ يأحذ فسَه بهذا عل 
أن أذ بد الغيْر ليبلغ مله ؛ اك 
يسعون جاهدينَ أن يسودٌ الم الوفاق » 
يسود لظام العاول الدّوْلةَ بحيث يمد 
أُسْلوبُ الحكم طريقٌ الوَّسَط والاغتدال لا 
ترف . وَيُرففُ السام على العاّم » بادئينَ 
طريقهُم بِحُبٌ الأبناء إلاباء وَالبرٌ .بهم عَلى 
ْو ما تكون الحال في الشّجَرة 3ع فهي تلمو 
مِنْ جذورها الاين الأول الذي انبَتْ 
عنااك اموسري ةياعرل ارد 
مَرْؤُوسَهُ كا يُحبٌ أن يُعامِلَهُ رَئيسُهُ, 
ل 
ان يُكون رَئيسًا وَإِمَا ان يُكون مَرؤوسًا . 

وَكَذ كيت كو نفو شيوسيّة أن تَردَهِرَ 
خلال القَرْنِ الأول الجيلادئي » » وَخرصت 
الحكوماتٌ عل ل المبادئٌ التي نادت بها 
الكو نفو شيوسية عَلى العم مِنْ مُنامَضة العَاوية 
صدوزهج1* والبوذيّة «روتط00ن8* ف . وما إن 
لحل كفييم ا 0 018 
15109-958(9) حتّى طالعئنا 
الكو نُفوشيوسية بمبادئخ جديدة متطورة 
اطَرحَت جايبًا الاسْتِمْراق الرُّوحانيٌ الذي 


وَقيادة 


بتفسيها . و ه هي مر حلة الاكتمال | 
امس ا امار لي 
بالاسكتدررية هم الدين يدهم مَقَالِيدُ السّياسة 
في مصرٌ » كا كانوا يَحْظُوْنَ بشيء قريب من 
الامنتقلال ف أمورهم . وَكان أن شاعت 
الرهينة في اليلاد :(وطلمت:. تحت لوائها تفرًا 
0 
أذيرة غَنّة تمْلِكُ الإنفاق عَنْ سعة مِمّا شَجّمَ 
عَلى تمْهِيدٍ السّبيل لظهورٍ أغمال قَنْيّة ذات 
طابّعر جايعر يُلْهِمُها مَصْدَرٌ واجدٌ يَتَمَثّل في 
تطريرك الإممكندريّة . 

ما المرحلة الأخيرّة هي مَرْحَلة الانتشارٍ » 
ير اناما التي ات بمَجيء 
العَرب إلى صر سنة 74١‏ م ٠‏ هلم يله 
َل اسْتَمَدٌ مِنْ قوّةٍ دع الفح, الإسئلامي طاقة 
جديدة أعائتهُ على مُواصلة طريقه الطويل . 

وَإِذا كان الْفنٌ القبطي يدن يؤجوده وَبَقائ 
لشيء فَمَرَدُ ذلك إلى قذرة الطبقة المتَوْسطة 
2 ثم إلى الوذ الكنسي الوَاسيع . هذا إلى ما 
رَزْقَ من إلهام كان مَصْدَرَ إبداعه ار 
بالفنْ الفرعوني ّي أفاد نه في انُجاهاته عَنْ 
غيْرٍ قصد . قفي الح أن المَنّ التبْطي في عَصْرٍ 
ازدِهارِه ان سم بظاهرة بارزةٍ وهي 
التجاننٌ الذي يُمَيْرَهُ عَنْ كل الفنونٍ 
الممُعاصرة » هذا التجائُس / 


2 عع 


الرجال وَالنْساء ع تضمهم 


الذي كانت 
تمصائصه لا طهر إلا تذرييًا » وَلكنّها بهذا 
حت لها الغلبة عَلى الفنّ اليوناتي الروماني 
الذي كان سائدًا » وَحَلْت محل مَلاحه حَنَّى 
ل 
الم بعلي وَاحْتمْظٌ بها » فلا يُنْكِنْ لأني قن 
أن يَعِيشَ إلا إذا ظَهرَت ت لَهُ ملاح خاصّة في 
عَدَدٍ كبير مِنَ الأغمال لَها أَزْمِنتُها وَأمْكِتئُها . 
وَإذا كان لفن القِبْطي قد-عاشَ في زمانٍ 
ينه وَمَكانٍ بذاته » فَمَغْتَى هذا أنّهُ كان كنا 
حَقيقيًا لَهُ فاه وَلَهُ تحصائِصّه , وَهوَ إن فَقَد 
وَسائل التّرف وَلأَبهةٍ ‏ عَلى عَكْس المَنَّ 
البيزُطي الذي كان ل مُكانه ”مر مواقة ف 
شور الأباطوة تح لكه ع اله ميال كان كنا 
زعا مقفيد!.- و لفك كان نهحة البناطة وديدنه 
التيُسير » وَلاغرابة في ذَلِكَ » فهو هَنْ شعبي 
0 أغماق لفكي اللري: اصتعي” عائة 
اطباعاته مايه . لذا كان قَدَُهُ إلى 
المّوضوع تارك التّماصيل جانبًا , يَعنَى 
بالحقيقة ولا يعْنَى بالعرض » يَهْتَم الت 
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وَلَمْ تكن النّغة التي كان يَتَكلمَ بها القبط 


ا اليطاراة 


القبطيّة ' 0 هي إل صورة 0 اللّغة 
الْرْعُونيّة في تراكيبها وَكَلِماتها لا تُخالِفها ِلّا 


في الجديها اليودانية .وتيك عليه سناع 
خرف دموطيقيّة » هذا إلى ما الصتم إلى أغة 
ذلك العَصَرٍ مِنْ تعابير وَكلنات ومصطلحات 
اقتضًاها نظام الحكم رادار ة واقتَضتّها 
الدّيانة المُسيحيّة يطقوسيها التي يَسَطث 
مخلظاتها عل نما جر ها ون الخدواقي التي دائت 
بالمسيحية لاسيما الكيّفية ١‏ فكلنة قبط يراد 
بها شَعْبُ مصنر مُنْذْ القنْح. العَربي » وَإلى هذه 
الكلمة ‏ قَبْط » يُنْسَبُ كل ما لهذا التتّعْب من 
سٍِ وَكن ولغة :: ولقك كان لأطلذق كلمة 
فنطي على المصريي الْمسيحيي ما أدّى 1 
تعر يف تاريخ الأقباط أنه تاريحٌ المسيحيّة في 


- 


صر 
الفَنَّ القَبِط 
(15ة) 


ا ال القبطي في الإسكندرية لعي 
كانت مُلتَقَى حضارئين , وَالِّي عاشت طويلا 
مركز إشعاع. ثقافي يوناني “وان كنك 
الكَثْرَة مِنَّ الآثار لتبْطيّة في مَرَحَلة فَجْرٍ الف 
القبْطيّ تَغْلِبُ عَلَيْها المَسمْحة اليونانية الرُومانيّة 
الدّخيلة . 

وَتلخا< هله المرحَلة مُراجل لوت 
أذلاها ره الصّحوة التي 1 مِنَ نّ القن 
الرابع إلى مُنْتَصَف الخامس . ركان لفو 
بيرنْطة عَلى البلادٍ الخاضيعة لها وَمِنْها صر 
شديداء وَانيَد. هذا" الوذ إل الفن .وقد 
سَحَتٌ بيزلطة في إِنُشاء الكنائس هُنا وَهُناكَ » 
غَيْرَ أنَ سَخَاءَها خارج بلادها وفي بَلْكَ 
الرّقعات. الفسيحة المُمْتَدّة كان ضكيلا , إذا 
قيس يما كان يِيْذَلُ داخل بيرّئطة تفسيها . 
وكا من عرزا العام :يكل دهده ادن 
ترات مُتّراخية وَيتِلِكَ الل المَليلِ أن جاءَتُ 
متباينة في أذواقها الفَنّيّة رَحْرَفةَ وَتَأئينًا لاتَجْمَعْ 
ها وخدة عاقة : 

وَلكنّ هذه الحال المُضصطربة ما لَبِكّت أن 
امْعَدت إلى المُعالم اَي تسير عَلَيا في إِنْشاء 
مُبانيها الدَّينيِّة حينَ اذك البلاد رع م 
ربقة الثُفوؤ البيز طي وَتُدِير دَفَة 50 


عامرم .71 1« *! 1ق عنام ه© 


01131 الكت تام 





مسبر ح بايرويتٌ طغناء 1ر82 المعمخصّص 


2 امطلاي ٠‏ لتو أعه غعه لمسمنامء كسم 


ف متو عَواضّعٌ عَلَيْه . (5اتة) :6011167111071 
فَن تفليديي 
0 0 2 ا تن 
الفن الذي لهُ أصول تقليدية متفقٌ عَليها 


نئة الشاطهاا يي اعمال من نم الهم فيه 
مِمْن سبّقوا . 


أم .71 عالاوء124/1 5عع16م 102])و5دمء007> 

(5ات3) ع«ترعع 06 اناه ءاطها جرلاء 161 0*1 
صُوَرُ اللّقاءات الوٌدَيَّ وَمَجالس الألفة 

7 صُورٌ لبُورتريهات جماعية تضم أفراذًا 

| الكلفة فيما بينهم كَأفراد د أو 
مجموعة أصدقاء أمام اك من الأثاث 
وَالمَُتَئِياتِ عالق داجل الور » وهم 
0 أو يَشْعَلونَ لفستهُم بأمور شائعة 

وتكون مثل هذه الصُور في أغلب 
0 ال صغيرة الحجم . 

و ترج الشماذج الأصكة 5م600 و2م* لهذا 
الع من الصّور إلى الف الفلمنكي 
والهولئدي : في القرنٍ السسّابعَ عَشْرَ » غير أنه 
ازْدَهَر في البُورترمهات الإنجليزيّة خلال القرنٍ 
التَّامِنَ عشر على يد هوغارث 1086مع110* 
وَغْيْرهِ » فقد وجد الفنّانون في تصُوير مجالس 
لألقَةِ ما يتمق ومُيوهم . ( صورة ١00‏ ) 


قبط (.آنه) عامم أم0 )© 

تزجع كلم قِبْطِي في الأصمل إلى الاملم 
الفمصرئي القديم لمدينة مَنف وهو حت 
3 العامة ا اا 
سم العامة يلل مَجارًا على مصرّ 
لا 6 هي الا اليم حي سنت الس 
باسم عاصِمَتها ٠‏ والتقل هذا الاسم إلى 
اليونانيّة فعّدا ٠‏ ايجبيتوس » ' م التقل إلى العَريية 
عر عن اوقا «فامقط اله على 6 
ْيف مُقابل ٠‏ ال » » يا أسسقط آخره عَلى 
أنه رف إغراب » وبقيت « جيت ») اي 
أصْبحت ٠‏ قبط » إوالتي عدن َدُلْ عل 
السكان أكثر مِمًّا دل عَلى البَلّد » وَعْدَتٌ بَعْدُ 
ل على سا بعد الت 
لعزن 


عللاعم1ه © 
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حر بتماذجه المكرقه حتى إذا اكتَمَلٌ 
نُضوجٌ الطراز الكورنثي كان هذا إيذانًا بظهورٍ 
َلك التُيجان خارِج المباني وَخاصةٌ إثر 
غْرّوات الاسكندر الأكبر . 


. مهم 9 هر وه سَّ 

ا 
ع:نةا6ةنمء* الذوري الايوني ذو الحافة 
٠ 2 5 7‏ ّ. - 
المسئنة فوق الإفريز ءدع#* إلى ان وقع 
الاختيارٌ على الافريز الدوْريّ عنده2* فتحَتوا 


و وه وو 


الورّيدات وغ6)ءوم* وَحليات جمجمة الثُور 
على الميتويات 6م60 * وتحتوا الأخادية 
وستابل القمح. على التريغليفات . على أ 

نِسّبٌ العَمودٍ الكور نئي ظلَت مللفحة وسقت 
0 الأيونتي إذ فنص التغيير على الاج 
1 . وَلَقَد طوّر اومان القاج الكور ني 
حتى بر عليه اسم الطراز الكورنشي 
اومان نظ لتتوعاته القديدة » يمر 

ء 
بارتفاع. الع الأذف من أؤراق الاقنثا 
مُتَجاوِرًا أؤراق الفني الأغلى » ودلا مِنْ أن 
تلاق اللفائف الحَلرونيّة التي تَتُوسسّط الأؤراق 
ثراها تشتبك مَعَا » وقد يوضّمٌ مَكان جليات 
الأزكان الحلزونيّة صدْرٌ حَيّوان يَشِب على 
قائِمَئَيه لين باسيطًا لاما ون ا أن هيو 
كبش » أو صُوّر حَيْلٍ مُجَنّحةٍ . 
( شكل 89) 


كورني . بير (فصدعل) عسعلط ,عااعدمم0 
(ك.٠5١‏ فط 0 

ل مسرَحَ ع 0 ا أغظم 
الكتاب الكلاسيكية »وهو “كحالق الماساة 
اماي ع بي كور لد لي د 
حارٌ الثاس في وَصْفهء فهر تارّة الدّاعية 
الأحلافي لمك في تَوْب مَوْلْفِ مسر حي » 
وتارَة أخرى هو مُوْجح الطاقة المُوْمِنُ بقذْرةٍ 
الإنُسان على صياغة مُصيره بإرادته 2( وَطورًا 
أ هو بثالي د البُطولة وأداء الواجب 
الأخلاقي دون تَردّدِ أمامَ الثداءات العاطفيّة . 
وهو ما يتَجلّى في مُعْظَم شحضنات رواياة 
لني تُحاول أن نحل صيراعاتها الناخليّة بتفسيها 
وأن ترق بعرائزها » كا يَعْكِسُ شغره الْرَصينُ 
هذه المبادئ جَميعًا م 0 كورني كان 
يَمَْلِك قذرَة دراميّة خارقة للعادّة إل أنه كان 
نَل كل شتيء أغظم متك للحبكات الوائية 


المتنوعة نبت عل رفن سنا + فلا تف رخ 
جَعْبتَهُ منها حبّى ضارّع بها الإنُجازات الذّراميّة 


الطتف أننم:مع* في العمارة الاغريقية : 
١‏ . عُنْصرٌ مِعُماري من الحَجَرٍ نال من جدارٍ 


كُوريلي » أزكائجلو 
1 (.كناط) 

عازف قيولينه إيطالي كان على رَأس مَنْ 
عَرلوا إمُكانات هذه الآلةِ فاستنبط منها القع 
الأْحان روالية عوك الفا ار لقنن معاد 
قالت.. :وا الكوتش يوقو الي 


و م تساوحه و هذا القالي 


0أععسصقءه رتلاء:ه © 


* 010 


60 . 
« كونشيرتو الكريسماس ) كقصاولمط© 
مم . 


طرٍ ال الْعَمو د الكو رِ لني ج050 سمتطاساءه© 
(5ا5ة © .طعنة) تع 1ط !207 .1, 06ر0 

فز العيود النّاقوسي الاجر ذو البتللات 
التكددفة ر ينا وَالمنْحِنِيّة صَوبٌ الخارج 
وَالمصّمّم ل لجح الو سياد كنع طن * المربعة 5 
والتّاج الكو نئي اليا ذو صفوف أؤراق 
الأقنغا حباط)سوعه واللفائك المُنحوتة نَحْنًا 
بارِرًا فَوْقَ التّاقوسء هو اتكاز إغريقي 
خالص وإنِ الضوى على بَعْض اسستلهامات 
َرْقِيّةَ لعلها مصريّة . وقد ظَهَر في النُضْفِ 


ال 3 ري لك للررلة” 


كالعاخحوس 12111086505 وثيودوروس 
0 و سكو بس و6تصمز!5 


7 


وبوليكليتوس 5 عابو[ د * وَظَلِ استخدامٌ 
هذا الاج 00 داخل المُباني أن أحدًا ١‏ 





وحم موده 
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مستنسخ لتاج ونضد من الطراز الكورنئي من 
معبد ليزيكراتس ٠‏ العهد الكلاسيكي 
( شكل 79) 


يطرخ القشور ٠‏ فهو صورة صادقة للتتّعُب 
ِزْهْدِه وَتَعد وَمَرجه وَفكاهتِه : 
١‏ الصور 8لا .ء 4لا١1»‏ 
)١85 2014١‏ 
(.اء؟) عامم» .71 ©5771 1[ء 7710116 

يَميلُ المصريُ بِطَبيعتِه إلى التّديْنِ » كما 
أن الّديْنَ يَنْهَمُ صفوة المؤمنين إلى العف 
بِحَياةٍَ رُوحيّةِ عَمِيِقةٍ شديدةٍ الصلة بالله . وَقَدْ 


2 48٠ 


لاكلء 20951 عتامه) 


كان هذا وذاك وراء انّجاهِ بَعْضٍ الأقباط في 
مِصرّ مَنْذ بداية العَصرٍ المسيحي إلى الرُّعْدِ 
وَالتسّكٍ َالانصراف النَامُّ إلى التَعبّدِ . وَلَقَدْ 
نة وَضلعَها النَابتَ في مِصْرٌ في عَهْدٍ 
القِدّيس نطو نوس حَيث كانت الو شبنة في 
عَهْدِه في أواخر القَرنِ الَالِث وَمُسْمَهْل القَرنِ 
الرَابع تُسمى ١‏ رَهْبَنة التَّوحُد »4» وكات 
نطُوي عَلى العزلة الافرادية التَامّة المَرونة 
لمش السّديدٍ . غَيرَ أن ذلك لَمْ يكن وَل 
هد الأقبايل بالرمينة » قلا شلك في أن الربنة 
في مِصرٌ لها تاريخ َم , مِنْ تاريخ اديس 
ألطونيوس » وَإِنَ لَمْ تكن لها مينقة عانة 
مُنَظّمة على حَدٌ عِلَمِنا المَحْدودٍ بها . وَفي 
ملك بثالية 1غلة افيه الالطرية. الخد 
لبان الو ديؤن يجمعون صفوفهُم ل 
أب رُوحي واحدٍ مَعْ اختفاظ كل مِنهُم بحياة 
لتُوَحدٍ في قَلانتِهِ [ تحلوته ] المُنْعَرلة» 


هراس 


يدرك ال هبَنة 


وساس 


وتسمى هذه المرحلة « بالرهبنة الاجتماعيّة ( 


وَقَدُ قادّها القِدُيس مكاريوس في المَرَنِ 
الرَابع . نُمّ جاءثٌ بَعْدَ ذلك المرحَلة القَالئة في 
القَرْنٍ الرابع وهي 0 الرَهْيَنة الدّيرية ( و سمو 
« حياة الشركة ) حَيتٌُ ير الرَهْبان يَعيِشُون 
في دير واحدٍ طِبْقَا لِمَجْمُوعة من القوانين 
والنْظم التي ُنَظّمْ حيائهم وَتُعْرَى إلى القِدّيس 


باخوميوس . 
الشكل القبطي 6716 وستانف؟ عتام00) 
للْغة المصريّة يَةَ القديمة (.آنه) عأمم .ل 


ع 
هي المرحلة الرابعة وَالاخيرة من مُراحل 
اللغة المصْريّة القديمة » حين دُوّئَتٌ بالخروف 
0 و وسااء ل 2 دي 
اليُونانية لغة حكام مِصرٌ في القرّن الثّالث بعد 
إضافة سبعة حروف ديموطيقية 


كابول ( كابولي ) 


.71 لاوعطج0 اعطارو» 


(.طاعتة) .ل ©[/01150© 


ره برعي و وير 


١‏ . عَنْصر رُحُرَفِي نا يَدْحُل في تركيب 
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وس ما 
ضرْعِها فَأصْبّح نديًا لا يَتْقَطِع ذَرُه 
ا ري 0 
الكواكب السسّيّارَة بِقَرْن واحدٍ يُسَمُونه فزن 
الرّغاء والؤفرة "والخصي + وقد فضي ايوس 
بأد 386 امرك سكل م تف انه لسن 
صاحبه . 
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تو بيج العَذّر أء عط) زه سمناهسمءه© عط 
معمءالاآ 4] ©0 001407171671171 16 تتذع 71 
(.اع) 

هو آخر مَسْهِدٍ في حَياة العَذْراء مَرِم حين 
اممتقبّلها ابنها يُسوع وتوّجَها لِك تكون مَلِكة 
السسّماء «عبجوء11 01 «ععند0* . وَعَادَةً ها كمد 
مشاهد « تنُوي العَذْراء » السرديّة عَنْ مُشاهد 
« ملكة السّماء » الرهزيّة بتَسنْجيلٍ داك 
الأياة (الأخيوة* الغدراء. غك الأزض ٠‏ كفراش 
المَوت والقبر والرّسُْل وأضدقائها يَنُكون 
عَليها . ويصور فرا أفيليكو معناعومف* م 
يه تفويج. العدراء في لوحة 1 بها 
محف اللُوقْر وأخرى بفلورنسا . 

)١85 (صورة‎ 


(35)5) عالنسهن) عامتأمف8 موعل 0060© 
كُورُو » جان باتيست كامي 
(كقلا١ ‏ هملام١ا)‏ 

مُصّوْرٌ فَرنْسي ذاع صِيتُهُ يوْصفه مصورٌ 
مناظرٌ طبيعية » والمعروف أنه تأثّرَ بالمصوّر 
الانجليزئي كونستابل 8616)ومه* . عَرَضّ 
أعماله الأول بصالون باريس اث 
ازتحل إلى روما حيث تجلت في مناظره 
الطبيعية الإيطاليّة الوك استجابئه لأثّر اسمن 
والحي كان "اهاب اينما اتناده 
الإنجليزي . وعاد إلى فَرَنْسطً عام ١88١‏ 
ليصوّرٌ خلال السّئوات الست الثَالية بَعْضَ 
رَوائعه الخالدةٍ . وَعَمِل بباريس ونورماندي 
وفونتتبلو حيث تَحوّل الضوْءُ في لَؤْحاتِه إلى 
نن! افاي مضي ررق ,مدل 
إقامته بفونتنبلو بمَدْرسة باربيزون مه2اطئ8* 
502001 . 


توافقات 


وتَمَخّضت زيارئه الثّانية لإيطاليا 
ديست ) ]0”6256 1/1118 » ومع ذلك لقاادي 
الاغجابٌ به مَحُْصورًا في ار ضيّقة وم 
يَظفْرٌ باعتراف الجمهور بِعَبْقرييِه إلا في أواخر 

غناة ]دلق خا فريداأناتم لمأن يمدق 





شهدا على أن ييا وَمنْط مُجْتمع رَوْجَيه 
الرومانيّة العريقة يقة المت » التي لا تلبَثْ هي 
الأخرئ أن ب إل التسسة والط ده 
في العالم الآ 


وعلى النقيض مِنْ ماسبي شكسيير الحافلة 
بالشتخوص والمُشاهد المُتَعدّدة راعى كورني 
في هذه الماسي الثّلاث الوّحَدات الكلاسيكيّة 
بَعْد أن حَصر الحَدّث ف بِضْْعَة أفراد في رَمَنِ 


لداتك 


محدد مَحَدَّد ومكان بعينه َس عدت ذِروة اتاج 


كورني ومع م أن الجمُهورٍ قد اسْتقبل مأساة 


يوليوكت وقتذاك بفتورٍ إل نينا تعد اللان 


أعْظّم أغماله . 
وف 0 ١5٠‏ نَشّر كورني ملاتة اعد 


) اتقنية المَأْساة ( التي تقر إحدى الذّراننيات 
. وقد شَهدَ في سسنواته 
00 0 نُحْبَةٍ مِنْ كاب المَسْرح. 
يُفوقونه في وَصف الحُبٌ على رأسهم راسين . 
راكد نل 0 7 5 ما يكون 


000 لحو كم اشناف الم عست حي 


كورنيش » طُُف 


00101 
(تمطععة) لك 16(ع01711© 
هو الرّصْف الرُخرفيُ الأفقي أغلى النّضَّد 
[التشويجة] عتدنةاطهنمء* خارِجٍ المُباني 
الكلاسيكيّة ‏ أو مُباني عَصْرٍ النّْضة ‏ 
داخلّها . كذلك يُسْتَخْدَم لَحْديدٍ التِقاء 
الو مَعَ الأسْقف ٠»‏ وفي ابض الأخوال 
مَقَسمم ل المُرتفعة إلى أقسام أفقيّة او 
كإطارات للجبهات المثاكة كاسع ستلعم* او 


ش للتَوافذ أو لبَعْض العَناصر الأخرى الهامّة ف 


التَصميمات المغْماريّة . ( شكل )١‏ 
فزن الوّفر ة أو الرّخاء عبرم عتممعسديمء 
والخصب 


2 0 


رن عَثْر مُمْوَج يفيض فاكهة عر 


2 2 


قمح ) 
خرفة ‏ رمنا وتصويرًا ولخت وخاصّة ف 
النَصْميمات الفئّيّة فَوْقَ الأثاث , واتُحِدَ ا 
للرّخاء والخصب وَالوفرة . وروي الأمنطورة 
أن الحورية. أمالثيا 8ءاهصم كانت قد 


ممق اعمس 


اا الطفل زيو س 75 * لَبّن عَثْر حين 
الك لشي ره إل جَزيرة اكريشه: 


وثقال إن زيوس كان قد تعلق باد قتي القدر 


(.طالاممط) ع050027: 0 الل 


6س © سام 


استخدمه الفتّانون يي 


للمْسْر ح الإغر يفي و لالز ابي أبية مقطاءط م متا* ‏ 
هسدعل )» وظلت مسر حيّاته تأمير جمهور 
المشاهدينَ ما 00 على قرون ل 

وكان الذَّوّقَ العام قَلْ 3 في سنة ١١+٠6‏ 
و3 القاساة غلا االقلواق عنس لكان عينان 
ريشيليو دعتاعطء1ه [1ومتلعةت على تَأليف 
الماسي وتشجيع الاب ا حدما 
فهيم كوزني عل رَسْم الشّخْصِيّات 
البطولية بانفعالاتها الجارفة على وَفْقَ النص 
المرص. ' 

وَقَدْ دم 0 مَلهائهُ الفاجعة « السيد ) 
ل عآ التي ى تتهي بالأمّل في نيل السّعادة 2 
عام /ا1 2157 والمقئّبسة عَنَ مسر حيّة قديمة 
دور حول رودريغو دياز دي بيقار مع1:له1 
81 عل 12132 [السيد] أحد أبطال الغصيوين: 
الوْسْطى . وكان رودريغو الفَرَنسي - مثْل 
تموذجه الأصلى مُحاربًا ‏ متَهوّرًا في قتاله مَعْ 
المَغاريَة المسلمين ولكنّه كان في نفس الوَقت 
أشن عَقَلانَّة ان مُشاعِرٌ . 

وتدور المَسْرَحيّة حول الصراع بين 
الشف ع حيث كان الشف يَفْرِضّ 
على رودريغو أن يقل وَالِدَ الفتاة مين 
عمعصنتطت التي نا ف مَبارَرَةٍ . 
تُضُمِره شيمين مِنْ حُحبٌ لرودريغو إلا أن 
الشرّف كان يحفزها على الانْتقام 0010 
في َعْقيدٍ الصّراع. بين البَطَليْن هو أن القوّئين 
المُتَصارِعَتَيْن مُتَشابكتان إلى حَدّ لافكاك مِنْهُ » 
فالشرّف مَسْعَى يَتَمَسسّكُ به الطَرفَانِ بشِدَّةٍ م 
أن الحُبٌ يَزيدُه تبلا الإخساسُ بالشرف . 
وقد سَجَلَتْ هذه المَسْرَّحِيّة بشغرها النَّاضِر 
القويّ تجاحًا كبيرًا على الزّعْمِ من تصَّدّي 

نفضل الشغزاء لكوزري بالنَقدٍ غيرة منْه وَحَسَدًا 

ل تجاوَز مبادءت الدّراما بِحْرَقه وَحُدة الزّمان 
عمن) 01 لاألمن* وَوَحْدَة المَكانٍ وَوخدة 
الحَدّث التي كانت جرْءًا لا يُنفصل عَن 
الكلاسيكيّة الفَرَنْسيّة حيئذاك . 

وفي عام 14 أحوز كورني تجاحًا 
خذيا يه ناته بز ترصوهات: من اناري 
الرومانيّ وهما و« هووراس) عنع22ن1]* 
وه« سينا) وصمك . وفي عام ١5١45‏ 
تَاوَرَتْ جَسارَئُهُ الحدود عِنْدَمَا قدّم مَْرَحِية 
« يوليوكت » ونين التي تدور حول 
تبيل أرمني لجا ان شن السو : 


ل امشي» 


والغلب تهنا لدو ذا للوثنيينَ موثرا أن يموت 


0011201 


9 2 


فلووليا حَيْثُ صَوّرَ بَعْضَ اللّوّحات لِرَحرفةٍ 
قصر بيتي علطم ( 14) مَعْتَذْرٌ ا 
تابي الدعَوّات التي تلقاها + ملز نينا 
وإسيانيا من الكنائس في روما 
عا لحي اي لاوا اه 


قِصرٍ اللوفر بباريس غَيْرَ أن مَشْروعَهُ لَمْ يَظفر 


كيه عدذا 


بالقبول + 
5 15118؟5مناد :ع5 اعلرعزوء0 051111 
"تعمع و0 
0 - 0 
الطباق » الكونتريئط استممىء أ سنامىء 


(.35امط) .71 اام ممع ادم 
الو > كلما وجري عاضوا مُقابل 
صوت ء أني نسيججا من الحُطوط اللّحْنبّة التي 
تسير معًا بطريقة أفقيّة » وتدور حَوْل لحن 
الكتابة الكونترينطيّة وسائل فنيّة بديعة في بناء 
التّناسب وتحلّق التُكامل وإيجاد الوَحُدة » تلك 
الوسائل التي بلغت مَرتبة القْضْج في مؤلّفات 
باخ طعو8* . وعلى هذا يعتمد الطباق على 
ؤ الخطر يل اللصية :فق انما رسك «(فيك 
يكون: لكل تر كيب لمي تركيب: يتابله 
وبوازة وزن له يكنائيه وال هنو الأقاط اد 
الوسائل الممحاكاة ةنز التي ا 
اه 
تشبعه محا كاة للصّورة الميلوديّة هذا اللو 
0 صوت غناي من طبقة ا 
وقايا" :وا ابي الخاكاة' اللصورة ‏ التلودية 
حرفيّة فِيِطْلَقٌ غلييا اا سم الإتباع مضق * . 
وثالثها قَلَبُ الصورة الميلودية للحن 
110 أي 5 المسافات أو الأتعاد 
الوسيةة اللحنيّة التي 0 بين 5 
اللحن ٠‏ فتتحوّل كل مسافة ضاعذة إلى هابطة 
والعككس صحيح مع المُحافظة على إيقاعات 
اللحن ( واللحن عبارة عن نوست موسيقية 
مُدَوّنة بإيقاعات وأَزْمنة مُعية تفصل بينها أَنْعا 
لَحْنيّة » فإذا تغيرت الأبعاد تغيّر اللحن بالَالي ) 
وود عل كيت لسارت فنيّة 
مترابطة باللشن الأمثلتي الذي اشتق منه . 
ورابعها. التتصغير أو التقليل 00 نامتمستل وهو 
0 لحن مع تقصير القيمة. ال منيّة لو حداته 
الإيقاعيّة بما يُخْرِج ١‏ اللحنَ تفده ف ضعْف 
سرعة ْرِ أو ثلاثة أضّعاف هذه السسّرعة وَفْق 
نشم الالال من فيه الأذمنة الموشيقية المبدق 


ثابت 1622720 مغرو * رئيس واحد . 


101 


عنلةل عاتاعة)* لا لاله جلو قوامَ ا الور 
حب َحَسْبُ بل لأنه يَجْمَل غيوئنا تسبح على 
سسُطوح. الأشياء المُصّوّرةٍ سَبْحَ الأيدي الرَابتة 
على الأجسام . 

و كور يجيو 0 بلا نزاع أمستاذ مَدّرسة 
مدينة بارما وَأحَد أغظم مث مَصُورينَ في عهد 
النهضة الشَّماء ‏ وكان يعرف خلال 7 
0٠‏ باممم « مُصور ريات الحُسْن » 
تقل بين مَراسيم عِدَّةِ ) يأني 2 0 
مانتنيا همعء:مة54* على اها إلى أن رف 
عل أعمال ليوناردو ورافائيل , ٠‏ فوَقع عل 
أسلويه لذَائي عبر تَعَرَفِهِ على اكتشافاتهما 
التّقَنيّة . فأحذ عن رافائيل كمال الرّسامة , 
وعن ليوناردو ضبابيتة المُوحية بالعَوْرٍ 
مأشسصلظة* التي طيّقها برشاقة مَلحوظةٍ 2 لم 
اهم بجميعًا في الإغراقي في اللَطف با كان 
يُضْفيهِ على لَوْحاتِه من رقةٍ بالِغةٍ وَنُعومةٍ 
سابغة » ثم ماكان يشيع به بَشرة الأجْسادٍ من 
حسيةٍ مثيرةٍ حتى حَمَقٌ في أَغُمَاله الوه 
تفردًا غنائيًا لاينافسه فيه سيواه (٠١‏ انظر 
228 | 

زفق ١‏ شور , اغمالة. .لالت أسون:: 
وتتحيف الم در مف وغدراي الله وواشوان 
غاليري بلندن ) « وجوبيتر وإيو » (منْححَف 
تاريخ الفنون بقبينا) .. ( صورة 18 ) 


كورثونا ٠‏ سترو ذا ول مماءلط ,رقدماره©) 


١كوةه١‏ ب )١5595‏ (31215) 
0 وَمِعْمارٍيي إيطالي كان المفم 


رئيس لطراز الباروك في رخارف الكنائس 
5 ه 0 
إيطاليا خلال حركة مُناهَضةٍ الإصلاح. 
الدينّي . تلقّى راسك في بَلْدَتِه كُوزئونا على 
7 لي انغ ا 22 2 4 بخ 
يد فنَانٍ فلورنسي ثم استَكمّلها في روما حَيْتْ 
0 2 
شد إليه انتباة البابا اوربان الثّامن وظفرٌ برعاية 
0 0 من بعد 00 0 
دقع 0 ار الرّمزيّة بِسَقف 
قصر بأربريني أمتمءطعد8 0 
الي كنيف اعن مهارت ١‏ الفائقة 3 
٠ -.‏ 00 1 
نسبيا والتي تبدو للناظرٍ إليها من اسفل 17 
تَسبَّحٌ في الفضاء . 
ولم يعمل كورتونا خارِجٌ روما إلا في 





كرَمَّه القين عل زهيله الأقل حخحظا,» وهو 


وى ل 
الفنان دومييه 1220:0161* . 


0 سيم أعمال كورو إلى ثلاث 
مَجْمُوعاتٍ : الأولى هي ره والدُراساتُ 
المنقولة صا من الطبيغة 2 وتشمل المناظر 
الطبيعيّة التي صوٌّرّها في إيطاليا وَفَرَنْسا 
وسويسرا وَهُوندا. وثانيها صور 
المَوْضْوْعَاتٍ 'الدّييّة أو الامتطوريّة أو الآديّة 
التي صَوّر شخوصها في الكلاء أو في 
مَرَسَمِهِ . وثالثئها صور ٠‏ الذكريات ) 
(00-185-0م١)‏ وهي المناظر الع ذاتثٌ 
السسّحْر الغام يض التي صورها عل كل . ومن 
لوجات الشُخوصٍ التي تَشْهدُ على أستاذيته 
أو حة 2 الثَلبِثْ ليا عن 0 ( (مَعهَدٌ 
الفنون يميكاع وَلَؤْحة ( برج كنيسة دويه 


15 )2 واللرق م (صورة )1١9٠‏ 


قر يق الباليه (.611) أعالقط عل دصرم , 
ويَظمَل الرَّاقصينَ والرّاقصات لذن لا 
ودود عات ا 3 اترتصود 


1 وها ليت ل 


لرَاقِصينَ جَمِيعًا . 
ك ريجيو 2 أْطو 0 0م ,نأمع0012 
)١67"”*- 1١1*84١‏ (كامة) 
مُصَوٌرٌ شاعرئي كان مُعاصيرًا لتتسيانو 
1110 * لمكا 0 ٠‏ غير أنه على جين 
كان «اتسبوات يور تظهر الجَسد الممتع 
واحراجة وكانه نَحْتٌ بارِزٌ كان كوريجيو 
يؤْيْرهُ وهو عر صّوبٌ الأغماقٍ . وبينا 
تتسيانو يضعٌ شخوصه أمام نافذة مفتوحةٍ 3 
وقد سقط غلنها ضَوءِ الهار ار كان 
كوريجيو يَضَّعْها في الظل التاقص داخل عرف 
مَكُسوة بالممتائر يأتهها الصنّوءُ من مَصَاوِرٌ 
شبّى » كا تثيرٌ فينا شخوصه الإحسامن برق 
التالف ورفق المجائسة بَيْنَ الخُطوط والظلال 
المُقئّبّسة عن ليوناردو 1.602831500* الذي كان 


دائبٌ النصح. للمُصّورينَ بالتّماذ إلى أسْرارٍ 
اتير من خلال التطلّع | لل وَجْهِ المأ على 
ضُوءِ العَسّق الغاميض . وفؤق ذلك كله فإن 
ضوع كوريجيو الذي يَشْيعُ في يُسْرٍ في عَناصِرٍ 
لَوْحاتِهِ سَواءٌ أكانت مناظِرٌ تحلوية أو أجْسادًا 
إحسابينا بالقيمة اللمسيّة 


و“ 


بشرية يزيد في 


الادام فحكِم ب بمصادرة مُمْتَلَكاتَه » 
لجخا | بزو درا لخر فط الوأ الأربع 
الزائة” ني شياته زر . المقاظ" الطبيعة 
وَالِبُورٌتريهات . 
3 أن كوربيه كان هر التّاحية التقنيّة 
عن اللمشاط إل أن هذا ١‏ 
ل 
الواقعية التي نادى بها مُلهمة لمانيه ]2/1226 * 
وللمُصوْرِينَ الانطباعيينَ من الشباب ١‏ 


كُورُون . شكل التاج. 


يَحُْل دون أن 


7ع 1ع ,20118 لام 
(.خاطا) 601071716 
تومن ذراعي راقص الباليه أو راقصته 
قوق الرّأس بِحَيْتْ يُطَوٌقانِه كالإطارٍ . 
( شكل ٠.٠‏ 


مذماك (ومع193) 223501229 01 وعوزلامء 


(.طعتة) ل كهء5ذ دده 


يات السهارة أذ الوب المكونة 


صخنْ الجامع (مطععة) ل 7لا60 لامع 

في البَدْء عِنْدَما كان الجامِع مُسَّطحًا مِنّ 
الأْض سَُوْرًا َي مَسلْقوف م يَكْنْ نَمَةَ ما 
يَحجب نظرة الفات إل السماء »حت إذا 
يَطَلْتِ الأمر تَعْطيد مَكَانٍ الصّلاة 5 الجامع 
ابام بكزازة الم وتملبائك الععوايل الجوية 
في البلاد الملفتلفة عرص المشماري على أن 


تكون ار المُنْيم إلى سياف در 


مَحُجوبة » فشّطر قَشَطَر المُسَطّح قن أخدعا 
مَسنُقوف للصّلاة والآخر مَكشوف هو 
الصّخخن . و يَعَوُضَ المعطارئ إحساسَ 


المُصلّي ِعَدَمٍ الافصال عَنٍ إلسّماء بعل على 
لحنت القريب من القيلة "ولد وز يإ 
النيسماة ) 0 خافات ع جدذران 
الصّحن بعَرائِسَ 
متجاورةٍ نجه زلوضيا إإلى اغلن د يمنا 
بارتباط الارضٍ بالسّماء وبتجاور المسُلمين 
2 اء 0 
سواسبية كاسنانٍ المشّطٍ امام الله . 


نأو 2 ءّ افات ييه 


كوفييللو من كالابر يأوترطولة© 4ه م10لء011©) 
(22:صدل) 
ينها كان راسد 3 طع م8 * وأرليكينو 


مسنطءءء1عم* هما هم شحْصِيئي متحتي ف 
الملهاة المر تجلة عامج '[اعل 5أل»عصصمرمء* في 
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(شكل .4غ) 


ومن نَم كان هَدَفْه هو تسسْجيل عادات وَمَظاهِرٍ 
وَأفكار عَصْرِهِ وَاثارها الاجتاعية 
والبروليتارية . وقد رفضتٌ ل التَخكم 
للمغْرض العالمي لسنة ١858‏ لَوَحَمَيْه « الدّفِن 
ف أورنان ( كصقم0 غ2 لوأعس8 (اللوفر) التي 
تصوّرٌ جَمْعَا من الفلاحات وقد غمَرث 
وجوهَهُنَ الكابةٌ والحزن . 
اديت من نان شتخة إثان عزض ها تتالوة 
عام ١865٠‏ 
مرسمه ») ( محف اللُوثْر ) التي ايُصَوْر فيها 
نفسَةُ مُسنْتغرقًا في رَسسْم, منْظرٍ طبيعي بينا ترقبّه 
موذجٌ عارية وجَمْلةَ من أصدقائه من بينهم 
افتتح كوريبه 
مَعْرِضًا خاصًا قدّم له بكتيّبٍ يتضمَّنْ « بيانا 


- 


وكانت قد 


+ وعتدها نْجَر لْوْحَبَهُ 0 الفئّان فٍ 


بودلير 830061316 ويرودون . 


لو 


عن الواقعيّة ؛ » ول يَلبَتْ أن حمق شهْرة بات 
يُمكّل معها قوّةً جَديدةً في مَيْدان الفنون بِمَرَنْسا 
وَغيْرها » وباغ ذِرُوة نجاجه عام ١85٠0‏ م 
عِنْدَّها عَرََضَ لوحَتَيِه «البحر العاصف ») 
و١‏ شاطيء إتريتا المتخري » 
0011 2 غير أن تور رطه في ثُورِة الكوميون 
عام عرّضهء رَغْمَ حَيّلولته دون حرق 
قَصر اللُوفْره للإدانة باعتباره مَسْعولُا عن تَشُويه 
عر و راسو لخ عه والح مده 


- 


شهورٍ قضاها في رس يورتريه شّخُصي 
انه وَبِعْضٍ صورٍ ليق السّاكنة انر 


13 131315 


116 بلغت الأوْجَ ف الرّوعة . 
١‏ 4 8 كانت نك له عَداءّ 2 





6م0011 





غلا اللُحن . وخامِسها التُكبير 
كلك أو الإضافة اق إطالة القيمة 
لمي للوحدات الإيقاية للحنء يع 
اللحن أبطا وَاعْرَض منه في تدوينه الاصلي , 

مع العلم بأ كلد عن 3 سيلتي التُكبير 
لقاب لاعَلاقةة لَهما بالسترعة العامة 
للمقطوعة لمكي ولا بوسائل الأداء الخاصّة 
بزيادتتها ملسمويعاءء30 أو إبطائها 
ولمعنمءالة » ولكنّها و انا لاستغعراض 
النّحن لإمكانيّات تاليف الموسيقي في مياق 
القطعة. وأخيرًا الاتعكاس 
1 أي قر 7 ل من نهايته 
إل مُبْتدئه ما لؤكانت تغماتة تُقرَأْ من اليَمين 
إلى اليّسار ‏ مِمّا يُسُفر عن تتابع, تَعُمي جديد 
في مسافاته وف تتابع. القيمةٍ الزمنيّة . وتعتمد 
بَراعةٌ المُوْلْف على كوي بناء هندسي من 
ا هذه 0-0 ينات والاخيفاظ يصيلة 


الموسيقيّة . 


م يَعْمنًا 


1 صورة 0١ ١810‏ 
حطو ة كو بيه (مع)5 عستتاسك 8) ممنامء 


(.غ[ط) .7م مولام 
كر سر يعة تتبادل فيبا القدمانٍ َمل 
قل الجسم 6 وتتيخ دفعه هُ للحركة التالية . 


٠ 5‏ فرائسوا 
1١/8 ١554١‏ (.كناتط) 
ويُطلقٌ عَلَيّه دائمًا امم « كويران العَظم » 
لمصوعع ع1 متعمنه00 2 وهو 5 موسيقى 
فرَنْسي وعازِف علق الهاريسيك ورد 
[ الكلافسان ] والأرغن تَتَلمَدَ على أبيه عازف 
الأرغن شارل كوبران . أل ما ييف على 
متي مُقطوعة للهاريسيكورد معزو فاتٍ 
لأرْعُن وَالقيولا وَموسيقى للكّنيسة » م ألْف 
كِتابًا عَنْ عزف الماريسيكورد . 


3 زبيه 3 غُو سْتاف(25) 0105137 رأعطءنا0) 
(819م4١1‏ /الا١م١ا‏ / 


ا ا 


مصور رتسي 2 في اريف وَقصد 
باريس عام ١88١‏ م » واقتصر ري عن 
دراسة واسسْنساخ مال الأسائذة القدافى: في 
منحَف اللوفر ولاسيمنا- فلايكيدد 
2 * ولعيراات غ220 1ط رع 1 * 7 


َف 


ترّئ الاركة”' ال وماسة والكلاسيكية 


بالمناداة بالواقعية ممؤتلوع * أن لصوي في 
َه هو تَمثِيأ الأشياء الواقعيّة الملمونية : 


05" ,اعم نا0) 


- 1ق © 


الميثولوجيّة والرمري اهْتَمامَهُ فلقِيّتُ رَواجًا 
وانتشارًا واسبعا ب أمزاا عُصكقاللوطية وإن 


م يعمل المضوعات الدينيّةَ مِثُل لوحة 


« استشهاد القِدّيسة كاترين ) ( مُبححف 


شرّافاتٌ مُسَئّنة 15ل لاعسعءى 
(تطععة) .1 عع م06 

رَخَارف 164 0 ووش 
الجذراة ) وكان ول ع امتلدهها البابلييون 
والأشوريُونَ ثم الفزس في مبانههم , ثم 
تطووتة 00 إلى تلك الحليات التي هي 


على 0 العرائس 5م6710* . 
الْحَصم 0 : كري نذُو 


بت وو 
ٍ 


(.غ1) 00مععوعى 
(.20115) (ع ست ممع ) 
التَرَايكٌ المُسطَرِةُ في شيدَّةٍ العف من 
خلال إمكانيات التأليف الموسيقي والتّوزيعم 


الأووكسقرالة + وعسكئة. النشنافت 

٠. * ملل‎ 11600 

ُِ نه فم السفاوع (سمتازومم) ععولمىن 

المُنْحَرف ا (.016) 
َع أساسيي بن أؤضاع اباب 


الكلاسيكي يمير # شأله .شان الوَضعر غَيْرٍ 
الام المنْحرف للخارج. ع1  *‏ 
ا يندأ وَالقَدَمان في الوضع الخامس )2 
ويُنْحَرف فيه الجسم إلى الدّاخل 5ل م 
ما يُعادِلُ ثُمْنَ دائْرةٍ من الوضع الخامس المواجه 
للجمهور 1206 مه . 





)4١ (شكل‎ 


(11015نا )أ ة5) 115لا20نا 


كرونوس 
(. طالإامة) 471 1ه 5) كمترمم0) 

هو في لاطي اليونانية ابن تيرا ج7مع1* 
وأورانوس ونامهدن] وكان ورَوْجَنُه ريا همطع2* 

أككر أبناء ١‏ الأرْض الم ) تيرا [ غيا ] 2868© 
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قيمة فَنيَّةَ تَطْبِيقَا لا إبُداعًا . 


كر يغ . إذوارد عو رذوكت لموسلظ ,ونير 
الام -كدول) 


ورم" ع هو م الا هم 


ممثل ومحراج 0 الجليرئ ا جهو 
بتَصّمم المُناظر المَسرَحِيّة الرَمزيّة الشاعِريّة ؛ 


اشتكل في مُسْتَهَلٌ حياته بالتّمفيل ثم التفت إلى 
الإنخراج المسْرَحي وتصميم المناظر , وهو ما 
ا 
السكتير لوستم طاطرنها واتزجها سرح 
الف المَسْرَحيي بموسكو عام ١141م‏ . و 
كلك في مُعْظمٍ أغمال كريغ 50 
والادرية لمهي تَكادٌ تَجْرفها بَعِيدًا عَنِ الجانب 
العَمَلئ حبَّى لَقَدْ وَجَدَ صعوبة كَبيرة في تطويع 
ما يُصمُّمهُ مِنْ مُناظر لإمكانيّات الممسارح 


الموجودة وقتذّاك لاس أن شيرنة الذّائّة 


002010 020030 


بغنوان ) 2 لقصّة أيّامي ) عط مغ جاعلم1 


لم2 01 5101987 تَنتبي عند عام ١9٠.05‏ 
يما لَمْ يقض تَحْبهُ إِلّا في عام 0١‏ 
بف لين . على أله قَذ أؤّْع ُظرِيّاته عن الف 
التسترحي في عِدةٍ كشب اشديدة الأهمْيّة مها 
) ف المسْررح ) 106206 عط زه أرى 156 
», و(نَحَو مُسرّحَ جَديدٍ) 
عتأوعط1 بلعل2 ج كلنوبدو7 1١918‏ . ومن 
أَعْظم التَّرجَمات عَنْ حياته وأغماله ما كَبّه 
نه إدوارد كريغ في عام ١974‏ . 


09131 


كراناخ » أُوكاس ( الأكبر ) 


)ا١هو"د‎ ١:70 


(3115) 695لاآا 
يَرَرَ امم لوكاس كراناخ من بَيْنِ الفثّانينَ 
الالمان الذين اشتهروا برسم المَراةٍ العارية 
تارك عر ري رعحات أخلء يندز ول الف 
عصيانًا على الإرضاء بعد أن توصل إلى نَمَطٍِ 
شخصي بالغ الإثارة ة للمرأة الشَّماليّة العارية 
ارتبط باملمه على مُدى الزّمَنِ وَيمَيّْه عن غيره 
لأوّلِ وَهْلٍ . وهو في واقِع. الأمرٍ تطوير لْحَوَاء 
النَابضة بالحَيّويّة في مِتَمْئماتِ مَخُطوطات 
القَرّن ٠‏ » فتناول ده القوطي بكتفيّه 
يقتي وبَطيهِ الثَاقه فَمَنحَهُ ساقين طويلين 
مَمْشْوقَْيْن وَتحصرًا تحيلًا وَحَوّْطَهُ بحافات 
رَهيفة التّموج. والتّناغم على نحو ما نشاهِدٌ 
في لوْحة و فينوس وكيوييد » (ناشونال 
غاليري بلندن) و « ادم وحواء » ( متف 
درسدن). كذلك منح كراناخ المموضوعات 





شمال إيطاليا » كان نظيراهما في الجنوب 
الإيطالي هُما كوفيبللو من كلابريا 
وبُولتِشيللا » وكان أوّهما أكثر الانْتيْن خبرة 
فعَنْهُ يَصّدُّر ما ينغي فغله على جين كان 
ا دائمًا سّعيدًا خالي البال مِنّ الهموم 
يعيش كما انّفق . وكان كوقييللو تحفيف 
ل 
على الرّدود التي تمل ل ] لمعا لمعاني 
المتضاربة » 0 الإخكام. 
على جَسدِه وسْرَةٌ من المُخمل الود مُحلاة 
بأزرار كبيرة الحجم ود في قناع, نصفي 
ذي وَجْتََيْنِ حَمْراوَينٍ ' وتلقف حَوْلٌ ريه 
و مِعْصَمَيه شرابات َعَدلى منها جَلاجل 
ارا ١‏ وذ كان كثِير | ما يردق أذوارًا 
راقضة فقد كان دائمًا طحي معه اله يكار 
أو مَنْدولِينَ . (صورة 6١‏ ) 
(3115) ©125أ0)ض4 ,00356902 
كويسيقو [ أو كويسيقوكس ]. أنطوان 
(٠0٠*54١ا‏ سه 508 ( 

مال فرنسي تاثر كال الإيطالي برنيني 
تستمعء8* »2 وقد أسهم في التَّحْفييفِ من غَلّواء 
الكلاسيكيّة المَرَنْسيّة وتلطيف جِدّتِها 0 
كان فَنّ الروكوكو وووهم.* قد بدأ يُطِل 
علمها في نهاية عَهْدٍ لويس الرَابعَ عشر . وكان 
كويسيقو قد هاجر في مين المسابعة عَشرَة من 
لواف ل برست حيتت ل بإغجاب الملك 
وَصادقة وغدا ممَّالَهُ الأثيرٌ 2 يَطرحٌ عليه هذا 
الأفكار فَيَصُوعْها ذاك رُخامًا لا يَلْبَتْ أن يتنائر 
التوياري وغَيّرِها . وهو مُبْدعٌ 
تمثال « الخيل المُجتّحة » بالتويلري وَتَمثال 
و اوري كليو .الا متدا فت و لرنية ”لفون 
البارزٍ المعروفة باسم ) الشهرة ) » وكذا 
الكثير من التّمائيل النُصفيّة » وَلعَل أشهَرّها 
تمثاله للأمير « كونديه العظيم ») (أحدٌ قادةٍ 


لويس الرَابعَ عَشَرَ ) يمُتحف اللوثّر 


في خدائق 


١(صورة )١51١‏ 
2 
التشقق ع2قاع لعاعوكى بوستااعوىت 


رقاكة) كل ©7لة| 0011© 


سَّ 


الثلاماتٌ دقيقة قوق سطح اللوحة 
لانكماش الطّبقاتِ اللونية مع مراؤن الرمق:: 


الجرفي الحَذِقٌ , 
الصّناعٌ 


هو مَنْ يِثْقَنُ مِنَّ الجر فيِينَ صلم شّىء ذي 


53151112319 1 


/1. )3215( 


ىو 


1281 عادة إلى النصص اللاتيسيّ ]1 
0+ 165 11322161115 باعتبار ها 
الحروف الى تبداً بيبا كل تكلمَة' من الككلمات 
الأربع » وهي الرّمرٌ الختصرٌ الشتائع . وَإِمُعانًا 
عر ل كي و 
عدا تونتالة. علنة. :االعيانة + وإن قبل إن 
أحذها فد ويه لوم له ميا اونما 
الا ما يَسْتَجفَان على فِمْلهما ينما لم يُخْطلى 
يُسوع ٠م‏ القَقتٍ إل اللسَيع 1-0 
على تفسه أن يُقطر دَمُّه مَعَه » وطُلّب مِنْه 
الشفاعة حين يدل إلى مومه : 
وَمُنْدَ مِنْنَصّن المهارٍ وحتى الثالئة بعل 
الظَهْرٍ غَئدت الأدفرة طلم عيب وكان 


الطّبعة ترب عَنْ غَضّبها على ما يري مِنْ 


7 َظَلْمر | في الأرضٍ 0 0 
ىن هو مه 


عَو رخن 00 ان _ وكان من بينين | 


مه ومَريم 1 القدّيس يَعْقَوب الصغير ومريم 
ادنكو دهي فسن وهنا إل اله كان 
في صحْبيِهن ‏ فَحَمْلكَ إلى السّماء بعينين 
جاحظئَين ع ١‏ إلهي إلهي لماذا 
تركتني ؟ »© وأردف في حنان : « يا أبتاه اغفر 
هم لأهم لا يعلمون ماذا يفعلون . 

اذ شرو يتظاهر بالإشفاق عليه قبت 
إسفنجةٌ مشبعةً كلا فوق قصبة ورفعها إلى 


«( وإذا 


فمه نكاية به . 

وفي السنّاعة الثَّالَةَ تمامًا صا المسيح 
بصّوت عَظم نم أسْلّم الوح بمخض الحتياره 
فداءٌ للشاس وذبيحة عن خطايا البشر [ متى 
07 : ع”# 0.ه ] وبَعْد مُوْتٍ المسيح 
طَعَنّه أَحَدُ الضباط بِحَرٌْيَةِ في جَنْبِهِ فسال مِنْهُ 
الدّمُ وَالماءُ . ولقد اغْتَرَف هذا إلضابط ٠‏ قائد 
المئة ) 1:105اغمءه0 بصدقٍ المسيح حين ر أى 
الأزض ثُرَلْرل عِنْدَ مَوْتٍ يسوع , فأطْلَقَتْ 
عَلِيِهِ المسيحيّة اسم القديس لوئغينوس 


. 115 


يي م 
عا رهم في يكل هذه الجا 08 
هر .. ذخاف الصلت.» لزحة بالتكات, النريا 
مائتنيا دمععنصدكة* المحفوظة بالناشونال 
عالري ديار لزعة نهر بان لبت 
المَحُفوظة بُمْتَحف كورير 26ر20 بالبُندُقِية » 


104 
َّ #لاء. 1 ده 4 
بالستكرية عه 4 وذ كاتوا قد سكمهوا ‏ اذغاء 


الكهنة بأله يعم نفْسَهُ مَلِكا للتهود موا 
ثيابه الرٌثّة المُلَطّخة جماء الجروج التي أحدّثها 
الجَلد » وألبسوه رداء ميا على غِرارٍ مُلوك 
ذاك الزّمان » و ضَفروا لف خاجامن “الشرك 
ير َوْقَ رَاسه ٠‏ ودسنُوا في يُمينه قصبة 
وكائها الصّولّجان » 3 مَضُوَا يَهْرَأون به 


ب 
3 


ام 


ويَسْخَرونَ مِنْه وينصقون في وجهه. ثم 
أتحذوا القصبة مِنْ يّدهِ واْهالوا على رَأميه ضرا 
فَؤْق تاج الشُوك هقد الشّوك في رمه وَجَبين 
بع 2و ره 
مهد لُوْحة الفئّان هيرونيموس بوش 
طوم8* (م التنويج بالشوك ) المحفوظة 


ناهر 1ن شاي نك لاسر روج 


َب المبيح 
(. اع ) انع ته ]را لا 0 826[ ) 07 نعدة رق 04 هلا 

عقر ازعم بون أذ الأناعين الاريية قد 
رفن تكنية اللي قن إلا انها القلفك 
معان خض اتباصيل »ومن خا جاءت 
صو الفثانينَ اني تُمثّل : مَشهَدَ الصلب 


عم # ااه 


متنوّعة . 

على أنه مِنْ المُتّمق علي أنّ تسوع بَْدَ أن 
اقتادوه | إل الجلججئة أي 0 مَوْضِع الجمجمة ( 
بازع ران أوزشلم » أغطوه بَدَل كس 
ليذ 0 بالطّيب 00 كان ن يُمطى 
0 أن 0 ا ا أو . وَحين 
ألفذوا المُسامير في يَدَيهُ وَقَدَمَيْهِ على الصّليب 
قبل أن ؛ يفو ما ارنّجَفَتْ أطرافه نحت طَرقِ 
المطر فة وعاكه 21 المسامير طُلبَ الأمير 
اومان اي ا 
الخاريق نه من َع واجدةٍ غيْر 5 
0 * 706 فاقترعوا عَلَيهِ» ثم جَلّسوا حَوْلَهُ 
بحر سونه حشية 3 يَخْتَطفه تَلامِيذهُ عر 
بيلاطس بتكْبيت لافتة فَؤق | لصليب تتضمن 
7 يدانل لاه 
الجريمة التي اقتّرفها دون عليها : يسوع 
الثاصر يُُ ملك المبود عط1 طاءتممة!7 4ه ذناوول 


1 صمن) ع1 


وب ل عط 01 عمكا سُخْرِية مله » وقد دون 
53 8 
بالبْريّة واليونائيّة واللاتييّة . وترمُرٌ الحروف 
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0 ا الشقاق بين غيا [ تبر [ 
وبين زروجهاٍ أورانوس مَضّتْ الأمٌّ يُوَلَبٍ 
أبناءعها على أبههم وتستنهض عَريمَتَهُم على 
لنُخنُص منه “غير أن انداعها م يجد استجابة 
لاهنت اننا كرو نوس اكز إْخوته شجاعة ع 
قم بلا تَردّد على تثفيذ مُحَطَ تيرا اهيب 
في التُخَلْص مِنْ رَوْجها . وتسلُحَ كر و لوي 
بالمنجل الكبير الذي أعدّنُه له أمه ابا في 
المكان الأمين الذي الختارئه له » حَتَّى إذا 
قبل أورانوس لمضابجعة أمّه باغتّه كرونوس 
بطغنةٍ ينجل 0 بها مذاكيرويو بالنردماءة 
ل الأزض قَشَكلت من قطراتها التي 
امترّجت بالثرى مُخُلوقات بججديدة هي 
العمالقة ( البدائفيس ‏ دنا رهبي 
وُحوش ذات رُؤوس بَشَريّة وأجْساد تُعْبايّة » 
وربّات الالتقام والحُوريّات . وطوّح 
كرونوس بأعضاء أبيه المبتورة إلى البَحْر 
لت منها ون لد الذي أله سقوطها 
أفروديتي 6إنلهمطمه* ربّة الجمال . وتَرّوّجٍ 
كرونوس بِأمِّ وازتقى عَرْشَ أبيه في الأوليشي 
حاكمًا للعالم » وكان عَصْرٌه عَصْر رَحَاءِ حتى 
عرف بالعَصر الذهبي . 
وكانت تيرا [ غيا ] قد تنبت لكرونوس 
بأنّه سَيْلقى هو الآتحر مَصيره على يد واجِدٍ 
١‏ 2 
مِنْ ابنائه 5 لقي ابوه مصرعه على يَدَيِهِ هو , 
فأسحذٌ كرونوس للأمْرٍ حيطّته فكان تُبادر 
باتلاع كل مؤلود نَضعٌه رَوْجَته حتى لا يت 
ولد من صليه أن ينقى ويتترع ينه عَرشَ 
الألوهية عي أن لياحت انها 
يل جَنئا جديا يتحرّك في ألخشائها 
راوٌدَنُها رَعْبة, ف أن تحتفظ به . 
تفكيرها إلى أن تولي وَجْهها شَطْر جزيرة 
كريت حين يحل مَوْعِد وَضعها . ولما جاءها 
الخخاض طلبَتُ لكر الكهّنة أن يَرْفَعوا أصوائهم 
0 على دَقَات اطول حتى عطي 
صَحبْهِمٍ على صراخ الوليد ساعة 5 فلا 
يَسْمَعّ أبوه أصوته ) ثم سمت أبنها زيوس, 
7/5 * وفلت للكهنة بعل 5 أَرْصَنْهم 


برعايته و تنشئته . 


وهّداها 


أأنمة؟ سلمعع زعء؟5 عوستااتطة؟ ذومى 


كليل الشوك 
(.اء2) 7165 اورط 0 00117014716 6ل 

٠. 71 75 2 .#ّ 

بعد ان فرغ الجنود الرومان مِن حلد 


1116 ) 2010 01 +5 
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05 نعهء5 لأمنا 


(طعنة) ر ءأمميامء هامصنسه 


ال 2 
به صغيرة 


مي عُنْصرِ مغماري تُكلل به المباني 
الصّغيرة أو الأبراج وقِمَم المنائر والقباب . 


5 لوم ذه القباب الصغيرة لان التي 
دُخولٌ الضوْء » كذلك تكون لها 


حيّة الشكر ‏ ععمعمء »ا الف زالف متفاسنه 
(.611) 

0 5 9 2 

الراقسة شكرا" الجتهور: عل استجذعائه إِيّاه 


استحسانًا لما الى بَعْدَ إزخاء الستار . 
6متام» :عع5 (.غ[5) 5معة)5 عتاتااتاء 


كيبيلي [ كربيلٍ ] 


واءعط05) عه رعاعطز) 
(.طالامط) ءاؤزنررن 

3 و ماءع” يك ٠‏ ني 

خص الإله ايوللو 0110مم * امراة من قرية 
مارييسوين في :طروادة تُدْعَى كيبيل بالنبوءات 
بعد أن الْمَطِعَتْ لعبادته وَخَدْمَته وَحَظِيَتٌ 
بعطفه » دلوم امه كين نرم 
وَيُوحي امْمُها على ما فيه من لبس بأل 
و فر بعيد 000 الكلانيكة 
5ك . 0 نَشَاتْ كوييل من الأرض 
تجمع بين الذّكورة والأنوثة فَحَوَلها الاهة 
ألثى حينَ روا منها عُضْوٌ الذّكورة الدديي 
شجرة لوْزٍ ججميلة 
اقتطّفت منها نانا ابنة سانجاريوس زَهْرَة دَسيّها 
بَيّْن تُذْيَيها » وإذا الزّهْرة تخْتفي وإذا هي 
حابل » لم وضّعْت لفلا ترَكنه ؛ في العراء 
فتولله عَنْرْ أرضعنه وَرَعَنْهُ » :وحن تُجهَل 
السبّبَ الذي من أجله سمي بعد أتيس . 
وحين شب أحبّّه كوبيلي حُبّا امتأت به غيرة 
عليّه » وما إن الْنَهى إِليّها نه وقع في غرام 
إخدى الحوريّات أنه على وك أن يتروّج بها 
حتى أطارت أبَّهُ فإذا هو قد جُنّ » وإذا جنونه 
قم ل أن تحن ما كيه وإذا هو موت . 
وحزنت كوبيلي لما كان وسالْتٌُ زيوس ان 
خف لا جسده اقلا تدب ا إليه الفساد: وأن 


0 
نكت حَيْثْ سقط ع 


بْقَى خنصره دائبة الحَركة وان لقن شَعْره 
مطرد الُمو . ولعله إلى هذا يُعْزى لمَّ كان 
كهّنة كوبيل من الخِصيان . 





ذ10 


06 همي 


درع 


وي 


د عن السك الثرية بية يقي به المُحارِبٌ 
صِدرة وَظهْرة: 


7 8 5 0 
الخط المسماري ‏ 6/0776ارنكت مد هتعس 


(.أناء) “كر 0556 ألكه ووولأناء» 


(2215) (كتاعتالتا> ا 001 

ِهْتَدى السُومريُونَ إلى الكتابة ِل عام 
6.6.66 ق.مء وكان 5 شاكلوا ب 
المنطوق والمَحُْسوس يَجْعَلون الصورة تكان 
الكلمة :+ عير أنهم لم يُرْسُموا الصورة كاملة 
بل 3 يَجْتَِئُون بخطوطهاٍ الرئيسيّة مية يه المعبْرة 


فت ملقيدة من الكثرة بيت تلتحا 


كانوا قل من الكتبة 27 ب 
مُحاوٌلاتٍ تبسيرها لقم . جزم انها 


لبنت الأوات المُصوّرة أن اممْتحالثُ عرفا 
مجرّدة لها دَلانتها لمكيل . وإذ كالبت هذه 
الكتابة في نذاعها نقشًا على الواعوز سِ 
الملصال ل مخواو كان الأقلام المُسْتَخْدمة 
شب بالمسامير 3 الأسافين في استوائها 
وَأسْنائها » لذا سُمّي ذلك الكل امعد 
المسعارف ٠»‏ وهو وان لم لع الُساق الكتابة 
اليروغليفيّة إلّا أنّه لَمْ يَخْل في مَجموعِه مِنْ 
تناسّق وتنْظيم . وقد حفِظ الزَّمَن نُصوصًا 
منهانها نكيل ازقانا لمتاتانت جنا ةراما 
لمْسَمياتٍ وَلحَيّواناتِ » ومئها ما يمل 
سما فلوك زاحة رمدو ع :فكان ين هذا تكله 
ما أعان على تَكُوين صُورةٍ تاريخيّة واضيحة 
المعالِم دك الارمنة مُرِتَبطةِ الأخداث . 


ا 


0 م 


3 


2 
3 


5 ١ مهن‎ 


طبعة خاتم أسطواني 


)4١ (شكل‎ 


كاشي عليه كتابة مسمارية 





واتحة النمضرن: الالما ميات غر هال 
لمعمنمق* بالناشونال غاليري في 


التَكعيبيّة (15ة) .72 كلك تتاعتطتا» 


الجاة لك تالمقع الف الخديف ودود 
ظَمَر بوصْفه رَدًَا على الالْطِباعيّة 
تسوتموزووء«مصز* بدأه يول سيزان عمممدة© 
١00 0‏ 0 أن زه العام إن 
ا 1 0 « بِالتّكعيبيّة التُحليليّة » 
للولطتاء 50 و مع عام ١9١5‏ قام 
بابلو ,ر كا مووو زط * وجورجٍ براك 
عوج8* باعادة صياغة هذه الأشكال 
مدان حل الكيال والرقية الخاصة للسسانا» 
وسمي هذا الاتجاهة ( بالتُكعيبيّة ال ركيبيّة ) 


َ 


مسة؟تطتهك علأعطاصلزو ٠.‏ د[ إذا كات ا 


ني أوْلَ كل شيء بالتّحور مِنَ الششكل فَقَذ 
كان للّوْنِ فيا دَوْرٌ 0 

ولقد كان المكل الأغلى التََصْويريُ في 
عَصْر النّمْضة هو الوصْف الكايل لأ مَشْهَد 
تورث عل نخو ما يدو بن ذاوية 1 
واحدةٍ » ومن ثم فإنّه إذا تعبرت زاويه الرؤّ 
كان لا مَمَرّ مِنْ إلجاز صورةٍ ألحرى . أم 
وججهة نظَرِ الاتجاهٍ التَكْعيبي فتتقوم على أنَنا 
عَصْر الحَرّكة السريعة الذي نعيشة ترى 
الأشياء على عل وَِسَكْلٍ عَرَضي على لخو 
ما يَحْدُثْ وََحْنُ راكبون عَرَبَةَ متحركة . 
وَبذلِك فإنّنا لا نرى من لعل حَولنا إلا 
أججراءً » ومِنْ زوايا رَؤية ميَعَدٌّدةَ لعن ان 
تراه كاملا نزاوه رؤية واحدو م ولدلك 
يرى التكْعيبيُون أن التُصوير سلوب عَصرٍ 
النّفْضة الساكن لا يُواكب حَرَكيّةَ العَصْرٍ 
الحَديثٍ . وأنّنا أن نَخْرَجَ ‏ إذا إذا واصلنا 
الُصوير بهذا الأسلوية ”يه كر 
للحقائق , ومِنْ هنا جاءً لحاق إلى 
اتيعدات 0 قرافي , جَديد ا فيه 


اع 


3 9 ل 


رسف 


00 اث 


2 0 

3 شفافة + © اقت الع اعماق 
ع ٠.‏ 2 2 ع 36 اضرا ٠-1‏ :ضباق َو 
الأشياء واحذت تصوّرها ك لَوْ كانت تُتَطلع 
ليها مِنَ الخارج » من تَحْته وَمِنْ فوقهِ وَمنْ 


خوله . 
( الصورتان 19 . )١914‏ 
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م العمالقة الوحيدي العين وفعت عيونهم 
على مُروج تحضراء وَحَدَائِقٌ تموج بالفاكهة 
نبت ومر دون أن كمعد يد بِجَهْدٍ إفلاحة 
وريًا » وعلى كهوف تَفيط إلى أغْوارٍ سحيقة 
يفطن في كل مِنها عِنْلاقُ مَمَ 
وَقطعانه . فَعاشَ أوديسيوس وَرِجاله نَاعِمِينَ 
با على يلك الحال نَْمًا َم 
أوةيسيوس وتفر من نْ رجاله ا ا را 
هو يُجد كَهْها عَميقَا فيه ُحضرة ُسيحة وقع 
فيه على زَبِدِ وين فطعموا ما شَاءُوا ونظروا 
هنا وهناك عَلْهِم يجدون العِمُلاقَ صاحبٌ 
0 فلم يقفوا لَهُ على أ وليئوا يُرقبون 
دوم ينض عا ر قل تي طلغ علييم 
عِمْلاقَ ق بشع كانه قطان ضحم م 
َمْزِعوا مه ولاذوا بالحنايا خائفين . 
وكان هذا العملاق المدعو بوالفيوس قد 
يد ةن الكيف وَراءَهُ ووراء قطْعانِهِ بجر 
يَعْجز عن رَحْرّحته عِشْرونَ تُورًا ثم عد 
نعاجَه ف ضوء نار أشْعَلها ملت 
اركان الكهْف اد كقَت عَنَ أواذيسيوس 
ورفاقه فنَهُض وأَمْسَكَ بين مِنْهُم وألقاهما في 
لثّار حتى نَضِجَتْ لُحومُهما فَنَهَسَهُما نَهْشًا , 
حَنَّى إذا ما أَنجِمَ مَلَكَه النّوْم قنام وشخيره 
يدوي في جتّبات الكهُف . وما كاد الصباح 
يُطِلْ حتى تحرج يُسوق قُطعاته أمامه بَعْد أن 
سَدّ مَدْحَل الكهْف بالحجَر العْنّخُم . ومع 
المساءٍ عاد. الِْلاقُ إلى الكَهْفٍ » , 0 
أوديسيوس قد أعد للأمر عُدّتهِ فهياً منْ عُصن 
شَجَرو رمحا مُدَيَّا وأخفاه . وَأَْسَكَ العُلاق 
. بائئين آتحريْن مِنْ رفاق أوديسيوس وَألْقَاهُما في 
ار حَبّى إذا ما نَضِجَت لحومهما أكَلَهِما . 
فتَقَدّم أوديسنيوس وناوّله كَأًْا مِنْ تحر كان 
قَدْ أغطاهُ إيّاها كاهن أبوللو 037 إن َذَوّقها 
العملاق حتى طَلّب كَأًا ثانية وثالئة :و كلما 
كنت التخمر 
مُعتّقَةَ شديدة السورة فَلَعَِتْ يراس الاق » 
ا أوديسيوس عن اسلجه اير إن 
اسْمَهُ أوتيس [ أي لا أحَدَ باليونانيّة ] » وظل 
الجمْلاق يَطْلْب المَزيد م مِنَ الحَمْرِ وَأودسيوس 
يُْطيه فإذا هو يَفقِد وَعْيّ نض أوديسيوس 
إلى الرّمْح الذي هيّاه ُتناوله ووضّع طَرَفَه في 
انار حَتّى يحم َم َمنهُ هو وَأزبعة من رجالو 
في عَيْنٍ الملا الوّحيدةٍ فإذا الرّمُح يَممَوُها 


- 


والدّمُ يَسيلُ » وإذا هو ينْهض صَارِتحا مِنَ 


اسرد 


شَرِبَ واجدة طُلب أرى : 


عن في شكر أمنطو ان 0 بُُ لل 
الشخروط تحمل كرة م نشي إن 


الراس 

على أن هذا البَعْتّ التُشْكيليٌ في عالّم جُرّر 
بر إيجه كان مَصْحوبًا بطائع مَحَلي مُمَيرِ هو 
الإخحساسر القوي بالطبيعة 00 الا زيميام 


لوهم . 


تبان البيكات .الساكنة » الستَقرة السيعة : 


الخالية مِنْ مَظاهِرٍ التَغير وَالحرَكةٍ وَمَلامح, 
الحَياة البخريّة العاصفة الحافلة بروح. العف 
معام الجوار الِّي تُطِلٌ عَليْها عَنْ طريق 
البْحْر والانتتقال والرّحلات التجاريّة . ولهذا 
كشفت رسوم أوانيهم الفخاريّة لج التقاء 
المََّئر ات المتباينة 5 يما أذّى إلى ا 
ارف بلتو التاة والصافا بلاوق 
والحركة كرجه المُتحررة من الرّتابة 
والجُمودٍ . فَعَبّرت هذه الرُسوم عَنٍ الطلاق 
م ا 
| التُحررٍ مِنْ جمود الرّخارف نير 
0 على كُ فنون إيجه موءعءم وموكناي 
عدمءءر38 مما أَسْفرَ فيما بَعْد عن ابتكار 


- 


76 و 7 
اسلوب مُتحور جَديد بَعيد عَنِ الرتابة 2 
فَاسْيَوْ حت نون النُصْويٍ القمْط: اللؤلبي 


الصاعد نازعة تَحوٌ لتّحرّرِ الذي أبتَدّعته 
مَدَنِيّات العالّم السيكلادئي . ( صورة ١957‏ ) 


الصِيغْةٌ الدَائِرِ ية كل 7716ا0كر تدمع عذاءعتق» 
) كن عر 
هي الصّيغة الموسيقية الي يَظَهَرٌ فيها اللّحنُ 

الوايةء في أكثرٌ من حَرَكة واجدةّ ويكون 

عادة 0 صورة مُتَجِدّدةٍ كا هي الحال ف 

سيمفونيّة سيزار فرانك عاإعموءمط* , 

والسيمفونية الأولى تأليف إلغار عوعا* . 

وتُعزى هذه الصّيغة إلى فراس ليسث )1152» 

صل : 


السَكُلُويس , الكيكلوييس 
(.طالام) كءمماءعدنت (قعممء09) .1م) 
مَخْلوقاتٌ ذوات عَيِنِ واحدة في 
جباههم ١‏ وَهُمْ أبناء وا فوس كنا 1ل وغيا 
8 » ساعدوا زيوس واع26* بعد 3 


ع2 


7 0 

حررهم من تارتاروس 1115 * وصنعوا له 
صَاعِقَتَهُ . 

وعِنْدما التبى البطل أو ديسُيوس ورجاله 


8ه - 
أثناء رخلته الشهيرة إلى رض الكيكلوبيس 





حضارة بَحْرٍ إِيجه السيكلاديّة 
(.لنه) علاموألماعن عر 0 11هك ادق ناهمتاممتلاكن 


071201 


قديمًا حَوالى عام 8٠٠٠‏ ق.مء وَقَدَ 
عل خزر الخو ريه كان اما المارك 
املك 5 اللحاين الذي دوا يورو 
صيناغتة عى. امتكدثوا فته بعد أن خلطوة 
لدي مدن الروتر حوالى عام 74٠٠‏ 
لولاا روم ده 
حضارهم الي وَالصناعيّة والتجارية التي 
ظلت دشر لآمادٍ طويل بَعدَ ذلك . 

0 بيبحر إيجه جَرْر عديدة ة أَهَمّها 
526 ومججموعة الجَرّر السيكلاديّة 
0 [ نَضم جزيرة منها اهلة 
باستكا ] المُلتفة على هيع دائرة حَولَ جزيرة 
يلوس الصغيرةٍ مل 5 الإله ايو لل 
ولأممم» الي كان بها ميُكله انا 
ألا سهد مَؤلد طفل بَعْدَه ولا وفاة أحَد بها . 
وتأتي في مُقَدّمة هذه الجُرّر كُبْراها ناكسوس 
٠١‏ ل باروس 829:05 وسيريفوس 
95 ولنخيوس 0605) . 

وعلى هذه المتموعة من الجزر بالإضافة 
ال كيك تكرت الحضارة خلال عَصْرٍ 
البرونر القديم. ‏ ققد نبت هَنْ هذه الجر 
جَدارَئهُ واستمرارةٌ حتّى عَصْر البُرونز الوسيط 
بتمسكه باسلوبه الههندسي 611 ممع يُصدّرهُ 


أخيانا إلى كريت التي اقْقَصّر فَنّها مِنْ بل على 


مُجِرَّدٍ صبّغر رُنرفيّة تُريّنُ بها الأواني دُونَ 
الاعتادٍ مِنَ التّاحية التّشْكيليّة على الصيّغ 
الهَنْدسيَّ » فكائتٌ جور هذا الازخييل مَهْدًا 
للع الإغريقئي 0 وأَدّتِ مَدَنينُها َوْرًا هاما 
في تطورات الفَنّ اليونائي اللْاحقَةٍ . ومَرَدٌ هذا 
الدَّوْرٍ الهامٌ إل أن خضارة الكو المتكلادةة 
ا لما مارك ال 
أقدم عُصورها . 

ع الأصِنامُ الركافية ف الفسة 
السيكلاديٍ ؛ ومِنَ الخَطٍ | الاستيهانة بهذا الفنّ 
اهندم الذي يهقف شامحًا أمام طبيعيّة 
دوتادسننهم * العَصّر الحجركي القديم 
وَانطباعيّة دوتو نووع رومز * الحضارة المينويّة 
هودم:2 * في كريت . وأغلب هذه الأصنام 
لنساء عاريات يتن لآم الإلهة ريّة الخُصوبة 
يَفْشاها كلها ألواع شْئّى مِنَ التُخوير » فنَشْهَدُ 
ينها أصْنامًا منتفخة على شكل الكّمان » وَفيها 
يوجز الفَنّان الجملمٌ في كمْلةٍ شبه دائريّة يَعْلوها 


© 


2 


م اك 0 
الحال . وهكذا تروّج جيك “هق بعاتدانة 
ورحل بما إل بلاده لي إقلم فارس إوماديت 
المياغوشق أن رأى حُلْمًا جَديدًا وكأن كرْمة 
ا ا 
0 يم 
قرب الثّاس إِليهِ وَأمَرّهِ أن يَذْبحَ الطفل » غَيْر 
أن هارباغوس لم يُطاوغْه ضميرةُ فأسثلّم الطفل 
اد الزعاة كي ركه في الخلاء فريسة 
للوحوش . وما كادّتٌ زوجة الراعي يق 
بَصر ها على الطفل ادا ا أن 
3 وُحوشٍ ا 5 بلع الطفْل 

الاجر يتن جره 0 را 00 5 
ا 00 البلا فأَوْقَمَ بِهِ العقاب 
فشكاه و إل أستياغوش 


َه 


الذي استذعى 
ور واكتشّفٍ نّم يُحْمِل قسّمات 
ا 1 
عْضْبًا واستذعى هارياغوس الذي لم يَجدْ بدا 
من الاغتراف بما وَقَع . فأعدٌ أستياغوش ويمة 
دعا إليها هارباغوس بعد أن ذَبْح أبنّه وطهاه 
وقدّمه لَه يكل » وبعد أن سبع اله 
أستياغوش كيف وَجََد مُذاق نصيبه من 
الطّعام » ثُمّ كشّف له عَنْ أنه قد انهم جَسَد 
١‏ واد 0# في 
اببه . ثم اوفد قورش إلى ابيه وامه بإقلم 
فارس . 


ولا شب قورش عُرِفتٍ عَنْه الشّجاعَة 
وكان هارياغوس ما فت يُفكر في الثار مِمّا 
لحق بابنه على يد أستياغوش” فأَرْسّل إلى 
قورش يُحَرّضه على الهرّد وَيَعِدُه بألا يَلقى من 
جيوش لميديين أي مُقاوّمة » وَقامّ قورش 
بنوَرّته » وأخطا أستياغوش اناوس 
تيد ا ع : 0 27 


2 


به 0 في قصرهِ 00 قورش م 


وزحف على دول الشرق الأدنى فاستولى على 
بابل وليديا وأقام الامبراطورية الفارسية 
الأخمينية . 
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الصخرة ضربة قاتلةً » ثم وقف فوق جسده 
فهشّم ضَلوعَهُ بترميه وبضغطه ركبتيْه على 
صدره » وكتمّ أنفاسَةُ بوضع حُودَتَه على 
وجهدا بعذها جلت قرائطها إل اسفل يقد 
قماتك سشتوس عختوقا : وحين خلع أخخيل عن 


و مرو 


خصمه عذثه اطرية ادك أن العدة خالية إذ 
إن إل البحرٍ نبتون كان قد حول ميعنوس إلى 
ذلك الطائر الأيض الذي سمي منذ يومها 
بطائرٍ البَجَع « سِعْنوس » . ( ( انظر مون5 ) 


العَمُودُ الأمْطو ىن 


(215ة3) 0 046 8 


نام لوعتعلستاقء 


هو عَمودٌ لَه قاععدة 1 لا تاج لَهُ 
تَعلوه وسادة ل الشكل . 
الكَلبيّة ز.لاتء) 7 6 0 سسواعنه 0 
جاء الكَلبِيُون في أغقاب قراط ليُمهدوا 
للترّعات الكريية . وَيَكْمُنُ جَؤهر الفلسّفة 
الكلبيّة 4 انحوي قهز الاستتهابة امتطلبات 
الكسّد عل حاغاته الصروركة فحنت تنكينا 


للرزوح من الانطلاقٍ في حرَيّة تامّة . وكانوا 
يَشْتَر طون للانضمام لبهم أن يحول 


الشخْصٌ عَنْ حَيْراتِ الدَّنْيا 00 
الاجتعاعية د مله فك راسد ولشفة: 

أخذّت التزعة ا ا 
البَحرٍ التي كان يح - يَجْتَمعٌ بها للدّراسة ديو جين 
السينوني 6م5100 01 وءمعع210* 11١7(‏ ل 
37 ق.م ) مع لامذته الدين طو روا ترح 
مِنْ بَعْدِه , وكانثٌ تَمودْجًا فريدًا للعيّار 


العَقَلان الرّاهد الجّديد , فأضافوا_ 7 
3 العاف عن 3 ادر 


كات هذه النزعة كانوا 0 بفضيلةٍ 


و 


الكلاب مِنّ حَيث وفائها وَشَجاعَتها فحق 


عَلَيهُم انشح ب اكاب 


(.طالام) كلانه 5ن 09) 
(9؟ه ق.م) 
يروي هيرودوت أن أستياغوش مَلِكَ 
00 رأى فيما هو نام حُلْمًا يُصوّر تبْعَا قد 
كَل مِنْ جَوْف ابنته وفاض حتى عَمَر اسيا 
٠» 4‏ فاستشار المْنَجَمِين مِنَ المّجوس الذين 
بَصّروه بن تحطرًا كَبيرًا سَؤف يُحيقٌ به . 
ولذلك ما إن بَلّغت ابه مين الُواج. حتى 





اه 0 2 ريل 


الألم مُتِعًا المح من عينه التي لَمْ يعد يَرى 
بها » وإذا العمالقة المُجاورون يُفْرّ عون 
لصراخه ويسألونه ماذا بكَ يايوليفيموس 
فيُجيممر أوتيس [ لا أحد ] فينْصّرفون عَنْه 
ظائين ا و الآلهة حسابًا فلم عَذابه 
عل الدياك. ورك المثلذق: يكو اللجكر 
الذيٍ يد الممذخل فرخرخه ويجلس 
يتحسّس مَنْ يحرج حتى لا يُْلِت , منه 
أوديسيوس وركاله ٠‏ فد أوديسئيوس تفسّه 
ل كن ع لصوف وكذلك رفاقه 
وخرحوا دوت أن يَشْعْرَ بهم العملاق . 
وَكانتُ ثمّة غنم كثيرة قد حرجت ترعى 
تساقوها وى الديهم إل حلش ريت متم 
سغنوس »2 كفنو س (. ال 22) كناهاء:03) ركنالاع 03) 
.١‏ هو ابن هيري غفعلا1ة1 من جارس 


وناإعصعط)5 ملك ليغور ياء أثار مُوْتٌ فايتون 
ممطععوطط* خزئه » فترك تملكة أبنه يردّد فينا 
نهر إيريدانوس وشطانهُ الحُضْرٌ صَّدَى أناتِه 
وشجنه » وتمتاع بعويله الغاباتٌ التي كثُرتْ 
أشجارها بعد أن استحالتُ شقيقاتٌ فايتون 
أشجارًا خَُزْنا على مَصرع شقيقهن ) 0 
صوتٌ سبطنوس من طُول يبه وهُزِل جسفه . 
وتحوّل شعْره ريشا أبيضّ واستطالتُ رَقبنهُ 
واحمرّت أصابعْه ونما فيما بينها غشاءٌ وبرز من 
جَنبَيُهِ جَناحانٍ » وتحوّل فَمّه إلى مِنْقارٍ . وما 
لبت ميغنوس أن تَحوّل إلى نوع جدِيدٍ من 
عار البَجَع . ولِشْدّةٍ بُعْضِهِ للتيران 
الي راها ؟ ُمْ الكون فيل مُصرع. فايتون اثر 
أن يعيش في الأميار والبحيرات الفسيحة على 
أ مسجل ل العا 
؟. هو ابن الآلهى نيتون عهنءمء/< وكان 
جَسدَُه مَنيعًا لا يُقَهُر » اشتبكٌ أثناءَ قتال 
الطرواديّينَ مع اليونانيينَ مع البطل أخيل 
»انطع م* الذي اكتشف أن جرابهُ وسيهامَه 
وضربات سَيْفه لا تُحْدتُ إلا أَثْرا هّنا بجسد 
خفني وكا يما كلورنة الطرفف» هنا 
9 من أخيل إلا أن لطم وه عدوه 
الطَر وادي بسيفه 3 هوى بِمَقَبِضه على 
صَدُغيه ) فأذ سيخنوين يتراجع إل الوراء 
وأخيل يَتعمَبُه دونَ أن يترك له فرصّة يسترد 
فيها أنفاسّة حتّى ارتطم بصخرةٍ كانت تعوق 
َفَهْمَرَهُ » فأمسكَ به أخيل ورفعه وضرب به 





) ١515 (صورة‎  طئاخلا‎ 


علقططة2 :عء؟ عالقتاطودآ 


دالي 1 سلقَادُو ر (5غ22) :5219200 ,كألودا 
)١98846 ١5٠١54١‏ 


و الاعايى 


ممصور إسياني دعا إلى مُمارّسة كل ما هو 
غَيْرِ عَقلاني في الفنّ وانتقد مَنْهَجَ تعليم الفنَّ 
في أكدييّة مَذْريد , 4 رحل إلى باريس 
مُنْضمًا إلى حَرَكةٍ السُّورياليينَ المناهضة للفنّ 
الحَدِيثٍ القائم على المّفهوم الجَمالي 
والشكلي , وَهناكَ استبجن التَرْعَة التُكعيبيّة 
وَأَظهَرَ إعجابَهُ « برفاقٍ العَوْدةٍ إلى نَهْجِ ما قبل 
رَ رافائيل ) 4ه0هطتعطامر8 عانلاعقطم ممعم * 
وم الفنّ الحديث ) 1اه201016 ]31 وبدا أيصور 
بطلاءٍ حَفِيف وَبتَفاصِيل غاية في ادق مشاهدٌ 
موحية بالرَهْبِةِ والتّشاؤم مستّعيرٌ | 1 
الرَمرَيّة «ونامطصسمرو وَتَخَليلٍ الا 
وانتقل إلى نيويورك عام ١9*79‏ فشْدٌ انتباة 
النّاس إليه بِمُخْملفِ الوسائل كتَصلميم نوافقٍ 
العرض بالمتَاجر وما إليها من وَسائل الدّعاية . 
واشترك مع لويس بُونيول [0انا8 5أنا] في 
تاج فيلمين سُورياليينَ هما «الكلبٌ 
الأندلسيٌ ) 2[101لهة موتك ع.1 و ( العصر 
الذّهِيٌ » . وَعَكَفَ مؤثَهرًا على المؤضوعات 
الدَّييّة مثل ١‏ الصلّب ) ١90١‏ (مبْحَف 
غلاسغو ) و ١‏ العشاء الأخير ) (ناشونال 
غاليري بواشنطن ) . ومع اجتذاب هذه 
اللّوْحات لجانب من الرّأي العام إِلّا أنَّ التّقَادَ 
نظروا إليها بِعَيْنِ الرَئْيةِ أكثر من لوحات 


السسّاخرٌ السَّْدِيدَ المّرارة » وكأنّما يُمارسون 
الدَّعوة إلى حَرَكةٍ جَديدة لتَخطم اللؤحات 


المصَوّرة ‏ 17وة1ء0مم: * | الشائعة - تمهيذا 


الحَزْب . ولِكسلن الحظ أل هذه الركة ١‏ 
قمر ويا » فسرعانَ ما الحتوستب الو ريا 
التّاهضة الكثير مِنْ فتَّانيي هذه الحركة 
وَأفكارهم , فَلَمَدْ كانت السُّوريايّة هي 
الخَلَفَ المَنْطِقي للدَّاديّة - قل إن 
الّادينَ ). 
دايّد الوس وإيكاروس م1 لدة كمالولعو12 
(.طالئم) عجرمءع[ 1ه ء/10606 


لهم 


كان دايدالوس قَنَّانا مِعْمارِيًا أسطوريًا يُعْرَى 
ليه هدم 05 لحت والبناء » وهو سَليل 
أسْرَةٍ أثينئة لجا إلى مينوس 881005 * ملك 
كريت حَيْتْ ساعَدٌ ياسيفاي عهطمزوةم * 
زو جته وها ها الستبيل لمُضابّعة التو 
عشقته أن صنع لما ميكل بَقَرَةٍ م من الكتب 
كانت تتخفى داخله لمخدع لتر فيَضاجِعَها 
خلال غَيْيَة رَؤْجها فَاَنْجَبَتَ منه المينوطور 
( انظر ©6هطم:5ج ) . ولما علم مينوس 
بخيائته أمَرَ بِحَبْسِيهِ في المتّاهة « لابيرنث ») 
طاخم لازآ مَعْ أبنه إيكاروس 0 فانّخذ لننفسه 
ولاينه ألجحة مِنَ اليش والشّمْع طارا بها عَبْر 
امير وفرًا من المّدينة حَتَى وَصّل هو إلى 
6 عل حين سقط الك في البخو تقد أذ 
أذابَتٌ خرارة اسمس تمع حين اقرب بِنها منها 


5 طيرانه ضاربًا بتخذيرات أبيه عرض 





12031 


الدَّادِيَة 
(قامة) .77 0006357716 

إنُجاه يَنْحو إلى اطْراح القِيّم والأساليب 
الفَييّة ة لمعاف عَلَيْهَا » كان مَبْعَمُهِ حَيْيَةَ الأمل 
ّي عَمتِ لكأي العام الأوريي أثنَاء الحخرب 
العالّميّة الأولى وَفٍ أغقابها . وقد أحسّتٌُ 


- 


. مَجموعةٌ مِنَ الفَنَانِينَ بالسّخُط تجاة هذه 


الحضارة الي تمخّضّتٌ عَنْها تلك الفظائع 
والشُرور » وامنوا بوجوب زواها لسغ 
عَصرٍ جديدٍ . وَمِنْ ثم هي ركه عَدَمِيه 
تُشْكر أن يَكون للممبادئ الخُلمَيه” أي أساس ْ 
مَؤْضوعيٌ , وترى أن الأخوال في المُجْتَمَع 
قد بَلعَتْ من السُوءِ حَدًا يَجْعَل الهدْمَ مَرغويا 
فيه لذاته َبمَغْزِل عَنْ يي يرْنامُجٍ إنُشائي . 

وتَبلَوَرَ هذا المَذْمَثُ على يدي هؤلاء الفّانِينَ 
يملح إِنُكَارًا را لكل أشكال ال السائدةٍ 


2 


مااءس 


بد أل + كلِمَةٍ أصائفوها في القاموس و وهي 
8 . وَمِنَ أشْهَر أغلام الدَّادَية مارسيل 
دوشان مسقطعيا<آ اعءعمدكة وهانز ار ب جمة1[ 
مه وماكس إرنست كم * عوالا . وقد 
لفق هؤلاء الفنّانون الهراء مِنْ أجل الهراء 
لذاته » واستَثْرّفوا قَرائِحَهُم في إصدار البيانات 
المتضاربة بَعغضها مَعٌّ بَعْضٍ » ؛ على حين كانت 
انُجاهاتهم السياسيّة شديدة القزب مِنَّ 


الفوضوية . 
صوّرًا مِنْ مِنْ سقط المتاع. وَكائّما أسْتَخْرّجوا 
مُحْعوياتها مِنْ سيلال المُهْمَلات » فلقدْ كانت 


القيمَةٌ الأساسيّةٌ هذه الحركة هي أَسْلُوبَهُم 


وأتحدّ مصوّرو الدَّاديّة يُقَدُمون 


عمقام 102 


عشرٌ .» فاكتست جدران الكنائئس بصور 
الموت واشياكل العظميّة » أو رهز الموت ( 
وهو يقود موكيا أو ركبا يوم راقصين من 
مختليف الفعات والطبقات . كا ألف غيته 
طغعه060 2 قصيدة عن ( رقصة الموت . 


وقد قامت فكرة تحريكِ رمز للموتٍ في 


صورة حيَّةِ أمامٌ مشاهدي ارو الفنية على. 


هدف أخلاقي سام هو حتمية لقاء الموت 
الذي لا مفرّ منه» والذي يتساوى أمامّه 
الجميعٌ دون تفرقةٍ بين فكةٍ اجماعية وأخرى . 
وهو ما يمكنٌ أن يشكل نوعًا من الوازع. 
لوحي لحث الئاس على السعي نحو الخير 
والتحلّل من شرورٍ النفس واثايها . على أن 
لكات والفنانين قد أفادوا من هذا الإطارٍ 
ليُشيعوا في أعمالهم الأدبية والفنية نوعًا من 
السخرية بهاؤج من الشعب لا تحظى برضائهم 
وخاضة هر القادة والحَكام » وهو ما أضفى 
على هذه الأعمال بُعدًا اجتاعيًا إضافيًا منحها 
قدرًا كبيرًا من الثراء : 


لير 5 سََ 
راقص الاذوارٍ النبيلة 


عاط20 ناءع15: و0 
(.غاحا) 7102/6 .71 لاء00715 (عمع232:و0 عأطمه) 

راقص ذو سلوب كلاسيكي راقٍ ‏ 
الْحَصِر ذَُوَرُه في الماضي بوصفه « السّاق التَالثْة 
للباليرينا ») » فهو ف راقصًا بلا مادام يُوَدي 
دَوْرَهُ بَكَفاءَةٍ وكياسة ورتاقة' مبانذا زفقت 

في الرّقص ع يم بح ركان وإيماءاته عَنْ 
إجلاله لها ' وتؤقيره . ويَظَل جُمْهور 
المُشاهِدين يُتابعٌ وَثّباته ورقصاته للمَطِية في 
البطار ظهور الباليرينا بفارغ. الصَيْرٍ » مُسَلّما 
بِحَقَها في التتقاط أثفاسها تعفن بره وَجِيزةٍ 
مِنَ الرّاحَة . على أن ور الرّاقِص التّبيل قد 
انمع بعد ذلك ليَشمل قُدْراتٍ أخرى أشدٌ 
تعْقِيدًا ويطول شَرحُهاءمَعَ التزامه الدّائم 
قَواعِدٍ الفروسية وإنكار الذَّاتِ والحرص عَلى 


داك القطموات الرّشيقةٍ والححرّكات 
المَصْقولَة . 
دافني (.طالام) 6تمزرمم عسطموم 


5 4 53 
وَقع ايوللو و1اومه * في غرام دافني ابنة 
إلهِ التهْر بينيوس . ولم يَكنْ هذا شِيْمًا عارضًا 
بل كان مِنْ تَذْبير إيروس 8:05 * [ كيوبيد 
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يستنبضٌ فيه الناس على الرقص الرامزٍ إلى 


الموتٍ إلى عهدٍ مُمعن في القِدَم » فلقد كانت 
لذ وال م وقصة وما عناكا بعلت 
مصوّرة على جُدرانٍ إحدى المقابر الإتروسكية 
وكان الموسيقي الذي يرمِرٌ إلى 
الموتٍ وهو يعزف بيها النامسُ من كلل فىةٍ 
وَنَوْع يرقصون على أنغايه أمرًا مألوفا في 
الكثير من بقاع. أوربا خلال العصورٍ 
الوامطى" وهدد ريك أروقة ا كاندزائية 
القديس بولس في لندن خلال القرنٍ الخامسّ 
عشْرٌ بتصاويرٌ تك « رقصة الموت »)2 وهي 
التي استوحى منها الشاعر ليدغيت 1.908316 
شعرًا مَهَرَ به تلك اللوحات . كذلك عكف 
المصوّرٌ هولباين الأصغر 1101060 *. على نشر 
مجموعة تصاوير مطبوعةٍ بواسطة الخحشب 
احفور 6نء000 * في عام ١5“‏ بمدينة 
بازل السويسرية لقيت نَاحًا منقطع النظير ) 
فضلا عن التصاوير القديمة عن «١‏ رقصة 
الموت » التي تطالع زائر مدينة لوسرن 
بسويسرا في كل مُحطوةٍ يخطوها وهو يعبر أَحَدَ 
جسورها المغطاة المشهورة . 

وثمة باليياتٌ تنبني على هذا الموضوع, 
مثل قصيد سان صائنص 
501-565 * السيمفوني 5 المستوحى 
من قصيدةٍ للشاعِر هنري كازاليس وتلمته© 
يَعْرْضٌ فيه لكافة التفاصيل اله 


.20* 22 


المُتَخَيّلَةِ » 
ويتضمنٌ محاكاة لنشيدٍ يوم الغضب وعذط * 
6 الذي وضع فرانتز ليست 11526* لحا 
للبيانو على نبجه 1807 » فضلًا عن مُقطوعةٍ 
بعُبوان « رقصة الموت » للبيانو والأوركستر 
ه86 . كذلك تتضمن متتالية عاثناة * 


« العصور الوسطى ») لغلازونوف 204ناجة1© 
جَرْءًا « سكرتسو ) 20نعطهة * يمثل رقصة 
الموت 5 كانت تُقَدَُمُ خلال العصورٍ الوسطى 
في السقائف والجواسق بالطَرقاتِ كجزءٍ من 
« المسرحيات الأخلاقية » السائدة حينذاك ع 
يتبادل فيها الجوارٌ ٠‏ رمز الموت » مع سائر 
الصبّات » من اباطرةٍ وملوكُ وبابوات 
وكرادلة وجند وصعاليك .2 رهي التي تحولت 
إلى صيغر فنية مُصَوّرَةٍ خلال القرنٍ الخامسَ 





خالاته : :رهلوساتة 'الزامرة الميكزة. امكل 
السّاعات الي َبْدو وَكأنّها من مادَّةِ رنخوة في 
لَوْحَتِهِ المَشهورة « استمرارية الذّكريات » 
1116111011 0ق 186 ( محف الف 


الحديث بنيويورك ) . (صورة )١915‏ 


داناي 112 


(.طالام) 102:86 
يسيوس قد حَبْسَ 
من البروثر تحت 
الأرض: حت لأ كلك ابن يقعله جا كنبا .لها حل 
الكَهّئة » تشكل في صورة شؤبوب من 
القطرات وتسلل وأخصبها 
يبر سيوس 2615615 * 2 الذي ما كاد جدّه 
يعلم بمولده حَتَّى وضعه مع أمه في صندوق 
خشبى والْقّى به في البخر + غير أن الصندوقٌ 
طفا على وجه الماء حَتَّى بلع شاطوءً جزيرة 
سيريفوس » . فأخذه الصيّاد ديكتوس وقاد 
الولة” وأمة: ]إن نبية وظل :يواه روما 36 
ملك الجزيرة يرى داناي حَتَّى هام بها واعْتَرَمٌ 
التخلص من افطل زليه أن ناته راس 
الغورغوتة 0م00 * وهدّده بالبطصش امه إن 
( انظر 5لا56156 ) 


حين عَلِم زيوس أن | 
ابنتَه الجميلة داناي في حجرة 


الذهبيّة 


عاق بذوك.:هذا الراسن 


0 كهم نعه5 (.غ6[1) 26550115 10015 102 عع1رول 


0112 


ع0 5هم :عء؟5 (.غلط) 5تزمومعم عععط) 102 عع2ول 


015 


0 5هم :ع5 (.غ[6) 502815معم 080 102 ععترول 


تناع 


كذوين الرقصات 


0 08116 
(.خاط) عني أ زمره ع 1106© ,كل 7101211071 

ا له ريق لوه لا ا 
المصِنمين لتَسُجيل فشان الباليبات » ومن 
نم كان أغلبهي يُحْد وسائل حامئة يد..لا 


1 يَمهَمُها غير لتوضيح خركات الراقصين تبن 
ُحطُواتَهم كي ( شكل )١١٠‏ 


ر قصة الموت 2285 ين 123256 
:.1ع0) (طاوء0 01 عع ترول) 


(2115 عت .10012]3112()122115' 


جع فكرة قيام مُمثل أو عازف بأداء دَْرٍ 


ل لَْن يَضلعه المؤلف رودي لطا 
المجمو عه و بسموة العذشي أو المَطْلّع عل 
حين يُسَمّى القِسُم الكان « الهنك )2 وهو 
ند ري قر إن الحواي اوسنت اليد 
معن يَرتَجل وَجَوْقَة شاد ترد َلَيْه رُدُوهًا ثابعة 
متك رة : اشير قن ل الذور 8 ميحيدك 
عُنُمان وَعَبّده الحامولي وسيّد دَرُويش وَلهُ 
(-أنا هويت ) » ورّكريًا أحمد وله« امتى الهُوا 
بيجي سوا ) لأ كلنوء 4و انيب اشرفك 
ع يرتاح فوَّادي ) محمد عبد الوّهاب . 


داقيد ٠‏ جيرار (2215) 0نومىء© ,123910 


مُصوَر باررٌ من مُصوّري المَرَحَلَةَ 
الفلمنكيّة المُبَكْرَةٍ وُلِدَ بإحدى القرى 


الهولنديّة ثم تَرَحَ إلى مدينة بروج عام ١4485‏ 
لعن اك ل وري ال ولد 
استقى ف من كان إيك عاءنظ صهل/ا ٠‏ 2 
ملنك عمناصمءكة * وإن كانت بَعض تاه 


ؤلا55 1 * . , 

اللوحتان اللتان عَهِدٌ بهما إليه قضاة مدينة 

بروج لتَزيِينَ قاعةٍ العّدالةِ بها عن محاكمة 

القاضي سيسامئنيس 59158121165 التي جاءت 
2 َس 

على لسانٍ هيرودوت . وفحواهما ان 

0 و 1 

مساسين اخ شا لاف قحيو فد حر 

بتهمة الرشوة فحكمَ عَلِيِه بالسلخ حيا : 

0 و _ 

و تعض اولاهما مشهدٌ إلقا ال عل 

القاضي الفاسِد ( و سُُ ماني يك العتورية 

الرَادعةٍ ( مُنْحَف بروغ ) . 

( صورة .١‏ ")2 
داقيد جاك لوي وننام.آ وعنوعءوك ,تجو 


)2115( ) ١8١65  1ذظال58(‎ 


الله 5 #اوى واه 3 

مضور فرنسي يق اسرة: بور ايه عات 
طويلا في باريس ويّمتٌ بصيلة القرابَة للمصوّر 
بوشيه 6ءاءب80 * الذي لقَنَ عنه شيئا من فر 
التصوير . 


مُحَاوٌ لات بجائزة. روما عجره عل #رنوط 


٠ ٠. 


فاز في عام 54/ا/ا١١ 1‏ وَبَعْدَ عَدَّةٍ 
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للضوو .. 


قصد باريس في شبايه واحتَرّف 
الصُورٍ بواسيطة الحَججّر 
تطموععمط | * )2 وعمل راسامًا ‏ سَِاحَرا 
000 الكا اه 03121226101 13 عام 
شتهر بِهُجُومِهِ على مَلكِيَّة شهر يوليو 
0 من لوي فيليب حَتَّى سجن سنّة 


اماو 


0 2 0 و . 
اشهر 1 وما لبيك ان امتدت سخرية تصاويره 
إلى المجْتمع. البْوزجوازي بصيفةٍ عامة . 
ش 0 0 5 2 2 
ارو ع أعْمالِهِ السّياسيّة السّاخرة 
لَوْحة « الكرش التَشْريعيّة ) 2111اونعة) عام 
4 التي حَشد فيها رُمْرَةَ من الثُواب وقد 
تَضّخّمت كروشهم وهم متراصون صفوفا في 
ه - 0 و 
مقاعِد الجمعية الوطنية » م الجر عجالات 
لاذعة تنكم على القانونٍ والمُحامِينَ » وعن 
حماقات الطبقة المتوسّطة وَرَّذَائلها . وكان في 
00 الكا لح ع 2 
1 من المنْصّال 15 تماذجَهُ التي 
يَحْتَذيِها في صُورِهِ المطبوعة بواسطة الحَجّر ) 
الل ا سَ و َه 2ه مه 8 5 


وَعِنْدَما بَلَْ الأريعِينَ عاد من جَديدٍ إلى فنَّ 
لتممُوير بناءً عَلى تصيحة أصدقائهِ من فنَّانٍ 
مَدْرَسة باربيزون 1ههطء5 مه2زطئة8 * فبلغ 
مَرتبةَ عالية في النَبْسِيطٍ الدّراميّ والتّركيز على 
ورعات: اللر وات 
اليَْميّة مع اهْتمام كبر بِمَسْاهِدٍ المسرح. 
والسّفرٍ بالقطارات » وَتَشْهَدُ لوحاثة المتعدّدة 
عن « غربة الثَالئة ) على حسّه 
المُرهَف بالجماعات وَيِعْزْلةِ الفَرّدٍ داخلهًا في 
نفس الوّقتٍ . وعلى ازعم من أنه عَكَفْ على 
دراسة رمبرانت 2206:طمعج2 * في صوره 
المشمُوطة بتشحَفٍ اللُوفر إلا أله كان أشدٌ 
ارْتباطًا بصور القَئّانَ غويا ووو * اللاجقة . 


وَصور مشاهدٌ مِنَ الحَياةٍ 


الدَّرَجَة 


وقد فقد دو هييه بَصِرَهُ شيعا فشَيكا ومات شبة 
ضرير في بَيْتٍ مُتواضيع وَفْرَهُ له صّديقَهُ الفتان 


كورو 00106 * . (صورة 5١15‏ ) 


دور (.20105) #نلول 
٠. 5‏ م ُِّ 5 رم © 5 2 
وك ون صِيغ التاليف العربي الغنائي 
تَعتَمِدُ على قذرة المُعْنّي على الارتجال في 
القِسْم الثاني مِنْها فَمَط , إذ يَلتَرِم في القِسلم 


أحدهما ذَهَبيَ اللّؤنٍ مُحدَّد الطَرّف 


م10 





يارناسوس وتثّر كنانتهة واختارز سَهِمَين , 
عدر الح في القلوب ( وثانييما رَصاصي 


2د ب« و و 


اللو 3 الحذ يخمدما ء وَسَدَّد إيروس هذا 


السهم الأخير إلى دافني على حين رَمَى أيوللو 
بالسسّهُم الأوّل قَنَقَدّ في لَحْمِه إلى النُخَاع , فإذا 


عند الرُّومان ع الذي 


عو لك : . كه 4 
ايوللو قد هام حبا » وإذا دافني تُفر هاربة إلى 


الغابات: :وقد عَتَمَّثْ شَحْرها ‏ يشريط. ا تفعل 
الإلهة العذواء ل ونصعاءم * [ ديانا ] 
ود ابوللو 

يُسْعى لأ يَظََر لبها » وما إِنْ أحسنّتُ به 
ترا رلك لاتق انتم بطر هام 
أثفاسله تَقَعُ على شغرها المُمَطايرٍ وإذا هي تكل 
ولا تقوى على العَدْوٍ ؛ فَتْفَعُ خائرة القوى إلى 
جانب مياه نَهْرٍ بينيوس فضرّعت إلى الآلهة 
أن اكنتخ جمالها الذي نان الافجات بها 


عو و دك بإ اهار 5 3 


فإذا هي تَتَحَوّل إلى شَجَرةٍ غَارٍ » فَأَحدَ أيوللو 
يَحْعَضِن الشّجَرَة ويُشبعها بعبّلاته وهو 
يَصيحٌ : 9 لَسَوْف يَكُونْ شغْري في وَصْفِك ) 
ولسوف تتغثى قيثاري بمَذْجَك .. 5 سرف 
تكون سيهامي في الذَّوْدٍ عَنْكِ » ولَسَوْفٌ 
امن ير ماياو عفان الهاماف التحارين 
في مُواكب النْصّر .” ( كتاب « مسخ 
الكائنات © للشاعر أوقيد ) 


) 5١5 (صورة‎ 


(.أناء) (511نا 1022838398 :موزلو 010 ) كنلمونآ 


دارا الأكبر , داريوش الأول 
(15'ه كم ق.م) 
(انظر 77620105عوطءى ) 


8 111 2107136115 :م56 (.أأط) أمول 

وه و ف 2 2 ِ و 

معطياثث » بيانات اولى 2 عناصر 022 
(. الك ).كر 70111665 


مجموعة القضايا المسلمة في عِلم من 


الكو 


ل إئ 0 
دذومييه , أو و ريه زكامة) 1100056 ,معتسسفط 
١م١٠8١‏ قلام١‏ ) 


فثان رسوم مطبوعة ع1طمه2ع * فَرنُسي 


وَمُصّوٌرٌ كاريكاتيري كان أبنَا لصانع إطارات 


0ن متواعء0 





ومشاعرها . فيَلننا تستمع فيبا إلى أجواء 
وه 2 7 َ 2 5 :0 ع ب 
تُعْرَّف في شِذةٍ عَنيفةِ » بل ند الاوبرا باسرها 
ًِ - في جو من الحزن والعموض . 
وجاءتٌ موسيقى ١‏ مُقدمة عَصرٍ يوم من 


ع 2 


ايام جني الغاب ) 3 01 22001عغقم عط1 
60 كلوحاتٍ من الدٌّيكور تَبَحَرَّلكُ خلال 
رَعْباتُ جني الغاب وأحلامه أثناءَ قَيْظِ 
الظّهيرة » وَجَنحَ ديبوسي فيها إلى الارتجال 
لبَديع. حَتَّى اسَْهُوْتِ المُسْتَمِعِينَ على الرَّغْ 
من عَصرِيّة لكتها لها الموسيقيّة . ووضع دييوسي 
هذه الموسيقى وفق نص ملاوع مادج 
الشّعْرٍ اه ل اهلق اقضييدة الشاعِرٍ مالارميه 


لان بعنوان « قصيدة رَغويئة' 
عناعهاء8 . وكان مالارميه تفسهُ قد اسْتَلهمَ 


0 


للمصور بوشيه ©اعناه80 * ( قيار 
غاليري بلندن ) . وقد ظلَّتْ هذه الوسيقق 
لعدةة سنين بعد أدائها الأول 08 غاية 6 
الجُرْأَةٍ لخروجها على المألوف . وهي موسيقى 
ذاتُ بَرْنامَج تَصُويري تنقل إيحاءات شُعُورية 
عن مَنْظرٍ في الكلاء بَدَلّا من مُحاوَّلَة تصوير 
المَنْظرٍ جعت الضتيي الماكر وبواتي 
تكون 50 وشاغرية وعظيمة الأثّر م ع 
صيغة معينة وثابتة ٠»‏ بل اتبعت ببساطة الشعْرٌ 
الذي تحاول التَّبيرَ عَنْهُ ٠»‏ فهي ير كيبٌ عَجِيبٌ 
ل ل س_ 
طريق الشّعْرٍ وَحَدَهُ أو الموسيقى وَحُدَهَا . 
كذلك قدّمَ ديبوسي أغمالا أخرى لا 1 
0 0 1 218عءط] * و١‏ البحر ) 
و5 عط1 و( اتات 80611111165 * 


دس 
اهمّة مثا 
ِ 5 


وغ ضور ) 5ع12238 و( ضوع القجر ) علة61 
ناا 06 و« استشهاد القدّيس سباستياك » 
56 .51 01 51321950013 عط1 . 


لزع '!ا-عم ممما نععد عي عط) عجزععع1, 


ديسمبر تع طصرءءء12 

(.أنك) .1م ترط تررعء06 
مُق من املم الشهن ( العاشِرٍ » حيئّما 

كانه السكة د عِنْدَ الروقاك بشهر مارس . 


إلقاء خطابي غ2 طواءء 0 
كل 06126771617071 


أداء العبارة في بيان وفصاحة وإثارة دون 
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0 

راسهم غرو 2058© وجيرار 66:20 
00 7 ا لت 

وجيروديه 0120066 واشهرهم جميعا انغر 


عع]ع2[ * | (صورة )1٠٠٠١‏ 


ع2ع1! 10165 :عه5 (225) 11) 1712 01 10937 
دِيبُولِيهُ . اللفاتٌُ السّريعة 
) ا سم غ6اناممغ0 (الوط ع ععازا وستاام) 

عله 0 أنصاف اللفات ال من 


06016 


ل :. 

57 ك2 1 2 2 
الجسم حول نفسنة ) وتعرف ايضا باسم 
اللفات الصغيرة 05 5ألاعم . 


ديسو سي ء كلو ذ عاالطع4-ءع1230ن) , زوكتاط10 
١م١1 ١5١8‏ ) 


(.10115) 
كت موسيقى شي وناقِدٌ مُرموق ولد 
بالقرب من باريس حيث عاش . ارتبط اسم 
ديبوسي بالأمتلرت الاتطباعي ف النَصُويرٍ » 
وَيُعَلُّ إغفاله للتَغبير الصّريح المباشِر عن 
المشاعر وَفقٌ نَهْج, الْرُومَانسيّين » واعتاده على 
الإيجاز الموجي والقَصّد دون المُغالاة أحَد 
مَُوَمَاتِ أسُلوبه الموسيقي . وَيَكْتنفُ موسيقاه 
نَوْعٌ من الغُموض . وإن كان ديبوسي لم يتّخذ 
الانطباعيّة في واقع. الأمْر مذّهبًا قنيّا ولا طريقةً 
في التَعبيرٍ برغم اوسلج بينها وبين مُقَوّ مات 
أسلوبه القَّي . مُوْمًا بأنه يحاول تقَديم شنيءٍ 


جَدِيدٍ هو تصوير الاقم 5 يتراءى لَه . 


ولَعَل المرّ في نسُبة موسيقى ديبوسي إلى 
انبا ما ُوحي به نوين واه من 
أمُثال : ١‏ رات على الثلج ) و( سحب ) 
و«روضٌ تحت المطر » و( كاتدرائية غارقة ) 
و«ضباب ) و«انعكاسات على الماء), 


وكلّها توحي بالتّصويرٍ الذي لا تُتْضِحُ معه 
الأشكال ؛ هذا إلى جانب نَهْجِهِ في الاقتضاب 
الموجي وَتجَنْب الؤضوح الميلودئي وعدم إبرازٍ 
العَنْصرٍ الدرامي . 

الإيحاء والإيازٍ والبعْدِ عن التَعبِيرٍ الصّريح, 
جوًا من العُموض على أوبراه الّحيدةٍ « يلياس 
وميليزاند ) 816115506 »© 5هة1اء2 على حين 
لا يتنامّبٌ العُموضٌ مع المَسْرَحيّة » عادية 
كانت أم غتائيّة . وهكذا 5 أويرا ديبوسي 
مَوْقَف التقِيض من الدراما القاغتريّة فى اسشلويها 


وقد أَضمْتُ طريقتُه في 


اشتهر به والّذِي وَصَفهُ ديدرو 6معء10106 2 
0 ذَوْقُ الْعَصّرٍ القديم الجَليل الصارم © . 
ويمكن المَوْل إن دافيد قد قضى بضربة واحدةٍ 
على ف « الر و كوكو ) معمعمح * الذي ساد 
في عَهَدِ الملكيّة البائد بكل مَرَحِهِ العابث » 6 
جعل من فَنَّهِ دَعُوةَ للورةٍ الفرَنْسيّة التي شارلة 


فيها مُشارَكةً كلها حماس , إذ كان عندها نائيا 


عن ياريس في مجلسها الثيابي 001100 
وَعْضُوًا ف لجنة « الخلاص العام ). 


كان داقيد قنَانَا مُلْمَرِمًا ذا منهج, أعاد إلى 
الذّاكرة دكتاتوريّة المُصّوّر لوبران موءطء.] * 
في عهد لويس ١5‏ . فألغى الأكادبيّة التي 
أنشأها لوبران وقدَّم بَدلّا منها منهجًا أكادبيًا 
من لَدُنْهِ » وأعاد تنظيم الُوفر باعتباره مُتْحمًا 
عام ا الي ابتدعَ ا التوْرَةٍ الفرنْسيّة 
وصّمُّمَ أزياءً الثواب وَالوْزراء » وَجْمْلَة القَول 
إنه وضع للفنون والجرّف بجميعًا قَواعِدَ 
جديدة . 

تُعَدٌ لَوْحَقُهُ « موت مارا » ( بروكسل ) 
لني أنجرها في السنة الثّانية من عَهْدٍ التَّورةٍ 
ُحْفَة فيه رائعة مُعبّرة كل لتَعِيرٍ عن تلك 
اعد عل أن المَعْرفَة الحقة لذاقد لفان 
تَطَلبُ تمل لَوْحاتٍ مَرْحَلَتهِ الكلاسيكيّة 
كه قدّم بَعْدَ إطلاق سَراحة من السجن الي 
أودع فيه إثر سُقوط روبسبيير عدَّة يُورتريبات 
بالِعَةَ الروعة ل نما ا قاد 
الفَرَنْسيّة » وَيأتي على رأسيها جَمِيعًا بورتريه 
شَقِيقَتِهِ « مدام سيريزيات » ( اللوفر ) وإن 


كان يورتريه « مدام جولي ريكامييه ) 


5 


01 


( الور ) قد حلي بشهرةٍ َوْسَعَ . ختى إذا 
عمل يِوَضْفدِ مُصّوّر نابليون الأثيرَ استبدل 
بالنَقَشّف الذي شاع في العهدٍ الجُمْهوري , 
البَرّحَ الإمبراطوري 5 هي الحال في لَوْحَتهِ 
الشهيرة ١‏ هر أسريم تتويج, الإمبراطور ) ع1عة5 
كناء7مصمء ”1 ع0 (اللوفر ) . كذلك اقم 
افد “ف الوضكة ' لانلوة قزق عي نيان 


برنار ) ومئيلات الها بروح_ الرومانسية 


الدّافقة . .وقد تُفِي داقيد إلى بروكسل بعد 
إن 0 04 ليا 


- 


لملكئة » ومع ذلك فقد يَف نفوده ران 
ن يأنتي على 


الفنَانِينَ ؛ وكان له تلاميدٌ عديدو 


ايتهال , ضرّاعة 
(كتنة) (ممتادعتاممنهد) (.06[1) 

تعني هذه اللفظة اليونانية الأصل 
الابتبالات والصلوات المتوجهة إلى السماء من 
أجل الشفاعة للبشرية . غير أنها اتخذت معنّى 
جديدًا خلال العصر البيزنطي وصارت تُطلق 
على الأيقونات الأربع الكبرى التي تعلو 
الفاصل 6 الحاجب 5زوةؤومهمء: * الذي 


يزين المذبح +ه:1ج * ؛ وتَثّل إحداها المسيح 
والثانية السيدة العذراء والثالئة يوحنا المعمدان 


ؤزو066 


والرابعة القديس الذي تستشفع به الكنيسة 
التي يقوم فيها هذا الفاصل الايقوني . 
( صورة ٠٠89‏ ) 
ديغاجية » حَرَكَةٌ انفكاك 
05م) 26م4ع06 (مءأ5 عتاتهوعسءؤ15ل 9) 
(:غ1اط) (معمع06 


6م16 


ادبأو 


5 يحرر م الراقٍص إحدى ساقيّه من 
الأخرق استعدادًا لأداء حطْوةٍ ما 


(2115) 1089250 21213153ع2) 11119115 ,5وعء12 
١*“م١1‏ /7١51ة١ا)‏ 

مصور فرلسي كان مَرسُومات مَطبُوعة 
5 علطموعع * نَثَ في ا ثرية وكان أبوه 
مَصرفيًا . درس الفنّ في مَدْرَسة الفنونٍ 
الجميلة بياريس وَتَعَرَّف في عام ١18508‏ على 
اتغر 1115 * فحذا في الرّسامة حَدُوٌه طيلة 

ءِ 

حَياته » وَامضى ما بِسِنَ عامّي ههم١‏ 
و1858 في إيطاليا مُنْكْبّا على دراسة أُعَمْال 
سانل : عضر الليظنة > :ون .فق «البداية 
وير وَْق النج. ليمي , لكله ما لبت 
أن اطرح المّؤوضوعات التَارِيَيّة مُنْذْ عام 
ناح مَكر سنا ضيه لص وير الحياة المعاصرة 
وَالبورتريات ٠‏ فظهرث صَوَّرَه عن سباق 
الخيل عام ثامطا )2 وَتَبِعَتّها روائّعه عن 
ا 42 رث وه انم 
اللو حات ١‏ حافك 

٠. -‏ م اشر أ 
ّ.ى َو 1 


0 اللا 0 5 وهي 


112 


لبي كان طوب الآجُرٌ فيها يُسْتَخْدَم في بناء 
القباب في عَهْدٍ الفاطميّين » كان التَضَليعٌ على 
غِرارٍ كه “المسان هو 0 
تتَناوَب فيه الضّلوع المُحدبة والمُمَمّرة في 
إيقاع رُخرفي يُضْفي على القبّة التُوارُن 
والاستقرار . 

وه لمت الج ران ناقتع جوتت 
الرُخرفي المتَعرّجَ عَلَى شكل رقمي /اوم 
مُتَعاقبيْن . وهو أسلوب مَنْحوتٌ حْمًا قليل 
لبُروز مِمّا يُحَفُف الضّمْط على القبّه » م 
وام ف مشر لقص التصائدثي لسطح. ل 
الذي يأخذ في الضيق كلما عَلوْنا صَعُدًا . ثم 
ظهر المط التّجمي » وهو جدائل هندسية 
نعطمة كتق.خؤل. شكال كمه ويند 
ذلك عَدَل المُصّمُمون عن مَلءِ سُطوح 
القباب بهذا النمّط النَْجَمي واسْتبُدلوا بها 
الزّخارِف اللْبائيّة والتّوريقيَّة التي لها مُرونتها 
ل ركد والتي كانت مِنْ جَدائل كثيفة 
وَنةٍ مِنْ غُصون لَذْنة ومَحاليكٌ متعائقةٍ 
وأؤْراقٍ مُتلاصيقةٍ تَمَصَوّب ججميعًا إلى أغلى في 
أنا 8 ودِقَةٍ تمق والشّاقص التَّصاعُديّ 
للقبّة » أو من أرط بارزةٍ تَمْوّه في مسارها 
00 زَهَراتٍ ثلائيّة البتلات مُتَلاحمَةً بَعْضْها 
وق بُعض وَفق إيقا 4 مُنْعَظم إلى قمة القبّة . 

وَقَبل أن و أسْلوبُ الزخارف الْبائِيّة 
طَهْرَ تشكيل تمي رقع يَجْمَع ين 
تَشْكيليْن أل ني ,اال ل ” 
وعلى الرّعُم مِنٍ الحتلافهما إلا أنّهما يَشْتر 
في مركز واد هو ااطنافة :ذا 0 
6 واي تقَعُ داخل جْمَةٍ دَاتٍ ضلرع, 
تسسعر هي الأخرى 00 ََ قَايتُباي و 
مثال لِهّذا اللَوْنٍ مِنَ الرّخرَفةٍ . وَلَمْ ثبْنَ بَعْدَ 
عَهْدِ فَابثباي قِبابٌ تسلمو في قيمتها الرْمرفية 
على هذه القبّةَ بل شاع التُروع نحو الزرفة 
المُفرطة في الحَرّكة والحَيَويّة التي تمر 
المُشاهد لأوّلِ وَهْلةِ » هبَدَلّا مِنْ أن تكون 
الرّ خرفة ص صيغة نَباتيّة واد عَدَتْ ذاتٌ 
صَيعْتَين / اين تَعْلوهُما صيغة بارزة صمَاء 
ذاثُ رُسوم هَنْديّة على شكُل مُعَيْن . ثم 
كانت نقلة الورفد مع الفبْح العثمائي إلى 
إستنبول فتَقلوا م 00 الجرفة في رخحرفة 





1م0600 
عمر : رك 
غلو أو إغراق في الإيماء 
الرَّخرَفَة ده )ومم6ءء0 

(كأكة) كر 1107ه7مء06 

5 5 كوس شد اده »م 5 3 
التشكيلية » لوئًا وَضُوءًا وَظِلا وَشكلا . 
زخرفي 06018017 


(كاكة). [ز0 رام م06 

صفة يُطْلَقٌ على الصورة إذا كانت تَتَفقٌ 
وَمكانًا بذاته » أو تُوائِم رَحْرفةَ ما ء أو تُساير 
طرار أناث معينا :يمال لصون مكلا مق بطراز 
روكوكو 3 صُورٍ الفئَّان بوشيه معطءده8 * 


مه م 


إِنّها وف إذا كان نُمّةَ السجامٌ بَيْنَها وَبَيْنَ 


أثاث من طراز لويس الْخَامِسَ عشر . 


النُون ال'حرْفية 


0600780176 35 


(5أ2ة) ككر!1 ه0607 .71 0715 


وو 


اصْطلاح عير مُحدَّدٍ يَجْمَعْ اناي 
الفنون ملل الخَرّف والميناء والأثاث 08 

و 6 
وَالزْجاج وَالعَاج وَاشغال المُعادِن 
والمنسوجات ولا مِيما إذا كانث هذه 
تر خارف الدالية .بو سمي العنون الاي 
[ أو الدّقيقة ] 5 01طزلمم تَمِييرًا لا عَن 
الفنون الكْرى » كالعمارة وَالنَحْتِ وَالتَصْويرِ 
١‏ انظر 205ة 0ءنامم2 ) . 


5 2150© 50011 060230176 
6ن ع «رعام ها نت 5ء076ع06 .زد ءأوصلامهت 
رَخارف قباب القاهرة (المَمْلوكيّة) (.طعة) 

كان الْقَرْنْ ١١‏ وبداية ١١‏ هما العَهْد 

الذَّهبِيّ لبناء القباب ورَّْرَقَتها أيّام المَماليك 
الّذِين وإنْ َم يُلقوا بالا إلى إقامة القباب على 
أضطرحة أهْل البيت وَالأوْلياء ورَتْرَقيها إلا 
نهم ل يعوا يذل الأموال الكثيرة لإقامة 
أضر حتوم هم وتجميلها حتى صَارَتٌ مَضربٌ 
الأخقال :واتسير رحال المولغيق: بالا ثان الفعية” . 

ومًا مِنْ َلك في أن ما يُنْحَتُ على سَطح القبة 
الخارجيٌ مِنْ أشكالل نبائيّة وَصِيْغْ هَنْدميُة 
وزتحارف توريقية يُساعد على التّهُوين من 

00 كد تُحُليقها . ولقد الْحتيرت لبتة 

0 بشكلها الكُرويي ب الضّلوع لتشكيز 

رَحْرّفة القباب في مَبْكٍَ الأمرٍ . وخلال القثْرة 


10112 22 


الجزائر » ( متحف اللوفْر ) . كذلك عَكَفَ 
على رَخخرفةِ العَدِيد مِنَ الباني في لوحاته 
الجدارية ) وهو ما لم يُستح ْله لعباقرة 
المُصوّرينَ في القَرَن التَاسِعَ عَشَرٌ » مِثْل قاعة 
عل الوانين في قَصْرٍ بوربون -56زها2م 
دوط:ناه8 (الجمعيّة الوَطيّة بباريس ) 
ومكتبة مجلس الشيوخ (قصر 
لو كسمبورغ ) اسوك اللُوفْر وَمُصلَى 
القدّيسة ا مر بكئيسة ساك سو لي 

ا وام يراق الك ايكون 
ميلد للصور الفرديّة » فلقد كانت قواماية 
المزسومة عن الحاو الإكزوتيّة ( انظر 
مدع لاميه) والشرقية وعن الحيوانات الضارية 
وبَهْجةٍ الزهور أَسَدّ أغماله غير . وثرلك 
ديلاكروا لنا وَرَاءَهُ في مذكراته كلِماتٍ عَنْ 
مُعاصريه بلغت الغايةة من الذّكاء والقطة ا 


,111133واء10 


دِيلوني » روبير 
)١55*١- 1١8/88١‏ (5غ22) 
مصمّم مناظر مسرحية ثم اتخذ التصوير مهنة 
عام ١905‏ . وقد تأثّر بنظرية اللّون التي 
نادى بها سيزان عم06288 . وانضم عام 
٠‏ إلى الحركة التّكعيبية وصور أثناءًها 
بجموعة من الصّور متَّخذًا فيها برج إية 

موضوعه . وشيئًا فشيئًا أصبح أكثر تجريديّة , 
وكانت و أشكاله الدائرية » ذاتٌ الألوان 
الزاهية لما أثْرها الكبير في يول كليه 1166 * 
وفاسيل كاندينسكي لاكاقصتلصة1[* وقد 
وصف الشاعر غيوم أيوللينير" ععتةهتلاممم 
أسلوبه بأنه « أورفيوسبي )ع ويعني به أن 
أسلوب ديلونيي في التصوير كان موسيقيي 
الأثر . ( الصور 854 2*”88, 558 ) 


و95 ذاعنا :عه5 (.طاد5ء2) عأوعذاعل 


دللا روبيا , لوقا( ي) وعسآ روتططهم# ولاءعم 
)١ 485-1١4.‏ 

ذاعَ في فلورنسا صِيثٌ 0 « دللا 
زويياً 6 :.في:..ضناعة #مائيل الطين المحروق 
6112-8 * المَطْليَة بالميناء . وإلى لوقا دللا 
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الموثْة في قن القَِْ التَاِعَ عَشَرَ » وكان أبوه 
وَزيرًا للخارجيّة الفَرَْسيّةَ في ظل حُكومة 
الدّيريكتوار عتزهئمء:زم * وتلاه تاليران 
فصةمزءاله1 . وكان ديلاكروا ذَا ذَكَاءٍ خارقٍ 
وَشَخْصية قَذَّ َريدةٍ َي من التعليم. بأسعى 
المراتب ودرس التَصوير على يد الفنان غيران 
مأنن© . وعللى لرّغْم من إعجابه الشديد 
برو لك افالفظنه ل اريك اله ذاه ميقل 
در 

ومن أعظم أغتاله الوْعةُ « ملب 
يحيو ) 5610 )2 ع1ع542553 ع1 ( منحَف 
اللوفر ) التِي اسنتؤحاها من نضال اليونانبِينَ في 
سيل استقلالهم » وكذلك «١‏ رمرٌ الحرية وهي 
على رَأس الشّعمب الثّائر » ( الوه 


( اللُوفْ ) و١‏ اليونان وهي تلفظٌ أنفاسّها 
الأخيرة فَوْقَ اطلال ميسولونغي ») ( مُنْحَف 
بوردو ) . وهذه التُصاوير جَميعها تُنبى عن 


عبْمَرِيَّ خارقة للعادق وعن روح تََمَسَكُ 
الخرية في كل مَكانٍ. 5 تُعَدّ من ارْوّع 


اللوضات الرو مائسية , 


وني الحقبة التي أَظَلْتَ ديلاكروا ظهر 


فَرَنْسا » وكان ديلاكروا رائد هذه الحركة بلا 
مُنازع, » وإن لم يكن هو نفسُه يَأبهُ هذه 
التسميات مغ أنه “6ق مو لعا" بالمو صتوعات 
الرومانسيّة الْبِي امتلأثُ بها دَواوينَ الشعْرٍ 
والمسرحيات الفا شمن ماما بايرون معز 
امريد لهل ارد انال ها القتطية 
( محف الوم ). م أطمئة مَسْرَحيَه 


الرو مانسيّة سول نأممسه8 * في 


)0 فاوست ) 121015 لوحات فاوست. 


المَطبوعة على ا حجر لاطمومعهط)نا * » بل 
كان شديد الإعجاب بِالطَرزٍ الكلاسيكية فلم 


سَ ‏ هابر وم 


يدّخر وسعًا في سبيل نشر تجاربه والتاشوية 
الوجْدَانيّة من خلال التَصوير . 


ا 0ض 


وكارك نيه كلت قود كت ال سات 
بَعْدَ ما زار إسيانيا ومراكش . إذ حَرّكتُ 
ثيابُ الششّمال الإفريقي وألوانه حَيالَهُ فكان هذا 
نتاجه الوَفِيرٌ » ومن أشهره لوحاتة تسناء 





عام© م 


وبين همونيه ]284026 * ورينوار 7زممعم * 
وسيزلي 5151 * . 

وعل الرغم تين أن «القاكة ررق عن 
تَصنيفه يَيْنَ المُصَوّرِينَ الالطباعيّين إِلّا أنه كان 
في واقِع الأمْرٍ مُخْتَلِهَا عنهم تام الاختلاف , 
فلم يكن يُبالي كثيرًا بالمناظر الطَّيعيّة » ما كان 
نَطُويرٌ الأشياء بواميطة مساحات لَوْنية 
مُنفَصِلةٍ وَدونَ حُدودٍ مُحوّطة ثفني رُوح 
الرْسَّام الكامنة في أَعْماقِهِ بالنُْور , إذ كان لا 
يون إِلّا بالكوين الفَتّي المُعَدٌ بعناية ود 
بالغتيْن » وهو ما لم يَككْنْ يَجُول يخواطر 
الانطباعيّينَ . وإذا كان ديغا قد أَعْطَى أحيانًا 
لْطِباعًا عارضًا إراقصة أنْناءَ حَرَكيها » فلم 


0 هابر 55 ند وال 
يَكنْ ذلك عَنْ مشاهّدةٍ فحَسُبٌ . وإنما امليّهُ 
كَْنات اقَيةٌ انتقرقث ونا وَجَهْدَا في 
إعدادها . 


وقد تناول ديغا النَصُويرَ بكافة وسائله من 


5 
ع - 


تصوير زُيتِي إلى تصُوير بالألوان المائيّة 
0107 7361 * و الألو ان الطباشير يه اعأكوم * 
أو الطباعة بطريقة الْحَفْرِ بالإبر و عصنطع» * أو 
يطريقة:. اللاعة: ذانت - التد سالك الطللكة 
)ةناو * 2 ولو 1 عْظَمٌ أغماله لبي 
َكْشِِف عن قُذْراتِهِ الفَذَّةِ في اتير عن 


تاثيرات اللونٍ تتجلى في صوّره بالطباشيرٍ . 


َحْوٌ التركيز على دراسة المَرأَةٍ مضيفًا إلى 
راقصاتِه في عام ١88٠‏ عَدَدًا مَلْحوظًا من 
الصّوَرٍ الطَباشيريّة والرّسوم عن ١‏ المرأة في 
حوض الاستحمام ) نا ناه #صتصعة؟ . وما 
كاد بصرّه يضعُف حتى تَمَوّلَ إلى النّحْتٍ 
الذي كان يُدعوه « فر العِمُيان ) حيث قَدَّم 
مجموعة من تُماثيل الرّاقِصات وَالَيِلٍ . 

ونان عدو ممع 
المَذْهَبُ الطَبيعي رواءق 
(.اء؟) .2 7716كئل06 

هو الإيَان بالقوة العُليا لخالتق الكّون دونَ 
الإيمان بالوحي . 


ديلاكروا 2 أو جين (225) عصغعنة1 تم عواء] 
(8ولا١‏ ”كما ) 

3 1 0 ور 0 و 
فرسيبي يعد من اعظم القوى 


اللي سو 


ممصو رن 


عامها 3 أمّها والقُلْتَ الباق مع رَوْجِها في 
العالم السفلي . وقد عُدَّتَ يبيراسيفوني رَبة 
المَّؤْت لأَنّها مَلِكة العالم السسّفلي م عُدَّتٌ رَبة 
الا خصاب بوطفها ابنة ديميتير . ويُمَئّل 
آختفاؤها في العالّم السّفلي ثُلْتَ العام مَوْتَ 
الزّرع في الشّتاء » م كانت عَوْدَنُها إلى العالم 
العُلُويّ كُل عام تُمكل مِيلَاد الحُضْر في الرّبيع 
والفوّاكه في الصيف والخّريف » فكائتٌ 0 
لنلؤف الفسيعة ونركا الاين المشكة ده 5 


عام . (صورة )5١5‏ 


#2 


الرَّقَصُ شبة التوعي ععصهل عمغاعومقء- أسعل 
(.خاط) ءع«غاعه هه 06711 06 .كر 007156 
هو تعليط مُهِجنٌ من سائرٍ أساليب الرقص 
مع احْتَفَاظِه بالجَلالٍ والرشاقة . وبِمَعْنَى حر 
هو قم يط يسيمات لقص الي 
وإنما يوٌدّى ماع مده عل التّقَنية 
الكلاسيكيّة » فيَجِورُ الرّقصُ فيه على اطرراف 
القَدَميْن . ومِنْ البح تماذج الباليه شِبْه 
التوعي باليه «( الم لتحواق ) 212610155 وعبآ 
الذي تتَضافرٌ فيه جُهودُ مُصّمّم المُناظر وليام 
تشايل إءمموط© .13 وموسيقى ميربير 
اعء الع 1/1 الججذّابة 2 والمُلحُ الذكة الثيرة 
للإعجاب في تُفاصيل الرقَضات الي مايا 
فردريك أشتون صوغطوم .2 بما تف من 


تَحْرِيكِ رائع, للجموع, . 


دِيمُقر اطية 062263 رع ل 
(.أنه) عكر 06777072116 
ع ا 202 هرا للدّيمُقراطيّة 
يكَمَكّل في ثلاثة أمورٍ : أُرّها إلغاء, ح حَقٌ الذائن 
في إخضاعه المَدينَ لألواع. بن القهْر 
البدنيّ » وثانيها إغطاء أغُضاء المّدينة حَلٌّ 
اهام مَنْ يُلْحُ الظّلم بأيي إلسّان , وَثَاِها 
إقرارٌ حَقٌ اسيعناف الأخكام أمَامَ مَجالس 
الحكم . غير أَنَّهُ يَْرْمُ الحَذّرُ عِنْدَ تفسير كَلِمّة 
) وبمتراطلة ( ٍ اليونان 2 فَقَدُ ع 
المواظتون. .تا 5-0 السسلطة في ذُوَيْلةِ 
المّديبةٍ ونامم * الي مَتَاتْها أثينا حير تَمِْيل 
بَعْدَ أن بات م رْكرًا للحضارة انتِداءً مِنَ القن 
ه ق.م وَبَعْدَ انتهاء عَهَِد الطْغاةٍ 15 * 
الذي كان بواندا ف اميا الستتري نوف اليوناك 
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التَضوضن اليُوناية. المترْجَمة إلى العرَبيّة 
والمُْدائة يعوو الأحتخاض الي د 
مَتَتَاوَ ل يدي الع ب 5 كن ذلك تمكقة 
كتاب « الحشائش 0 العقاقير ) 
لديو منقوريد يس:. الم ركعة". ام ١357‏ 
والمخلوطة بِمُنْحَف سراي طوب قابو 
وكان ديو سقوريديس قن عَكَنف 


َه 


بإستنيول ٠.‏ 
(١‏ تفرعام على وزابة تخوامنوا يق 
على منافع 1 1 وَالحُبوب 8 
والالباب فَصنفَها ولقنا لتَلاميذه . 56 
المخطوط بِلَوْحَبَيْن تُعَطيانِ صِفْحَتيِن 


مقا بِلئَيْن 2 0 العفيكة اتعني شخصًا 
الحدية :1 0 يقفان إلى اليّسار في 


السكة المُقابلة وَيُتجهان نَحْوَم وَقَدْ حَمَل 
200 كتانا في يدِهِ . وهذه الّوحة النائيّة 
هي قبل كل شَيءِ مُحَوَلَة عَرييهٌ لقصدير 
الكتاب بصورة املف 2 وي فكرة بيز نْيّة 
الأضل على غرار لولف الأصبك الذي كتَبَه 
ديو سقوريديس قل عام 00 

١صورة‏ 551" ) 
لصة وع«ع)) عممطمعوعء2 320 معاعترء12 
6 أ 106771610 (78أمنعومعط 

) 1 زء:7أمروولىرط اه و6 8)) 
ديميتير وَيِرْسِيفُونٍ [ سيريس ويروسيرييا 
3 الرومان ] 

ل زيوس 95 * بير سيفوني اه 
عير التي شليت عرش الفاكهة والبقول 
والبَذْر والخصاد . ولما كانت الّراعة أُمّ 
الحضاراتٍ فَقَدْ عُدَّت ديميتير لَه للقانون 
والنّظام وَالرُواج ابتتها 
بدرسيفوني من 0 و06 * إله العام 
السّفلي ااا وَسَائْجَ 
يد أتها قفو رائم متلكة العا السين , 
على أنَّ ديميتير إِعْرابًا عَنْ عُضَبِهَا لانحتتطاف 
آبتها جاشّ في تفسيها حُبُ الانْتقام فحرمت 
الأرْض مِنْ خصلبها فَعَدتٌ قاجلةً 
زيوس أن رعاياه َمِيعًا سَوْف يَمُوتون جَوْعًا 
ونه ستيصيرٌ إلها بلا بَشَر يَعْبِدوهُ أطْلّق رَسوله 
هيرمس إلى هاديس مطالبًا بعودّة ييرسيفوني إلى 
ا الي كاد يعصف فكلينا الجنون , 
فصل عل مُوافقة هاديس :بان تقضى فى 


وقد تروجت 


. وحين رَاى 


102113105 





روبيا يَرْجِعُ إنداغٌ هذه التقية مُسعَخدمًا ميج 
3 1 ماه 0 : سََ 

من الزجاج. المصهورٍ واوكسيد الرصاص 
هذا المزيج الخطارام 1 والأزجواية 
والبيضاء تُضفى على مُنْحوتاته صفة التَّمَاسُكُ 
والإخكام والحيويّة . وَبَعْدَ وَفاتِه استمر 
العَمّل في مَحْرقِهِ على يد ابن أخيه أندريا دللا 
روي :ه10 81 هام بؤاضطة آبناء 
أندريا وهم لوقا الثاني وجوقاني وجيرولامو 
دللا روبيا . وكان في وَلَع أندريا بما فيه سَرَدٌ 
للأخداث ما جَرَّهُ إلى تطوير تقنية عَمَّهِ لوقا : 
فتجلت منْحوتاته في صفوف ا من 
النقوشٍ البارزة الملوَنة التي انعَسْرٌ ت انتشارًا 
واميعًا في كاقة أحاء إقلم توسكانيا » وم 
8 0 و 0 

اشهرها لَوْحاتٌ المنْحوتات البارِرَةٍ المُلَونة 
على مستشفى اللقطاء بفلورنسا . 


ديلفر 2 
(/ا861١1‏ -. ( 

مَصَور بلسيك قد 1 من م زُمرةٍ 
السورياليين ( انظر «لؤتادع2ن5 ) كار 
« عالم الأحلام ) 8014 سوعرل » حيث تبدو 


شُخُوصه ‏ عارية أَوْ مُكُتَسِيةٌ بالأزياء الحَديئة 


(3215) اسه ,انرو لاء12 


إمّا مُسْتَرحيةَ أو في حَرّكةٍ لا وَعْي مَعَها , 
خلال الحدائق أو المَعَابدِ الكلاسيكيّة 

) ”"١*” (صورة‎ 

5105 01 5101622 ولنع) 512 عرز 

كتابٌ الحشائش وحواصٌ العقاقير 
لِديُوسْقَوريديس (9؟؟١١)‏ 

ساد التَصُويرَ الإسلامي خلال العصّر 
الأَمَويّ أثران رَئِيسيّانَ هُما التَأثِيرٌ الكلاسيكي 
والفارس ف رقاو" لوكي إلى لكان 
امقر العباسيي فإذا العنْصر الفارسي و 1 
ع ان نهاية "الاك 3ك افتكف كان 
للعنصر الكلاسيكي عَنّ طريق التَأثير 
ليطي كد لَمْ َمْضٍ مبنّة فرون على 
طهور 5 حي اماع ليدم اعيد أن 
بيزنْطيّة » وج في ذلك 556 تماذج 


الصّوّر البيرَّئْطِيّه وإخضاعها لطاع الحَياةٍ 
العربيّة الإسْلاميّة , وهو ما يَتَجَلَى في 


ام 'إ801 عط 01 المععوع10آ1 عط ]”' 


على عادَة اليَهِودٍ في دفن مؤْتاهم . ولا يَرَاعٌ 
: م 20000 2 5 َّ 


ما 5 0 بِمتْحَمْ ' ٠‏ ادو 0 دي 


المِسْهَد . و انظ 5000 


ديراك ,2 اندريه (25ة) 6 على ,سندضءدآ1 


)ا١96ه4-1488٠0(‎ 


و لث فى 


مصور فرَنْسبِي من فتاني 
ياريس )ا 2 التقى بماتيس 12155 * ف مَقَعَبَلٍ 
عْمْرِهِ وَعَمِلَ معه ومع صديقِهِ قلامانك 


)0 مذر سه 


عاعمتدة1؟ * » واشترك في مُعغرض 


المصورنة الو حشييين و5306 * عام 
١.‏ غيل آند ها ليت .أن اديه المدرفة 
ا موتطنت * عام م0٠5١‏ وإنك م 


يَستَقَر على التزامه بها . إذ كان يَهُدِف دائِمًا 
إلى تكويناتٍ ذاتٍ وُضوح لا يَحْتَورُهُ إنهامٌ أو 
عموض::. وفدٍ الكثيرز من المَناظِرٍ 
والنّياب المَسْرَّحيّةِ » اسْهْرُهَا إعداده لباليه 


دياغيليف #وانطعةئ2 * المُعروف باسم 
« مَتجر عَجائب الخيال ) عتاوتاته8 12 
عنن5]85ة؟ عام 21١91١95‏ وأوترا روسيني 
الرأووه0 1 ( حلاق إشبيليه ) عل 2#عزطية8 1.6 
عالزع5 عام ١9655‏ . (صورة 8م4١57‏ ) 
01 ع1122208188 عط زمطصراءطآ مغها أسععوعج[] 
غ كاكة) .ام كز دكعطبانا عزيان .ر 6/«عع1295 1ا13 
الثرول إلى الجحجيمٍ (.اع1 

هو زول المسيح إلى العالم الستفلي إذ جهنم 
لا فح إلا يوم الديونة » آم حي تيو بقار 
الأروا الات يرق إلى أن الف قينا إل 
جهنم . ويختفظ متحف متروبوليتان بلوحة 
تصور هذا الموضوع لالجل تلامذة بوش 
طعوه8 * , ١‏ صورة >*5"71 ) 


(أ5معع)2ء8) غتعتم5 81017 عط 01 اسععوء12 ع1" 
1.0 !]رردكط-]: 561 لال 1065667116 6ل 
عِيدُ العَنْصّرة , 
أو يَوْمٍ الخمْسينَ 
بين المشاهد الأخيرة التي ظَهَرَت فيا 
2 س0 كانت مُناسَبّة عِيدٍ العَنصرّة الذي 


(.اع؟) (6 1م6116 


115 


الأخير عَنٍ التَجربة التِي ستتحل به وبهم بَعْد 
يل » وَأ عار الصلْب سطس أيهم َل 

غ١‏ وَمِنْ ثم يُراوِدُهم 
التق اقرى لطس ليذ كذ له العدرنا شلك 
فيه الجميعٌ فَلَنْ يَكُونَ مِنْ بيهم » فقال له : 
« الحَق أقول لَك إِنّكَ في هذ الليَه قبل أذ 
يَصِبحَ ديك تتكرني ثلاث مَرَاو » . وَبَعْدَ 
أذ صّدر الحم بعلب يُسوع أذ رُوْسَاء 
الككَهََة والشليوخ والكتبة يَهْرَأُونَ به وَيَنْصّْقونَ 
فى رجيه وَيَصْفْعُونَهُ . وكان ُطرّس يَجْلس 


مُتَحَفيًا مَعّ حدم رئيس | هن يرقب ما 


قدو 


يَعُودُونَ يَرَوْنَ مُجْدَهُ 


يَذُور ) وإذا بجارية همه ا من الاير 

يسوع الجليلي لكر هذا الاهام , رن 

ضِيّهُوا عَلَيْهِ الجتاق أفسم أَنّهُ لا يَعْرِفه حَبّى 
ع كك دود 25 ا 2 

إذا رَأى الحَطر مخدقا به الحذ يَسبْ يُسوع 


00 " .وم “مه 2 مه 
ويتبرا منه . وفي هذه اللحظة بالتحديدٍ صاح 


الدّيك هَذَكر بُطرس قَوْلَ المسيح, 
فَانْصرّف وَهُوٌ يَجْهَشُ بالبكاء . وقد سجُل 
ودر و رقي رك الجاغرة عدر 


م 


) 3٠ صورة‎ ١ . بأمستردام‎ 


(تسقعل) اأتعتصء نامسغل 
في الحبكة 
0 و - يدل ال علي 0 -- الذي 
1 يهام الاثتتهاء إل 1 للقضايا المقلق ا 
1 للها ع بترا فل و ن هذا العل 
عَادَةَ هو ما نُخْكم به المَسْرَحِيّة مِنْ نهاية 
مُفجعة ف المَأساةٍ أو سعيدةٍ في الخلا : 


حل العُقدة 


هو ما يَعْمَبٌ ذرُوَة العقَدّة 


١ 


1 70) 06 116(هع5ى2(آ1 12 1سناأزوممء12 عاآ' 


إنزال جَسَدٍ المسيح. عن الصّليب ‏ (.01) 

يَصُور هذا المشْهدٌ إِنْزالُ جَسَدٍ المسِيح, 
عه الصليب ينك أن دفصة: تو سف ال امي 
أَحِد الْمُكَامِينَ الثراة :مدن اعتقوا اسه 


خفيةٌ ‏ بيلاطس الحاكمٌ الروماتي يَلْمَمِسُ مِنْهُ 


5 ع 

2 - 8. 21 5 7 له ,دقر 
السماح 8 جثمان المسيح َه و 
مُقَبَرَةٍ كان قد اعَذّهَا لِنَفْسِه «اوبعد ان زود له 


بيلاطس اشْتَركَ مّعه نيقوديموس في لق اد 
2 6 الات 20 و 
المُسبيح باكفانٍ مَُضَّمخةٍ باطيّاب المْرٌ والعودٍ 





0 هع ومود]8 * » غير أنه لِيْسَ 
نَمَّةَ وَجْهُ سْبَهِ بيْنَ هؤلاء العؤاطنين وبين مَنْ 


لسمدية الآن: بالعتقه. ذلك أن هؤلاء 
الجو اطي دوم انوا يتَمتعُونَ في أثينا يجَميع 
الحقوق المَدَِيّة والسّيامييّة لم يُمَتُلوا في الحقٌ 


مه ماهم 


ا 
8 2 2ه 
للسلادة الاسمتاع يوقت قراغ, أُقْرَبَ إلى 
د و 5 ه مه 1 
البطالة مما لم يكن متاحًا مِنْ قبل إلا للامّراء 


وابناء الملوك وخدهمء وهو ما يمسر لهُم 


الإبنهام في مراكر الحُكُم والإدارة 
(.أنكء) 146و 06771011 زء7لةاع6) عتا مدعل 


التتكل الدَيمُوطيقي ( الشغبي ) لِلّغَةٍ 


هر اعد لحا يمد الندعة القترالا كين 
جَرَى أثناء العصر اللاحق حَذّْف أكبَرٍ قَدْرٍ مِنْ 
تفاطييل: التكال "العو “الالتتخدفةة يلال 
تر الدّولة الحديئة . ققد شَهد القَرَنْ الستّابع 
ق.م 00 وثائق ذاتِ خروف شديدة 
لازال ذف ينها كر قد من تايل 
أشكال الرموز المُسْتَخْدَمةِ ة وَاستُخْدِمث قَواعِدٌ 
لخر يك خضي خديدة ين المفر كانت 

التي دَعاها هيرودوت 5نل006م2ع11 
الدّيمو طِيقيّة أي الشعبية:: وهي توح من 
الكتابة مُشْمَقٌ من الهيراطيقيّة ولكنة شديدٌ 
الاخترال» اسَتَخْدِم في تخرير العقودٍ 
وَالنُصوص القانويّة والوّثائق الإداريّة 
والتعالل رز اه انناو لق ران بهن الأعكاك 
اديه ون بالدموط فيه شراة اكان قمعا ار 
أساظين' أن . لنزبهات 1 نُصوصًا 0 أو 
شعائر جَنائزيّة . وقد نقل الهكسوس مُعَهُمْ 
قا تقلوا ل بالحصارة ل 
من بسر عن يل 0 الكتابة لوم 
لني ا تواعلها بفرنيقيا دوعن لهي مِنِيقييِ 
اقلت الشر و ف الذعوظ ةي إل "البوناة 


ف تعر دعي 7 ه 4 ع2 3 
لتسهم بنصيب في تشكيل الا بجدية اليونانية . 
6 1ن0ارمع16711 عغ «اعك2 أن أوندء12 عط1 
(5ا1ة عة.اءع) ع«رروزط إررزور 
إلكارٌ بُطرْس الرّسُول لِلسيْدِ المسيح 
ام ل 6 ع ل 
عِنْدَمًا انبا المّسيح ثلاميذة في العَشَاء 


سالا 


م العجبٌ 2 على بيرا أن 
تَستَجِيبَ لأمر الرّيّةَ خشية الإساءة إلى طَيْفِ 
مها إذا هي أَرْعَجَت عِظامّها في مرقدها . 
وَاعحَذَا يدير ان كلمات اليه الفامضلة وات 
دي وكاليُون إلى أن قال : و إن الرّبات على 
حقى » ومن لا يُثيرن بمَا لا تمد عُقَبَاةُ » 
وإنّي لأخال أن الأمّ الجليلة التي جَاءت على 
لِسّان الرَبّهةَ ليسَت ير الأزض » وأنّ بَلْكَ 
م ل عي الأخجار الي في باطنها , 
وأنَّ عَلَْنَا أن تثرّك هْذِهِ الأخجَارٌ وَراءًَا ». 
وهبطًا من على رَأس الجَبّل » وأتحدًا يلْقيَانِ 
لكان ورافحقا كما اخارلك: اانه + اذا 
الأاذ تلين » وإذا هي تتشكل أشكَالا , 
وإذا هَذْهِ الأشكالٌ على صور هياكل آدميّة ‏ 
رغم أَنّها لم تكن ذات سيمات واضحةٍ بل 
كانت أَشبَةَ بهائيل من الرّخام لم يكتمل تَحّْها 
ولم تُصمَل بعد . ثم ما لبت الحجرٌ أن امتحال 
لحمًا فَكَسَا تلك المياكل العظميّة » م 
استّحالّت العروق الي نت مهل الممحور 
عروقًا في تلك الأجسام الآدميّة » وكان كل 
ع - يلقيه دي وكاليُون يأخحلٌ صورة رَجْلٍ » 5 
أنّ كل حجر تلقيه ييرا أَعيدٌ صورة امرأق .+ 
وإلى هذِهٍ النّشأَة القاسية الصّلبة يُعزى كل ما 
في الجنس البشري من عنف وغِلظّة وقسوة » 
فكما نشاً كان »). 
عا تنه؟؟ 0مع) ر.أهط) وستطعقس 2ء دنعل 
الإلهُ الذي يطالعنا (2صمدرل) (ءستطءعفصم 

من الآلة , الإلهُ المَحْمُولُ على الآلة » الإلهُ 
المُنْبَيْقُ من الآلة 

إل ياه اله #مقطءقم :.عات) كان 

يوي فى شماه" السترح "ليواي القدج ‏ 
وَّحِينَ جد عُقَدة مُسْتَعْصِيّة تبط بِهِ الآلة على 
رض المَسرّح فيُطالِعُنا بحَلّ لتلك العٌقَدَة به 
أُويّي مِنْ جيلةٍ وَمَهارةٍ . وأوّل ما كان هذا في 
لقره الع قيس يترينة بار كيس 
د لسوف و كليس » 07 قَعَ هذا 
ات أخرى في مَسْرحيَات أوريييديس لحل 
أمورٍ مُعْضبلة لا 00 عَلِيْهَا إلا دشل الله . 
نُحّ استُعيرٌ هذا المُصْطلَحٌ على صورةٍ حازية ف 
الحياة العامة وفي النَّهْ شيل على اشوا + إخار 
إلى « المُخِلّص » المُئْقَذ الذي يبدو فَجأة 


0 
٠. 


تزوجٌ 
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اع قرس 


وَيَشْدّها إلى أُقْصّى ارتفاعها وَيَفْتَحُها إلى 
الجانب مع تن الساق التي يرتكز عليها 6 
عد هذه الاق عل التيقاميها عل حين عظل 
العَدّمُ مَمُسوكة باليّدٍ المَمْدُودَةِ » إلى غير هذا 


من تمارين الثّليين . 


ديثُورنية , تَبْدِيلُ الائجاه 
(.غاط) 6معينه061 (ع510ه لعسدنا) 

حَرَكَةُ موَرَانٍ لجسم حَوْل نفسيه . يي 
الرَاقٍص فيها انُجاهّه بإدارة جسلمه على عَقِبه 
في اتجاه السّاق الخلفيّة مع بقاء القَدَمَيْنِ 


060116 


يقي رده 


ماسسوصين الاك مام الأخرى في وضع 


ديو كليو ن وييرا وطعصروط فلصة سمزلوعبعط 
(طالاصم) 


بن يروميئيوس 


ابِنَهَ عمه 


فيو اليو 
ولاعط4ءصروعط * ييرا إبيميثيو س 
م2 2 وكان يحكُمُ شَطرًا من إقليم 
تسيا باثوناد . وفي عفدو عم الأرضل 
طُوفَان 2 ذلك 5 الإله زيوس وئاء2 * في 
عَضْبتِهِ على الإنْسَانِ لجُحُودِهِ شاءَتٌ مَشِيئتُهُ 
أن يَعْمْرَ الأض بلماء » فَازئقى النّاسُ إلى يم 
الجبال طَلبًا للنّجَاةٍ مِنَ العْرقٍ ولكنَّ المياة 
مَرْعَانَ ما عَشِيَتُهُمْ ٠.‏ فأشارٌ يروميئيوس على 
وَلذه ديو كليوت أن تي ليه فلك الهو 
وَرَوْجِتّهُ من العَّرقٍ » وعد لفُلْكُ إحددر الماء 
هنا وهُّناك اما اتبعة > :و عدها اكز الفللك 
عِنْذَ قَمّة جَبَل باز ناسوس حيث عاش 
ور وزوجتّة إلى أن الخسدرت: المياة 
غير أن بندار وأوقيد ل يَذْكُرا في روالتيْهما 
قصّة الفلك وإشارة يروميثئيوس على 
ببنائه » بل ذكرا أن دي وكاليُون قد أنقذ نُفسَهُ 
وَرَوْجَتَهُ بِلْجُوئِهِمَا إلى قمّة جبل بارْناسُوس 
دون فلك رَكباه . 
« مُسّخ الكائتّات »© وعومطم30201غ216 : 
ذوها إن اتسسوّت ادا حل فصن ذيو بون 
وزوجتُهُ مذبّح الإلهة المُقَدّسَةٍ يفيس 
000 التي تَمتَمت لَهُمَا قَائِلة 00 العا 
و تند وطيقا عل زر امتكدا عا وتعننا 
من تلك الحُرّم وَائركا وَرَاءَكُما عِظَامَ ألمكما 
الجليلة » . وكان كلام الإلهة غير بين 


1 
ويضيف اوقيد في كتابه 








عْقَبَ صعودٌ ايا عَيْتْ آجْتَمَعَ ف 
أُورْشلم جَمْعٌ غفيرٌ منْ أتباع. المسيح يضم 
الْرْسُل وَمَريْم آم ينوع وَعَدَدَا تر من 
النّساء . وما لبت أن صَّدَرٌ عَنِ السماء صَوْتٌ 
ُجَلْجِل كالريح. لعبيّة مَلَاْ المكانَ : 


وظهرت هم ألميئة مُنقَمة كأنّها من نار 


لغ 
والضلت عل كل واحد ينهم » وامبلا 


سد 7 0 72 3 5 بو 0 و2 
تعطقو [ أغبال الرسل :د ] + 
التَصّمِيمْ , 


.1 20/61 (0131 1113116 10 :065182187 :.121آ) 


رع لوء0 


(115ة) 0655116 
. هو تَحُديدُ مواقم العَناصر التشكيليّة في 
9 قعة َع المُصّوْرةٍ . 
6 تخليط لسك الأي عكل عه 
يتشد به في كنفِيذِه » كَمَا يَدُلْ عَلَى الإذْرَاك 
الإلجمالي لمشروع, نيدت يمل الغاية يله 
وَيكون أُقربَ ما يَكُونُ إلى حقيقيه . 
ع عع 1ه ع ] أاقتسطن) 01 اأسعدد اتمموء12 عط لآ 
(كاكة عل .لع ) أكأرطن) يال 1711946 ه/ 
افيِسامُ ثياب ٠‏ المسبيح. والاقتراعٌ عَلَيْها 
رع الجُئُود الرومان بيَابَ المسبيح. قبل 
صَلْبهِ » واكسّموها مَعَْا فيما بَيْنَهُمْ باسْيثناء 
ردائه الخار جي وطمج * ملع لأنّه كان من 
تِطّعةٍ واجدةٍ غَيْرَ مَخيط فَافترَعُوا عَلَيْه . 
وقد صوّر إلغريكو مبم,ن * 851 هذا 
0 يعغنوان 0 >* في لَوْحة 
مُحَفوظة يكاتذرائيّة طُلْبْطِلَة 06 . 
0 القار 1ع بزع8056 ) 


15 لمءأم ©1) 061176 ()نا0 0عطعاعماد) ع6رتاعل 
ديتيرية , السَّاقٌ (غاط) اوم وا 
المَفْرُودةٌ » إمْساكُ القدمٍ باليد 

تَمْرِينٌ للتليين 6معدمهءوونامباهووة ( انظر 
عمثءطصمنا ) 5 فيه الرَاقَِصٌ في اوضع 
الخايس وَيْفَ إحدى قدميه ويرِميِلُها إلى أغلى 
اام "اناق الأعرق + ويك اثل كلم 


0 


م #ل ا به 


3 ظ2 
يرْمَمُّهَا إلى الأمَام , 


السّاق المرئفعة بإحدى يليه . 
راقص مُمْسِكا بِقَدَمه 


ع ع5618 ,ل/اعلتطع012آ1 


الأطراف القَرْمزيّة اللُونِ والدّيكور الواقعي 
وفقراتٌ الموسيقى المبْتَدّلَةَ البي كانت 
تسئتهوي المُصَّمُّمِينَ وقتذاك . وظهّرت 
باليياتٌ من فصل واجدٍ تُتَعائَقُ فيها حَرَكاتٌ 
ارقن والوسيقى ومشاهد الديكور والاضاءةٍ 
والثيابث كل تسا وراد ا مهاسكا . 
وتتابَعثُ عُروضٌ فرقةٍ دياغيليف الّْتِي يوم 
فوكين عمامي * بتصمم تقلاتيا والِي 
يكَولّى أداءها مَشْاهِيرٌ الرّاقِصات والرّاقصين 
أمكال آنا باقلوقا وتمارا كارسافينا ونيجينسكي 
العظيم الاوسا ركد + وأعيدك اريس تند 
بالموسيقى الرُوسيّة وَل ينهم على باليماتٍ 
« ليه سيلفيد ) وع14طم1نز5 1.65 و كليوياتره 
وشهرزاد وكرنقال 1ةانمبة© ويتروشكا 
عاطعنويء 5‏ . وطائر انار لعزط ععزع 3 لٌُ 
عمل الود للموشيهاز- إيخور عرسي 
5231/1251 * الذي خْ 98 قد اسْتْهرَ : العنك ‏ 
وَشَهِدَ عام ١91١‏ انقطاعَ الوشائح بَيْنَ روسيا 
ْيْنَ فزقة باليه دياغيليف التي انَّجَهَتْ إِلَى 
العَمَا ويا يت بتري أن اسان 
واضطرٌ دياغيليق بعد أن شتت الحَرْبٌ بَعْضّ 
راد فرقته إلى تكوينٍ فْرقةٍ بجديدةٍ ذاتٍ طَابَع 
عالمي تميزَّتُ بحُسئن الاختيار والتّنسيق , 
َقَدْ وُفقت الفْزقةٌ الجديدة بَعْدَ البَحْثِ 
والنُجريب الطُويلَيّن إلى مط جَديدٍ تائر 
ِأَعْمَالٍ ييكاسو هوووء51 * التشكيلية وماتيس 
231556 * وماري لورنساك ةا 
عع نرق ]1 * وما الت به من ألوانٍ هادئة 
صافية وَانُجاهاتٍ بنائيّة وَتَكعيبيّة » كما 
ارتبَطتُ بموسيقى يولانك ممهاناهط وإريك 
ساتي هاه * » وَضَّمّتٍ الفوقة ماسين 
عدزووة21 * حلفا لفوكين . 

ولقد أحدنّتُ وفاة دياغيليق في اليَنُدّقيةِ في 


- 00 ع 2 
اغسطس ١559‏ هزة في اؤساط الباليه التي 
راحتثٌث 3 عن مَصِيرٍ ها بَعْدمُ ) إذ كان 


ع #4 


شخصية اسطوريّة ذا فطرةٍ اذ قادِرةٍ على 
اكتشاف آلمواهِب المُبَكرَةٍ وَتعهدها بالرّعاية 
والصّفقل حَتَى 
بآمنتعدادٍ غريزئي لتقبّل الأفكار والنزعَات 
الجديدةٍ والتَنِيقٍ ينها وَبَيْنَ امجادٍ اراب 
الذي لم يُمَرّط فيه طُوالٌ حَيَّاتِهِ . 


2 7 2 2 
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الذراع والسّاق مُتَزامنتين في وَقتيٍ واجدٍ . 
0 هذه الحركة من الوضع الخامينٍ من 
ضْعَة السّاقٍِ المرفوعة إلى مُسْتَوَى كن فيه 
0 في حذاء ال كبّة ماع ثم تنبسط 
7 و2« 0 2 . 
الساق . وتودي الراقصة أو الراقص ( 6 هي 
5 2ت ه 7 م 506 3 #8 
الحال في الرسم الإيضاحي ) حركة « المد ( 
© 2 6 أ 
في الوضع الرابع صوب الامَام له مممم1ء6ل 
أمواعل عمغتنهنان 15 2 5 يؤْدُي الراقص إلى 
التنسار ححركة «المدٌ » مِنَ الوَضّع التَاذ 
ع20مع6؟ 18 ذه غممم1ء؟064 . على حين نو دي 
الرّاقِصة في أذنى الرّسم الإيضاحي حَركة 
«المدٌ» في الوَضّع الرابع صَوْبٌ الخَلف 
06215115 ع2111610ناكو 12 ذه غممم1ء068 ٠.‏ 
و2 00 ٍ © اسه 2 3 ٠‏ اي 
وكل خركة من هَذِهِ الحرَكات تمرِين قائم 
بذَاتِهِ يَيْدأْ والقدمان في الوَضْع الخامس . 
ر شكل “؛#) 


الذيقي ‏ زاء2) نم0 نعل 
لحان لكر ف الأساطير الهندِيّة . 


دياغيليف , سيرج دي عل عهنء5 ,اءاتطوونط 
١‏ "لاما )١9585‏ (.غ1ط) 
رز مَنْ أسهم في ازْدِهارٍ الباليه 
فولكونسكي مدير المَسُرح. الإمبراطوري 
الذي اكتَشّف فيه ناقِدًا بارعًا للباليه . وما 
لمك زياغيلي أن سجر وزانة اللقرز وعد أن 
عَهِدَ إليه الأميرٌ ااخراج باليه « سيلقيا » 
وم يكن دياغيليف 
7 .8 فحسُب .بل 
00 فَوْقَ ذلك عبقريًا في إدارته لفرقة الباليه ) 
وكان لقدرته المذهلة في إدارةٍ الفرقة فل 
نشرٍ الباليه الْروسي في فَرَنْسا وإنجلترا 
وإسيانيا . ذلك أنه استقال من المسرح, 
الي ل ٠١‏ وقام برخلة إلى عرب 
الشتاتليه 846166 ط©) 5 حَماتها الأول لى التي 
كانت كالتماعة نبضة فَنّ الباليه عرزب أوربا » 
فقد عَصّف دياغيليق بالتّقاليد الثّافهة التي 
كانت تَخْيُّق الباليه بعَقَدِم فصول عَديدةٍ تسم 
2 0 ء ا 
بالطول وتبععث على الملل 2 واختفت الثيات 
المُئقلة بالخليي » والرّاقِصاتٌ المُقَتَعاتٌ 
الُصاضات” لد اقضة الأو :والأحدية المديية 


٠ عام‎ 0 511 


في تصلميم 0 البالية مكيب 











تارّةَ » وكذا إلى الثقطة الفاصلة في المَسْرَحِيّة 
افق تضم الأموز اق قضابها تازه اشر 

وقد عَمّد أوريييديس إلى هذه الحيلة في 
النُصْفِ مِنْ مَسرَحيّاته المي 
لمن » على حين ثرى أيسخولوس قد تحائى 
نه . كَذْلِك 


حيادة 


عابت أْطو في كتابه ٠‏ هن الشثثر » استخدام 


بَقِيَتْ لَنَا مَعَ 


اام هذه الحيلة في مسر حيا 


جيلة الإله الهَابط مِنَ الآلة بِحُجٌة أن حل 


عُقَدَة الحَبْكَة يبَغي أنْ يَنْمِوَ مِنّ الحَدث 


وق أصْبّح هذا المُْصْطَلح يُسْتَخْدَم الآنَ 
المشكلات . ويتحائى مُعْظَمْ كناب المسرّح 
العَصريِينَ آسْتخدام هذه الحيلة على الرَعْم منْ 
له يَلْجَأونَ إِليها في المَلهاوات . وقد عَمَد 
برتولد برخت «اععم8 :1ممه8 وكورت فيل 
7/11 ركم إلى هذه الحيلة في ختام أويرا 


الشّحَاذِينَ 0 لإصوعط عونط1 في صورة 


العفو الذي أَصدَرَنْهُ المّلكة فيكتوريا لانْقَاذِ 
ماك المُذْية عنما ءط) 32450 مِنْ حَبْل 
|| شيقة 1 


- - 


عسأمماء؟9ع0 8) عرعوط ١9‏ ف 6مصماء06 


2 
د يفيلوييه 


(.غآط) 6مرمرم/06 (2621 21017 

مع « بار » التثمرين . حَرَكة البساط الساق 
هي حَرَكة للتمرّن على الاحتفاظ بالتُوارُن 

والتُحكم في عَضلات المَحدَّيْن تنبسيط فهها 





تلمتضمعة2 * 


التَخافُت 3 ديمينوئدو 


0ع ترتطر1ضل 
(.كنات) (علتلضصءووع1 ) (.11) 

التناقصّ المُضطْطرد ق. عد العا فد من 
علال إمكانيّات التّأليف الموسيقي والتوزيع. 
الأو ركستر الت ومشكنة | اللمشحيد 


ملمععوع * . 


دائدي ء قانساكت (.كنم) امععسالا ,رمسم 
١١61م )١95”#١5١ ١‏ 


و22 و 07 00 3 20 - 
سيزار فرانك عاءه2:2 * وكان مُولَعًا بقاغنر . 
2 . م ه 
شارك في اسيس مدرسة الغناء المعروفة 


1 نمه اموت 8و5 0 0 


00 0 سثث 5 و2 500 
3 3 ل 07 
موسسئة على اغنيّة جَبَليّة سيق 


امه 


وّسيمفو نيتيْنٍ أريين رتوفاة أو كسلتراليّة 
9 2826م 

اشهرهًا 0 عستا ) 1531 وك نيتو » هذا 
إلى جَانبٍ العَديدٍ من الأغاني وَمَعْزوفات 


البيانو وموسيقى الحجرة 


ديُوجين السسينوبي 


(.أنء) 46و 1ن ء] ء:(غع 1210 


510 01 5ع7عع1010 


و 2 0 م 
فيلسوف يوناني ولد بسينوب 6م5100 
(١١؛:‏ -ل9“50 ق.م ) وكان رائَدٌ التَرْعَةَ 
ب" “اي جز 5 ّ كٌّ 
الكلبية دسواء نم00 * رهد في اعراض الذنيا 
وَعاشَ رَمَئَا داخل جرَة في أَحَدٍ معابد أثينا 
وازتدى خرقة المتسؤلين 'وحاكى بساطة 
بن 0 طعامه وشرله 0 مصباحًا 
ل ل 
إفحام مُجادليه ما كان أسايخر ١‏ لاذع النْكتَةِ لا 
قورع 3 التَمَوْهِ بها ا إلهِ أو إمبراطور . 
اله لفق الاسكتدر الامكير: يدون أن 
يابَهَ له » وَحِينَ لفتَ الاسكندر تظره قائلا : 
0 ني الإسكندر ( التَفتَ ليه ديو جين قائلا 


هع ور 


في بساطةٍ : « وَإِنَِّي دِيُوجين الكلبي » . فقال 


الإسكندر : ٠‏ ار إذا كانت لَك حاجة 
أقضيها لَك » . فاجَابه : « تنح عَنْ طريقي 
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خيالية لفناء العالم ولخ في الصون وَبَععثٍ 
الموق من اعون ثم يوم الحساب . 
وتواكك تيه مله الم و وغ الأخيلة العتدرلة 
الي تنْعقَلُ في تغبيرها عَن السحالات الوجدانية 

مِنَ العَضّْب والفرّع إلى الفرّح والأمّل حَتَى ِ 
3 النََشِْيدٌ الت ل القيدية: 
الألوان م مو سيفى ذات طائع. ع ليا 
ا توسفي آخرٌ غَيْرٍ موْلفِهِ . وقد 
د الحان .هذا النشيكه ف ٠‏ اقوس 
الجائزئي الغربي 20 لاذه مِنْ منهور 
المُصَلين وؤرقة المُنْشِدين مَعا في مُسْتَهلٌ عَصْر 

وما أككر ما أستّكل موَلْفو الموسية 
ا لعفو لَحَنَ تيك « يوم العَضب ) في 


اذاه عت الذيلة نشي عن رللة المر يما 


مثْلمًا فل صان صانص 5988056 )م5 * في 
و الّالئَة ( سيمفونية 0 1 


ا 12 * في سيمفونيّته الخَياليّة 
لإهطمطلاة علأكقامة1 في خر حر كتها المنتاميّة 
الفسكاة: -وتشلي ليله تك (التاكرات ا 
53662 عل أتناه عمل ععمده5 التي تُصور 
سؤرة عضب وَغيرةٍ إلى أنْ يُلْقَى به في قَنِضة 
الشياطين الذين يسوموئة مو العدذات + خَلهَد 
أذتحل برليوز لْحَنَ ١‏ يوم العَضّب ») كعنتصر 
مُفزع, مُعَبّر عَنْ رَهْبّة المَوْت . كذلك استغل 
أوتورينو ريسبيغي ذطهنمء8 هذا اللّحْن في 
تُصوير الفرّعر مِنَ المَوتِ الْتمتّل في الأفاعي 
السامّة خلال جْرْءِ مِنَ قصيدته الموسيقية 
التتصويريّة « انطباعات برازيليّة » أَطْلَق عَليْه 
اسم « بوتانتان ») وهو أسم الحديقة لوؤار جلية 
بمّدينة سان ياولو التي تروادفيها الأفاعي 
الضّحْمة السّامّة لأغراض طبيّة . الهج 
رخمانينوف 20 لنّجَ فسة 
مستَخدمًا اللّحنَّ في الكثير ون "أغماله وَمِنْ 
ينها ف“رارسودية عل لخن لياغانيني للبيانو 
و ول كستر ) 01 6126© 2 2ه /إ500م53] 


- ئ د 
تجمعها قافية واحدة . 
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وتغوة الفعل كذلك لل وراغيلي فق 
ابتكار وَضْعَةٍ جَديدةٍ رقص . إذ كانت 
حَرَكاتُ الرّقص تدورٌ ثلاثمئة عام حَوْلَ انّحَاذِ 
راقص وقَفَة اددع لها التويفات ٠»‏ 
ولم تخْرج الوضعاتٌ الكلاسيكية عن 
مجموعة أشكال يتَّخِذها الرَاقِصُ واقِمًا على 
مُتَواضعًا عَلَيْهَا » وَكان من الجائز للرّاقِص أن 
يُنَدْلُ في خرَكة قَدمَيْهِ إِلّا أن وضلعة الجملم. 
م تَكُنْ تتغيّر كَثيرا عَنْها في وقفته على قدميه 
حَتَّى ابتدع دياغيليف وضعَة « الأرابيسك » 
6نال65 125 * وفما محل إحدى السنافيٍ 
تق تقل الجسم كلد ٠‏ على جين تمتك السّاق 
الأخرى خلفا مَرفوعة عن الأرضٍ وَمَتُدودة 
تمامًا عند مُفصل 5 د إحدى 
الذْاعيْن أمَاما والأخرى جانبًا مع مَيْل الجذّع 
قليلا للأمام إذ تشقٌ عليه مُقاومة حَرَكَةٍ 
السسّاق . وَأَطَلِقَ على هَذا لير في وضعات 
الرّاقِص أو الرّاقِصةٍ مع الاحتفاظ بالوضعَة 
الأسية للثاق. القصية عل. الأرض: انيه 
0 الدرعة الكلاسيكيّة المحكثة ) والأفرال 
ندّوسة وياغيليفن عي اللمتطزة عل تطريات 
الباليه في الانّحادٍ السُويبنّى إلى اليوم . 


كلسعار4 :عه (.طالاص) قنوأنآ 

54 و 2 
القول المَاثور 
(.ألك) .771 0121072 لل 11101611716 


ئص يَحْتَوِي عَلى حكمّة أو عِطَةَ 


0111 


10165 12 


(.5لات2) (طلقء ا 01 1293) (.12]6) 
ل 00 ذلك يَومَ العَضَّب ء واليُومُ 
الذي يتشعرق: .قي العال .حت" لصيو زناذا :+ 
وهو ما يَشهّد به داودٌ والسبلة » ابرطزه 
[ الهاتفة الالّهيّة عِنْد الرّومان ] . 
كَتبَهُ باللاتينيّة الزّاهِب الفرنسيسكان توما 
دي تشيللانو ( المتوفى عام 1770 ) ويَمْكس 
انّجاه الصّرامّة وَالتَرَمّت الفكري الذي كانت 
أطيقه كنيسة الُصور الى . 
مَجموعات تالف كُل مِنْها مِنْ ثَلانَِ أبيات 
وض الأضيد موا 


111173505 
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الأبيضٌ في فَوْدَيها » وبَدَثُ في صورة مُشابهة 
لكي ل ا كو مه ان لع ون 
بدت أذ نس الأبوض اج رم نان 
صورته الإلهيّة . واملتجايتث سيميليه هذه 
النّصيحة فَطَلَبَْتْ مِنْ زيوس أن يَظْهَرَ لَهَا م 
يَظْهِر هيرا حين يُطَارِحُها العرام . وحاول الله 
إمُسالك شْفتَيْها عَنِ الكلام دون طائل » فصَعِد 
في ألجواء القضاء متلا بان العميق ١‏ وأؤماً 
إلى الضَّباب فتجمّعت عَلَيّْهِ السّحبُ والبروق 
والرّعودُ » على أنه حَرَصَ على حَمْل أقل قَذرِ 
لك مِنْ قواه وَتحفف مِنْ حَمْل الثيران 


تتتيلا إثاها بضاعفة أفن اوه" 3 دكن 
دار 3 لوجي دن حال سمي لكر 


1 


على تحمل الإإشعاعات الصّادرة من جسَّد 
الإلّه فاختَرَقتُ وأْصْبَّحتٌ رَمادًا وأسْرعٌ زيوس 
فارع اجنين الذي لم يَكُن قد اكتمّل لُمّو 
وأخرحه من ين أله » وأسح له كان ف 
فكزه وهو الا يرال لفيئكة + 3م شاط عه 
حَيْث يقي شهورٌ الحَمْلٍ , فحضتئه خاله إي 
هم وَعَهِدَتٌ به إلى الحُوريّات الات تأنه 
في عارعِنٌ ون يدينه بالَبن » قصار يطل 
على ديونيسوس اسم ديثرابوس 
ومط لط زط 1ل أي المولود مين 

وما 316 «يوتيسوين يفيت عن الطراق ختم) 
0 
وتقطير التَِيذٍ من عَصير الهتب مِمّا جَعلَهُ إلا 
ِلْحمْر ولإنخصاب الطَبيعة 
هيرا بوصفه 124 خخيانة زُوجها فَلَم ركه 
يَسَِْرَ في يلد واحدٍ . لذلك أَمُضى كَثْرةَ منْ 
سّتوات صباه 5 بْلدَان العالم , 0 


. وقد قدت عليه 


ل الا راضيي لني 5 بها ا 
الكروم ؛ يقل نْنَاءَ تَجُواله في مركب جر 
النُمورٌ » وَيُرافِقَهُ راعيه ومُعَلّمه 0 


11و53 * سيلينوس وددم»511 راكبًا جَحشًا 
وَتُحيط به مجُموعة من الحَدّم وتْبعُه حاشيّة 
من حُورِيّاتِ الايناديس والسساتير المجانين 
أصحاب الوّجوه البَشريّة وفرون المَعْزٍ المنْبَئِقَةٍ 
في رُؤوسهم وَحَابلٍ أعْصَانٍ الكُروم الموج 
يثمار الصتوير . 

وكان ديونيسوس شديدَ ف 7 
باللَهْو والضّحك » وقد اسَْقبَلهُ 0 


ون اماف بالبغر حلت راق الفتر ركان 
لام يُستَقبِلُونَ تِلْكَ اليَقَظَةَ بمَؤكب حافل 
بالطّبل والزّمْر والرّقص والغِناء يُشارِك فيه 
اليف والحضر » 5 تُشارك ده 
بإيراقها ام 


الم َك 00 0 
جَنوبي الاكرويول وناهموهمىه  *‏ ولا يزال - 
كلدو ١‏ كيده تقر قات الجا هيو العم 
ع ساعات متبدواهين 0 0 
المسترّح وَتنْسيقه . فَتَمّةَ مُدرّجات مُتسسّقة على 
جانبيها تمثالان قابعانٍ يُسْتقبلان الفلضة قْ 
امل ليها فْ استغُراقِ يشا ركان التغظّارة 
فيما يُشاهدون » مذ إغرَاب ف كر 
الممكلدة حَبّى ليُبْدُوا غرباة لأ عه للناس 
هم ؛ وَل حركات مس وأصوات اموّعة 
مها الأسمماع لا يَغيبُ َِيبٌ عَنْها شيءٌ » وثمّة غِناء 
وإنُشاد هر بالمزامير عردو الأنابيب 
0 0 (( والقيثارة 2 ركان لقص لا ف 
لع ‏ العايو فر ان طن الزن 
الدّراما . 

ود يُغْادِر اناس الحفل ا قلوييم 
إجلال لديو نيمسوس وإشفاق عَلَيْه بَعدَ أن 


اتيحَثُ لهمُ في هذا العيد شتّى الفرّص » 
ياكلون عَنتّى يتكموا وَيَشَرّبونَ حتى الثمالة 


وَتميدُ بهم الُوة فَيرُصونَ غارقينَ في 
المُجون . وأشهر من رسم هذه الأعياد من 
كبار المصورين روبنز ويوسان وتتسيانو وقان 
دايك وغيرهم . 

) 5١# 25١14 الصورتان‎ ( 


(.طالام) كمكرر2010 (وداداءعع82) 5ناكزه ه101 
ديونيسوس [ باكخوس عند الرومان ] 

حين قدت هيرا ج2ع1] * أن سيميليه 
واعصء5* ابنة كادموس 3015© قد حَمَلتٌ 
در زوجها الله زيوس 26005 * أُقَسَمتٌ 0 
نل بها العقاب ,» فنَهَضتٌ مِنْ عَرَسْها 
بلعث بسحابة ذهبيّة اريت من عتبة دار 
سيميايه وئَحَفْت في صُورةٍ تجوز يَظَهْر الشّغر 





أكن الامتكلدر 2 لتم ان قود د وين 1 


عِيدُ الإله ديونيسوس-<- (.8ز22) 3519ه110 
هو أَروعٌ أَعْيادٍ اليونانٍ » ويُشِيرٌ قِصّنهُ إلى 
و اختراق ل سيميليه عاعوممء5 * التي 
عَدَا عليها زيوس والتي ل يَقَوَ جَسَدُها البَشريي 
على تحمل الإشعاعات المُْبَعئَةَ من صاعقته 
حاطيت اليه ان يطو ها الى معوركة 
الإلهية فَاخْتَرَقتْ وصارت رَمادًا ‏ وأسرع 
الإله فَاتْترَ ع الجَنِينَ الذي لم يك قد اكتَمَّل 
تمزه وأخرجة ين يطن. أنه وافستخ له مكانا 
نت يقي هور الئل » ثم خطلثة اك 
حتى عَهِدَتُ به إلى حوريّات نيسا اللّاتي باه 
في غارهِنٌَ وَأحَذْنَ يُعذيته بلبّن إلى أن بلع 
أده فأمنتة إل أببه الذي تشأهة زارعًا 
مُحاربًا فخاض مَعَهُ الحَرْبَ طيدٌ المَرَدَةِ 
ومن * . وهكذًا أصبّح اسْمّه ديونيسوس 
[ باكخوس عند الرومان ] ديثرامبوس 
05 لاط لل * أي المولوة مرتيق: لزأ العم 
كناول2 10 ) . وَاللَافت للنّظر في تَلْك 
الأسطورة رفاقه العايفون الّذِين كانوا يرْتَدونَ 
جُلود مَعْزٍ بأرْجُلها وقرونها وَيَحْملون 
يدهم كؤوسًا وَصّنجاتٍ ودُفوفًا وَمَرَامير . 
وتكانت. تلك «الاسطورة هْرُ عَواطِف النّاس 


م 


له ترفهم هذا العيد 
حَماسيًا واختفاؤهم به عَظِيمًا ٠‏ يتقصدون إِلَيْه 
ذاكرينَ أيادي ديونيسوس عَلَيْهُم في رعاية 
كرومهم مُهْتَرّة وجُكاناتهم تحظية وَُحضوعًا . 
وإذا ما انْطَلَقَ المُنْشِدونَ في إإنشادهم استمعوا 
إلهم مُنصيتينَ يَهشُون وَيفرّحون مَعْ ما يُفْرِحُ 
ويس » مُكتِينَ محُونِينَ مع ما يدعو للكانة 
والحزن ٠‏ وَهَكذَا يَظلُون م باحداث 
ال ل ا إلى ان تنْتَهي بانتهاء 
الحَفلٍ لي 00 
الأمنطورة تناوها لقوانين الطبيعة التي تجر 

على وَفْقِهَا المخُلوقات التي كان ير 
عَليْهَا ديونيسوسء فيدْفمهم إلى إِججلاله 


2 مه عقر 


زقديسه 3 اي 


2 


وكان الغعرض 1 لا يقام إلا مَعَْ 
يقظة الإله ديونيسوس مِن تومه بِينَ الجبال أو 


تمْنالُ رامي القُزص تله طمع و21 
46500 ق.م) 
للمَئّال ميرون ممعرر]ذة * ويثّل شابًا َه 
رمي الفُرْص يَلَْفْثُ براميه وَجمْمِهِ في القواء 
غَيْرٍ مَألوف » وَمّع ذَلِكَ جا نيما شيف 
عَن له إذا كانت المُلاحَظة الواقعيّة تَمُدٌ الفنّانَ 
دَائْمًا بالعنامير الجَوْهَرِيّة الللازمة فإِنَ فِكْرَهُ 
المُبدِعَ يُعيدُ صياغتهًا إلى ما يُجاوز الواقِعٌ 
0 وقد وَقع الحتيار الفنّان على لحْظةٍ 
5 0 فيبا رامي ا إلى الأمَام 
مسِيدًا جني جسْمهُ كله على السناق اليمنى على حون 
راجت ساقة البِسْرى وارْتفعت ؤراعًه 
الو باص 9 5 الوأ كّ 
يَكتسيبٌ قو الدّفعم القصوى . وإن استرعى 
الانيبّاة أن مَلامِحَ الوَجهِ لا تَنْطِقٌ بالتّوثر 
المُصاجب لِمثْل هذا الجَهْدٍ العَنيف ( منْحَف 


ترمي بروما ) . 


(5ا31) .777 1015608016 


١صورة 5١9‏ ) 
نشَارٌ هذل 
(3115) كل 01560706 
عَلاقةٌ نابية بسن شبن ماين ٠‏ يَطفى 
َحَدُهُّما على الآخر . وَقَدْ تكون عَنْ قَصدٍ او 


“دع ن:ءءه: (.غ[) معاد علاتووعدسءؤ5زل 


255 زأاعن :عه5 (.طادع2) 01500660 


55 زذاعنا :عه5 (.طأدع2) 0211028)06ممءدوزل 


عَرض ديكرامبي (صدءك) (.01) ومطسوء رطانق 

ره رمد فى # 1 رس له 2 

عرض يوديه خمسون معنيا يرقصون في 
م 2 0 2ه 2 2 وه 2 
شكل ذَائْري بِيَا تصطف جوقة المنشيدين 
ونازوط * على شكل مرَبعر الشدؤن نشيدا 
جماعيًا تمْجيدًا لاله الحَمْرٍ ديونيسوس 
المُلََب بديثرامبوس أي المَؤلود مَرّئيْن اخيفاءً 


لدبأ 


بأغيادهٍ 1112 :و النشيد متنوع الأؤزان 
مقراط في الخماسة : وَدمّة تشابة ين العرض 
نات وق “ارماك السفرية 


ملم )53 * وَالتُراجيديّة لالع028 * . وَقَلْ 
ا : ٠.‏ ل - ِ. 0 05 ًّ 

ذكرٌ ارِسّطو ان التراجيديا ترجع في نشاتها إلى 
اهم 0 د د 2# 0-04 0 ٠‏ 

المسرحية الساتيرية 4 وأن كليهما 2 مشكق من 


أداء قَادَةٍ الغروض الدٌّيئرامبيّة مبيّة التي نَمَثْ في 


١ 


ا 


100 


اننطوو وبرلهيز كشن ب اللاق لتك اومان 
يوللوكس »لاوط . وكانا يُعْبَدانِ كالهة 
واتطال. ويكمدان: ميدأ امبر التتوال؟ .من 
الضياءِ إل «الظلمة ومن الطلماخه إلى الثور . 
وكانَ كاستور خبيرًا في ترويض الحَيّْلٍ بَيْتَما 
كان يوللوكس تحبيرًا في المُلاكمةٍ كما ابتَكر 
لرقَصات الحَرْييّة والموسيقى العسْكريّة . 
وكان ذقنا عاما لكر اتسين 


رادت 


ويصوران في رَيعان الشّباب 8 


لَوْحة مُرْدَو جة 2 لَوْحة ذاثٌ صَلْفيْن )مزق 
(5غ31) .71 علاونزام ان 
لوحة مصوّرة ذات ضلفتين قابلتين للطي 
عنصن . ( انظر طعناام م ) 


(.لنه) .7 ءع«رزمعء«2] (.ع) عمزمعععمزر 
كم المُدِيرِين ( في فَرَلسا ). ديريكتوار 
هو إسنادٌُ رياسة الذَّولةِ لمَجُموعةٍ من 

ً 2 َه و 
الافراد وكانهم مجلس إدارة مثل حكومة 


المُدِيرِينَ بفَرَنْسا ( ه9/ا١  1١89‏ ). 


طراز محكم المُدِيرين . 
ديريكتوار 
طرارٌ رُخرفي ساد بيْنَ عامي ١79+‏ 
و4١141ء‏ وكان يُعَد مَرْحَلةَ انتقالية من 
النُراز الكلاسيكلي 
مرو زومةكء-60م * في عَهْدِ لويس ١١‏ إلى 
الطّراز الإمبراط وري عانززه عماوص * وكان 
يجْمَعُ إلى صيغ. الطراز الكلاسيكني المُحْدَثْ 
ما جَدَّ من رَموزٍ وَشعارات وري جاءَتٌ بها 
انتصاراتٌ نابليون . وحين كيب الى لشيية 
العلل نض أقاة: طزان الذي يكتو نينا من 


الذّركاه 


عاو عدزماءءمزدآ 


(1)5ة) ء«أماء6 01 7١.‏ ءأرراى 


طوعاءزل 
(مطععة) .سر عاناطتادوءطا م06 
هي الجَرء ب اله الواقع بِينَ خط 
تَنْظِم الشّارع وخط تَنْظم مَبْنى بيت الصلاةٍ 
ف اتجاه القبْلّة . وهو الجُرْءُ الذي يُمْكِنُّ 
للمغماري أنْ يُعدّلَ فيه الجراف الشتّارع. عن 
انّجاهٍ المَبْلة ارق المغماريّة . وإن كان نُمّة 
عر قهد ق لذن كاه قل صر ب ان لكو عبن 
مَتَعامِدةَ الأضلاع : 


110 





المُلوك بالتّرحاب » وكان ينهم ميداس 
525 مَلِك فريجيا دنونوام الذي طَلْبَ إليه 
دشل فى ده فده بحل كل ها ١‏ 
إلى ذَّهَبٍ فاستجاب له , غَيْر أنه ما لبت أن 
هرعَ إلى ديونيسوس يتوسّل إليه أن يَسْلبَهُ هذه 
الفذرة يعد أن جمد كل تع لمبده على 
طعامّه وَشْرابَهُ وفراشة ذَهَبًا » وَلَمْ يعد يَسْتَمْتِع 
بالرّاحة أو يُذوق شِيْنًا فَبَعَتَ به الإله إلى نهر 
ياكتولوس 5ا1آه]230 سبحم فيه وَيَتَطهُر 
فَذَهَبِتَ عَنْه هذه اللُعْنة . 

والرّاجح أن ديو نيسوس كان إِلْهًا أي 

عن اليونان » وَلَوْ أنه عنْدَ وضولة إلبها وَجِدَ 
بان مُشابهِينَ لَهُ هُنا وَمُناك َكانه كانوا في 
التتظاره سرع قَدُراتهم وَيَجل مَحَلَهُمْ. 
ولِذَّلِكَ يَذْكرةٌُ هوميروس في غموض . 
وَالْنَشَرتٌ عبادّنُه في اليونانٍ وَرَبط المؤمنون به 
بّينَ املمه وَبَيْنَ البَعْثِ بَعْدَ الموت فكانوا 
يؤمنون بِعَودّتهم إلى الحياة واستمتاعهم 
بالخُلودٍ في العام الآحر ء وَيُتََخِذُونَ مِنْ قوة 
الحَمْر رَمْرَا لقَوّة الطبيعة » وَيُقِيمونَ لَه 
مهرجانات ١‏ ديونيسيا ) 5م210 * لبي 
كات تطبح بالمررح. والسّكر والعريدة 
والموسيقى والرّقصٍ والجناء وَذْبْح القَرابِينَ » 
فشر ب المشقايرة اله الو جين التحُموم 
الذي يُسِيْطِرٌ على العُقول والأجساد ويُفْقِدها 
اثراها » تهت النساءٌ يلال القابات وتَوق 


التّلال في ظلمة الليْل » يُرْسِلْن صرححاتٍ داويةً 


وَيودينَ رفصاو عَنيفةً على دَق طبول وَحْئيية 
وألْعام مِزْمارٍ مَلبوب , يمرن لَحْمَّ الذّبائِح 

في جنونٍ ويا كلتها فْجة . 
الاحتفالات بما يَدُور فيها من موسيقى ورقص 
وعَناءٍ هي الشكل الأول للديثرامبوس الذي 
8 ل الأول الي البَكَقَتْ مِنْها الدّراما 


. ( انظر وهطميوءلاط)ئل ) 


وكانت هذه 


الإغريقيّة 


الدَّيُسْكُو ري (أمعسدمعاوهلط :.عات) تسسعوولآ 
(.طالام) .7 كله 101050 
5 الإله زيوس ودع * من ليدا 
ع2[ * التي زارها ف هيئة طائر البجع 
التوأمين كاستور 2808© ويوليديوكس 
20105 2 و التوأ أمين كليتمنسترا وهيلينا 
وعد 01 0 2 إل ِه 
والدّيسكوري اسم يطلق على الاححوينٍ 


إمظم 00063 


يَتَلفُغُ به الأساتذة والمُحامون في عَصْرِه » 
وياقة بيِضاءً ووفرة شغ مُستعار , وَيَيِل نا 
شَديدَ الاخمرار مِنْ قرط إدْمانه الحَمْر » 
وَيُحتوي جزامه على منديل أو 6 وَنَائِقٌ 
ويُعْطي وَجْهَهُ بقناع. نصفي يَكُشيف عَن 
جيه الحَمَراوَيْن . فإذا بدا كطبيب عسل 
بقبعةٍ ضَخْمة تنْتِي حَوافها إلى أَعْلَى ؛ وَيذُعى 
في مثل هذا الدَّوْر دُكتور بالانزوني لومباردي 


5-0 0 


102222101 وت و1 إذا جَسَدَ شخصيّة 


الخطيب 50 فارِغًا ٠‏ وإذا مث 
شَخْصِييّةَ العإلم بدا أرق يَخْلِط يَيْنَ يونائيته 
لاتينيته كل ما يَطرقه 

وما أكر ها ظهر ١و‏ الذ كور أمَام 
الفشكة صلق تتحامًا »اندها تكون 
دفاعُه لَعْوَا يُفضي إلى وز حَصُمهِ دون جَهْدٍ 
كر . ار العَادَة بظهورٍ أرليكينو 
مصتطءءء1جم * ومحراية 2ءطعم8 + 
كشاهدَين ٠‏ وينطلوني عمملهنهدم * أو يذ 
العشّاقٍ زوه رمصج * كمد أو مُدّعَى عَلَيْه . 
وعِنْدّما يَظْهّر الدّ كتور كَطَبيب 2 يمل 
المِحْقنة أو قَصريّة الفراش وَيَنْبَري أمَامَ مُرضاه 
ومو شتفي اليد تركف الاقو ال الما نور ع 
ارا 11010110101015ظ وغيْره مِنَ قدّماء الثّققاتِ 
في مَجَالٍ الطّبّ وإن ل يمد أَحَدٌ بتصائحه . 

وعلى غرار ينطلوني عهما1هغمدم * كان 
الذ كور ميا وعدن للكويئة لا يكت 2ه 
مُلاحَقة الصّبايا منُدٌّى » ومُعاقرةٍ الحَمْرٍ . وإذا 
ظَهَرَ كِلاهّما في الرّواية كان لأحَدِهما ابن 
وعلى حينٍ يَقَعُ الصّغيرانٍ في 
الحبٌ تملا البكضاء قَلْبَ الأبوْن ون لَمْ يَحل 
هذا :وت مقازلة أ خرهي] اكه الأخر ب 


وكان على المُمثّل الّذِي يُوْدّي كَوْرَ 
الدُكتور أن يكون قَارِنًا غير 


ولِلاحرٍ آبئة . 


الثّقافة حَتّى 


5 حَطيءَ ٠ 6 ١‏ ام 2 ٠‏ لل تَ العلميٌ . 

0 000 ا 
« 2 م اوراس ده ثهٌ 3 

والالفاظ الطبية اسْتَحْدَامًا هَرْليا بقصد إساءة 

استخدامها . ( صورة 8١‏ ) 

دُو ديكافو زية 02 1اجوعع0006 


(.كنلم؟) كر 07116 7/جرمء 0006 


و 


لز 3 م د 
مَذْهَبٌ مِنْ مُذاهِب التَاِيف الموسيقي 


121 
عَدَدًا من رات لون مر 0 5 


م يوم 


تراى بارتقا تر ٠‏ وذلك عل 


له اه أصو 5 
البعضٍ ومن انه | يدث > 0 حقيقي في 
الألوان الأمامية وك معدت أن تقَارَبَتٌ 


جداع البَصّر الَّذِي يراها برتقاليةُ تَامًا | 
المرء لتحليل هذا اللّو نِ 
الجديد . وهو ما يُوْكُدُ أن الدماج اللْؤْئيْن في 
لَوْنِ جَديدٍ واجدٍ لَيْسَ إلا الْدِماجًا وَهْميًا 

حاِنًا في عَيْنِ المُشاهد المتَأمّل للّوحة . 
أما الطريقة يقة التي انتهدفها يرا كلك 
عَمَّا كان يستخدمه المُصَوُرون ف الماضي 
حينَ كانوا يَمْرجونَ الألْوَانَ على « خلاط 
الألوان ) ع علوم * » إذ ابتكر طريقة 
للّمَساتٍ « المُنْمَصِلةٍ » يكل لَوْنٍ عَلَى حِدةٍ 
مُسْقِطًا إياها فَوْقَ اللّوحةٍ » فإذا وَضعٌ لَوْا 
َزْرَقَ إلى جنوار لون عفر دافن يعين و كاله 
أخضرٌ » ذلك ل يداع البصَر يُحَمَق مرج 
وَهميًا بيْنَ اللّْئيْن فتَكَراءَى له الصّورةٌ وكائها 
لق رجات الرة مقع يما 42 َل 

ضّوئيًا متزايدًا وَيْضفِي على ملايح طبيعة 
المكان مُوجاتِ و دَبْذَّبَاتِ وي 7 ورف 
النهِجٌ «بإشراقة اللُوْنِ ( 
10 1ن]-وسرورك » ومازال يُعى 
« بالتتقيطيّة » (١انظر‏ صوذاانهنهم ) على 
الّغم من إيثارٍ سيرا وسينياك لِمْصْطلح, 

0 الالشطاريّة ). 


هس هسم 


استخدم 


هذا 


2057# :م566 (.آناء) «عوهز12 


ال كتو ر[ دو ُو ري ](تصتدعل) (عط)) جماعه2آ1 

كات شخْصيّة الدُكتور بِجَامِعَة بولونيا 
القديمة أُحَدَ التَماذْج الأْصِليّة مبروه:ه:م * في 
الملهاة المرئجلة عامة*1اعل وتلعصصم * »2 
وكان يمحل شخصييّة الطبيب أو رجُل الفانون 
أو الحطِيب البَليغ أو التَحخوي الفصيح. 
وَيُحاكيبا للمسّخرِية ئها . وني كُل الأخوال 
كان يَرْئَدِي الرّداءَ الجامعي الأمئود الذي كان 





فده فالطوث عي عَناصر ورَاميّة » إلا أنه 
بَعِيلٌ ء عَنٍ التُصوْرٍ أن نَكُونَ 0 الرفيعة 
كرا رهن قد سورت عن لوانت 
الستاخرةٍ المُعَريدةٍ بما كانت تبحوي من الفاظ 
بَذيِةٍ وَمَوْضوعات عَم تدورٌ حَوْل الغاب 
والسساتير 
(.0115؟) .771 5567716711[ 1"زع نال اتاعتسعووتاءء لل 
فاصِلٌ كزويجي أَزْ ترفيهي راقص 

هرّ في الأصْلٍ فاصيل مِنَ الرقص في 
الأوبرا » وَلكِنهُ يَعْني في وَقينا الحاضير ميلميلة 
مِنَ الرقصات و المَشْاهِدٍ الثّرو ييّة المُدْمَجَةِ في 
البرنامَجٍ دون أن تكون لها عَلاقة رع 
الجَؤهَري . 
المَعبَدُ الإلهي 
(.آنه) دك .م عءامبجرع) (عاصحدة) و*0مع) 

هوّ المَعْبَدُ المصري المُخصّصُ لِمَعْبِودٍ 
ِعَيْبهِ مثل مَعْبّدٍ الأَقصرٍ المُخَصّص لعبادة 
5 تكو راو الرئيسية اثلاث من 
0 ذي أزوقةٍ وَبَهْرِ ذِي أَعْمِدةٍ وَمَفْصُورةٍ 8 
57 ر ات متَعدَّدةٍ 1 

وكانت مَعابدُ الذَّوْلةِ الحَديئة مره 


عامتدع) «اتأستدال 


وه له 


مهملع ه11 يَتَصَدَّرُمَا صرح ذو برجَين 
تقضت امَامه أحيانا فبسلتان ترمزاق إلى عبادة 
0 ٠م‏ كات تتَقدّمُ الصرّح تمائيل عِدّة 
ضَكْمَة للملك الذي د المَعْبّدَ يَتراوَحٌ 

عَدَدُها بَيْن تَمْئالين وَمِنَةِ تماثيل . 
( صورة 56١‏ ) 
الالشطارية سكنسه و1211 
(2515) .771 07171151716 أكاط أل 
امُعدادٌ لِنَهْج المذْرسة الانطباعيّة 
ل المَتَمَثْل قي تخويل الضوء 
والظّل إلى لَوْنِ » وهو الهج الْذِي بكر سيرا 
5612 * اوسينيا عقدوزة * . و على 
م الو ان الطَيف مُتداخلةً في عَلاقات 


اخيغا ىُ الآحر مع خحضوعها لمنقج 


اسْتَِخُدًا 


التحليل اللُوني اليف . ذلك أن الألوان التي 


إراها العينْ تنْحَصير في ألوان ثلاثة أساسيّة هي 
ا والأمثفر والأزرّق » وثلاثة ألوان 


9 ع. ”سمس امه 8 1 0 
أخرى ثانويّة تتكون نن آمْتزاج_ أو تقارب 


الألوان الأساسيّة أحدها مع الآخر. قَلَوْ 


م . ده ار ”7 
'فرضنا ان المُصّورٌ اغترف على سبل المثال 


والعقيدة المّسيحيّةِ » وكانت تَخْضَعْ في 
انتخاب رؤسائها إلى نظام ديمق راط : 

وقد شارك أفرادٌ هذه الججماعة في محاكم. 
لتفُتيش بل كانت الكثْرة من أغضاء هذه 
المحاكم تُخْتَارُ مِنْهُمْ ٠‏ تلك المحاكم التي 
كانت تَنْرَعٌ إلى الششّططٍ والعُلوٌ بِحُجَّةَ جماية 
العقيدة . 


الدقانة وَالتَلاعْبٍ بالألفاظ انهم « كلاب 
ا م ا" 
الهُرطقة » مُوْوّلِينَ اشتقاق اسمهم على 'خْر 
ني وهو 2065هك 1 أترر20] التي تعني 
باللاتينيّة واكلاب الرت ا 


(3:15) (83:0(3 م1اءع8 ((1 1202210) 16اع 120191 
دُونائلر ( 455-145 

تقال فلوونسعٌ ذا الطرت تعدذت أسابية 
كما لازّمَهُ التَوفيقٌ على الدّوام في تطويع. رادم 
لفنّه سَواءٌ أكائثٌ من تروت م الحَشّب أم 
الرخام . وَئَحَتَ التمائيل بئفس البُسْر الذي 
حَفْرَ به ارق البارزة على 2 وَالَرّخام . 
لاد فنهُ بميشم: .العٌظمة المهيبة » وَجَعْلْتٌ 
منه كَذْرَنه على التعبير المَلْحَمِيَ وطاقائه الهائلة 
عنفه وَانْدفاعُه السّلف الحقيقي ليكلا نجلو . 
وَكَانتُ الجسامُ دُوناتِلُو تنُطَوي على طاقةٍ عَنِيفةٍ 
مكُبوحة , وَكَانْتْ أكثر مؤْضوعاته تدورٌ 
حَوْلُ أبطال من الثباب اسْتهرٌ عَنْهُمْ مكاوفة 
البَطْشٍ والطّغيانٍ يمُفَرَدِهِم مثل تمثال « يوحنا 
المَغمدان » ( بالمتحف القومي بفلورنسا ) 
و« داوود ) الذي ينتتصبٌ وحذده يخوذته المزينة 
بالزهور في فناء قصرٍ مديتشي بفلورنسا » وهو 
وَل يمنال غار طلى الخركة تبعت في غرب 
أوربًا منذ العصر الكلاسيكي . كذلك فإن 
كال لكان الشنيين:. مناسنه « الفحارس 
غاتاميلاتا ) 6021]211268 لحيل قادة جمهو ريه 
البْندُِيّة هو اول تمثال من البُرونز بمِئْل هذه 
المككانة عند عَصْرٍ الإمبراطوريّة الرُومانيّة ‏ 


وَيَنََصِثٌ بمّدينة يادوا . 


دُولغن . كيز فان 
كد 5 1 ) 


8 5ع146 ,عم 10021 
(3115) 


يس لدراسة المنّ 


122 


فبوكي فعر اريومة تدان و إلتينا الماذث 
الي أخدنت ين تاحية اللصيراء عَن الروح, 
الإملامية 6 عَجِيبًا » ذلك نه وَفلهه البناء 
بالمسّناء يمد أن كان متكفنا عق لدميه حكن 
صَغيرٍ قائم بِذَاتِهِ . 

ولع برع الس أي براعةٍ في إِنْسَاءِ 
القباب ٠‏ المي تلن عن غيْرها بمنْحَنَيّاتها 
تنو ع تكُوينات مَناطِق الاتتقال م نامرع إلى 
الذّائرة في تشكيلات مُذهِلةٍ تفده الوافها 
فال نكا عن سي ريه الرومان 
ين مراخية صعوبة الالتقال مِنَ المرَبْع إلى 
الأاتزة ديات حمر حاط انيم المدية إن 
مكجنة ١‏ أو لكؤيو "السك رن عو زالم قا لق بن 
البّ البيزلطيّة ذات الخناصر معدل ون 
د الساسنانية الخَناصر 
المَْقودةٍ جد الأولى محدودة الشكل خاضعة 
للنّاحية الإلشائيّة دون تنويعم . على حين 
تسْمَحٌ الثّانية بالتكُوينات الإلشائيّة المسَموْعة 
الحُبْقى بالتّغبيرات والمّعاني الفنية » فينْها 
لق لعي ورورلواة عا سدور 
الرّرْفِي المُتَوثّر » ومنها العَريبُ الَصي على 
التَخيّل . ( شكل ::) 
الذُومِينيكيون 


الفارفسة:: دان 


10011111115 
(.اع؟) كترأه» :007711 
ججاعة وابدئة ٠‏ أمتسها الفدين ووثيبدك 
[ دومينيكو ] من قشتاله بإسيانيا عام 
75 . وهذا الل الذي ُنْسَبٌ إليه هذه 
الجماعة وناءأطتدره2] مناه « عبد الأحد 0 . 
وكانت مهمد مُهِمتُها التي امطلعية ا التميو د 
على الوَعَظٍ والإرشاد » وقد مركم م 
الباعة-.دراسات ا “خانها في الفلسّفة 





0015 121 





اي ف ؟ ١‏ باليوتانيّة هعا04006 
إشارة إلى الاثتي عَسَرَ نضف بعد التي تُكَوَنْ 
الكل الموسيفي *. 
العيافة ”تت حاق عدموو شاه د 
مُتَائْرةٍ » كا ينْبدٌ المّقامات والتَّالْفَ الصَوْتيي 


وَيَسْتَخْدِمُ هذا. المَذْمَب 


لقره بَعْض قاد المعارضين َِوْلِهِمُ نه 
شوغ بهن الث بائق اها رمز يه المارحة 
والفشير “يدث ماري الألاض تحاف 
ل بلا 3 أو راحة للأذن ) . ومن 
الخاضي بد ليق المَذْهب الفنّي المموسيقار إيغور 


ستر افنسكي 52801051 * . 


َه لي 

0 6 0706ل 
فى الهَزل حت يه مَبْلَعْ الانجزال 
بُغْيَة استدرار الضّحَكِ والترفيه ع الئاس دون 
حوب لمكو عقوا ماين 2 كل بوط 


:121 ذاؤ5أا) |00 


والإمثراف في 


القبّة رول 
(مطعقة) .1م 0676 

سقف كروي الشكل أو سِبْهُ كروي أو 
مَخْروطِي ) وَقد رد ل د 11 
مُحَمِّسًا أو ذا. قطعر مكافة يُعْطي الجر 
الأؤسّط لِمَيّْى أو قاعَةِ . والقبّة عادة ذَاتٌ 
مقط يي مدير الكل وَجمم نف 
كروي . وَُعبْر القبّة مِنْ قديم الزّمَنِ عَنِ 
السسّماء أو الفلكِ » وَتُسْتَخْدَمُ في المُباني 
الدوية ا المَبَانِي العامّة مثْل اليانثيون 
2ه * واكنينينة القَدّيس رن بروما 
وضريح تاج مَحَلٍ بالهند . 

وغيق سان التاق الفيلل أذ تسب نهنا 
إلى المَسْجد جَمَلهِ في شَكُلٍ القيَّ رَمْرَا 
0 انها أَعلى الجَرْء الواقع. مام القبلة 
مُبِاشْرَةَ » كما اسْتَخْدمها في تَعْطِيَة أطرحة 
المُسلِمين باسيناء الأثراك مهم لَجَأُوا إلى 
ةلكا اذا الكتاطير الشركة لأغلى 
الخلل الأئرّاك 


1125 * . وحين 
اللستلموث: - القشطلطيية 
البازيليكا البيزئطِيّة مثاليّةَ لجماية جُمْهور 
المُصِلَّينَ مِنَ العواصيف والأمطار فاقتيّسوا 


320 100112111011 ع1" 












المسافات البينية بين الأعمدة 





في وجهية معبذ دوري 





)4١ (شكل‎ 


قذيةء ا لعتة مالل الور النزفو رار 
20 . )2 3 5 
عِنْدَ هذه المُواضع المامة في الاركان . 
3 ,0 ثم 2# 1 4 

ويتكون العمود الدّوري من ثلاثة اجزاء : 
العئق عمتاءععم * » ثم المرفقة أو التساج 
المقوس وناصفطءه * » والوسادة أو الجزء 
العلوي مِنّ التّاجر 5 * . 

) :5 201١ الشكلان‎ ( 


تَمْنالُ حامل الرَّمْح 


05 تلم 10021 
(31)5) .771 1076/مز1007 
05ل اعانزامم * 1 قانونّه المشهور 
المت 0115 20101و * الي يصيفه 
بلينيوس ونائهذاط * بقَؤله : « هو فنَّى نيع 
مح عرو شي تكلم وك 
وله اناوه أصول الدن اركانيي اونا 
مِنَ القانون ) . 
ومن واقع هذا الوّصفف استطاع 
المُتخصّصون أنْ يَنْسّوا إلى يوليكليتس تَمْثال 
الدوريفورس الذي وَصل إِليْنا في عَديدِ مِنَّ 
الخ الزومانيّة » حَيْث نرى شايًا عريضّ 
المنحبين يرتَكر يثقله 1 على. قدّمه لمن 
بَيْنّما تَرَاجَعَتٌ قَدَمّهِ اليُسْرى إلى الوّراء » لا 
من الأرض: هلها إلا أطراقك. الأضايع :: 
وَيَحُمل بيده اليُسْرى رَُمْحًا يَسْنُده على كتفهِ 
ينما تعَدَلَى ؤراعه الأنخرى إلى جانيه ( مُنْحَف 


6 


100 للاناكقة. 31210 (11)و122) دممتأتسمه2آ عطل1 
© 0077114071 86 هأعءالا عطخع 1ه 
(5غ):3 2 .اء2) مومءنلط ها 06 :(وذاص ج5507 4”/ 
نياحةٌ العذراء وصْعُودُ جَسدمًا 

يُصوّر هذّان الحاثانٍ في أغلب الأخيّان في 














العَمُودُ الدُوريي 
(دأتة ع .طعنة) 0071/6 .1 07076 

يتكوّن العَمودُ الدُوريُ مِنْ طَبَلاتٍ رُخاميّة 
أمئطوانئيّة الكل يمَركرها ثقوبٌ 
تخلليا : عؤائير 4 تحفية بطي كل بطئلة 
وَأنخرى ء وَنْحِتَ في سَطْحْ العَمودٍ الخارجي 
عِسْرُونَ أخدودًا وومنسة * طوليًا تَمْتَدُ من 
ْمَل العمود حَمَّى قِمّته . وتُؤْدّي هذه 
الأخاديدُ عَرَضًا مُرْدَوجًا 4 فهي ثُلقي ظِلالَا 
على بَدَنِ العٌمود ححسبٌ اتّجاهات الضوء 
المُخْتلِفة بما يوحي باستدارته » 6 تُضفِي 
طابَعًا جَمَاليًا بتؤفير ججملةٍ مِنَ الخُطوط 
الرشيقة المريحة للعيّْن » قود بَصّر المشاهد إلى 
أعلكن. :موفد: لتتدرفجات. التستصد 


1لا ةأطقاطء * . 


1201© 00: 


عله ل 
مر بعه 


وقد حرجت هده الأعميدة على الانتظام 
الرِياضيّ الخالص للإفلات من خداع البَصّر ء 
فحن كذ أقَنْنا عَمودًا مُستقيمَ الحافة تمامًا 
لخثل إل المكاهد أنه مُقَعّر الوَسّط » ولذلك 
الوّسّط حتى يَتَجَنَّبَ حدوث هذه الظاهرة 
( انظر وزقهام ) كذلك الأمر بالذينية 
للد امل ا لتو قد انما 
يرنه مامه ل إل المشنافي أن الس 
مرج مِنْ أغلى وهو ما أَلْجَاُ المغماري إلى 
كال الكقيية تر الدذاعل ف ستعووها عع 
لتقي بِالنّضّد . كما لا يفوتنا أنه إذا كانت 
جميع الأخكةة ساد المطر هن اننا 
الذي يَمَع في الأطراف يبدو قل سُمْكًا » ومِنْ 
نَّمّ صَوّب المعمارئي هذا الجداع البْصّريّ 
وادة أممار” الهذة. ‏ الأط افيه ٠‏ ورين 
المسافات البييّة 111110 * 





ئ 


في مين الِثرينَ » وَعَرَضَ أغْماله مع 
المصورين الو خشيين وعلان * في عام 
فا تزوها لزيا ايك سيط لقو 
ما بعد .الانطباعيّة «موتصهزووع#مصلنومم * . 
وكان لِبَعْضٍ أَعْماله الَنِي اسْتَخْدَم فيها وَسائل 
غَريبةً مِثْل حمر الشفاه في تَصويرٍ بُوزتريه 
لإخدى المُمَثلاتِ الشهيرات وَتَصُويره النّساء 
ذُواتٍ الأثدي التّاهدة ما سبع على لو حاته 
صفة «الإثارة ») حَتَّى غدا واجدًا من 
المُصَوّرينَ في المُجْتَمعر الدُول عام 2197٠١‏ 
ِذْ كان حير مُعبّرِ عَنْ حوالج_ تلك الجقبة . 
(صورة 5١5‏ ) 


12021 1212 


الإِْرِيرٌ الدُورِي 
(قاقة ع4 .طعتهة) 007116 .ل ءكاءل 
يتكرَّنْ الإفرير في الطّراز الدُوريُ من 
التريغليفات «ولااع1م) * هي لواح ثلائيّة 
القتوات َتَتَاوَ ب مع الميتويات »ممعم * 
َه الحَشّوات المنحوتة » وَيُسفرٌ ثناؤب 
التريغليفات مّعْ مَنْحوتات حشوات الميتويات 
عَنْ إيقاع. بَصرئ مُتبِقَ يُوْكُدُ المَبْدأ 
الكلاسيكي القائمَ على الموازّنة بين التّمِيضيْنٍ : 
الو حدة مَعَّ التتوع ١‏ 
ويّقي الكورنيش التَاقَه عمزمرمه عاتاءدء 
الإفرير مِنْ عَوابل التّغْرية وَنَمّةَ كورنيش آخر 


لاس 00 ل 2 5 
يسمى الكور ين المنخدر ععنمرمء عمتكاة1 
عقب ير 


يَْفْعُ منْ كلا لابين في الواجهة الرّئيسيّة 
حَتَى يَبْلغٌ القَمّة في مُنْمَصّفِ الواجهة المكلثة . 



















































































(شكل 406) 


الإفريز الدرري 
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وتنتشر على جسده حراشف كُحَرَاشِف 
السّحالي أو الأفاعي ٠‏ وله ذيل شَائِكٌ . 
والرراجح أن الاعتقاد الشائع بوجود التَنين قد 
ننا ين الأهدمين دون أن تكون لهم مَْرِفة 
وراك الفصون" الغارو. انكر ٠‏ طالرة 
الأخجام وَالعريبة الأشكال 1 

وقد دحل ُفظ ممم إلى اللاتينيّة ومنها 
إلى الفَرَنْسيّة اشتقاقا من كلمة «مكلهم1 
اليونانية التي تُشير إلى حدّة البصر » واستُخدم 
في الانجليزية لفك 21 5116 بمعنى التَنِين 
النّاريُ المُشْتَقٌ من الكلمة الأنجلوسكسونّة 
هعوءل . واستّخُدمت كلمة ومهاهءك اليونانيّة 
للدّلالة على التَنّين والأفعى .» ومن هنا جاء 
لاط م 

وقد غُرِف التثين بِوَصّفهِ رَمرًا للشر في 
أقالم الشرق الأدفى مِثْل كلدانيا وأشور 
وفينيقيا وَبدرَجَةٍ قل في مِصنر حَيْتْ الأفاعي 
الضخْمة القَاتِله » مُعٌّ انتقلت هذه الصفّة 
وَضتَارت الاصيفة .بده يشكلا سد بق اوري 
وأصبح انين في الفَنَ المسيحي رَمْرا للخطيئة 
والوثنية » ومن هنا كان تصويرةُ دائمًا متهاويًا 
والشّهداء . ا كان 
دَبْحه يُعدّ تَنُويجَا لماثر الأبطال بِوَصْفهِ قوٌة 


ل 
تَحْتَ اقدام المَديسير 


ال ل م 
شريرة انانية جشعة . 
بالختلاف البقاع. وَالثّقافاتٍ » فعَلى حين كان 
لين الكلداني 0 «تيامات ) 


م ده 50 
وبصفة عامة 
- م 


4 سيقان أزبع وجَسدٌ محرشف 
وَجَناحَانٍ » كان التّنْينُ المصرئي « أبوفيس » 
ونطوهوى أفعوانا رَهِيبا قريب الشبو من 
الدّراكون الإغريقي . وعُرِف التْثِينُ الفارسي 
بالحوافر المَشقوقةٍ » أما تنينُ رُويا يُوحنًا 
اللاهوتي فهو على غِرارٍ الميدرا اليونانيّة 
3 : ( تَنِين عَظيم ا له سبعة رؤوس 
وَعَشرة قَرونٍ وعلى رُؤوسهِ سبْعة تيجانٍ وَذَنْبه 


وك 


لله كوس السسماء 4 


وقد اسَتُخْدِمَتُ مُنْذُ عَهْدٍ مبكر شعارًا 
للحخروب ميماتٌ الثمانينٍ بِوْصّفها مخُلوقات 
حامية يِعَثُْ لاعت في قلوب الأعداء وتُتيح 
أشكالها تحال خصبًا للإبداعات الر عرف 
تُحدَثنا الإلياذة 4دناة * عن دِرْع, أغاممنون 


ان ل 


الدّزقاعة 
(تطعتة) :هل 
هي في دور االسكتى الامثلاميّة بمنزلة صحن 
مُسقوف 5 ل اضيا الفُسَئْفِساء ار بتعافية 
المَُْظِمةٍ في رَحَارِف هَنْدَسِيّة بديعة وَتَتَوَسّطّها 
ممه ي. 0 وه 6م ان 
وينخفض مستوى ارضية 
6 َ 5 -- © و ه 
الدذرقاعة بمقدار درج واحدٍ عن مستوى 


أرضية إيوانات الجلوس . ويحدّد هذا | ارج 


المَكان الذي ين فيه عَلى الزَائِرِ أن يَخْلَمَ 
عليه قَبْل أن نط قدماه فايرَ السسّجاجيدٍ 
0 
وَالبسُّط التي تكسو ارض الإيوانات . ويرتفع 
سقف الدّرْقاعة عَنْ باقي سَقَفٍ المَنْزِل بِمَنورٍ 
من الشتتب يخاكي كيه السماء .مهما بلع 
ازتفاع جُذْران الدّرْقاعة فإن ارتفاع أبوابها لا 
يَعْدو المألوف للإنسان من نسب : وَيَظمَر 
سلف الدرقاقة في تيوت الاترياء بِمَزيدٍ من 


العناية في زرف ؛ إذ نخدم قِطعٌ َقيقة من 
الختب تُْصى بألواح مكونة ميا زفة 
ُعْرَف بالرّقَش أو التّوؤريق المُتَشابك 
عندووء236ج * تتتابع فيها الدّوائر والمَرَبُعات 
والمُعيّات والتجوم مُتَدال بَعْضها في بَعْضٍ 
عَنْ طريق التّعْشيق ( صورة 5.؟١)‏ 


الحمامة (امة © .آء) كر ءط مامه 076 

الرُوح . القدُس 
المسيحيّين , في هَيئة ( جسميّة مِثْل ) حمامة 
إنخيل [ يوحتا 5٠9:١‏ و 
١ : ] 841‏ وفي الغدٍ نظر يوحنًا يسُوع 
مُقبلُا إليه » فقال هو ذا حَمَلُ الله الَّذِي يَرفمُ 
حطِيّة العالم ..؟ وَشَهد يوحنًا قابئلا : ١‏ إِنّي 
قد رايت الوح نازلا مِثْل حمامة من الميماء 
فت عليه . وأنا ل أن أعرفه » كن الذي 
أرسلني لأعمد بالماغ ذاك قال لي الذي 
ترى الروح نازلا ومستقرًا عليه فهذا هو 
الذي يعمّد بالروح القدس . » وبهذا المعنى 
تظهر الحمامة في صور البشارة وتعميد 
المسيح تنعط 2ه سسلاود8 عط7 * وما إليها . 


التامذ إ1301 عند 


وق عاذ 


ىو 


تنين 012 


(315 ع .[آنه) .771 071 ع076 


و ##ا وو 


ف ا يي قاد 00 إريه َو 
حيوان خرافي عر يب الشكل متنوعه )2 
مُجَنْح كالخُفاش . ينفث اللهبَ من فمه 


7 00111039: 18 


صورة واحدوٍ هى « نياحة لبوا وصعود 
وال لبقت لت المَسِيح 
عاشّتٌ أمّه 3 3 000 أحد الأنيد 
المرئبطة 53 0 . وحين بُرِمَثٌ 15 
2.2 و + وى 0 
تَضرّعتٌ إلى الله ان يعْفيّها مِنَ الحياة » فزارّها 
5 7 7 5 

مَلاكُ لِينْبئَهَا بانّها بَعْد ايام ئلاثة ستنتقل إلى 
لوقل عي شين الس لظلا بها 2 
القردوس: خيث المسيج ثم 
اهداها سعفة لحيل ) أُمْلَمَنْها بدورها إلى 
الرسول يونا َأوْصنْه بحَمْلها ساعة تفيها . 
وَطَلَبَتْ مَرِيم مِنَ المّلاكِ أنْ يُكونَ جم 
و 1 2 1 هم 0 
الرسل شاهدين نياختها فاجابها إلى مُطلبها وهذا 
هو السبّبٌ الذي ترى مَعَه في صور نياحة 
5 2 3 ره و م 
العَذراء كافة التّلاميذ حول جئُمانها » فيَقف 
بُطرس الرّسول عِنْد رأسيها وَيُوحَنَا عِنْدَ 
قَدَمَيّْها . 

والتقطوف . التياففة ”إل قوف .وال اعلة+ 
فعِنْدمًا غادَرَتُ رُوح العَذْراء جَسّدها استقبلها 
7 و22 1 4 
المسِيحٌ الذي كان بصحْيّة ثلة مِنَ الملائكة 
٠.‏ ره ىر 2 07 
ادر تخيدم يتمع إن الحاو ول 
جَسَّدُها على الأزض حتى ذَفَنَهُ الرّسْل في 
الجهانية ' وهي مكان قريب من بستان 
جنسيمايٍ بأورشلم . 
المسيح أن تَعودٌ روح 1 0 الاتّحادٍ 


جسدها 5 


1 1ه 


مه عش 4 220 


بجسدها فاعفة به إلى السماء على أجنحة 


الملائكة . 


- 


2 و 


وتَتَضمنٌُ قِصّة نياحة العَذّراء مينّة مَسْاهِدَ 
تصويريّة : أوها مَنْهَدُ الملاك وهو يُنيئها 
ِمَوْعِد تَسّحها وَيَهُديها سّعفة النّخيلٍ ؛ وثانيها 
وفاع العذراء للرّسُل » وثالثُها تبيّح العَذْراء 
وَصّعود رُوجها إلى السسّماء ؛ ورابعها إيداع 
عتماقها القيرب» وحابسها الددن ف وساوسيا 
صعود جَسَدٍ مَرِيم مُتَجدًا مَعَ رزوحها . 

ومن اظايد لإجاكه -وناخة ‏ الغدراء 
وَصعودها » لوْحة المُصّوّر تتسيانو ه5105 * 
المحفوظة بكنيسة سانتا ماريا دي فراري 
بمَدينة اديه : وَلَوْحَةِ روبنز 5مءطنج2 * 
المحفوظة بِمَتحَف دسلدورف » وَلْوحْة 
هوغو قان در خوز 0065 م06 788 المحفوظة 
متحف الفنون الجميلة بمدينة بروج . 


)1١١٠١ (صورة‎ 


12205 مدعل 


ليها بشتّى وَسائلٍ المزسومات المطبوعة 
مثل الرسم ‏ عل الججر ا 
الحَفْرٍ عل الككيي أو المَعْدِكِ 500 ف 


5 علطموعع * 


ارصع إلى شيئين ناسين : 
ريسك أو 'متيوتة !وقد ترك كباز أسائدة 
لفن الأوربي على مر التاريخ. توةٌ ضَحْمةٌ من 
دراسات دقيقة تَكويناتِهم الفنيّة وَشُخوصهم 
وللأزدية والتٍّاب إلى غَيْرٍ ذلك من لتفاصيل 
لني كانت كالمُسَودَاتٍ لني تُسبق أغمالهُم 
الحقيقيّة أن هذه الدّراسات المرشيدة بالغ 
الرورة لامييما عِنْدَ تَصُويرٍ الفريسكو حَيْتْ 
بغي أن يتخيّل القنان العمل كاملا يرم نه قبل 

الشروع. فيه » وَحَيْثْ بكرن هناك في العادة 
عددٌ كبير من التّلاميذ والمعاونين يتَبعون 
تذليمات الأستاة المر فنوفة ‏ 

.١‏ إنجارٌ في قائم بِذَاتِهِ » وَتُعَدٌ و الألوانٍ 
اماه مالا عل ذلك وما كار ما أغِد كاذ 
الأساتذةٍ رُسومًا تامّة كي يَعْرضوا على رُعاتهم 
ما ستكون عليه الور التهائيّة . 5 أن طبيعة 
الرسوم نفستها ا شديدة المناسبّة لَبَعْضٍ 
أثواع الأغمال المبيّةَ التي تُعَدٌ هَدَقًا قَائِمًا 
بذَاتِهِ مثل الطُّو بوغرافيا الاترف و0100 
والكاريكاتير . وإلى جانب ذلك يُعدٌ الفنانون 
جميعًا الرّسمَ تمريئًا شَخْصيًا ووسيلة تَعْبِيرٍ ذائيّة 
بالغةّ الألفة . 


مَلْهاة الصالون 
(23تتة0) :07أهد 06 كر 07716016 


ير 2 2 و 1 7 
مَلهّاة تَقَعْ الخدائها بَيْنَ افرادٍ البيئات النَبيلةِ 


01107 500111 م امول 


ف قاعَةِ منْ قاعات الاسْتقبال قصل 0 
القصور وََكون الجوار فيها يعبارات أنيقةٍ 
هذه تمتقولة لا شار و3 الأقارة اللميقة + 


5 تتروء0 


خيالاتثُ الأخلام 
(2115) 07111165 .كل ك7114151©5هل 

يُطلّق على التبيرية ‏ 
عندما تَنْتَقل إلى عالم الاخلام الاستبطاني 
علاناءءوم5ه20م1 الزاحر بتداعي المعاني اسم 
وخيالات الأحلام»)» وهي انَّسْمِيةٌ التي 
تُغزى إلى مبُدعها جيورجيو ده كيريكو 
معأتنط0 عل منع:ه01 » الذي وصفها بقوله : 


0م * 
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مقطاءط81122 * في إِنُجلترا ١*١‏ ده 
ه 3 00 0 

50“7)» وعصر لويس الرابع عشر بفرنسا 
2 

(8ة 1‏ 6١7١1)ء‏ والعَصر الذهبي 


الإسياني خلال كم فيليب الثاني 05 


- ) وُلفائه المْباسيرينَ الفئّرة 


المّالئة لارْدِهارٍ الدّر اما فهي عَصر إبسين 
معوط1 * ( ١9.5 ١1858‏ ) التي امتَدّّتُ 
جُذَورُها إلى عَهْدٍ الإمبراطوريّة الفَرئْسيّة الثانية 
رسا ول القلق الفكري والالتماعي 
المرئبط بالأفكار القُوريَة لشوبئهاور 
لاق طهوموط5 ودارونت متعموط وكازل 


ماركس :318 . 
ام 
درامي 


(.120115) 0707710110116 (.ع1© ,167107 ,502270710 

دُلْ على الصّوت القَوئ للسُوبرانو أو 
التّينور وَغَيْرهما » > كدُلُ على أمْلوت غِنائي 
تفل والأذوار الأوبراليّة الي يَتَجَلّى فيا 
الصراع بن الكَيْر والشرٌ الذي يَقَعَضي تَلْويئًا 
0 ير رْ العنصرٌ الل رامي . 


ملف الممْرّحيّة 


0707716111786 (02:3232810115805 :.عا) 


(.©16© ,16207 ,2320م50) 116 سرم ل 


013112111 


(013123) 
مَنْ لَهُ خبْرة بتأليف المَسْرّحيّات ويقوانين 
اليل “وت كيب. الفطول. .وما . تمل 
بالمسرح. عامة . 


العلَمُ المَسْرَجي 


ةل 


(هستدعل) كر ءاع 071117 " 


5 100 8 لكي 
هو الخبرة بشوؤونٍ المسرح ثاليما 
5 5 زلى 2 و 
وإخراجا وكل ما له به صلة . 


الكو ب الو أشي (.1) عم ااتسمس عفعمولق 
لوف النع بللة الماع فلص بالجسسم لِيَئمْ 
عَم تنه وير تفاصيلة : 
) صورة 6 6 ١‏ ( 
2 الرسُم 1ل 


(3115) .771 71أدكوه0 


َنْ شيل الأشكال الرثة أو المكيحيلة 
5-07 المتفذة بأكواتٍ عدَّة كَالطّْباشِيرٍ 
القَلَم والرِيشةِ والفرشاةٍ أو بسن الإبرة 


ل 74 1 و 
والمكشط فوق اسطح يجري الامتنْساحٌ 








الغورغونه 
ال-4 ادا 
دمع:ه0 * افعوان ذو رووس ثلاثة » وكذا 
رَسَم المجاربون الإسكندناقيُون التّنانِينَ على 
ذُروعِهم وَحَتوا رُؤُوسّها على مُقَدُماتِ 
مندينة: إرهانا: لكسومي... ذلك" اسعهار 
2 : ك2 2 و 
3 1 ً. 0 .0 
الرومان من اهْلٍ داسيا [ رومانيا ] بعد غزوها 
خلال عَهْدٍ الإمبراطور تراجان رَمْرَ اتن 
الْذِي أُصْبّح لواءً الكتيبة مِثْلَما كان الّسْرُ لواء 
الفيلق . وفي عهد الأباطرة البيزنطيين اللاحقين 
508 0 0 
ارتفع نقش التنين الارجواني على الراية التي 
ل 00 1 5 
وَجَدَ التنْيِنُ طريقة إلى إنجلترا قبل العَزو 
اللوومائدي." وابقط: “شازات. "الملكية اللناء 
المعارك . 
أما في الشرقٍ الأقصى فَقَدْ مُنِحَ اين 
صفاتٍ مُغايرة ترق به إلى مَخْلوقٍ يَنّسِم بالخير 
7: 3 5 عم اين كا اميا 
والرّحمة » فهو في الصين الرَمْرْ القومي وَشعار 
الأشرة: المالكةا سمتلي خرفهم بعر 
العنين. .: وي ُ ٠‏ م تعييز اتسين الامبراطوري ف 
الف ١‏ 9 0 الخّمسة حين أن 
ف 1 3 - : على رهم .,. 
التنين العادي ذو مُخالبتَ اربعة . ويعراف 
المنين اليابائي باسّم « تاتسو ) د5]ة: وهو ذو 
مخالبَ ثْلانّة فقط » ويتميزٌ بقذْرَتهِ على تَغْيير 
حَجمهِ حَسّبَ هواه إلى دَرَجَةِ أن يستخفي 
معها عضخ ا ا التي الصبني 


58 0 5 0 
وقد نُقِشَ عليه إلى جوارٍ راس 


5 


اموي 0و0 * ان إلى مرتبة و 
الطبعة الع لو 


الدّراما » المَسرَحيّة مسومل 
(همتتوعل) .71 18162176 .771 01761716 
إزُدَمَرت الدّراما علال تاريخها اللُويل 
مَرَاتِ علدنا وَلِمُدَّة جد قصيرة . وها فثْرة 


الازدهار الأوّل في اليونان القَدِمَةٍ بإقلم أتيكا 
ننم خلال القَرن الخايس ق.م والَانِيَة 

عَصْرٍ النهْضّة أثْناء 1 التّحوّل التقافي 
بين 00 الوسطى. المَسيحيّة موحي (الخصر 
الحَديث . وقد واكبّتُ هذه البرك خرَكة 
الازدهار السّياسي يفلورَنْسا والتطور الفنتي 
بفيرارا 58 والبُنْدقية (ها4١ ‏ 
٠‏ )., 5 عاصرت الععصر الإليزابيثي 


بمنْحَف دل أوبزا ول ومو ميينا: 

(صورة )١١١‏ 
دُو رر » لبر خت (2125) أاطععنطلة ,نرءءنا2آ1 
زالاة؛١‏ سا ككه١)‏ 

فنانٌ ألما غريب الأَطُوارٍ ولم يَكُنْ مُتدينًا 
كغيره » وَلَعلَ مَرَدَ ذلك إلى ما يُعْزى إلى سدَّةٍ 
تر جسييتهِ وإعجابه الشتّديد بتفسه الذي انكس 
على بُوزترهاته الذَاتيّة . وكانت عَبْقريّةٌ دورر 
تخبط 1 * تشْهَدٌ على ذلك رسومه 2 
ضارع بها رُسومٌ ليوناردو 16023100 * الذي 
كان يَشْتَرِكُ معه في صيفاتٍ عدَّةٍ منها شَعْفه 
الحتّدِيدُ بِالمَعْرفةٍ وإن لم يَصِل به الفضول 
العلميّ إلى الوقوف على ماهيِّ الأشياء وكيف 
تعمل مثل ليوناردو . وكان دورر يقبض بيد 
من حَدِيدٍ على عالم الظُواهِرٍ مع قدرةٍ خطبةٍ 
على الانتكار » وبمرور الوَقَتٍِ أصبح أُمْتَاذًا لا 
يُبازَى في تقنيات عصرِه وَلَا سيما تقنة 
« المنظور » التي لم يَسْتَخْدِمُها حيلةً عقلائيّة 
مثل المصوّرين الفلورثْسيّينَ الأوائل فَحَسلْبُ » 
وإنما استخدمها أيِضًا لزيادة الحسٌّ بالواقعم 


وكان دورر مُوْمِنا بأن اليجَسّد الكلاسيكي 
العاري يُنْطوي على سر غامض يَحْتَفِظ به 
الفنّانونَ الإيطاليُونَ كي نرق المي اغبال 
اتعلاقو الالساف ويد نه لعزم على 
اكتشاف هذا ال 0-0 ف تخليل هَنْدّسي 
للجسّم اسْتَْرقَ كل حَيا اه . ومن بين ماله 
الشتّهيرة لَوحةَ « تَقَدِيمُ 0 دايا للْمسيح, 
الطفل ( ! 
والطّفل ) (منحَف درَسّدن ) وه الصبي 
يُسوع يَيْنَ أيدي الكتّبة والفِرّيسيّين/( مُنْحَف 
رمد ): ويورتزيهانه "الذَايّة بمتفي ١‏ اللوقر 
(صورة 5080 ) 


( متحف درّسّدن ) و( العذراء 


ثنائي (.كللم) .71 0لذكن (00160 :.غآ) أعسسل 


0 
2-2 


الججماع انين مِنَ العازِفينَ أو مُعْنَّ 
وَمُصاجب ا هي الحال في التُنَائ الغناائي , 
أو هُوَ عَمَل مُوسيقي يُوّدى على التي بيانو أو 
يوُديه عازِفانٍ على ييانو واحِدٍ . 
دُوفي » راؤل 
زلالاما _ #ه9١ا)‏ 


(3715) 130101 ,إأنانآ 


ل النخس اه شك عرس رعارةه 4 
مصور فَرَنْسي ذاعَ صبيته لاسلوبه الطريف 
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ما تُشَاهِدُها مرسومة في حَواشي مَخْطُوطَاتٍِ 
ور ل 
شاي 3 َنَوية سرؤتلو سل 
(.آنك عق 0 00/151716 
١مَذْهَبٌ‏ فلسفي : فشر الكوان اك 
مسقي كَالعَقَلٍ اك 2 والوجود والعدّم . 
اانا لاهرنيٍ يفول بأن الكون ب 
0 متَعارِضَين أده العام 
كالعقيدة الرَّرد* شت 


دو تَشيو ل 1583 أل ونععنانا 
بُوننسئيا (هه١١‏ ل ا ( 
كان الصوير نا مُرْدَهرًا قَبَ غباية القرن 
٠٠‏ بين وار هدية سيا الساحرة مدو كانف 
الزّهْرَةَ الأولى الي انبثقَث منها كل بذور فنّ 
سيينا الشتهير هي المَنَّان الخالدٌ دوتشيو دي 
عاك ركوط فيد كلها افق قطاه 
العصور الوسطى في المكرده ٠»‏ وهو أن 
يُعيدٌ الَثّانَ كتَابَة قصّص | المسيح المخلص 
والعذراء الول من خلال الكتابة النُصويريّة 
لم3 1081م * أي الرمم عن ظِ يق 
مُصُطْلحاتٍ متواضّعر عليبا شديدة الام 
بحيث ان المشاهد مهما بلعَتٌ رجه 
مواقت هذه الكفاية التصوير :"عد 
الثّان: عا اضف .-عليها. الفتانون .عن لق 
ولم يُكتقف دوتشيو بإنجاز هذِهٍ 
الكتابات النُصويريّة في أبهى حُلَّةِ جَماليّة بل 
زاد فأسبغ على ما يصوّره من قصص كل ما 
كان يَسْتَشْعِره من قِيّم » ومن ثم ارتقى 
بجَمْهورٍ مُشاهدي أغماله إلى مُسُتوى إدراكه 
هو ؛ فقد كان يمتلكُ قذرة غَيْر محُدودةٍ على 
التصوير الإيضاحي المهيب 111051136108 * » 
أي تقل الحقيقة المرئيّة إلى عَيْن المُسْاهِدٍ من 
خلال ذَوْقَهِ وَمحيلته وَعَبِرَ بَرَاعَْتِه التَعبِيرِية 
اللسيرن رقت اتنا عرو كلدل 
الفكرة المَنُشودةٍ » فَصَْلًا عن قَذْرةٍ متميّرةٍ 
على تَمِْيل الشّكل والتعبير عن التحركة 
وتزتيتي" الشحومن وتنسيق" المشموعات:: 
ومن اير اك أريعهة ( المايستا 
8 * ) ولوحة « تجربة المسيح) 
وَجَمِيعُها مَحُفوظٌ 


وأمانيه في 


و خيانة بوذا ن200 


إدرالك حَقيقَتها . 


0625 





« لكل شيء مظهران : المظهر المتداوّل الذي 
نراة دائمًا » والمظهرٌ الوهمي أو الميتافيزيقي 
الذي لا يستطيع أن يراه إلا َه 7 في 
لَحَظات الاسْتَبصارٍ ٠‏ والقذرة على روية ويه كل 
ما هو واقِحٌ وَرَاءَ نطاق البصر » . وَيُدلّلٌ على 
ذلك بأنه في زيارته لِمَصْرٍ فَرسّاي قد لاحظ 


أن كل رُكن من أرْكانٍ القَصْرٍ وكل عَمودٍ 


كل تافِدّةٍ تَسْتَحُودُ على رُوح, من العَصِيّ 
داب 

يتحفز النَّاسَ على تحلت أشكالل غريبة » ومن نَم 
عَرْمَ على أن ل السدودٌ بين الطفولة 
وَالصّبا » وَيْيْنَ النّوْم واليقظة » وَبَيْنَ ما هُو 
قابل للتُصديق وما هو عَصبِي على النّصْدِيق ؛ 
وبين ما هو مني وما هوَ غَيْرٌ نطقي وما 
هو ا وما هو الع فاحتشدت 
ولو ة جلاعا الكيكة وق اك لادلا 
الطويلة :+ وبالأطلال القديمة بجوارٍ الباني 
العضرية والميادين الفشيحة الي لا تشغلها 
وى ثمائيل غرية الكل | || 
تلك للف 8141 "الشيلكة: حوره 
الموجشةٌ في لَوْحاتٍ كيريكو نظيرها الرّائعَ في 
قصّة ( الموت في مدينة البندقيّة » ١9١‏ 
للأديب الكزيد توماس مأك 5132 7725مط]1' 
وني القُصيد السّيمفوني « أنشودّة الأرض » 
قوع للموسقار* «عزيعاقة؟ مالدسن 
121 * 0105127 2 قفي كِلَيْهِما م 
تن اتشاكلة التالقية “رين قاضو "الرسق 
المتناقضة ونفس التجاور بين العناصر العادية 
2 اك ضام 0 2 ؛ ونفس الغنائيّة 


بال . 

. 4 ه رثا 

وفيما بعد اطلق على كل من كيريكو 
ومارك شاغال 8821©  *‏ الذي كان 


يزاول التصوير وقتذاك في باريس بتفس روح 
( خيالاات الأحلام كك بالسؤريالية 
مدتاوء س5 * التي لع تكتمل لها مُقَومَات 
الحركة الفيّة إلا في عام ١9514‏ . 


020115 


رسوم هَزْلية 
0 كر و [نرء |06 


رسومٌ متخيّلة بالقلم تير الضّحك . كيرا 


ع 1010120 





وفي سبيل تُحقيق 
الصاح 


لديبوسي 65517 * . 
مَذْهَبها قامّتٌ إيزادورا 
لدزاسة أصول الرَقص الإغريقي مِنْ امل 
رسوم الأراق. “الك د + سايق التُفدن 
البارز . ولقد كان للرٌقص الإغريقي أثَر عَمِيقٌ 
في تَصميمٍ الكثير من مال الرّاقصة التي 
قدَّمنْها إيزادورا عل ألغام 
المُؤلَْاتٍ الموسيقيّة التي كُيِبَتْ أطلا 
للأوركستر . 
وقد عرف ليقنسون الرقِصَ الحَدِيتٌ 
بُروعِهِ نَحْوٌ التبير عن الاثفعال الّذِي يَلْعَبُ 
دوْرًا أساسيًا في تحُديدٍ السرّكَة التي قد تكون 
لْقائيّةَ عِنْدَ بَعْضٍ الرَاقِصينَ وَمُْصْطَّنعَةَ عِنْدَ 
البَْْض الآخرء وَهَكَدَا إِمّا أن تكون خركة 
لرّاقص صادقة مُقْنِعةَ أوْ تكون مُجَرّدَ التواء 
٠‏ وائهُمَ يَعْض التُقَاد 
إيزادورا دَنْكان باحصار مَقَدِرَتها في مُحاولة 
تمرين الجَسَدٍ على إتقان التَعْبِيرٍ عن لرُوائع 
الموسيقيّة » بل وَيرتَائَة الوضْعَات وَالخُطُواتٍ 
الْنِي كانت تَسسْتَخْدِمُها » وإن بَرَعَثُ في إثارة 
مَشاعِرٍ المُشاهِدينَ . وهكدًا جَرّدَها هَذا 
البَعْضُ من السّعْي الجادٌ إلى الارتقاء بِفَنّ 
لقص ون ل ما شك أن يعد إضافة 
وَيَنَخِدٌ هذا المَرينُ في النّهاية من 
عَجَرِها عن هَدْمٍ المَدْرّسة الأكادييّة للرّقَصٍ 
َليلُا عَلى حَيّويّة هذه المَدْرَسة وَقَذْرَتها على 
البقاء . 


بزيارة 


العَدِيدِ من 


باهت أو التفاف ساذجر 


ل ا" 


كاتذر ائيّ الدومو بسيينا [9)96028© 0مس 
4 101407710 لال .كل 0211607216 هنعزك دذ 
(تطععة) 16رترء1ى 

شيّدث فوق أغلى بُفْعق يمدينةٍ سينا 
ورَحمَثْ واجهتاها الجانبيّتَان وَبْرْجّ ناقوميها 
بشرائط من الرّحام الأبيض والأسُودٍ كأنها 
تعككسٌ مئات المرات عَلَم سيينا :المكون فخ 
اللويه الأبيض والأسلوٍ . وهي كنيسة 
ام 5 التّراء 0 بلا نزاع, امل 
كاتِدرائيّة في إيطاليا ؛ وَتَجْمَعْ بين الطرازين 
الَو مانستكي 05 * او القو طب 
عذط:00 * نتيجة طول الفثّرة التي استَغْرقها 
ياوها 155.9 ل 


١‏ )20 ففنجد 


1 1 
الطرارينٍ في بَعْضٍ الجزائهما يَنْدمانٍ في تراوج 
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دُوز . وَلَمْ تكد عثتار تل على أنبيها 
2 َنّى كت الغيرة في قلا ؛ إذ كان عشتار 
ذاتٌ جَمال فاتِن » فَآمّرت الأخت خرّاسها 
بأنْ ينزعوا عن عشتار بُيابَها وحُلِيّها حتى بدو 
ع ع ب 

تستجب إير شكيغال لاسي رحام أخيها عشتار 
ات بسَجُنها في قصرها ملظت علَيُها 
أراضًا نين عم جَسدها كله فلا تعود لها 
و يعود لها جماطا . 


وتمضي الأمنطورة تقول إنّه حين غابتٌ 
عشتاز عَنْ ظَهْرٍ الأْض » غاب عَنْها الحُبُ 
فَلْمْ يعْد رَجُل يميل إلى المرأةٍ واسْمَؤْححشَ 
الد عزوق لقان وتو قف التيانت عن أن تُلمَحَ 
ذكراثه إنائه +« وحتدك الحياة عل الأرض + 
فإذا البَّشْر إلى القراض ». وإذا الحَيّوان إلى 
قناءِ » وإذا الشّباب إلى ضُمور وازواءٍ » وإذا 
الآحة و جخلة جين تر أن قرابون «البشتر ها 
قل يَوْمًا بَعْدَ يوْم . وَهُنا هَبّتٍِ الإلهة مر 
إي رشكيغال 0 تُعيد عِشْتار إلى الأض » 
ولكِنٌّ عِشتار لَمْ نَظِبٌ تفسًا بهذا إِلّا إذا عاد 
مَعَها رَوْجُهَا تمُوز » فَعَادَا مَعَا إلى الأزض في 
ألهى زينتهما . وَيعَوْدَمهما إلى الأزض عادث 
ليها الحَياةً » فَعَادَ الزّرْعُ عضا مُونِعًا وأنس 
كل أليف بأليفه وَأَسْرَقت الأرْضٌ ينور 
الربيع. . 


دَنكان . إيزادُورا (.غ1ط) 1520058 ,موعصسط 
(8لامظا _-0؟و9١ا)‏ 

يَرَْكِرُ مَذْهَبُّ إيزادورا كان في الباليه على 
دَعائم ثلاش : إيمانها بضّرورَةٍ تخحُرير الباليه من 
كل ما يتُصل بالوضعات التّقَليديّةَ أو 
المُصْطنعة » واستتخدام الجملم. في التغبير عَن 
رَوائع الأعمال المُوسيقيّة وَتفسيرها تفسيرًا 
مَنُظورًا » وَعدمٌ الالترام بالصيّغ, المُتواترة من 
تكوينات أو تركيباتب تشكيليّة » وَذَلك 


بالاغتماد عَلِى تلقائيّة الابتكار والإبداعر 
المَرئَجَلٍ . ومن المربجح. أن فوكين 


عوتناه * قد الحْتَذَّى 8 ١‏ اذهب 
التي » الذي انتصرّث لَه إيزادورا دنكان » 
وَتَجّى هذا الث في تَصْميمه لرَقَصاتٍ باليه 
« داففئيس وكلويه ) 0106© )6ه وتصطمة12 


المُشَكلٍ مِن مزيج. من اتَلُوينِ والشَخْطِيطٍ , 
ائرًا ششخوصةُ فَوْقَ المُسَطّحات المُلَوّنةِ على 
َيْعَةٍ مُخطوط جَذْلى في الطلاقاتها العَجلى . 
1 لفن بمَدْرَسة الفدوق الميلة ارش 
واجمدبته الوان المَدْرَسة الوَحْشيّة وع بانج * 
التي اعت يها خاصة في أو حة ( الثّرف 
والهدوء وَالحسيّة ) 6]طنآه؟ أء عصلةهء 005 
لماتئيس 249)556 * . 

وقد كأثر في أغْماله المُبَكْرةٍ بسيزان 
عمصودقه إلى أن التهى عام ١9١7‏ إلى 
التهاج. أسلوبه الخاصصٌ به والمَُميّرٍ بالخفة 
وَالعَجلة سَواءٌ في صوره الريتيّة أو بالألوان 
لمائيّة . واشْثهرٌ دوفي بِتَصُوِيرٍ مُشاهد سباق 
الزوارق واللّقاءاتٍ في مضْمارٍ سباق الحَيْل 
وما يدور داخل المسارح. . 
١‏ قُتُم اكير بن الأسوم الأخرقة 
للنّسجيّات المُرَسّمةِ وَالحَريرٍ المَطبوع, . 

ور 00 


وٌمنْذْ عام 


تمُو ز وعشتار 884 (تتاصتصيو1) أتسسسط 
 )18771711/2( ©! 15/1147‏ 70117711171 تهاطاكآ 
(.طاتوصم) 
كا تحص ساكن ما بين اَن آلهة كبارا 
بَِبْضِهم على زمام الكون . حص الة آلحرين 
دُوئهم بالتّصرف في ظواهر الكَؤْن وأغطاهم 
مِنَ التّقديس ما أغطى كبارٌ الآلهّة وَجَعَل 
مِنْهُم جَميعًا وَحْدَة مُقَدِّسة على الحتلاف 
دَرَجَاتَهم . وكان للبابليين ايام للاههة يُقَنٌّسونها 
وَيَحْتَفُونَ فيها أحصّها يَوْم بَعْئها ويم مَمَامبا . 
لوي ادي لعن و تعر ااه 
كانوا يَوْم ذكرى مماته يُروْنَ مُوَلْولِينَ باكينَ . 
5 5 يوم بعئه يَرَوْن فحن . 
تقول الأسطورة إن كمُور كان راعي 
08 وإنَّهُ كان يَوْمًا يرح غنم في يل 
شَجَرةٍ » وَكَانَ هذا الظل يُخيّم على الأزض 
كلها مَرَأنهُ عِشتار المُتَعطّشة إلى الب فهامَتْ 
به » وَتَْوّجَها تموز وَعاشا حَياةَ سعيدة إلى أن 
افترسه يمير بِري فاختواةُ باطِنّ الأرض 
«أرالو» لذي هو جَحيم الأثوات , فلب 
لخن اروم تدر قو على الحياة دون موز 
وَدْففَهًا ؤللك :إل أن تسلعى للقاء أنحتها 
إيرشكيغال حاكمة الحم تاها أنْ تَرَدّ إليها 


128 


110 





الخاصٌ وَيَغْدو مُنافْسًا لروبنز وَيُنْجِرَ الصورٌ 
الشّخصيّة لِعِليّة القَوْم من مُعاصريه , وَبَعْضَ 
المّؤضوعات الدَّينيّة في أسلوب باروكيي 
عام بن لك أن عا تغازلمن الأرل لك 
إنجلترا عام ١585‏ لِيَسْرَعَ في ميلسيلة 
تصاويرهٍ للمَلِكِ وأفرادٍ الأمثْرةٍ المالكة والطَّبقةٍ 
العُليا الي حلفت برق أسملويها وَعُدوبةِ الوانها 
وَرصائتها أَثْرَا عَميًا على قَنّ تصوير 
لبُوزتريهات في إنجلترا يقي مَلْموسًا إلى آمَدٍ 
طويل . وَتَأتِي في قِمَّةِ هذه البُوزترييات 
المكورة ٠‏ الشخصية المللق “تشارلين الأول 
( منْحَف اللُوفر ) . 

وقةااتعترك متو قاد اخليك بالخرك 
والاكيغاب على التِّيضٍ من أسسْتاذه روبنز الّذِي 
تمَيزت صُورُهُ بالثّراءِ الفّي والببجَةٍ الصّاعبة » 
فاحتل مكان ألوان روبتز المُحْمرٌة الصّارخة 
تُروعٌ قان دايك إلى ار الأليض والأسمود 
والوان الخّريف الفاترة حيث 1 الذّهِي 
التُحاسي الا القَاتِمُ وَالأصْمَرٌ الباهِتٌ 
المعوت ٠ر0‏ اختفى ل +طييرة 
الصّيف عِنْدَ روبنز لنجل مَحلَّها رَوْعَةُ احتِضارٍ 
العَسّق حينَ كَمْتَةُ الظّلال لتخي بقايا إشراقة 
النْهَارٍ ٠‏ وَبَينَما ذخ روبتز يعض ألجسادٍ 
شُخوصه مُتراجمة وهي تَشقٌ طَريقَها مُتدافعة 
بالمَناكب اسْتَبْدلَ قان دايك بقوّة شعاد 
الخاؤة الدّالةَ عل رخافة الأرسغراطة . ومق 
بين أشهرٍ لَوْحَاتِهِ «إيروس وبسيخي » 
( هاميتون كورت ). (صورة 7١4‏ ) 

اء عذادمهصك ٠/116‏ 1111 لسة ٠/11‏ رأمدم 2ل 
الأسْرتانٍ السابعة 
والقامنة المصريّتان 

ما إن التهبى كم بيوبي النَّان 
دتحلت إلى الحم الأسشرة الستابعة ومِنْ بَعْدها 
الأمشرة الثامنة: وكثنا. من الضتقف. يمكان 
ع إن تازيكهينا 2 عامي تحيا باشكرة 
كثيرة . وَحَسْبنا عَنْ هذا ما يقولهُ المُوْرّحُ 
الممترى هاتفو “يرن أنَّ أولاهما حَكَمَتْ 
سَبْعِينَ يَوْمّا تَناوّب الحُكمَ خلاها سَبْعونَ 
ملكا » وَأنَّ ثانيتهما حَكمَتْ مئة وميه وَرْبَعين 
يَوْمّا تناوب الحُكُمَ فيها ستبعة وعِشْرونَ مَلِكا ! 


(.لده) عذاعفسطك 1/1116 


دفر رجاك , لطر نين «طكسماسك ,علفظه<12 
(6685م١1- )١8.*‏ 
مُوْلْف موسيقى تشيكيٌي » وعازف فيولا 
في أو كسلتر المسرح. القومي التتشيكي تحت 
قيادة سميتانا 222)عصمك * الذي كان ذا أثْر 
كبر عَلَيْ . وقد حَرَجَتُ موسيقى وراد 
عن نطاقٍ القوميّة البوهيميّة إلى الآفاقٍ العاليّة 
إِّا أنها انطَّوتُْ على الكثير من الأغَاني 
والرّقصات الشعبيّة إقليم بوهيميا 
( تشيكوسلوفاكيا الآنَ ) مِثْل الرّقصاتِ 
السسّلافيّة 5 51370216 التي به 8و 
سين تشقملُ كل بِنْهُما على النتي عَسْرَة 
رقصة عطي 1 بقاع تشيكوسلوقاكيا . 
وَكتَبَ تلع سبيمفونيَاتٍ ركو لجر اللببائر 
وخر لِلقيولينه وَالِئًا للتُشيللو » 5 قَدَّم عَسْرَ 
أوشرات من بَينها ( اميد 4 1210م 
و« روسالكا » 2112وونه عط ( اسم لاجد 
جان الماء في الأساطير السلاقيّة » » وكذا 


)121115.( 


قدّاسًا 5وةآ]/ز * قدا مَوق ‏ اناعم * 
والعَديد مِنَ الأغاني وَمْزوفات البيانو 
وَمُوسيقى الحُجْرةٍ 
الأقرامُ (.طالام) كرنهه وأمو جل 
جنْسٌ ضتعيل في أساطير الشتّمال الأوربي لا 
يريد طول الواحد مهم عل عُقلة. الأصبع. ‏ 
ظُهورُهم محَدّبة وَلِحاهُمُ 39 وَسبقانُهم 
لديل كسبيقان المَعْزٍ وَالإِوَرٌ » يكين 
الجحورٌ وَيَحَْفُوَ النّجارَّة والجكادّة » 
تملك حفية يارد أفراذهًا ِبَاطِن الأرض 
وَيَحْكُمها ماكرٌ مُحَادِعٌ هو ألبريك 
طمعتعطلق * . 
دايك . أنطوني قان اتامطاسة عتك ,122 
ركؤه1 - 184١‏ ) 
مُصوَرٌ فلمنكي وَأممْتاذ عَظِيمْ ِغنّ البورتريه 
وَالتّكُوينات العية النازوكة عد كلمد ”فى 
التّاسِعة عَشرَة من عمره على يَدٍ 
5 * حتى غدا بَعْدَ اي - 


١911 )3115( 


روخر 


تلاميذه إلى قَلبهِ وَأشدّهم قُرْيا إلى ره ٠‏ زَارَ 
إِنُجِلْترا في شبابه » نم آرتحل إلى إيطاليا حَيْتْ 
1 ع ٠‏ 5 ل 0 - س2 

ناد تر باسلوب مدرسة البندقية وخاصة تتسيانو 


هة ندبيم 


مون * وعاد إلى انرس 0 مرسمه 


آرت : 


م مه كله 5 : : 

رهيف ويبدوانِ اقل انسجاما في اجزاء 
اخرى:+ ومع ذلك يط على هذا كله نظام 
الك ا 9 0 اقط ا يا اء 


الواجهة » إذ عسي تمميئها إل قسميد 


راوث #هريم ا .5 

يضم اذناهما تداخل ثلاثة مُعقودة » ورلخ 
أغلاهىا حَتَى قَمَةَ الواجهة . وإذ كان الذّؤْق 
المغماري قد لَحِقَهُ التُطور على مُدَى الرَّمَن 
تاق هل سيينا إلى تُجميل كتذرًائينهم يواجهة 
مكلئة : 07 المغماري إلى التَغْنْبِ على 
اختلاف وَحدةٍ الطراز بإثراء رَخارف الّخام 


و 


بِحَيْثْ تُعَبرَ عن حَرَكةٍ صاعِدَةٍ طاغية . على 


ل 0 ١‏ 9 ٍ ع 

أن فَحَامّة الرّخارف الداحلية فاقتُ تَالق 

الرّخارِف الخارجيّة حَيْتْ اكتسّت القَبابُ فَوقَ 
او 2 0 2 00 فا 


وم يَنْخل 1 سبينا على 5 
الكاتِذرائية بما يُجَملّها لا ي يعنيهم أن يُكون هذدًا 
مَوْطِعَ أَقْدَامهم فَرَصّفوا لضت بتَشْكيلات 
فسيفسائيّة رُخاميّة في تكوينات رائعَةٍ تخكي 
#راضفها مفننا دوي وار اعم أن ان 
سيينا العَظيمم دوتشيو دي بوننسنيا 00عنا[ * 
مع تستمسب8 آل (هه5١١‏ ب )١5١95‏ 
الذي قام بإغدادٍ الرّجاج. المَعَشّق المُلَوَن ف 
الكاتدرائيّة » هو صاحبٌ هذه الفكرة 
الميتكرةٍ وقَاءَ نيقولو ييزانو م1منزل<ا 
مصوؤأط * ١781١١1١‏ ) هو وابنّه 
جوقاني بيزانو نصصة7ه01© (0١5؟١‏ سا 
013 ) > يتشييك تبر الكاتدْرَائية حَيْتْ 
اعنيك تابراقم تباج ١‏ وماسكية اللي 
أشاعها من قَبْل في 7 رات 0 1 
التتضاؤل على حينَ طَفَثْ أفكار 
والإبداع, عي كانت قد احتَمَرَتُ في ذَهْن 
نيقولو . وتتجلّى رَوْعَةٌ هذا العَمَلٍ الجَماعي 
18 موعا في التماذجر الادمية التّلاثمئة 
والنّماذِج_ الحَيُوانيّة المستمين ' الين تكسو 
لمر » وَلَعَلّها حَيْرٌ ما بَلَعَهُ فَنُّ الئختٍ 
الإيطالي خلال القن التَالِتَ عَشْرَ . 


) 1١91 (صورة‎ 


83 :ع56 0368:نال 


لضنة 13 039035139 


5 26+ َس عمو‎ 00 ٠ 
للا ستيلاء عليه » غير انهم اخفقوا في غزوهم‎ 


راد ذلك من حَمِيهمْ وَعبَوا جَينًا قو 


لَمْ يَنْمَهِ في غايته إلى « ثني » بل واصل رَحْفَهُ 
وكسلية العرت حت كيت الظيبة التصير 
على يَدٍ مُتُحوئبِي الثاني الَذِي وَحُْدَ مر 
وَأعلنَخ يذَّلك المؤسّسَ الحقيقي للدّولة 
الوسطى . 
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22 َ 5 6ه م 20069 5 
والاسرة العاشيرة القن لم تلبَث أن اتحذتٌ 
0 .82 08# 2 3 و ه ًَّ 
نقدن غلن اف لذن روطت الاق أن 

٠.‏ ه. # مه 
فرك انلع اح ا م ا لا 

0 0 يك 0 1 و 
طيبة » غير ان ملوك أهناسية عَذُوا ألفسّهم 
وَرَنَّة ملوك من الشر مين فَجَدُوا لِطردٍ الْبْذُو 
هد داقر 7 د 5 2 او ألم 
عن حدود مصر الشمالية الشرقيّة وَاحَذوا في 


م 


روم يم هم 


تثبيتٍ دَعائم الملكِ في البلادٍ . ثم ثار بَينَهُمْ 
وَبَيِنَ بيت طيبة نزاغ حول ملكية إقلم 
1 0 # د يي داس 

« شي )2 فشمر الطيبيون عن سواعدهم 





8 اه ء:زاكن :0 726 غ5 لده غ11[ 9)وهه3ل 
: 
الأسرّتان التاسعة 
والعاشرة المصريّتان 
م اضر 1 2 5 2 قير َه 
لم تكد الأسرة الثامنة يهل عَهَدُها حتى 
5 ع 7 . 
كانتت الاقاليم 5 اقصى الجنوب قد 
تقلت . وَتَأسَّسَتْ في قفط حكومة مسقل 
5 5 0 0 7 و 5 2 ار 
ظَلْثْ تحُكم فيما يُقال اربعين عامًا. ثم 
2 واء 9 
حاكم اهْناسية « هيراكليويوليس ») 


نصب 
ف وق اده َه و هً 1 5 
نَفْسَهُ مَلِكا على أهناسية مَوسسُسًا الأسرة التّاسيعة 


(.آنه) 841105116 





والثاني يمثل تجسيدًا لقسّمّات وجوه أشخاص 
معاصرين للفنانٍ . كذلك بدأ في هذه الفترة 
تطور هام في محال تصوير الثياب . فلم تعد 
تظهرٌ في طيّاتٍ متاثلة بل اندفعتث تحاكي 


الأشكال الطبيعية 1 
آنيةٌ حَرَفِيّة عمو كمع طايوء 


(كاقة) .771 ©6/ي 66727711 
تحرف" من عجينةٍ مُساميّة بيضاءً تترججٌ 
تزجِيجًا خفيفا عند حرقها في درجة حرارة 


«7 


اعووءع 


المُتّكأ . الحَامِلٌ , المَسْنَدُ 

(داأمة) .71 أء]مناعرله 

هو ما يُحمِل عليه الفنانُ اللوحة ليتهياً له 

التَصوير وله أرجل ثلاث : اثنتان أماميتان 

وأخرى خلفية . وقد يتخدٌ أحيانًا من الثّرف 
التى تُجمّل بها الْرّدَهاتُ حاملًا صورة . 


:ع6 (طععد) ععتصعق عناتاعجوء 


الع ستألعم عاط عترور[ 


الطَّرّف . الشَفَةُ 


يدت 
(.طععة) .ام .ام 6075 


8 


الحافة النهائيّة التي ينتبي بها السقف 


له م 
طعاععاو :ع56 (225) عطأعنلوطة6 


إيكارتية ُ (281660ومعو) 6اروعة 
وَضعٌ بواج السّاقيّن ا .1 60716 

3-0 لجسم رت بالنُسبة للنّظَارةٍ 
تند فيه الذّراعٌ إلى أعلى بيغا تمتدٌ الساقٌ 


الفنان اليوناني بعد جهدٍ متصل امتد أكثر من 
قرنٍ من الزمان إلى سر وْرٍ التركينت المعقد 
لجسم الإنسان ووُفْقَ إلى التعبير عنه عنه ككل 
مُتَسنّق . وعلى الرغم من أن الفنانينَ قد توصّلوا 
بالتدريجح إلى إنجاز أشكال تقتربُ من 
(« الطبيعية ) فإنهم صبغوا أعمالهم برصانة 
أبعدعها عن ( الواقعية ») . 
وإذا كانت نباية العهد العتيق قد شهدت 
توزيع ثقل الجسم بطريقة غير متعادلةٍ » وإن 
ل ل ا ل 
وق طويل حتى امتدٌ توزيع القل غير 
المتعادل ليشمل الجسم كله . فعرا الجذعَ 
التواء 520 في الاتجاه العكسي للحوض » 
لأ ”الذي أفعتى. إلى . الا بار كة بنع 
0 ات ,عبرا 0 . 2 
الاتران :ومن ثم سرئ تطبيق هذا التطور على 
مختلف الوضّعات الأخرى . وهكذا انفتح أمامَ 
الفنانٍ اليونات عالّمٌ ير جديد من الأشكال . 
وتكشف هذه الفترة أيضا عن عناية 
جديدةٍ بتصوير المشاعر لا من خلال أوضاع 
الأشخاص فحسئبٌ بل من خلال ملاخيهم 
كذللة 4 < فر احاميب الألم وَالدَّهْشَةَ 
لاسن ار و 57 في واقعية 
الأواني . ومن ثم ل يبدا في 
تلك الفترة” بالذات- .ف . تضوين الشخوض 
غنهع هوم * الذي ف بمحاكاةٍ أشخاصٍ 
بذواتهم » فقام النَحانُونَ الاغريق بعمل نوعين 
من تماثيل الأشخاص : : الأول مل أشخاصًا 
معروفين 9 إلى ع الاخر ا 


تيّلوا وما عَرَفُوا عن مظهرهم الخارجي ؛ 


العَصْرٌ الكلاسيكي الباكر ‏ لمعتقفةك تزاف 


4650-480١‏ ق.م ) (1جو) متعم 
(وأقة) ع7ؤلاقدى .71 ءإنراى 

جرى لدف على تسمية هذه الفترة من 
تاريخ الفن الاغريقي بفترة الأسلوب لتقا 
الصارم. ٠‏ وهي الفترة الممتدة بين مطلع 
القرن هت ق.م اعفان دامر 
والمقصودٌ بهذه التسمية التعبيرز عن الإحساس 
لما وري اكوا حريي لد يرجن تييدا 
الإنتاج الفني في مُختلف اليادين . 

فقد بدا المتَالون وفي أثرهم المصوّرون 
يتجهون بخطى وثئيدةٍ إلى البساطة » بل وإلى 
بعض الصّرامة بعد المَرّح والرقةٍ والتاتي 
التي شاعت في العصر العتيق اللاحق 1266 
ومالبث التَطورٌ أن لَجِقٌ بالفوذج 
الخالق: للجسد :وناك لمن يستوحي أفكارةُ 

من العقل والمنطق لا من العاطفة والخيال » 
محلث فل لاوس يلد لتمرّج. ا 
بأردية بسيطة سميكةٍ ذات مكاسرٌ طويلةٍ 
وكأنها أخاديدٌ الأعمدةٍ . 

وتناو ل التقيية ملاح الوجه افيح الذّقن 
وبرز» وباتت 00 'مريعة ولم َعْدِ العين 
لوزية | الكل , 
عات العصر 0 علتسة عتقطععحج * 
الغامضة مع ذلك المرح. الذي كان يستأثر 
بوجوه الابطال والالهة حتى في لححظات 
الجَهدٍ العنيف أو خلال ممارسة عمل بالغ, 
القاوة وحل غيلة ع جنا حت حر ة لاتيقىا 
أي انفعال > 

وشهد الرَبْعُ الثاني من القرنٍ الخامس بداية 
مايسمّى « بالطراز الكلاسيكي » حين توصل 


وبداية 


عتقطء:ة3 . 


الأنف ٠‏ واختفت 


عع ع0 





(شكل 49) 


إيشابيه فوق أطراف القدمين 


بعبارات تفصِحٌ عن لواعجها فقد عاد عليها 
ذلك الحبٌ المرفوضُ الأبكمٌ المُضَِي بالهُزالٍ 
والذواء حتى ذاب جسمها تمامًا ول يق منها 
إلا صوتها . على أن نارسيسوس لم يفلِثُ من 
العقاب نظير تحطيمه قلبٌ تلك الحورية 
اقيق » فبينا كان ينحني ليشرب من ينبوع 
ماء صاف إذ انعكست صورتة على صفحته » 
وحين تطلّع إليها بيرته إلى حد أن عَسْيمَها ؛ 
وأضناه الجوى وهدّتة عياب » وغدا سيد 
شاطع الينبوع لا يبرخه حتى برح ببه الشوق 
امحيط فقضى نحبّهُ » واستحال إلى زهرة تحمل 
اسعه هي زهرة النرجس . 
(.آده) .71 ء«ركقاعءاءع6 سمتعناععاع» 

لتَوفِقِيَة. التجْمِيصّةٌ. الاليِقايّةٌ 
الامْطفائيّة . الالتخابيّة ( م ) ٠‏ التَلفِيقية 

تزعة موُدَاها انتقامُ الأفضل من بين 
المذاهب والأساليب والآراء الفلسفية أو الدينبة 
أو الأدبية والفنية » وكذا أعمال كبار 
الاساتذة » وضمها بعضها إلى بعض بعد 
تشكيلها تشكيلا جديدًا 
والخروج منها بمذهبٍ جديدٍ . 

وهي نظرية شاتحت في أواخر القرن 
السنّادسَ عشرٌ على يد المصوّرٍ لُودُوفيكو 
كاراتشي 02726 10009160 , مومس 
أكاديمية الفنٌ بمدينة بولونيا بإيطاليا )١158(‏ . 

ومثال التلفيقية مذهبٌ مدرسة الاسكندرية 

: 
خلال العصر المُتَاغرقٍ » وكذا ما غرف عن 
المصور البندق تنتوريتو 17126016060 * من أنه 
اتخذ شيعارًا ألوان. المصور سانو 
1110 * وتصمم ميكلا نجلو ملعهصةاعطء 11 * ) 
هذا إلى جانب مدرسة فيكتور كوزان مأونام© 
في القرن التاسمٌ عشرّ . 

ويؤمن أصحابٌ هذه النزعة أن التاريحٌ قد 
ولم يترك المباين 
للاحق شيئًا يأتي به » ومن ثم فحسبٌ الفنانَ 


ف إطارٍ موحل 


استو عب الحقائق جميعا 
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إيشابيه فَوْقَ أطْراف القَدَمَيْن 6م دروداءة6 
(.غاط) وعأسامم و5ع1 نار 
حرَكة للرّاقِصةٍ تبدأ من الوضع. الخامس 
فتنفرج الساقان فوقٌ أطراف القدّمين لتعودّ إلى 
وضعها الأوْلٍ إلى الوضع الثاني أو الرابع. 
١‏ انظر 511055و0م ) 


العَمُودٍ الدُورِيي 
(.طعكة) كر ع «رتب[ع6 

ممت المرفقة على شكل « مُنْحَنّى قطعي 
مكافؤ؛ ) لتستقر فوق العنق. ناعم * مما 
يدل على دراية المعماري اليوناتي , بأهميّة تطابق 
الشّكل مع خطوط موعن من الناحية 
الجمالية » الأمر الذي جعل بَدَنَ المرفقة كأنه 
العضل 'المقادوة خامل العنب. والألضاف» عل 
العكس من المعماري الروماني الذي جعل 
مرفقة الطراز الدُوريٌُ نصف دائرية الشكل 


( شكل 1:5 ) 


مزفَقةٌ تاجر 


5ناتاتتاعء 


ايكُو وتارسيسوس ودووك2و1ة قسه ملعك 


ز.طالامم) ودككاء ع8 آه ماعط 
تروي الأسظوزة الاغرن يقية أن الإلهة هيرا 


م 32 


و * كانت تَتَجَسس 1 رَوجها وان 
ونء2 * كعادتها » وأر ادت أن تقتفي أثْرٌ 

مغامرةٍ له مع إحدى الحوريات 0 
ظلت تُلاحقٌ هيرا بحديثها سادرة فيه ما شغل 
الإلهة ادر عن زوجها زيرٍ النّساء حتى 
احيفن بع عشيقيِهِ عن عينهها في لمح, البصرٍ . 
فاستشاطْتُ عَصْبًا وأنزات بالحورية التّرئَارةٍ 
عقانا رادقا من خسن عدلها::. وهو اها 
القدرة على الكلام فيما عَدَا ترديدٌ المقاطع 
إيكو بعد هذه النازلة في حب نارسيسوس 
وكان أجمل الفتيان طرًا » غير أنه كان بليد 
العواطف لاتبترٌ مشاعرٌهُ للعشق . ولما كانت 
هي إلى ذلك عاجزةً عن بت أحامييسها 


ووقعت 






0 م ميطف لمتحم 
ج57 6 





(شكل 8ع) 








المرفوعة أ ارات إل أحن التناهين #“ذاحخية 


(شكل 21) 


إيكارتيه 


158107 5هم :عه5 (.غ[0) عته'[آ د غاروءء 


[ أكسية ومو هُو ذَا الرَّجُل ممره11 156 

(.آع2) (.؟7 © .عمط ,.1أ2كآ) 

هي العبارة التي نطق بها بيلاطسُ الحاكم 

الروماني عندما خرجّ إلى كهنة اليهودٍ يتسوع 

وجا بإكليل الشّوكِ ومرتديا ثوب 

الأزْجُوان » فصرّخوا قائلين : واصلة! 
كه !2 

د ا انيم ان 
الشّوك وبيده المَصَبةٌ وكأنها الصِوْلّجَانَ , 
وَيُعَذٌّ واحدًا من مشاهدٍ الام المسيح, 
الشهيرة :: :ويضور. هيروئيموس: ٠‏ جوش 
طءوه8 * هذا المشهد بكل تفاصيله في 
لوحته المحفوظة بمتحف ستادل بفرانكفورت. 

) 755 صورة‎ ١ 


(.غ1) ممموطعة 
حركةٌ فَفَزٍ مركبةٌ من وَنْبَْن تَبْدَا من 
الوضع. الخايس َف رج السّاقان في الوضع. 
الثاني أو الرابعم في الهواءِ » ويهبط المؤْدّي إلى 
الأرض محتفظًا بهذا الوضع. ثم يعودُ عن طريق 
الوضعر الخامسٍ 5 


القفز مرة ثانية إلى 






إشابيه 
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ل6»05]251 





لماعم المنحرف للدّاخل م6وزمى * بأنه 
يبدأ والقدمان ف الوؤْضعم الخامس وينْحَرف 
فيه الجسم | إلى الخارج وروطعل -«ه بما يعادل 
ثُمْنَ دائرةٍ من الوضع الخامس المُواجه 
للجمهور 126 62 . 


ألو لد 2 الجمع أماثيل ( تماق 
(5أكة) عل 16ع7//© 

شكل أو صورة أو جانبيّةُ تمثال نِصفيي 
مرسومة على قطعة نقودٍ أو نَوْطٍِ أو رَصيعةٍ , 
وتُطلق أيضًا بصفة عامّة على كل صورةٍ 


مصر (كناأموعع4) أموع] 


(.لنى) ءامبرول 

6ن الصرئون: القذماء: ‏ يسمون: ابللادهم 
باسّم «( كيمت » أي الأرض السوداء أو 
الخصبة المُتْرّرعة » وقد رف هذا الاسم بعد 
على ألسنة قِبْطِ مِصرٌ فغدا « كيمي » . وعندما 
غزا الإسكندر الأكبر ممصن اوراز عاصيمتها 
وحت كا يتاح) ( أي مَعغبد قرائن الإله 
بتاح ) التي مكانها الان ميت رهينه » والتي 
سّمّاها البَطالمة باسم منف وتطصصم»24 » 
أغجب بهذا الاسم » غير أنه وّجد من العُسّر 
بمكانٍ على ألسنة اليونانيين أن يَنْطْمَوا الحاءً 
فرّف الاسم أولا إلى إيكويت ثم إلى إيجويت 
م إلى إيجويتوس , وحَزْف المنّين الذي يلحق 
آاخر الكلمة في اليونانية يَدُل على المُذكر . 
وكان أول ذكرٍ لمصر في التوراة » وكانت 

« مصرايم ») بالعبرانية . ولقد وردت كلمة 
مصر في القران الكريم في سَبْعة مَواضع تدل 
في أكثرها صراحة عل القُطْر اليعثري . > 
جاءت على لسان الرّسول عليه الصّلاة 
والسسّلام صريحة في إيصائه .بأهل مِصْر حين 
قال : « إذا دَكَلّم مِصْرٌ فاستؤوصوا بأهلها 


# 


خيرا ) . 


النْقَشُ المصرثئي الخفيف البُروز معنامدمم 
(3515) ع أاصيروة /إءتاع«-دوط ء] أعذاعع-قوط 
دحضن اقش الحفيف الو المصر ما 
رمي به الفن المصري من مود , فَلَوْحائه 
كك مُفعَمة با حركة والتشاط » لا تقف عند عرض 
نماذجّ جامدةٍ بل يقدّمها في حركة وكأنها 
الراوي لا المُمَكُّل الصّامتُ . ثم هي ذاتُ 
أسلوب شائق مع مافيها من مناظرٌ متائلة » 


ومع اضمحلال مدرسة كانو ( انظر 
عم أطءة ه1101 ) ظهر شكل جديد من 
الفن الشعبي خلال حقبة إدو هو مدرسة 
اك إيه ع-0!1900] *» وهي مدرسة فناني 
الصّور المطبوعة على الرُوسميات الخشبية 
مصتعم عاءماطلهمب * التي ازدهرت بصفة 
خاصة في مدينتي إدو وأوزاكا واشتهر 
من بين فنانيها هارونو كو كاه نامة11 
( 1770-11775 ) الذي مارس التصوير في 
طوكيو وبلغ الم يقن .طباعة. الضور. املونة 
بواسطة عدة لوحات خشبية محفورة » 
وكذلك هيروشيغيه زعنطومء:21 * الذي اشتهر 
بتصوير مناظر الطبيعة وأسلوب الحياة في 
المدن » وهوكوساي نزووناظ210 * الذي 
وطعنه عور» الطبوعة. ورسومه اق عيوت 
الغرب بين ألمع الأساتذة » وكذا شاراكو 
دطومة58 ( أواخر القرن ١8‏ ) الذي ذاع 
صيته بصوره المطبوعة للممثلين » وأوتامارو 
معقحصة:] الذي غرف بدر اساته الْأَْحَاذة 
ِلنّساء والطيور والزُهور . على أن التأثير 
الأوربي مالبث أن زادت حدته بدءًا من القرن 
فشرع الكثير من الفنانين خلال هذا القرن 
ومطلع القرن التالي في الرسم بالأسلوب 
الأوربي وتأسّست أكديمية للفنون في عام 
45 غهد إلى ساق فونتانيزي 
502685681 بعمادتها » غير أن ما لحق بالفن 
الياباني الرّفيع دََمَ البعضّ إلى العودة من جديد 
إلى الأسلوب الياباني الأصيل » وكان على رأس 
هذا التيار غيوكوشو وطوناطاملا© وغاهو 
مطة0 وكانو هوغاي نوعه1]آ مهدك1 . 


إيفاسِية (.غ1) (0ع0لهطة) (موناتومم) ع6مولقء 

الوضع غير الماع المنحرف للخارج 
وضع ا من أوضاع. الباليه 

الكلاسيكمٌ ٠‏ يكَمَيْرٌّ ‏ شأئه شأنْ الوضعم 





(شكل )5١‏ إيفاسيه 


أو الفيلسوف أو الأديبٌ التوفيقٌ بين العناصر 

السابقة عله ترح منها بمذهب أو الجا 

موحد . وقد يحملٌ هذا الاصطلاحٌ في لفظه 
معنى الاستهجان عباتا 


(تطاوعج) ل ءكماته 651957 
نشوةٌ الفَيْضْ الرُوحاني 
تكون عند امتلاء الثفس سكين وعدا 
واستغراقًا في التأمل فتفقدٌ إحساسها » وذلك 
ما نورق تحار .+ رحن لد 
5 1 
ا الوَجْدٌٍ 5 الانجذابٌُ 
هي معاناة رُوحية ذاثٌ أُمَدٍ قصير تطراً 
للمتصرّف ويكون معها في لاحِميٌة جَسديّة 
وغيبوبة ذهنية » تَخْلْصُ رُوحُهُ بعدها إلى 
الاتيماج. في الذَّاتِ العَليّة . 


الحاقة (5)مة) .م ص#عمم عولء 


هي الفاصل بين مسمَوَييْن مين » وهي 
أن الها الي تقطم ما بين الجسم وبين 


الفراغ. الذي حولَهُ . 


حقَبةٌ إِدُو [ طو كُوجاوا ] (دبتدعداطه1) 1:00 
١5.١‏ -لاكم1ن) 6 ممعم 
(15قة © .أنه) 200 ل 
على أثر مِلسِلةٍ من معارك امروب الأهلية 
في اليابان استولت أسرة طوكو جاوا على مقاليد 
السلطة مُوْسنْسة أسرة حاكمة جديدةء 
واتفذت عاضمة لها مدينة إدو ( طوكيو 
الحالية ) . وخلال معظم هذه الحقبة انبعت 
اليابان سيياسة العزلة القومية باستئناء ميناء 
نغازاكي 72/285211 التي ظلت مفتو حة أمام 
لمتاجرة مع هولندا والصين . فلقد سرى رد 
فعل عنين «ضيد الأوريية ويصمة خاصة 
المع ون »؛ وانسحبت اليابان من جديد من 
روابطها بالعالم الخارجى وعادت إلى للق 
بنظام الإقطاع . وخلال هذه الحقبة امتزج 
الأسلوبان الصيني والياباني امتزاجًا مُتناغمًا » 
وظهرت طائفة من المصورين الزخرفيين 


العباقرة الذين استقوا إلهاماتهم من حقبة هي ان 
هدع * ويأتي على رأسهم أوغاتا كورين 
منرهعا1 (1579 77 .)١0715‏ وتُعدٌ 
الستائر المصوّرة 5مععنة * التي أنجزتها هذه 
الطائفة روائعم خالدة في التصميم الفني 
الياباني » وقد انتغرت الألوان فوق 
الخلفيات الذهبية . ٠‏ 


مل متام نوع 1 


إذ ل يكن ّمه نظارة بالمعنى الحق » وما كان 
شهودٌ العرض غير الكهنة الذين يُخضرون 
العلدة يكل تلك مرحي الي كي فيه 
« إيزيس وأوزبديس » والتي كانت تُمَثُّل في 
يلوتارخوس هذا الحفل بانه إحياء لذكرى 
عثور إيزيس على جُنّة رَؤْجها أوزيريس » وأمدّ 
الأدبٌ اليونائي بقصته التي تحكي مصرعَ 
أوزيريس على يد أخيه سيث وإلقاءه جثتّه في 
اليم » ثم بوضّ حورس بعد أن شبٌ للقأر من 
عمّه لأبيه » وذلك بعد أن عثرت أمه على جثة 
زوجهاء ثم تتويج الإلهة له ملكا على عرش 
بسر وين قل ياونار عو يترون عد تقل 
هيرودوت إلى الآدب اليوناني قصصًا مسرحية 
دينيّةَ مصريّةَ كانت تُقام لها حفلاتٌ في « بر 
رعمسيس " شرقي الدلعا . 

فقد أنيح له » وكان مرا بمدينة صا الحجر 
قريبًا من سنة .ه45 ق.م» أ يدحل المعيد 
شريطة ألا يُفصحَّ عما يراه من شعائرٌ مُحجّبة 
كانت تُقَام يخفية في المعابد المُعدّة لعبادة 
أوزيريس شأنهُ في ذلك شأن غيره ؛ ولقد 
وفى هيرودوت بما التزم به . وإلى هذا يشير 
في قوله : « وكذا يوجد في معبد الإلهة نيت 
بمدينة صا الحجر قبر ذلك الذي لا أعتقد أنه 
يحق لي أن أفصيح عن اسمه » » قاصدًا أوزيريس 
الذي كانت له أضرحة رمزيّةٌ خاوية في جميع 
المعايد المضرية + ثم يشعطره + واوكانت تام 
على البحيرة ومع الليل عروضٌ تمثل الامّه » 
وكان المصريون يسمونها « مسرحيات دينية 
محجّبة » أما عني ‏ وعندي الكثير عن ذلك 
كله فسوف لا أنطق ببنْت شفةٍ ») . 

0 
المسرحيّة الدَّينيّة المحجّبة والتي كانت تدور 
فكرثها حول آلام أوزيريس كان حفلها يقام 
ليلا على شاطىء البُحيرةٍ المقدّسة الملحقة 
بالمعبد . وقد عَثِر على أشباه لهذه البحيرة 
المقدسة بين أطلال المعابد في الكّرنك ودندره 
والمدامود والطود . وأمككن للدارسين أن 
يجعلوا هيرودوت ‏ على الرغم منه ‏ يديع 
ما كان حريصًا على كتانه بعد أن لاذ بالصّمت 
لا يرى غيره وسيلة لحفظ السرّ . 

هكذا كانت المأساة الأولى التي ظهرت 
على المسرح المصري القديم هي التي تناولت 


وقد وصف 


133 


ولم تكن هذه الجِلْيةٌ في البداية إلا أطراف 
سيقانٍ الغاب والجريدٍ التي كانت ثُبتَى منها 
وان :امايق :الأول - دراه ” الكاعون 
وجَعلُوها متّصلةة بعضها ببعض بالجبال 
الليفيّة » ثم استُخدم الطَّيْمُ في إخفاء حافات 
ألواح, السّقف الحجرية . 


الم 


ا 
#ناصيم روررج 





(شكل )6١‏ طنف مصري 


المَسْرَحٌ المصر يّ القدِيم لسلىل سمتاموع]1 
(هتتهعل) ١دء1امبرعوة‏ .7 ع1 1/162 
إن نشأة المسرح في مصر قديمة مُوغِلةَ في 
القدم » وهي لاا شك تسبق نشاته عند 
الإغريق القدماء . ولقد عاش المسرح المصري 
مُوصولُا بالدّين أشبه بظله حتى إذا ما اختفى 
هذا الدَّينٌ من الحياةٍ المصرية اختفى معه 
المسرح . وكان الأمرُ على العكس من ذلك في 
المسرح اليونائي الذي لم يلبث بعد أن تا مع 
الدّين أن استقل عنه وعن المعبد فامتدت 
حياتة . 
وإذا م نكن نؤمن بوتحود الدّراما المصرية 
بالمعايير التي ينبغي أن عر في الدراما فلا 
يمكن الشدّكٌ في نسبة ما كان للمسرح 
الإغريقي القديم من أصول مصرية وغل منه 
ف ا قغير غيل . أن يكون لمك لفون 
المسبوضيون الاغريق قد أفادوا الكثير من 
المسرحيات الدّينية المصرية . فما من شك في 
أن الشّعائر الدٌّينية المصرية القديمة تحمل في 
طَيّاتها تمطًا دراميًا يتجلّى مع النظرة الأولى » 
وإذ كانت الشعائر الدينية عند اليونان هي المددٌ 
الأول الذي انبعق عنه المسرح اليوناني » لذا نحا 
الدّارسون للمسرح المصري هذا المنحى . 
ونجد هذا النمط الدّرامي مُتممَّلا في الشعائر التي 
تنزع إلى لذ كير بالأحداث القديمة أو النائية » 
بحركاتٍ وألفاظ يسترجع بها الفكر صَوّرّها , 
وإن لم يكن هذا من العرض المسرحي في شيء 








8 < 5 
يتميز كل منبها باللّمسةٍ الشّخصية للفنان التي 
تكثيف عن غياله أو موهبته أو ظروف بيئته 


أو العالّم الذي يريد أن يبعث فيه الحياة ما 


جعل من المناظر المتائلة أصلًا مناظر شديدة 
التنوّع . أفسحتٌ هذا الفن أن يعرض مختلق 
مظاهر الحياة اليومية المصرية » من نشاط 
للخدم وهم يقدّمون للميت مايطلبه » إلى 
مناظر صَيْدٍ فَرْس الثّهر أو اقتناص الطيور 
بعصا الصَّيدٍ أو مراقبة الأتباع وهم يلقون 
الشّباك لصيد السّمك » والاشراف على تربية 
المواشي وزراعة الحقول وجمع الكروم وصنع 
التبيذ وخصد الغلال في :مواسع الحصباد » ومن 
تصوير مشاهدٍ اعمال الخبّازٍ والقصّاب 
اسمن والزوارق الصغيرة من سيقان البّردي 
ومباريات الملاحين. بقواربهم ». ثم مناظر 
فلات الرقص ولموسيقى ولمسابقات 
الرياضية . 


على أن هذه الناظر لم تكن تُصور 
اعتباطًا » وإنما كانت تخضّع سن 0 3 


فترى أن صيدٌ فرس النبرٍ مقصورٌ على المَلِكِ 
وحده , ولم يكن ذلك إلا رمرًا لخلق روح 


الشرٌ التي يمكن أن ضر بالميت » م كان 
اقتناصّ طيور المستنقعات يرمرز للفتكِ . 


بالشيطانٍ . ولم يكن صِيدُ السمك يعني ميؤى 
إتاحة الفرْصة للإمساك بذلك السّمَكِ الذي 
يسكنٌ روح الميت التي مترلد من حليد ب 
كانت مشاهدٌ جمع القَنّب ومكافأة العاملين 
عليه إشارة لشانه' في الحفاظ على المومياعٍ 
يدها : ّ 

ولم يقتصر الأمرٌ على تصوير مناظرٌ دينية 
خالصة بل تجاورٌ ذلك إلى تصوير مشاهد 
الشعائر الجَنائزيّة » مثل حَمْلٍ تمثال الميتٍ إلى 
داخل المقبرة ومّوكب حاملات العَطايا 
وناقلات ممتلكاته وتمار حقوله ورحلات الحج 
صوبٌ المدنٍ المقدسة على ظهور المراكب . 


الطَّلف الممنرتي 
(واقة) 127716 1ميروة عع07ع ه/ 
احَدُ الزخارف المعماريّة المصرية » وهو 
الإفريز الذي يعاو كدر الأبنية الحجرية في 
هيكة رَبْع دائرةٍ مُمَعْرَةٍ يزدادُ بروزها وَمَْلها إلى 
الخارج كلما اقتربتٌ من حافة الطلف العليا . 


01111 تتقتامدعآ1 


ويرى الأبُ إتيين درورو وهو من 
العلماء الذين كرسوا جهدًا ملحوظا في دراسة 
هذا الموضوع ,أن النّصنَّ الذي يحمله لَوْحُ 
« مترنم » المعروف ليس غير جَرْءِ مِن مَسْرحيةٍ 
مصرية منسوخ من كراسة من كراسات 
الممثلين . وتجري أحداث هذه المسرحية عند 
مستنقعات «( خميس » التي فزعت إليها إيزيس 
شد الأمن من سيث وبين يديها ابنها حورس 
جئة هامدة اخراك با وه جَزِعة ُولُولُ 
وتُحَمْلق بِعَيِئيّها فيمن حولها وهي تقول : 
« مسكين أنت ياحورس بشعْزك الذّهبِيَ 
كأئي بك وأنت في مَهْدك تصيح باكيًا أباك » 
الذي فقذته وأنت اد 
م بللت القرى بدمع عينيك 
ونَدّيته يعات 0 
وها أنت ذا جسدلٌ هامدٌ . 
وقلبٍّ غير خافق »© . 

كذلك نَشْرَ زيته نصًا كان على لوح, من 
عهد املك شكُو [ من اللوك اتويت ] 
يننظم مأساة أسطوريّة عن خلق الإله يتاح 
[ رب منف ] للعالم » 5 ينتظم قصّة أخرى 
لأوزيريس بأحدائها . 

ولقد عَرَفت مصر نوعينٍ رئيسين من 
الدّراما :هما الخفلات الطفسية: 1 أو :الذراها 
الدّينية المحجبة ع والدّراما الدينية كا سبق 
القول . أما الحفلات الطقسية فكان يُقيمها 
الكهنة في المعابد ليس لها من ملا الدّراما إلا 
طريقة . الأداءةء فاعاداك 
وحركاتٌ شعائريّة وأقوال تُضْفي عليها ثوبًا 
أسطوريًا تصلحٌ به لأن تكونَ دراما فكريةَ لا 
تقع منها العين إلا على رموز . 

أما المسرحيّةُ الدييّة فكانت تحمل كل 
مُقوّمات المسرحية التي نعرفها اليوم » فهي 
محاكاة لأحداث الماضي قوامها الأخام 
والح ركاتٌ والحوارٌ » وليس لَمّةَ رمورٌ عدف 
إلى إثارة إيحاءات معينةٍ بما يجعلها عرضًا 
ع خالصًا لا عرضًا طقسيًا . 

ونَمّهَ لوحة عُثر عَلَيُها في إدفو سنة ١975‏ 

. يرجعٌ عهدها إلى الأسرة الثامنة عشرة 
علي شر مول ووو ممرحيات داهرية 
إل عاتن تللف الممراشياتة لني » إذ يقول 
النقش على لسان وإمحب»: دكت ذاك 


وما بعد هذا 


الذي يتبعٌ سيّده في كل جُؤلاته دون عجزٍ عن 


الأداء» وكنْتٌ. أردٌ على سبدي في أدواره » 
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فعل ما قُدّر لها لا تمَلِكُ من أمرها قوّة توججهُها 
إلى الخير أو تَصْرفها عن الشّرٌ وكل ما ترجوه 
هر «الشقرات: :وال خنة ؛ مثل هذا المجتمع لا 
تصدر عنه غير الام ؟ ؛ على العكس من 
امجتمع الذي يعتقد بأن الفردٌ فيه مُخيّر لا 
مُسيّر يُملي عن هدايد وبَصيرةٍ من أمره تسمحٌ 
وما ين المترل رواج د مكل 1ه 
والشَرء ؛ فالفرد فيه متاج إلى ما يدي قو 
الخير ويضعف قوّة |الشر . ومن وَخي هذا 
ظهرت المأساة كي الخير و نميه » وهم 
يقصِدُون من وراء هذا كله أنه نحن يكون 
لمر مسرا لا يبلك من أمره شيا ولا يكون 
مسولا عن شيء » فلا حاجة له للمأساة 
الحادية وإنما حاجته للملحمة الحاكية . 
وسوة ضخت' تلك الآزاة آم م صخ 
وسواءً أكان التْقَادُ على حقٌ فيما ذهبوا إليه أم 
لم يكونوا » فإن هذا وذاك لا يُنْفي عن مصر 
أمبا كانت مَهْدَ الحضارات اران ادزام 
وُلِدَتْ على أرضها . وكان الأثري الفرنسي 
بنيديت 86046 هو أوّلّ من أثار موضوع 
المسرح في بر القديمة عام نا حين 
ذهب إل أن الطقوي الكتايرية تعمل أجراء 
تنتظمُ المحاكاة واخوار م أن الأعياد التي تُقامْ 
تكريمًا للآلهة وخاصّة أوزيريس تحوي عُروضًا 
لمسرحيات دينية محجبة وغ ولام 165 شبيية 
بعُروض امحاكاة التي كانت ثَُامُ في أعياد 
ديونيسوس والتي كانت أصلا للمسرح 
الإغريقيي , وأن الصّلة التي ربطت بين المسرح 
والدين في بلاد الإغريق لتجعلًنا نفكرٌ في 
إمكان وُجودٍ مسرح مصريي قديم . 
وفي عام ١9٠.85‏ نشر الأثرئي الألماني 
فيدمان سصدد ه7160 أنه يرى أن مِصْرٌ القديمة 
م خط قط مرخلة العروض البدائية” الديية 
التي استطاعت العبقرية اليونانية وحدها فيما 
بعد أن تطورها إلى تمثيليات مسرحيّة . وظل 
الثاس على هذا سنواتي عديدة إلى أن نشر عالمُ 
الآثار المصرية الألمانى كورت زيته عطاء8 
بعضّ الوثائة ئق بعُنوان ٠‏ نصوص درامية » وعلّق 
عله امي كد وجو لسر 4 دا 
القديمة . ثم مالَِتَ أن نشر بَرديّةَ عكر عليها 
اسن ل مُدَوَّنَا عليها 
تفاصيل لمسرحيّة مقدّسة كانت مكل إحياء 
لذكرى تتوج الملك سنوسرت الأول » وذلك 
إبان عهدٍ الاآسرة الثانية عشرة . 


تازه لهالة| 








شخصيّة أوزيريس وما قابى من عذاب 
والام . وكانت يي 5 أيدوس 
وصا الحجر . وقد استقى الكاتبٌ اليوناني. 


وال هي كل 1 ١‏ 
شخصية أوزيريس و ها قاسبى من عذاب 


والام. وكانت تُمثّل في أبيدوس وصا 
الحجر. وقد استقى الكاتبٌ اليوناني 


يلوتارعوس أسطورة أوزيريس هذه من 
النصوص المصرية فجمعها من هنا ومن هناك 
وساقها كاملة في كتابه عن إيزيس 
وأوزيريس . وفى هذه الأسطورة نرى ١‏ إله 
الخُضرة » أي سر الحياة في صراع, مع أخيه 
سيث ١‏ إله الجدب والعواصف والفناء » الذي 
يكتب له النصر في هذا الوجود . ومن هذه 
الملحمة ابيط كهنة مصْر القديمة الدراما 
المصرية مَوْصولة بالطّبيعة » فإذا ما اخضرّت 
الأرضٌ كان ذلك رمرًا لبعثٍ أوزيريس 
واتتصارٍ حورس », وإذا ما ذوَت ويبست كان 
ذلك إيذانا بعلب سيث وهزيمة حورس . وما 
من كلك اق :أن الضوين. #القدماء كيك 
تستهويهم الأولى ويَهِشُون لها » على حين كانوا 
ينفرون من الثانية ويبتكسون بها . ولقد جرى 
الأمرٌ في اليونان على هذا النحو » فلقد كانوا 
ينَخذون إلا للكزم هو ديونيسوس » 6 انُخذ 
المصريون إلهًا للقمح هو أوزيريس » وحين 
عالة اليوناتيون: حول «يوائيسوس الام اندو 
يمثلونها في المعابد وفي غير المعابد » ومن هنا 
كانت الدّراما التي استنبطوها دينيّة دُنْيُويْة . 
ويرى التقاد المحدثون أن أسطورة ال رشق 
عاهي إلاصراع بين شخصي + دبعي عثل 
أوزيريس البطل يُقَصّ منه ويُقطّع جسمُّه إربًا 
إربًا على غير جرم » وهو ما يََفِقُ وموقف بطل 
التراجيديا اليونانية » فهي لهذا أقرب إلى أن 
كر تلحمة نينا إل أن حكون ماما فح 
في الدّراما اليونانية نحسّ الصّراع بين الششخص 
ونفسيه » أي بين قوة الخير والشر فيه » وهذا 
نجد أنفسنا نحيّي في بطل المسرحية ماكان خيرا 
ونستبشعٌ منه ماكان شرًا » وإذا ما حكم عليه 
بالموت على هذا الشرّ عددنا ذلك قياس لتقا 
وأنه من عدل السسّماء التي لاندع الخطتين 
وخطأهم . ورَجَوْنا أن يكونّ ماناله كمّارةَ له 
عن لأنيه - وثنّة أمقلة “الحذا اق شخصيات 
برو ميئيوس وأوديب وأغاتمنون . 

كا يرون 3 امجتمع الذي يعتقد بأن الفرد 
فيه مُسيّر لا مُخيّر » وأن النفس مسوقة إلى 
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إن لم يخالفها موضوعًا فحسبه أنه يخالفها رُوحا 
ونهبًا ومَذْهَبًا . 

( «المسرخ الصري ٠.‏ القذق ٠١7‏ الاسيين 
دريوتون . ترجمة كاتب هذه السطور ) 


كادء1امرزوة دع دمعء دع1! لاعط سماغخموع]آ 


الجححيم 5 العالم السفلي عند قدماء (.61) 
المصريين 
يتخذ الجحيمٌ عند المصريين القدماء هيئة 
مصرانٍ طويلة تُدعى «١‏ أمعاءً الرّبة نوت ») 
يعيش فيه أعداء رع والمذنبون الذين لا 
يُحرمون نورٌ الشمس فحسبٌ بل يلقون 
العذاب أيضًا على أيدي الأرواح الح 
00 لاحظ شميوليون أن هذا المكان كان 
بح الغو جح الأصليي لجحم دانتي الذي كان 
يد هيع القمع » ؛ لأنَ تبوع أشكال التعذيب 
يدعو إلى الدّمَشِ ) 
بطرق مختلفة في أغلب المناطق السُفلية التي 
يزورها إلهُ الشمس ؛ فالبعض يوثق بقوة في 
الأعمدة ويعاقبه الحرسسُ الشاهر السيوفٌ على 
الجرائم التي ارتكبها على الأرض » وانعلق 
البعضٌ الآتحر ورأسه إلى أسفل » ويمعشي 
غيرهمٍ في صفوف طويلة ير كل منهم قلبّه 
على الأرض بعد أن يُقطعٌ رأسهُ وتوثق يداه إلى 
صدره . وكثيرا ما يُدفن المذنبٌ في الأرض 
حتى أخمص قدميه يتقدّمه رأسه » ويقول 32 
موجهًا كلامه إلى هؤلاء المتمرّدين : ١‏ أنتم 
يامن سقطم بلا روح في مقر الزعب . أنم 
يامن تمشون موثقين ورؤوسكم لأسفل في مقر 
الرعن::. أيا: المطرو حون المعشون #بالدماء 
المنزوعة قلوبُهم في مقر الرّعب . 
أوزيريس سيدٍ العالم ورئيس سكانٍ الغررب 


لقد أودعتكم مقر الرّعب وهأنذا بتكم 


للفناء 1 


إذ تتعاقب الأرواح المذنبة 


أنتم يا أعداءَ 


البدَعٌ الدّييّة المصر يْةَ لوعناءمعط سمتام ج15 
(.اع؟) عع جرع امبروة 6 11115 

صبغت البدعٌ الندينية العقيدة المصرية 
بصبغة متميّزة ) ومن المطرع به أن هذه 
د أضافتٌ مُعبوداتي جلي » مهنبا اختيار 
الطائر « أبو منجل » [ إيبيس ] ليرمزوا به إلى 
إله القمر » وكذلك جَعْل إله القمر هو الإله 
العالم وكات الآاهة . وله ع الديانة 
امعد لحلل 0 هذه البدع التي أصبيحتٌ 
لهَا مع مرور الأيام قُدسيثُها » وأصبّح المؤْمنُ 


9 يأ ع 
مع بَذْءِ الإمبراطورية الطيبية الثانية بدات 
التّرفات تدخل في بناء المعايد لتضم مشاهدي 
الدّراما الدِّينية . وكانت هذه الشّرفات 


5 0 
بقصورات من مكعبات حجرية يدور مهأ ' 


حاجرٌ ويُفضي إليما طريقٌ مائل » ذلكٍ لأمما 
نيت أو ما نيت خارج المعبد مُطلَةٌ على 
المتّحن الرّئيسي أو على البحيرة المقدّسة » 
وكانت هذه هي الحا في معابد الكرنك 
ومدينة هابو وَالمدامود » ثم أصبحت في العصر 
الأخير تُقام داخل المعبد . 

كذلك كانت هناك المسرحيّات التاريخية 
لوي الور 0 

لهُ لون غنائي مثل تمثيليّة ؛ الرياح الأربع » 
0 الانشادّ فيها فتياتٌ أربعٌ تمل كلل 
منبنّ ريحًا من الرّياح الأربع» ثم أخيرًا 
المسرحية السياسية اللاذعة . 

وقد ثْبَتَ أن ثَمّةَ معالمَ ومعايير أعانت في 
تحديد ما وقع لنا من نُصوص متعددة . وثْمّة 
برديّتان إحداهها بمتحف برلين والاخرى 
بالمتحف البريطاني دُوّنت على كلتيهما عباراتٌ 
وإشاراتٌ تتُصل بالإخراج. المسرحي . وهناك 
كراساتٌ خاصة بالمخرجين المسرحيين منذ 
الدّولة القديمة تشرح بالتّمصيل 1 
الرّئيسية للعمل الدّرامي قٍِ تكل تراد 
للأحداث مع ملاحظات عمليّة وضِعت إلى 
جوار موجزات لحوار المملين . كذلك 
وعدت" كزابارت- حافك بالمشلين مقكلنة 
لكراسات الفرجين تتضمّن نصوص الحوار 
كاملة وكون عل عض الاجارات المسرحية 
أو الشروح لوقك ا عدت المبخيات كلذ ب 
امد الو لد 


1 5 0 و 
الأسطوريّة التي وَجَدَت فيها 0 الختلفة 
ى زَلنَا 07 ا 9 | 


هذا هو عِلْمنا عن المسرح المصرئي القديم 
استنادًا إلى المتون المدروسة المتعارف عليبا ' 
كثيرة من هذا الموضوع » ولا يزال يراودنا 
الأمل فق الكشفى عن كنير..في في مستقيل 
قريب . غير أنه لم ببق اثمّةَ شلا في وجود 

ل 

مسرح. مصري قديم مستفل : تُخالف 
مسر حيّاته المسرتحيانت الدّينيّة المحجبة 165 
وغ ؤولزتم - التي كان يُحتفل بها في المعايد 
المُخالّفة كلها ولا يمت ها بصلة » وهو 


فإذا قام هو مقام الإله قمثٌ أنا مقامَ الحا م , 
ثم مضي إعب 
ف تفصيل جَولاته المسرحيّة مع 2 
فتَِْف منه أنه انحدر معه إلى الجنوب حتى 
أطراف التوبة » كا صّعد معه إلى الشمال حتى 
مديئة أواريس في الدّلتا التي كانت قد 
استخلصت للمرة 
المكسوس . وبعد هذا تنطّمِس التقوش على 
الجزء الأسفل من التّضٌّب فلا تبدو جليّة لما 
أصابها من تفدّت . ويبدو هذا النّْص على أية 
حال يدور حول عُروض مسرحيّةٍ موزّعة 
أدوارها بين مدير الفرقة في دور الإله وبين 
مساعده في دور الأمير » ينضمٌ إليهما أفرادٌ من 
الكومبارس المشاركين » هم أواك الذين 
كانوا لون من يُميتّهُم الإله ثم ِردهُمْ الأمير 
إلى الحياة . ومحال أن تكون هذه الأحداث في 
مجموعها غير أساس لإحدى المسرحيات , 
ل ل 
ا 

إلى اليوم من قيام المملين لعن بحمو 
0 مُثيرة ورقص وغناء في الاعياد 
والحَفلات والموالد على مَشْهَدٍ من الفلاحينَ 
الذين يخفون إلمهم ويجتمعون حولّهم . وهكذا 
يكون عهدٌ مص ببؤلاء الممثلين قد بدأ ببداية. 
الأسرة الثامنة عنظرة وظل ممتدًا إلى أيامنا 
هذه » وبهبذا الدّليل الذي كشف لنا عن 
وجوده ذاك الممثّل الحقٌ أصبحنا لا نفتقدٌ ما 
ندفع به ادُّعاءَ الإغريق بأنهم هُمٌّ الأرباب 
الأوائل للمسرح . 
فيُشككنا في تلك القضية » فيدفعٌ بأنه ليس 
مه أثر لبئى مسرحي قديم بين الآثار المصرية 
على نحو ما كان للإغريق القدماء . غير أنه 
سرعان ما يعود فيدفع هذا الشلكٌّ بان العصور 


الوسطى الأوربية لم يكن لها هي 


وإذا أمات هو أحييتٌ أنا » . 


ولكنا نجد دريوتود يعود 


الاخرى بين 


ا - 9 هي 
اثارها أثر لبتى مسرحي مع ما شهدّته من 


غروض دينية ومسرحيات مقدّسة . غير أنه 
يذهبٌ إلى تعليل هذا في العصور الوسطى 
الأوربية أن نمه متعكات من للشب كانت 
نُقامُ للعرض المسرحي على حينٍ لم يكن 
للمصربّين القدّماء هذه المنصّاتٌ . 

اشيوت ٠‏ النستة ألو 
المسرحيّاتٌ الدّينية أَمْحَجبةٌ لا تُبيح لغير 
المشاركين فيها الؤجودّ في المعابد , لم تكن ثم 
حاجة إلى شرفات أو أماكنّ للتظارة » إلا أنه 


وإذ كانت 


) ارس 6 اوررهة ءأوهاو ارم 
الأمتطورة المضعرية وإن بَرَتْ في مُظهرها 
أنها غنيال فقد كانت: في :باطنبا تعبيرًا عما 
يَضطَربُ في التّفوس من رأي وفكرٍ وتجربة . 
وفي خض الكونٍ الصّاحب الذي عاش 
الغيري: قن اسل ا لقو عع تلفة تحاف يدها 
ويرجو خيرها ولا يدري كنهها أخذ يتمثّل 
تلك القوى بما يمليه عليه خياله . وإذ كانت 
هذه القوى بيدها الضرّ والنفعٌ فقد أخذ يَدِينُ 
ها لِيَدرَأ الشرّ عن نفسه 5 يُمَيّىعَ الخيرٌ لها . 
وهكذا دان المصري. بالحة ُمخشى 
وتُرجى » غير أنه رآها بمنأى عنه ورأى إلى 
جواره ماهو أقربٌ منها إليه مما يُخشى 
وبرح ب ناتس عواللة إل الخيوان إينظر إليه 
نظرة المعبودٍ ليدفعٌ ضرّه عنه أو ليجلّبَ الخير 
من ورائه؛ فعبد الماع والقور والبقرة 
والقِطة وا بن أوى . غير أن هذه الآلهة الدِّنيا 
التي تسكن الأَرْضّ لم تسمٌ في نفس المصري 
سمو الالح العظمى التي تسكن السسّماءَ » لهذا 
جعل من هذه الآلحة الدنيا رمورًا للقوى 
العليا"1 توصي حك الطير ا ران أن فيه دقارة 
من القوي أوعيقة ميرة مق العتفات “فده 
طلبًا لخيره أو اتقاءًٌ لشرّه . ومع ذلك لم ير 
المصريون أن الإله مُجَسنّد في كل بقرة وفي كل 
تمساح » ومن أجل ذلك كانوا يختارون من 
الحيوان فردًا بعينه يقدّسونه » على حين 
لايجدون ما يحول بينهم وبين ذبح بقرة أخرى 
أو قتل تمساح 0 
وفي عصر الدّوَيْلات الصسميرة التي كانت 
تتكون من هدينة كبيرة 7 تضم ماحواليها من 
أراض شاسعة كان لكل 3 إلهها » وإذا 
هذه الآهةٌ ينسب كل منها إلى الدويلةٍ أو 
المقاطعة التي ألهته . وفي عضر الاتحاد الذي 
انعبت فيه هذه الدويلاتٌ امختلفة إلى دولئَينٍ 
كبيرئيّن » | إحداهُما فى دلتا مِصرّ والأخرى في 
صّعيدِها حوالى القرنٍ الأربعين ق.م أصبح 
كيين الملكير وقةا. ولقةة” 016 لوقع عير 
الجغرافي المحصن ما هيا لأهلها حياة هادئة 
لذ 1 .يشل المصرئي :عل المتغائن والأحقاد 
والأخذ بالئأر » فخلت الدّياناتٌ المصريّةُ 
القديمة من الطّقوس المروعة التي حادت 
بديانات أخرى عن الطريق السوي » ولم نجد 
بين الهة المصريين ن مكانًا لاله به ظما للدّماء » 
كا لا نجد في طُقوميهم الدّينيّةِ إسرافًا في اللذّة 
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سن متك فتأثرت به أواني الخزف الفاطمي 
ذات الطّلاءات الملوتة لبون فرد 
وعُثِرَ في الفسطاط على 
العديد من شطَفَات الغضار المرسوم بالأزرق 
على أرضية بيضاءً من عهدٍ أسرة وَنْ مقلل + 
وأسرة مِينْ عدناة * » وهنا نجد تأثر الحَرّافِين 


0 


المصريين كَبِيرًا في العصر المملوكيي باقتباس 
الزحارف الصينية في زخارفهم خلال الفترة 
المبكرة . 


وفي النصف الثاني من العَصرٍ المملوكي 
تلم 210 ا“ملمتور طلا وتقلينا ضريخا' للاواي 
والزخارف الصينية من عهد أسرة مِينْ ‏ فنرى 


أزهار”. ٠‏ اللوتسن والأعشابٍ المائية الصينية 

شام ل خخ - 7 أمتنا 
ورسومم مار الحخوخ والبط الطائر والتنين 
و الشقاف :و المسكيب - الصييية ,وق ا" من 


ا موضوعّات الصينية البحتة » وهو ما يتجلى 
في منتجات الخزاف « غيبي بر بن التوريزي ») 
[ أو التبريزي ] وتلامذته من كانوا يُوقعون 
على أوانهم بأسُمائهم تشبّهًا بالتوقيعات 
والأختام الصينية على قواعد أواني اليورسلين 
المستوردة . 
وبعد أن كانت المتاجرٌ الصينية ترسل 
سفتها إلى مدينة البصرة وميناء سيراف على 
الخايج لعَربيي الفاربي في العصر العباسي 
أصبحت السّفن الصّينية في عصر دولة مِينْ 
تصل إلى عدن في جنوب امن » ثم جدة التي 
كانت تابعة لمصِر مع الحجاز في العصر 
المملوكي . ما يسّر ورودّ مقادير ضخمةٍ من 
أواني الغضار الصيني في القرنين الرابع عشرٌ 
والخامسَ عشرٌ » وكانت زهيدة الثمن ما اذى 
إلى تدهورٍ صناعةٍ الخزف المصري » وعجزها 
عنما منافسة الأواني الصينية المستوردة لاسيما 
بعد اضمحلال الحالة الاقتصادية في مصرّ 
بسبب تحول طريق التجارة العالمية بين الشرق 
والغرب إلى طريق رأس الرّجاء الصّالح . 


(الصور /ا55 .1686/5548 ب ) 


اللْعَةٌ ١‏ لمصريّة يه 


عع قلاع 32! وتام زعآ1 

(.آنى) 176رء1امررعة .كر علاع:127/ 

يأك كانه اللقة المضرية القذمة عراحل 

أربع هي : الطيروغ ٍِ غليفيئّة عنطمتزاعم2ءئط * » 

والمهيراطيقية عننهونط * » والدُيموطيقية 
ع#مصعل * 2 والقبطية عنامهح * 


6 امام 


الأمنطو ر َ المصريّة رههامطارم معنامرع8 


0115م ع1لة1كاآ مقتامعظ8آ 





لايد غضاضة ف: السك :با كذلك لم 
يجد الكهنةٌ غضاضة في أن يُضيفوها إلى 
المُتتقداتٍ مادامت تُصادف هوائ في نفوس 
المشعب . 

غير أن هذا التسا في قبول البدع لم بته 
بانتباء عصرٍ بل مضى مع العصورٍ د يُضيف كل 
عَصرٍ ما يملك ؛ فإذا العقيدة المضرية الي 
أخلاطًا من البدع بعد أخلاط , وتقبّل مزيدًا 
بعد مزيدٍ . وبهذا ملك الشعبُ المصري دون 
شعوب الأرض قاطبة أكبرٌ مجموعة. من 
الخطوطات الدينية يرجعٌ أكثْرّها إلى أقدم 
العْصورٍ » وأخذت تنمو وتنمو زمئًا بعد زم 
حتى العصر الرُوماني . غير أنه على الرغم من 
هذا لم يستطع المصريون أن يجعلوا من هذا 
كله كتابًا مُقدّسًا يحاكي إلى حدٌ ما كتابًا من 
الكتب المقدسة . 

كل 67077111/6© 0153م عتسسوهاكا سمتاموع؟1 

0 6 07711116أكة 

الخرّف المصرم يي الإسلامي 

ير في الفسطاط على نوع, من الخزف 
بطلاء رُبْدي اللُون سدع وزخارفٌ من 
بقعر سائلة وأشرطة بالألوان الخضراء والزرقاء 
والبنفسجية أطلى عليه اسم « خزف الفيوم ) 
بسبب العثور على يد منه في الفيوم . 
وهذا انوع متاثر خرف ا طان عصة "7 * 

( انظر #نةاءء:ه0م عوعمنط© ) ذي الزخارف 
لوقو شه نلق زاك" امع الخال ران #العديية 
في العصر الفاطمي ١١7١95595‏ م بسبب 
ما كانت تتمتع به مِصْرٌ من .ثراء ورخاء خلال 
هذين القرنين . 

كذلك عَدِرَ على الكثير من أواني سيلادون 
يويه طعنلا (انظر مه4جاء» ) بزخارفها 
النباتية الشائعة وبرسوم طائّر العنقاء 
«اتمعمطم * ع 5 ظهر لوح من الخزف 
المصرئي بزخارف محروزة ومحفورة تحت 
طلاءٍ بلونٍ أصفرٌ أو أخضرٌ أو أزرقٌ فيروزي 
متأئرة بسيلادون يُويه وبأنواع,. من الغضارٍ 
الصيني المستورّدٍ من عَهْدٍ أسرةٍ صون عمن؟* 
الصيئية المعاصرة » وهو ما يتجلى في مُحتَجَات 
الخزّاف الفاطمي ( سعد ) وملرسته في 
النصف الأخير من العصر الفاطِيي » وكانت 
خزائنٌ الخلفاء وأميرات العصرٍ الفاطمي تضم 
الكثير من الأواني الصينية المستورّدة . 

كذلك غثر على كِسَرٍ من توع يورسلين 


312 نامرع ]1 
واطته وأقدارهم وما في الطبيعة من مظاهر 


الجنائزية التي كانت تُقام للميت قبل دفنه » 
ومجموعة ثالئة تصوّر مشاهد الحياة اليومية 
8 عه * 

ولقد أخذّ عَلَمَاءُ القرن ١9‏ على فنٌّ 
الّصوير المصري في مبدإ الأمر بُعْدَهُ عن قواعد 
المنظور ٠‏ وحفاظه 0 العونة” الخدارية 
المسطّحة الخالية من التّدرّجٍ . كا عابوا عليه 
أسلوبّه البدائي الذي يحكي في نظرهم أسلوبٌ 
الأطفال في تصوير جسم الإنسان أو محتويات 
الأشياء » واقتصارّه على موضوعات مُحدّدة لم 
يتجاوزها , وتَقَيّدَهُ بقواعت صارمة مثل قاعدة 
المواجهة والصّفوف ونسب البجسد الإنساني : 
كا رمّوًا هذا الفن بالرّتابة التي تبعث الملل في 
نفس المُسْاهدٍ . غير أن الفنان المصريي لم 
يكن مهل قواغد المظون بل كان لا يأبه. طاء» 
ولم يكن بدائيًا في تصويره وإنما كان إبداعُه عن 
وافعية- أسانثها البضيرة “المتخيّلة - لآ النصة 
الاق » يعتمد على ما يخال بمُخيّلته لاعلى 
مايد ركه بعينه . 

وكان المُصوْرٌ المصري يُحِسٌ بأن خداع 
المشاهد فيه مافيه من حوشية » وأن أسلوب 
الفن الشكلي التجر يدي الخاللي من الحيل 
الخدذّاعة هو الأسلوب سمي » وهي نظرة 
لاتختلف في جوهرها عما طالعتنا به المدارس 
الانطباعية والتكعيبية والوحشية والتجريدية في 
عصرنا الحديث . 

وبيها ييعثرٌ الطَفُلُ مُحتويات المشهد م 
يفرضة هواه وحرصة عل إظهار أقصى 
مايستطيع إظهاره من الأشياء » لأنّه لايقصد 
بالأشكال التقريبية التي يبتدعها تلقائيا أي 
هدف زرُخرفي , نرى المُصوّرٌ المضري حريصًا 
على توزيع امحتويات في أماكتها حَسَبَ ترتيب 
معن وقاصدًا إلى هدف بذاته , فضلا عن 
قدرته الفذة على تنسيق الرُموز الندسية سواء 
أكانت خطوطًا 27 أم تيه : 
والاتجاهاتٍ التي تكون على محور واحد 
متوازية كانت أم غير متوازية » والفراغات 
كبيرة أم متوسطة أم صغيرة » متعرجة أم 
مستقيمة » فلقد ساعده هذا الخيال الخصطب 
على إبراز الخصائص الزخرفية لأبسط الأشياء 
ببسي الإمكانيات . 


( الصورتان 25*94 65” ) 
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قويًا مفتولٌ العضلات دون أن يلقي بالا إلى 
مابين الأشخاص من تفاوت في الأعمار 
والأخجام . وحين يرسم الإنسان ينظر إليه 
من جوانبٌ متعددةٍ » فالوجه مجانبٌ والصدر 
مُواجةٌ والساقان مرة أخرى مجانبتان . وكان 
إذا مازنيت قرني الوعل رسمهما من أمام وإذا 
مارسم اتفساح أبررٌ ظهرَةٌ وإذ ذا مارسمٌ السمكة 
أبدى جانبها . 

ونحن إذا ماوقعت عيوننا على لوحات 
التصوير المصرية ينا أنفسّنا نعيشُ في تلك 
الحياة المصرية القديمة : العمال 0 
التي لوحتها الشّمِسُ ومناكبهم | 
وخواعيهم المفتولة يكدحون 000 01 
ثغورهم . واللاحون يحرٌ ركه امجاديف 2 
والقصابون يقطعون اللحوم » والرّعاة يسوقون 
أمامهم قطعائئهم الوديعة » والقناصون 
يطاردون الصّيد الوفير و الرايجع. 
المرحون يحملون البط وهو يِحفُقُ بين أيديهم 
وقد رفعوه من تحت أجنحته أو يُمسكون 
بالأرانت. الملعة من اذانها أو يفون الأو 
السمين » أو يقبضون على الكركيي بمسكين 
منقاره كي يكف عن الصياح . ونكاد مع 
هذا نسمع ُغْاء الخراف ونُحوارٌ البقر ورفيف 
الأجتسحة .أن تحن حفقات' الخروانات 
الأليفة وهي تخطر في تؤدة وأناة » وأن نرى 
رجفة جلودها واذانها » وأن تخال الرّواحف 
مُنسابة » والفهود كأنها تخطرعلى نسيج مخمليي 
مادة رقابّها المستوية » والبط والإوز وهو 
يتأرحجٌ في مشيتهٍ ويغوص بمنقاره بمنًا عن 
الطعام في الماء » وأن نرى السّمك يضطرب 
في الشبّاكِ المنصوبة » والماء الصافي يترقرق وقد 
خاضت فيه حيوانات جزعة إلى مجراه الندي » 
وذ ترق" النتلال. وقد عصتت» بالفاكية 
تَأَرْجِحُ كالأزهار في سواعد غضّة كالأعواد 
الطب . وإذا ما نفذنا إلى حيث تأخذ النساءٌ 
زينتهن رأينا خادماتهن وقد مِلن عليين وكأنمن 
الغيذان ‏ الخضر غيل عل الشنتب- العف 
الطّريي . وهكذا نجد أنفسنا مع لوحات 
التصوير المصري وكأننا. نحيا في عالم يرك في 
نفوسنا هبّة الصباح الوليد وجلبة التّهار 
الصّاخحب وهدذّأة الليل العميق . 

ويندرج ما قدّمه المصريون القدماء من 
تصوير تحت مجموعات ثلاث : مجموعة أولى 
تُصِوّر أساطير مصر القديمة عن العالم الآخر 





أو الإيلام » بل رأينا طقوسّهم على صورةٍ 
رزينة رخّة . ونظر المصريُون إلى الآلهة كا 
ينظرون | ار 
وأزهارٍ » وأفور بعر من ثياب ٠‏ وشا ) 
وأقاموا لها بيوئًا يتولوتها بالعناية ية والرعاية تُعبقٌ 
بالبخور . إذ كانوا يَرَوْنَ أهم بذلك ينالون 


رضا الرٌّبّ كي يبارك لهم أعمالهم . 
التُصُوِيرٌ المصرِيي 


(ذأكة) 1671716 امررع6 .كر 617111176 
َلك القنان المصرى دروا علكلة فق 
محاولته إعادة تصويرٍ العالم المرق : التعبير 
المباشرٌ الذي تَجلى في ملاحظة الفئّان المصري 
القديم للطبيعة » حيوانها ونباتها واختلاف 
أنشطة الإنسان فيها » وتصوير ذلك تصويرًا 
صادِقًا لا يشوبه تحويرٌ مقتربًا من الموذج 
الطبيعي محافظًا على واقعيته . ثم تعبيرٌ يرتقي 
به إلى مستوى الفلسفة والسمو الفكري على 
ما يتجلى في مقابر بعض «الأشراف ). 
وأخرا" تعن -غذِك فيه الأشكال. زفرية 
مستغلقة ذاتٌ رمز عميق لا تدل دلالة صريحة 
ظاهرة بل دلالة خفية غامضة غموض أطواء 
النفس . 
وقد ظفر فن التصوير منذ وَلِدَ بحُرية لم 
يظفر بها فن النحت ؛ إذ ذ كان من شأن 
المُصورين أن ينزؤوا في أعماق المقابر شهورًا 
في تأمل عميق » بينهم وبين العالّم الخارجي 
ججاب كثيف » يتلقؤن الوحي عن أنفسهم 
ومايحسّون ثم يضفون على لوحاتهم خلجات 
قلوبهم . وعلى حين كان سلطان الكهنوت 
اننا بالماضاد تن التتكات: ينا يله الضاته 
على كل ضربة إزميل لا تتفقٌ وقداسة تمثال 
الإله وهيبته » كان المُصِوٌّرٌ في مأمن من هذا 
السلطانٍ الجائر مستسلمًا في طواعية لِسّلطان 
الجمال. الفني وحده » تحريديًا حين يحل في 
سماء الخيال , واقعيًا جين يستوحي 


الهم تلاقتامج1آ1 


مشاهداته )2 كاريكاتيريًا حين تجتح به نفسه 
المرحة إلى الدّعابَةِ . 

وللمصوّر المصري طابّع خاص » فإذا 
ما صور إنسائًا عُنّي بإبراز القسمات المميزةٍ في 


.الوجه وحده . وصورٌ سائرٌ الجسد على نمط 


لا يعدوه » وهو إن صِورٌ أنثى جعل جَسدّها 
فيضن -رفافة :+ وإذ صورَ رجلا جعلة غاب 





ومدرسة الثّمال أكثر مثالية غ» وعاشّت 
المَدْرّستان في البداية إحداهما إلى جوار 
الأخرى إلى أن نتهى بهما الأمرٌّ إلى التَقَارّب 
وانّخاذ طابع عام مشتركٌ 5 هو إضفاءً 
المثالية على الجمال ل الأكاديمية 


والتُحويرٌ في بئية الجملم هد 


هذه السلقة المقدر كة مه «رتيسلة. (خر الأمر 
لفنّ الدولة الوسطى . 
الور 8 و العو معاباع 
ععتمسدظط معل5 عطا سذ ععنام امعد سمتاموع]آ1 
ع71217قء أ710146 ها 11271716 بزع 6 .كل 4176| ]35014 
النخبتٌ في الدّولة الحديئة 
جَمَعْتٌ تمائيا ل الدو له الحديثة بين انُجامَي 
الواقعية والمثالية لين سادًا في المراحل 
السابقة ٠‏ فضا عن العناصر التي أضافئها 
الفتوحات التي أدخلت الترف غير المخهود 
والزخارف الجديدة )و كذلك الانشقاقٌ الذي 
فرضه أخناتن 10 [ أضحتي 
الرابع ] الذي أشعل نار ثورةٍ معنوية أتاحت 
لأحاسيس المصرئين الدفينة أن تنبفق » 
فخرجت تائيل الدولة الحديثة تجممٌ إلى 
الصّفات القديمة الراسخة الرشاقة ومرونة 
خرن رسي اشماق: الستاي اتام 
بالتعبير عن الانفعالات الداخلية » فإذا هي 
تفوق تمائيل العُهِودٍ الأخرى في قدرّجما على 
التعبير وفي حيويتها وتحررها ضمن إطار الطابع 
الرسمي بما يفرضه من تقاليك كهنوتية صارمة . 
على أن نضارة الرّجولة الحقة وملا الفتوّة 
التي امتازت بها تماثيل الدولة القديمة قد 
اختفت وظهرت تائيل تعبّر عن جيل مُنُصف 
بالليونة والاستمتاع بالحياة والسّعي ورا 
المظاهر والأبسة":وتحاهك : الفتان في تشكيل 
طيّات الثياب المتناسقة وإبراز الِشّعْرٍ المستعار 
المصفف بعناية شديدة . 
ومضى فنُّ النحت في انجاهين مختلفين : 
أولهما الأسلوب الرسمي الذي يرجع إلى فن 
النحت الملكي » وهو أسلوبٌ شكلى 
كلاسيكيٌّ نوعًا ما قائمٌ على اتباع طريقة 


1 
محلدةٍ في التك 


)3115( 


يل ا وضبشعة .اليه مقائقة. : 
وثاتييما الأسلوب: المطوّر المتكلف الذي ناز 
بانحناءاته اللطيفة » ويّبدو في صور النساء 
الدقيقاتب الخصور ». الثقيلات الأرداف » 
السامقات الأطراف » الصغيرات الرؤؤوس 
المشرئبة فوق أعناق طويلة ( صورة 88؟ ) 
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المنحوتات الرقيقة من الحجر الجيري التي 
امتازت بها الدولة القديمة وشاعت الأحجار 
006 التي الم تَعْذُ تستخدم التَلوينَ لابراز 
تأثيرها الشامل واكفتا بفطفلها.. 222 
شديدًا . وبيها كانت الهائيل الملكيةٌ في الدولة 
القديمة تتميز بكثْرتها وضّحَامَتِها إذا هي 
تستوي وتائيل عامة الشعب كما وحجمًا . 
كذلك اختفى الجسم الرياضي القتول 
العضلات الذي تميزت به التقائيل شبه العارية 
في الدولةٍ القديمة من منحوتات الدولة الوسطى 
عن حياء نحت طيات الثياب » وعلاه شعر 
الرأس المسمعارٌ » فإذا المثال يستحيل إلى كتلةٍ 
مكعبة . وهكذا كان الغرضٌ فيما يبدو هو 
تأكيد طابَع الكتلة في اتمثال الساكن المتأمّل . 

وتلك كائت الحال في تماثيل الأفراد » أما 
امال ملكي عل الرضم من الخيفاظها بنصيب 
من الوضعة التقليدية فإنها لم تعد تنطق بالببجة 
الاهيّة أو حتى بالسمات الملكية المعهودة في 
تماثيل فراعنة الدولة القديمة » فبدت رؤوس 
فراعنة الدولة الوُسْطى قَلِقَةَ فَظةّ بل قاسية 
أحياًا » وكاتت في تحير أحوالها خزيئة غارقة 
في التَأمّل . 

ومَردُ هذا النُحوّلٍ الم إلى ظُروف عهدٍ 
الانتقال الأوّل المليئة بالحروب الداخلية» 
والهُدنات المتقلّبة والفرقة والخلاف » 5 زاد 
اعتقادٌ الناس. في قوةٍ السّحر الخارقة بعد انميار 
العقيدة الشمسيّة , فشجع هذا مع 0 
الفقر الشديد على استعمال” الفائيل الأقل نفقة 
بدلا من الأعدادٍ المتَمَنٍ المتائق الذي لازم 
قوش وقائل وعقاب الدؤلة الفدعة .:وشاعت 
هذه الأشكال الجديدة من الف خلال الدولة 
الوسُطى حتى بعد عَودةٍ الرخاءٍ إلى البلاد . 

على أنه منذ بداية الأسرة 5 ظهرت 
مدرستان فئيتان مُخْتَلِفتان هما مدرسة الجنوب 
وكدارمة الكتمال نت تكاتت درس اتوي 
ذاتٌ واقعية مباشرة وقوةٍ في التعبير مع خشونة 
تي اخيانا: إلى "الستراهة + 
اعمال 3 كيم بالسموٌ والؤداعة ء 
فنظراتٌ تماثيلهم أشدٌ وداعة والفم قل مزارة 


والوَجُنتان أكثر امتلاءً واستدارة . وبدلا من 


3 5 
0 مدرسهة 


0 هَ جام 
أن ياخذ الفنانون عن الطبيعة مباشرة اخحذوا 


عن تماثيل منف القديمة التي استخلصوا منها 
أفاطًا وقواعد: انبثقت عنها أجسامٌ أشد 
ماقا كانك هدرم القتوب أك وأقفية 


15 1323م ع1 
الكَهََةُ المصريون كأوعتهم سمتاموجع1 
(.اع2) كارع أصلاوة .أم .د عوعا6 رجز 
لكي يَضْمَنَ الملولكُ والأشراف في مصرّ 
القديمة تقديم القربانٍ إليهم بعد ثماتهم على مدى 
الأيام كانوا يوصون الكهنة على 
اختلافهم ٠»‏ جنائزئين ومُطهرين ومبخّرين 
وقرّائين » القيامٌ بهذا الواجب ويحبسون علييم 
روات خاصةً بذلك » تتوكل إلههم رعاية 
المقبرة وصيانتها وإقامة الشعائر الجنائزية . 
وكانوا يُوَرْئُونَ أبناءءهم وذَرَارِهم أعمالهم 
من بعدهم » فكان إلمهم ترتيل التصيرص 
الدينية مع الأعيادٍ » كا كان إليهم رعاية تمثال 
اميت يرشّونَ الماءَ أمامّه ويقدّمون إليه القربان 
من خبزٍ وجعة وحم مع الأعيادٍ المرسومة 
ويحرقون أمامه البُخور . 5 كان عليهم مء 
تقديم القربان أن يشعلوا ضوءًا ليرى اتمثال 
مايُقدّمُ إليه من قربانٍ . وهذا كان الناسٌ 
يتركون دنياهم [ إلى أخراهم و راضون 
مطمئنون إلى آخرة فيها الأمن وَالدّعة 2 آخرةٍ 
مرصيراة بدنياهم التي خلفوها يشاركون فيها 
الأحياء أعيادهم واحتفالاتهم . ولهذه المشاركة 
كانوا يُقيمون في رَدّهاتٍ المعابد أو بداخلها 
تماثيل هم لتتقمّصها أرواُهم فلا يفوتهم من 
دنيا الناس شَيءٌ . 
:ع6 (5غ35) 5تاع 2 تأم 589220 تلقتامنع]1 
تل تمزع ركناع وتام م59 


مسحلعستك1 1511001 عط مذ عسبفملدعد ممتامع] 
ع«توريجرء ترعنز7710 نان عامدرع ام ناع6 ع رلاإحرات5 ها 
النَحْتُ المصري في عَهْدٍ الدّولةٍ 
الوْسْطى 

انقبذ النّحتٌ المصري جانبًا الأسلوبّ 
الطبيعي المثالي الذي تَمَيرّتُ به فنون الدّولة 
القديمة لِيُحِل محلّه الأسلوب ب :الشكلي 
التجريدثئي . ذلك أن فنْ الخت الذي نيض 
في الدولة القديمة متميرًا بطابعه الملكي في 
مراحله الأولى ثم بشعبيته وتاثره بالحياة اليومية 
قد أخذ يَتَقَيدٌ م الاجيار السئياسي بقيود 
كس . وبدلا من أن ين ينفصل الشكل المنحوث 
عن أصله الحجري | إذا هو يزداد التصاقًا به 
وكأنه المأوى الذي يلجأ إليه » ولم يعد الميت 
يبدو سائرًا إلى الأمام يُقظًا في زهو ذا صِحَةٍ 
سابغة يل بدا عور تلك التّقةُ منكمشًا في 
تأمل فو الأ هدادا سايق , 


)325( 


5 | دده 5 
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(عاعهط لعو5وم2) عنغ إررعل 66ؤوزمك .8 
كروَازِيهُ » السّاق المتقاطعة من الكَلّف . 
7 7 ل ٠‏ 
وتبيّن الخُطوط المُتّقطعة في الشكل الزّاوية 


وقضمات» واففية :تمين ادق غير عر أعثال 
أصحابها » وإن جمع بين تماثيله بتلك الابتسامة 
المشتركة الوقور التي تعلو الوجوة كلّها 
بالونان 
متباينة »ع فبَشَرة الرجال بالمغرة الحمراء » 
والع ٠‏ الوك .الا مود والات انون 
الأبيض . والحُلِي في الأكثر باللون الأخضر ء 
والعينُ ذاتٌ ألوان مختلفة ؛ فبياضها من 
الكؤارى الابيض :الكتقافه والقرية بن الور 
الصخري » وأما القيافة ا ورإسيان الفين فكان 
١‏ اه من القرنية يُمْلا بماد 
تمة اللون » مع إحاطة هذا كله بإطار من 
شي 0 رؤوسٌ تلك اتفاثيل لزئعة 
6 التي ث- تُجتت لتُحاكي أصحابها من الموق بامالهم 
ماني لاتكاد ملامخها تعبّر عن احالويتيف 
الدّفينة » وليس وراءً قسّماتها غير مُسحةٍ من 
التفاؤل بمستقبل يظلله هُدوءُ الأبدية . وهكذا 
جاء النَحتٌ المصري « مثاليًا » على نهُجر غير 
النَهْج الاغريقي » فلم يقدّمُ لنا الحة في صورة 
بشرية وإما قدَّم لنا بشرًا في صور الخالدين . 
( الصورتان 57٠.‏ 2 7855 ) 


التي ينْظر منها | لى الوضعة على حين تُبَيْن وكانت التّمائيل المفعرية لون 
الخُطوط المئطة زَاوية القدّم . 





(شكل 01) اتمجاهات الجسم الثمانية اتُجاهاتُ الجسم الكّمانية كسوناعءملك )طهذه 
م0 هال 017611015 20411 كء/ 003 عط 1ه 
عيلام (.انه) ماك سواط (.14م) 


هي خوزستان الحالية ومُعناها الأرضة 
العالية » وتقعٌ إلى الشّرق من دجلة على هَطْبة 
عالة تكسفها من الشرق جيال إبران وتاخنها 


(أطم؟ ص1 0ع5ومه) أصدباع0 156مكه .1 
كروَازِية » السنّاق المتقاطعة مع الانحراف 
للدّاعل . 
: 7 1نا0؟ عطأا 0غ) أضهلاء0 01121116236 13 3 .2 
المالضي تضم مُدّنًا » وكانت لها حاطيرة هي 
سوسه 51153* . والشّعبٌ العيلامي ذو تاريخ, 
عريق يرجعٌ إلى نحو من 45.٠.‏ سنه ق.م ء 
ويعزو الموْرُحون تخلّفه عن جيرانه من 
السّومرئّين والبابليّين والأشوررين الى قِصَرٍ المدة 
التي عاشها وأمرّه بيده » فهو لم يكذ ينبض 
ويضعٌ قدمّه على الطّريق حتى وقع في قَبْضْةٍ 
سُومر ثم بابل , ومن قبلهما انضّوى تخت 
لواء أكد 0هعاءام اولقد استطاع في تلك المدة 
الي عاشها: شقلا أن يكلف اناا مناعية 
ذاتَ شأنٍ كتلك العججّلات المستخدمة في 


)110121 
إلى الوَضّع الرابع الأمامي ( بمعنى نقل القدم 
إلى هذا الوضع ) . 
(31م3 7106 باللامعط)) مأقوء6 .3 
إِيكَارْتِيهُ » وضعة انفراج السنّاقين . 
(ل06هطة) م6عد1اء .4 
يفَّاسِيهُ » وضعة الجسم المنحرف للخارج . 
(20مء»56 عط 0)) ع20مع56 13 3 .5 
إلى الوَضْع الثاني 
(52011106560) ع21116م6 .6 


إِيُولِيهُ » انحراف إحدى الكتِفَيّنَ لمواجهة 


صنْع الخَرف وفي جر لعريات . ولكن الزمن النظارة . 
ُ يمد به لنرى له حضارة ثقافية أو علمية ٠‏ طإرناه؟ عط 0)) عمف لمعل عدغ دنا 13 ذ .7 
غير أنه على هذا كان له فضل نقل ماعنده من اعوط 
أسباب ححَضارية إلى سومر وبابل أُيّامَ أن ان إلى الوضع الرابع الخلفي ( بمعنى نقل القدم إلى 


سيّدًا » وسَرعان ما وَقَمَ تحت وَطأةٍ الحضارة هذا الوضع ). 


التمائيل المصرِيّة 
(3515) ©1167171منزع6 5141110176 4ل 

كان شعْل المصريي الشاغل هو المصيرٌ 
الذي سوف يواجهه بعد الموتٍ . فقد كان 
كعم بان ف ساة كالبة ق السماء يدف بخناة 
الأولى على الأرض . وهذا الإيمان بانّصال 
الحياتين هو الذي ألقى في رُوْعِهِ بأن يعمل على 
حفظ جُسَدِهِ كي لا تبعد عنه روحه وكي 
تسكن إليه . وإمعانًا منه في استئناس الوح 
ارتأى أن يقم لنفسه تَثالا على صورته يضعه 
معه في قبره » وأحاطه بكل ما كان له في حياته 
من مأكل وملبّس ومتاعر كي لا تَسْتَوْحِشَ 
الوح بفقدان شيء ألفته في دنياها . 

وهكذا كان هذا الايمان بالخلود مبعث فن 
من الفنون الخالدة » وكان المثّال المصري 
حريصًا على أن يجعل تمثال الميّت صورة منه 
تحاكيه في ملامحه وقسّماته وبنْيّته وقوامه كي 
لا َيل الوح عنه » وكي تبتدي إليه ) 
كلما هبّطت من السماء إلى الأرض ساعية إلى 
صاحبها . ولكي يُمْعِنَ في التُوثيق ويدفم 
ماعساه أن يكون من لبس كان يضيف إلى 
التمثال رَمرًا يشير إلى اسم صاحبه » كان له مع 
هذا الر يق ضيف المتعر وام بات 
حياهُ الثانية ورجوع الرّوح إليه » والويل له 
ا 
عودة ولن يظفر بها مرة أخرى ولن تبتدي إليه 
روه وكان حسبٌ المرءِ لكي يحرم مَينا 
عودة و3 ليه« أن جر من نوف الال 
اممف جا كان جسن أن فس كان امنا 
اسمّه ليكون هذا اتمئال له . وجرٌّ هذا إلى 
تف النحاتين في بعض العصور من انحاكاة 
الدقيقة » وزادهم تخفمًا ما كان يقضي به 
العغرف من نحت تماثيل عدَّةِ لمت بِعيْبهِ كان 
عَدَدْها ييلع الدمسين: أحيانا :.«واذنت: كثرة 
اتماثيل إلى أن جعلت طالبيها لا يطلبونها من 
نحاتين مُجَوْدِينَ ٠‏ مُجْتَرئينَ بطلبها من نحاتين 
معمورين :+ 

وتخيّر التحاتُ المصري تمثاله أجل بيني 
المَصنوع له اقثال » فصوّره شي في مقيل 
العمرٍ يفيض حيويّة » أو صوّْره رجلًا في 
منتصّف العمر علأه الوقارٌ» وقل أن نجد 
قمائيل تُحاكي الوَهَنَ وَالصتفف إلا إذا كانت 
لأناس من الطّبقة الدّنيا . ورغم هذا فقد 
أضفى النّحات المصرئي على تمثاله سمات 


530113577 تالتأموعآ1 





لا يق منه موقف العداء , ومع حماسته 
للعقل فلا يتصوّره قادرًا على الإدراك بغير 
حدود . فقد انكب هذا الفيلسوف الشكاكُ 
على تأمّل أعماق نفسه » كا أخذ يُنعم النظر 
في العالم من حوله ليُصدرٌ كمه موضوعيًا 
دون ١التزام‏ مسبق . 
المسرح الإليزابيثي ‏ #سعمق سعطغءطهمئلظ 
(همتدعل) «نعطاطفطمعناة .«ر 116216 
كانَ مجان المسرح في الحنٌّ هو الميدانَ 
الذي تفوّق فيه أدباء العصر الإليزابيثئي وكانت 
سير حفية 2 فيريكس ويوريكس ) 20ج عرععمء 1 
روط [ أو غوربودوك عنالهط5:ه6 ] 
5 للكاتبين توماس ساكقيل 285رهوط17 
عااذكاء53 وتوماس نورتون مه0غ810:6 م9صمط1 
١ه‏ 7 ١544‏ هي أول نموذجر لتر 
العميق بفكر سنيكا '560608* وفلسفته في 
المسرح الإنجليزي . ولم تكن هذه المسرحية 
«وماساة ») بالمعنى الحق » فقد جعلها 
مفمولها السياسي ' فرك إل ١‏ فاج 
« اتمثيليات الخُلقيّة ) 1825م [ورمص* السابقة 
على هذا التاريخ . ومع ذلك كانت محاولة 
لإضفاء الأسلوب الرفيع الذي وَلِعّ به أدباءُ 
العصر الإليزابيئي والذي نوه عن سنيكا . 
وفي عام ١6175‏ وقع حدث هامٌّ هو افتتاحُ 
أول مسرح للجماهير في إنجلترا » أي أول 
مبنى مخصّص أساسًا تقفثيل الروايات سمي 
التياترو 656هعطة ٠‏ وشيّد في شورديتش 
ه50 وهو مكان خارجَ أسوار لندن 
حتى لا يخضعٌ لسيطرة آباء الكنيسة المتزمتين 
داخل مدينة لندن . وفي الوقت نفسه بدأ 
مسرحٌّ بلاك فرايرز 5مةفءاء813 في لندن 
ذاتها نشاطّه » يقوم الأطفال فيه باتمثيل وتوم 
طبقة الصفوة وكبار القوم . وهكة نشأ منذ 
ذلك الوقت نوعان مختلفان من الأداء المثيلي 
ونوعان متباينان من المشاهدين » يضم أُوْلّْهما 
الجمهورٌ الأكبر من لندن ويقتصر الثاني على 
الخاصة . 
وقامت المسارح العامة 5عوعط) عزاطنام 
الحديثة ‏ التي لا يقوم الأطفال فيها بالتمثيل 
حيث تنشط جماعات (١‏ الظرفاء الجامعيين » 
خأ 1زو1ء/اللانا > وهو اصطلاح كان للق 
على مجموعة من الكتاب على شيءٍ من الثّقافة 
تحولوا وقتذاك إلى المسرح واعتمدوه موردًا 
لرزقهم باستثناء واحد منهم هو جون ليلٍ 
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عظمى إلا أنها دحرت أسطول الأرمادا 
2 الإسياني في 01 4 بِعَوْنِ 
العوامل الجوية » فتطلعت ليها العيون في القارة 
الأوويية بالاحترام . 0 شهرة هذا العصر 
تقوم في الواقع على مشاركته الكبيرة في 
مجالات الشعر والنثر والمسرح . ومامن شلك 
في أن المُناخ الفكري في إنجلترا قد تأثر 
بالعديد من التيارات الأوربية » م كان أدباءً 
العصر الإليزابيئي شديدي الوَلّعم بالأدباء 
الرومان القدامى وبالكتّاب الايطاليين 
المعاصرين » فلا نزاع في أن ملحمة «١‏ ملكة 
الجان ) عمءع00 غعنمء82 16 لادموند سينسر 
م5 4هنادك8 تستمدٌٌ الكثيرَ من 
عناصرها من روايات العٌصور الوسطى 
الخيالية » ولكنها تكشف في الوقت نفسهِ عن 
اقتباس واسع من أوفيد 0814 * ولمام عميق 
بفرجيل اذع:71 * وبالكاتب الإيطالي لودفيكو 
5 يوستو 8110560 1.100:7160 . وكذلك كان 
الأمر مع كتاب المسرح الذين كانوا يُوثرون 
في الأغلب الأعمٌ أن يتَخذوا من المدن الإيطالية 
أكثرٌ من غيرها مسرحًا تدور حوله أعمالّهم » 
كا كانوا شديدي التأثر بسنيكا 560608 * 
ويلاوتوس 2121005 * و تير ينتيوس 1626206 * . 
وفي الوقت نفسه استمر كتّاب المسرح الإنجليز 
سعخدمون :الأسالبي: .والهيل "الزاسخة اف 
مسر جهم القومي » 5 كان نسيج الحياة 
الإنجليزية أكثر ما يتجلى في أحداث الملهاة 
ولا سيما فيما يدعى « بالقنيليات التاريخية » 
5 لمأققط التي ظهرت عام .١89٠‏ 
وكان أشدٌّ الكتّاب الإيطاليين تأثيرا عليهم 
هما نيقولو ماكيافيللٍ تلاء تونطعة11 مأمءئوزتر 
وبالتقتازار كستيلييوني 2822103553826 
عدهناع 0353 » فلقد أذهل رهما قراء العصر 
الإليزابيني حينا فصّل في كتابه « الأمير ) 
ععصلوط 156 ١5١*7‏ بين السياسة والاخلاق » 
على حينَ قدَّم ثانيهما الفوذج المالي لكيْفية 
تبادل الاراء بين الناس باسلوب مهذب 
رفيع ) ولا سيما ما يَتّصِل بِتَبِادٌلِ الأفكار 
الأفلاطونية من حوار بين الرجل وامرأة . 
وقرب نهاية العصر الاليزابيئي في عام 
بدأ الكاتب الفرنسي الكبير ميشيل ده 
مونتني عصهنة م810 عل اعطءنكح : في نشر 
« المقالات » كنهووظ التي تُعد أجرا الأعمال 
الادبية في عصره : فهو لا يتحمس للدين ”ا 


098 ذأ كالاعظتاء 2007 :ع5 عععمو|6 


جَذّل (.طاوعة) “كر 1107ه1أمعه سمتاواء 
هو انفعال مصحوبٌ بالببجة عن رغبات 
منْجَزة » وقد ثلازمه حركات معبّرة . 


كتاتطوعاء2 :عع5 ععاأأطعة عوأسووعءاء 


إليُوسا , الأم اروم (كامة) (.01) وونعلكا 
مُصْطلح في التُصوير البيزنطي يَعْني تصوير 
العَذْراء مريم مُحْتَضنة طَفلّها يسوع وقد ضمّته 
إلى صَّدْرها في رفقٍ وعَطف ورقة » وتكاد 
عيناها تَنمّان عَمَّا سيكون لابنها من شأنٍ مع 
الأيام » على حين يطوّق بذراعيّه عُنّقها في 
مَنْظَر يثير في المُشاهد الحشية والخُشوع . 
وَيعَضَبد هذا العشية أن :ايكون :12 لحان 
الأموميٌ ومامعه من رعاية دائمة . 
( صورة 10" ) 
إلغار » إذوازد 
(/اهم١ 1 )١5#4*‏ (.12105) 
2 5 : 8 7 ل 
مؤلف موسيقى إنجليزي علم نفسه 
بنفسيه » ول تمنعه كاثوليكيثة من التعاون مع 
الكنيسة الأتجليكانية اال لها د 


تأئقه « تنويعات لز ) 251300115 8دصمعنم8 


70 ,رونوع11 


و «خُلم جيرو نتيوس ) 01 تطوع: عط1 
. الف سيمفونيتين وعددًا من 
الافتتاحيّات وكونشيرتو للقيولينه واخر 
للتُشْيلّلو وموسيقى للحُجرة . 
أسلوب واضح تميز بسمات ١‏ القوميّة » دون 
أن يتردّى في شرك الأغاني الفولكلورية » ومع 
ذلك فإنه لم يتحرّج في تأليف أعمال 
جماهيريّة تجتذبُ إعجاب السنّوادٍ الأعظم من 
الئاس مثل مارشاته "الخيمسية الذائحة المبرت 
المماة والأهة وَالْرَوْعَة سه ممم 


0602021015 


وكان ذا 


. 0) 


العَصر الإليرابيئي عه سقطاءطو هناك 
(مسدعل) «زهاف6طمح :]كن .:7 عع2:] 
309 تَيّرَ العصر الإليرابيئي .وها ١...‏ 


باحتلال إنجاترا مرتبة سامية في ميدان الأدب 
ومكانة أقلّ شأنًا في غير ذلك من الفنون » كا 
آنا عدات تلعتث :دور موسا في السياسة 


الدّوليّة » ومع أنها لم تككن بعد قوة عسكرية 


5ع 1001021ء 
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وققل القصة فقاكا عليه دوائه وساف مه 
موظف غير مرموق من بين رجال رنسي 
رئيس مديري قصر فِْرعَون » فلم يسكت على 
ما أصابه من ظلم . بل رفع أمره إلى رنسي 
وقوة الح تتدفقٌ من بين شفتيه . 

وتبداً الرسالة بمقدّمةٍ مسرحية تضفي عليها 
ثُوبٌ القصة . ثم تجِيءْ بعدها خطبٌ تسعٌ 
يُْصِحُ فيها الفلاحُ الجريء عن شكواه . وفي 
الخُطبةٍ الأول يجاب الفلاحٌ ربٌ بيت المال بما 
أصابه على يدي عامله راميًا إياه بالتفريط . 
ويعودٌ في تُحطبته الثانية إلى مثل ما أخذ فيه 
أوَلّا » فيثور رنسي في وجهه . وفي الخطبة 
الثالثة يُنّْهِبٍ الفلاح في وصف مكانة رنسي 
في إقامة العدل « ماعت ) 286386* فيقول له : 
« إن من هو عظيمٌ مثلّك لا ينطق بالباطل . 
ولا يستخفك مكائك فيخرجَكَ عن قدرك 
ووقارك . ولا تقل غير الحق فأنت الميزان . 
ولا تعد عن الطريق القويم فأنت الاستقامة . 
وَعْلَمْ أنك والموازين صنوان » فإذا ما مِلْتَ 
الت » ولسانك لسانها» وقلبك أثقاها ع 
وشفتاك ذراعاها. حذار فإن يوم الآخرة 
قريب ). 

ويضيق رنسي بالفلاح ويّهم يجلده غير أن 
الفلاح لا يلين ولا يخاف ويسمعه خطبتيه 
الرابعة والخامسة » وهما على ما فيهما من إيجاز 
لاذعتان قارصتان » إذ يقول : « لقد أقاموك 
هنا لتكون سدًا ؟ منع الغريق من أن يغرق فإذا 
أنت الفيضان الذي سوف يجرفه فق طريقه » 

ويظل الفلاح بين إطراء واتهام ولين وشدّة 
في خطبتيه السادسة والسابعة حتى إذا ما انتبى 
إلى خطبته الثامنة كان أعنف ما يكونُ فيقول 
« أقم العدالة و ماعت » فهي أبدية ثاوية مع 
من يقيمها في قبره تؤنسه في وحتشته وتترلكُ 

له الذكرى الطيبة في الدنيا فيخلُدٌُ مع 
الخالدين ) 

وفي خخطبته الأخيرة يذكره بالعاقبة الوخيمة 
التي سوف يلقاها فيقول له : « إن جَتَحْتٌ 
إلى الظلم فسوف لا تُعْقبٌ وسوف لا تقر 
عينك بوريث . وإن من يركب سفينة الخداع 
توي بي لوقصم :الجر نيت حاط 
ينتبي إليه ولا مرفا يُلقَي عنده مراسبيّه ) 


وبعدها يأخد الفلاحٌ في لون من ألوان 
0 0 ن إن لم يغل 


١ * 4‏ تيتوس أندرونيكوس ) 11005 
5ناءزه 1م ١554‏ ومسرحيئته الرومانسية 
« روميو وجوليت ) أءذآابال 220 معددهه » 
« المأساة » أو ش بمعنى أصحّ 
لم.يصل إلى تحقيقها بالفعل إلا في مسرحية 
« هاملت ») 1420166 ١١١‏ ومع أنه قد 
وصل قبل انتهاء القرن السادسَ عشرٌ بالملهاة 
وبمسرحية التاريخ الإنجليزي نإرهؤونط طوتاعم8 
#ووءل إلى حد الكمال » إلا أن أروعَ إنتاجه 
ينتمى إلى القرن التالي . فقد بدأ حياته الآدبية 
كايا متميرًا بسماتٍ عصر الملكة إليزاييث ذي 
اا المنمق الواضح الدلالة » وإذا هو على 
مر الزّْمن يَعْدو رجل عصر الملك جيمس 
الاول بكل ماني ذلك العصر من سمات 
الأسلوات المتقعر 2 22 في الوقت ع 
ييا الخياة البشرية الما توي إنا كا كال 
وتنتمي إلى هذه الحقبة مسرحية « عطيل » 
ع0 ١١5١5‏ و «لملك لير ) جروع.آ عمكز 
.5" و«ماكيث ) طنءطع2]2 ١١٠١5‏ 
و أنطو نيو وكليوياتره ) 8280 2101م 
١٠50728‏ . وفي الأيام الأخيرة من 
عمره عاد أدراجّه إلى الرومانسيّة مع مزيدٍ من 
التعمّق في الفكر والأسى . وأبرز أعماله في 
هذا التيار هي « جكاية الشّتاء») هط1 
11 كماما ١11 ١‏ 


6 ولم يعد إلى 


و «العاصفة ) 6ط 
أدعم لطع 1 ١1١١‏ 
معه حون فلتشر #عطء151»6 طول 
١15558-48‏ في تأليف مسرحيتين أو 
ثلاث . وقد غدا فلتشر المؤلف المسرحي لفرقة 
شكسييز امسر حية 0011221217 عتوع زوع[ طك 
يعد «اقتوال الالبهاد .> ول بنش ف يد 
زاذاناك: كيين "موسي انا ا 
حَوالى نصفها . وفي عام ١77‏ دفع مُمثَّلو 
فرقته إلى 
المَنُشورة في طبْعتها الأولى بالقطع الكبير 
مملائلء مناه1 
الفلا الفصيح أسمموعم أتعتاوم1ء 
(.أنك) ا(ءأكه0 '[] 06 0711© 6[ 
هو فلاح مصري جرثٌ على لسانه منذ 
نحو ...4 سنة رسالة أشبة بالقصة المسرحية 
تدور فصولّها حول رجل من رجال الحكم 
يسعى , اجاهذا في القضاء على كل فساد وأن 
يكونَ قدوةً لغيره في التزام ابلح والبعد عن 
مواطن الريبة . 


. وفي عام ١١5١*‏ اشترك 


المطبعة بمجموعة مسرحيّاته 


لإألانآ هطه1 الذي كتب ملهاواته الرفيعة مثل 
مسثر ييه 
لام5مصة') 2320 92062دزء[هم ‏ :مم١‏ 
و« إنديميون ») وونصزنلم5 ١85‏ خصيصًا 

لمسارح الأطفال » ومع ذلك كان 1 2 
شكسيبير ملحوظًا ك5 أدخل توماس كيد 
4 235وط1 ١555-١558‏ بمسرحية 

« المأساة الاسيانية » لإءعدن طوتههم5 عط 
التي ظفرت بإقبال منقطع النظير » 
الخطابة المسرحية المأثورة “عن ضنيكا على 
المسرح الشعبي ووطد دعائم عنصر الثأر 
كركيزة لها شأنّها في مأساةٍ العصر . وترق 
إنجازاث كريستوفر مارلو «#عطممغواعط©) 
16 55ه١1‏ - ١598‏ فوق إنجازات 
كل من سبقوه المؤلفين المسرحيين 
الإنجليز . وكانت أولى رواياته للمسرح العام 
هي تيمورلنك عصنة|تناطصة7 ثم أعقبها برواية 
«الدكتور فاوست ) ولاأكناه1 02]ع120 
و« إدوارد الثاني » 11 ه2808 و ١‏ ملنبحة 
باريس ) 15جه2 26 743553056 و (١‏ يبودي 
مالطه » 8غلة20 4ه 36# 6ط ؛ وثمةَ جدل قائمٌ 
حتى الآنْ حول ترتيب ظهور هذه الروايات . 
وكان يُنْظر إلى مارلو في وقته ما على أنه كاتبٌ 
شعر مزسل 765566 عاصههاط من الطرازٍ الأول 
قبل أكي شيءٍ آخيراء ( وهو أول من بت 
الموسيقى ٠‏ والرعنانة .. الدرامينة ...في« اللغئنة 
الإنجليزية ) » وقد اتهمه بعضُ نقادٍ عصره 
بإسقاطه شخصيته العنيفةٌ والطموحة .عل 
مسرحياته . وهو مالم يأخذّ به نقادُ القرنٍ 
الحالي » ومن ثم فقد ديت فيها الحياة من 
جديد حيث تُعْرَض الآن على المُسارح الناطقة 
بالإنجليزية وتلقى نجاحا فطركا 

على أن أعظمَ كناب المسرح قاطبة وأبرر 
من ارتقى باللغة الإنجليزية هو وليام شكسبير 
متقعمكع لقط5* مسقنلل11 ١1١5-14‏ بلا 
نراع. » الذي وُلدَ في تفس السنة التي ولد فيا 
فارلو .و أغلب الظرٌ أن أول أعماله الكوميدية 
هي وسيّدان من قيرونا) وبسو1 عط 
8 ]01 21162161ع8 ١5937‏ وإن كان قد 
١ ١‏ هنري 
السادس © 71 برمع13 باجزائها الثلاثة مابين 
عامي 1591891١591١‏ و ١‏ ريتشارد الثالث » 
11 لتهطونج حوالى عام ١597‏ . وأولى 
ما نه هي مسر حيئّه المتأثرة بسنيكا وأوقيد 


فرغ من كتابة مسرحياته التاريخية : 


حينذاك طرازٌ عهد الوصاية بإممعهة26 * . 
وعلى الرغم مما كان من تخالف ومُبايناتي يسيرة 
هنا وهناك في الدول التي دخلها الطرارٌ 
الإمبراطوري . إلا أنه كان يخضع في جملتِه إلى 
نبج الكلاسيكية المحدثة صروكنوودكء-مه6م * 


- (كاقة) .77 /21 تت اعسويس 
مادة زجاجية ملونة سسْتَخْدَمُ في زخرفة 
الحلي أو الخزف أو الزجاج بتعريضيها لدرجة 


0 ,91091610© :ع5 (2215) ناءع383ترهقء لرء 


التصوير لشم 


(2515) 6لا أكلات :1*6 0 .كل 26171114176 

تقنة في التصوير الجدارئي استخدمها 
المصريون القدماء والإغريق والرومان » تعتمدٌ 
في تصوير الجدران على الأصباغ. المختلطة 
بالشمع والتي يجري تثبيتها بعد ذلك 


ملم علأوناوعمء 


بالحرارة . 

تسَلسُل الحُطى ٠‏ كهم عل العتمعستقطعس 

الشيئمان ده ياه (.غآط) 
تُطلق عل أي عدد الخُطوات 

المتعاقبة » وهي « بمّنزلة جملة تعبيرية » في 

قصيد الرقص 


المَأساةٌ في إلجلترا 
ل | .لل 17626016 
بلغ النّهج الشكسبيري من اميّر حدًا لا 
يستطي تعد أى كاسن اعدر غير «شكسييز أن 
0 بل ! إن الأدبٌ 0 الإنجليزئي 
السابق على شكسهير لم ينبن بظهوره ٠‏ 5 لم 
يَجى بعدهُ من يوط ما أرساه من تقاليك إلا 
من حيث الشّكل فحسبٌ * وقد قِيل إن 
كريستوفر مارلو عننو1روكلة تعطمماعتيطهة 
4 بل 9#ه١‏ هو للف ٠‏ اللباشر 
كيز لذ أن لاله ين شكس 
وتوماس كيد 15994 120135 هي التي تبدو 
وناينق لكف أن تكدييز 
قد استعار ممن سبقوه » وإذا كان لم يبتكر 
سوى القليل من الحَبّكات الدّرامية فلقد كان 
بارعًا في اقتباس كلل ما يخدّم أغراضه » غير 
أن مرور الرّمن محا مَعالِمَ الأصول التي أخذ 
ا 2 
ونه القديد من اله لفين التريين الديق 


03عع028 تامتاعسط 


أشن وضوحًا 7 
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الشّعار هو الماثل أمام قدْس الأقداس للملك 
تحتمس الثالث في مَعْبّد الكزنك بالأقصر » 
فقد شيّد عمودّين كنا يَحملان 0 من 
الجرانيت الوّردئيءوعلى ضعي من الأضلاع 
الأزبعة تقش باررٌ لِرَهْرَتي الببشنين على العَمودٍ 
الجنوبي » والبردي على العَمود الشّمالي » وهما 
شعارا الوَجْهَين القبلي والبّحري . 


.27 2200006 .71 مع4 50556 عنأووهطتدء 
3 تخويل التصميمات (3515) .771 26 550لا مودعم 
الفخطحة إلى تصميمات بارزةٍ 

هو نويل ال الفنية لل أشكال 
ناقة على : مسطح. خشبي بطريقة الحفر 
5 الأويما «( . ويمكن استخدامها في هذه الحالة 
في أغراض الطباعة الخشبيّة , أي استعماها 
سلبيات لاستنساخ. تُسّخ, عديدقٍ معاثلة . 


تطريز 


2 


كمع 1أمعطترء 


(دأكة) .كر 52006716 
هو وَشي قطعةٍ من النسيج ٠‏ قتَكون منها 
أنماط رُخرفية ناتكة . وقد يكون الوشي مخيوط 


من القطن أو الحرير أو القصب أو ترصيعًا 
7 - 

بالالحجارٍ الكريمة . 
إن و 

الطواعية للالفعال اتلعسمامس 


(.طاوعة) 271 ”ا 02715 .ل 677101107 


استعدادٌ الشخص للانفعال بالموثّرات 
استعدادًا لا رَجْعة فيه . 
القابلية للاتفعال ك5 
١‏ (.طافعة) عر 16أسزاو 71ت 
1 3 00 
(نطاأوع2) ثر ءتامموتء 'إتاأومسس 
- 2 0 .- كج كم ل .)-- 
التداحل الوجداني , التَقمص الوجداني , 
الالدِماجٌ الوجدائي , الشناغم الوجداني 
فناءُ ذاتيّة الفرد في ذات المراد» أو فناءً 
المشاهد فيما يشاهدٌ فإذا هما شيء واحدٌ . 
وفي ظل هذا تندج الحركةٌ بالحسّ . 


آم ِ 0 
الطراز الإمبراطوري 
(كاكة) 72آع7© .771 ء]نزاى 
ا 4# 5 7 0 8 2 0 
سلوب زخرفي فرنسي تميز به عهد 
الامبراطورية الفرّنسية الأولى ( ١8٠١084‏ ل 
6 ) وعمٌ أنحاءَ أوربا وكذا أمريكا » وبها 
بَقّي إلى عام ٠ ١814٠‏ وكان يقابل في إنجلترا 


31)و عتأصسسم 


18195110, 15115 





وتنتبي القصةٌ إلى الملك فيأمر مدير بيته 


بالفصل في هذه القضية . وحين يرجعون إلى 
سجل الضرائب ويتعرّفون حال هذا الفلاح 


وما ناله يُرَدٌ إليه ما سَلِتَ منه . 
الفْزْوَوس , الحقول الإليزيّة ,صسنوراظ 
(.طالام) ومئوبرار عمدره 0 كلاء1ظ! سوتوراك 
هو عند الإغريق ‏ ما يُرفعٌ إليه 
المحظوظون من البشرٍ رَُوَحَا وجسدًا . وَهْوَ 
يُصِورٌ الجئّة في تصوّرها القديم السّابق على 
عَصْر اليونان » وإن كانت الجنة في نظرٍ 
الإغريق هي بلادهم الستّعيدة التي تُسمى 
ودر الشنار ك3 4 :وقد ظلت-» الحفول 
الاليزيّة مَكانًا غامضًا لأن الحديتٌ عنما وَردَ 
أحيانًا وكأنبا شيء منفصل تمامًا عن دار 
هاديسٍ و11206]* 2 وهو تصور منطقي لأن 
هذه الأ كان مكنا لأرواح الو سس 
مُقامًا للبشرٍ الذين يُرفعون إلى الخُلود . 


إعا عانفمهم) اللفسع 
(وعة) (واأمىد عساعلم 

لي تصاوير يابانيّة تقليدية أل لفائف » 

« ياماتو ‏ ا ) ١‏ ين لديل 
وستاستدم 24 وجمع كل لفيفة الأخداث في 


تعاقبها حَرَكةً وَمَشْاهدَ اوكأئّها شريظ 
سيهائي . والزاجح أن هذا اللُون من التصوير 


ع 
لزعبات الثاس فيتضمن تصوير القصص 
الأدييّة مع نُصوصيها . وتتناول الكثرة من هَذْه 
اللفائف الفضمن و كانت أم عرامية أم 
تاريخية أم 1 فتَغرضها في 5 
ولرا ناه ع لل 8 2 ناعم 
عانجري: او ملهري:رؤيالوات: زاهية وروم 
فيض قوة . وتُعَدَ قِصّة أسرة غِنْجِي ازم»0 
إحدى التّماذج الرّفيعة المُصّوّرة على لفائف 
الإيماكي . وعلى, الرّغم من أن يلك اللفائف 
كاك لمتقة الطيقة الراقية ة خاصة ولا ايها 
نسائها فإنها كانت كذلك تضم مَشاهد من 
حياة العامة . ( صورة 59 ) 


06075 6 كع لاثم كسمسنامء عتأمسعاطس 


(5أمتة) 71602121165 
أغمدةٌ التعار 9 كِ) المربعة (المصرر ية) 
ليس تمد غير موذجر فريد واحل لأعغمدة 


28601 اوناع 0ط 
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والشخصيات الذي ييّر حركة الدراما في 
العصر الحديث » وهكذا كانت رُوح السخرية 
المميزة لشكسببير وعدم اكتراثه باستخراج 
العبرة من عمله الدرامي هما نتيجة اهتامه 
الفائق بالفرد أكثرٌ من اهتامه بالشخصية الغطية 
فهو قبل كل شيء لم يكن واعظًا » وكان 
عليمًا شانه شان كورني بان السلوك البشري 
لا يدرك كُنْهَهُ عقل , ومُذْركا مثل راسين 
كل الادراك لما يثير عطف النظارة ويستميل 
لوسهم 05م ٠»‏ ولكنه في نفس لبعد 
يأبى أن يطالع المُشاهِدَ بموعظة أو نيعل 
قصته بدرس أخلاقي » وفي هذا الاطار 
كشف عن الطابّع الإنسائي العالمي لعبقريته . 

أما المميزاتٌ الغالبة على المأساة الإنجليزية 
بعد شكسببير فتكمن في المعالجة المنطلقة القوية 
لحبكة بالغة التعقيد » وفي الاهتام بتقديم 
المشاهد المثيرة تقديمًا تفصيليا إلى جانب العناية 
رسج الشخصيات :رسمًا متَممُقًا تفيضا ) 
يُضاف إلى ذلك توضيحٌ الدوافع المنطقية لسير 
الأحداتكه هذا إل اسيات“الشاعرية الزثانة 
الغنية بالاستعارات والصورٍ البديعيّة الحيّة . 

ولقد كان وجود الممثلين التراجيديين 
الممتازين والمهرجين الموهوبين تَحدَيًا لقدرات 
المؤلفين المسرحيين لخلق أدوار أتحاذة لافتة » 
كا أن وجود الفرق التمثيلية المستديمة الرفيعة 
المستوى قد جعل في الإمكان تأليف روايات 
يؤديها ممقلون يكون المؤلف المسرحي فيها على 
علم بقدراتهم ومواهبهم . وكانت ظروف 
المسرح الإليزابيئي تتفقٌ مع ظهورٍ هذا النوع 
الجديد منّ المسرحيات نظرًا لافتقار المسرح 
وقتذاك افتقارًا شديدًا إلى المناظر وعدّم احتيازه 
إلا قدرًا ضعيلة من مقوّمات [ محتويات ] 
المنظر 165)رومه2م * » مما أذ إلى توالي 
المشاهد تواليًا اناا د : 

وقد استمر الطابعٌ الإليزابيئي في المأساة 
الإنجليزية بعد شكسهير على أيدي نُحْبةِ من 
الكتّاب الغزيري الإنتاج كان من الممككن أن 
وروا( وتالفوا لو ل يح شكسوي الضوة 
عنهم بعبقريته » يأتي على رأسهم جون فلتشر 
تعطعغ 51 قصطه1 5لا5١  ١57565‏ وجوك 
وبستر «#ع]و0ء/11 وط0ل ٠8ه١‏ ل ١١56©‏ 
وسيريل ‏ تبرئر انا 1نا 10‏ 091011 5ل/اه١1‏ ل 
يي أغلق المتطهمرون 
م2 المسارح في عام ١5147‏ كان الطابع 


وعندما 


مثل «١‏ قمبيز ) 27001565ة0) وغيرها. ومع 
ذلك فما من شك أيضا أنه في ذات المرحلة 
قد أنعم النظر لوي في مسر حية لكايه 
الاسيانية ) ١٠84‏ لتوماس كيد 
١1١441١٠548(‏ ) أشهر مسرحيات ذلك 
العضر . وكانت أل مسرحية باللغةٍ الإنجليزية 
تنطوي على دوافع درامية حقة » وعلى محاولة 
صادقة لرسم الشخصيات » وعلى تسلسل 
مُتشابكِ للأحداث يؤدي إلى خاتمة حتمية . 
وعلى الرغم من أنها تمثيلية من تمثيليات الثآر 
اللطخة. بالدماء ‏ والتثقلة” بالخيل 

المأثكورة عن سنيكا وتتجلى فيها السذاجة 
بجنوح . فإنها قد حدّدت بوضوح. أسلوبًا 
للمأساة الإنجليزية يحظى بالقبول عند الجميع . 
والقد :وقفتة» سترجية :يوهي وإعوانيت » 
+0116 لمح معصرومهج ١5١5-5‏ بطابعها الغثان 
وقع الشهاب على المسرح الإنجليزي » وكانت 
تعد الأولى من نوعها لأنها تناولت التعارضّ 
الملأساوي بين الحب والالتزام الاجتاعي 
بأسلوب جديدٍ على المسرح الأوربي . 
وتُحدَّدُ ماسبي شكسببير السَبْعٌ التالية ابتداء من 
و هاملت ») 5.١‏ والنتهاء 
ب « كوريولانوس ) 05اه01210[18© ١5١8‏ 
أقصى ما بلغته الدراما الحديثئة في مجال 
المأساة » ويكمن الفارق الأسامبي بين المأساة 
القديمة والمأساة الحديئة في طبيعة الصراع 
الملأساوي ٠‏ فلم يُعِرْ كتَّابُ المأساة اليونانية 
الحياة الباطنة للبطل المأساوئي اهتّامًا ملحوظًا 
باستثناء ( أوديب في كولونا » ودامتلء0© 
15 :38 لسوفو كليس التي انطوت على 
محاولة لكشفٍ الأعماق النفسية لشخصيات 
غير مألوفة ‏ فلقد كان منبعٌ المأساةٍ بالنسبة 
للقدماء هو حتمية الصدام بين الفردٍ والقوى 
الخارجية المستعصية على الإدراك » على حين 
كانت بالنسبة لكبار مؤلفي المسرح في عصر 
النبضة مثل شكسيبير وكورني وراسين نتيجة 
ِل كامنةٍ في النفس البشرية » وهي فكرةٌ تمتد 
جذورها إلى الفلسفة النفسية الآفلاطونية التي 
كانت شائعة حينذاك وكذا إلى الاهتهامات 
المننيضية الديية “.وقد “رتت عل :ذلك أن 
أصبحت الدراما تمنحٌ رسم الشخصيات 
اهتامها أكثرٌ مما تمنحه للحبكة الدرامية » وهو 
ما سبق أن نادى به أرسطو وأدّى إلى الاتجاه 


نحو العناية بالتحليل الدقيئّق للمواققف 


1131 


عاصروا شكسبيير » ولكن بن جونسون 
و8 الاه١ا‏ 15100 ١‏ وحذله ‏ 
الذق حكن عل #اقاي نويه تفلن 
وأشدٌ كلاسيكية من شكسبير ‏ هو الذي 
يمكن مُقارنيُه بشكسبير خلال العصر الذهبي 
للمسرح الإنجليزئي 
« تيمورلنك ) عهنة[تتاطصة7 ( الجرء الأول 
07و4٠‏ والجزء الثاني ١١88‏ ) هي طليعة 
مسيرةٍ الدّراما الإنجليزيّة في الجيل التالي لمارلو » 
وكان المقصودٌ بها أن تكون عرضًا شاملا 
ينتظم حلقات متتابعة يجمع بينها ترابط مردّه 
إلى. وجود شخصية محورية .يدور حوها 
موضوع المسرحية الذي ليس إلا خيوطا واهية 

من الحبكة الدرامية » كا كان .من الصعوبة 
9 التعرف على المغزى المقصود منبها » 
فضلا عن بدائية رسم الشّخصيّات فيها 
8 . وقد كان في الإامكان أن 
تُصبحّ صلة مسرحية تيمورلنك بال مسرحيات 
التاريخية القديمة واضحة لو أنها كتبت بأبيات 
كدر برو السذل: المألون عون شونا 
الشائعة وقتذاك بدلا من الأسلوب الرفيع 
السّوي للشعر المُرسل الذي كتبت به . أما 
متريكية” #امامناة الد مور فا وسسوس © 
8م ١‏ لنفس الشاعر فلم يبق لنا من نصها 
« يبودي مالطة ) 01112168 ع1 ع1 ١55٠١‏ 


. ولقد كانت مسراحية 


إلا أجزاء 


و١«‏ إدوارد الثاني » 11 802:0 ١١55‏ عن 
تقدّم ملحوظ في صياغة الحبكة الدرامية 
ورسم- الشتخضيات::: ولغل «العمر الى امنذ 
بمارلو لقدّم لنا تحفًا مسرحية رائعة . ولا نزاع 
في أن شكسيير قد شاهد مسرحية 
١‏ تيمورلنك » حين قدّمت أكثرٌ من مرةٍ بعد 
بحيئه إلى لندن وبعد سنتين من عرضها الأول » 
فقد استهل: حياته المسرحية بتقديم مجموعة من 
الروايات التاريخية تتجلى فيها اثار أسلوب 
مازلو:يوضوح + فعل الرعو من درايته الواسعة 
بالقواعد الكلاسيكية للمأساة إلا أنه اتن 
تجاهلها . وفي الحق أنَّ اكتشاف أسلوب 
جديد مناسب للماساة وقتذاك كان أمرّا بالغ 
الضعوية : 
الشرو يكوين )2 2020111615ث 115 ١53515‏ 
التي اشترك في تآليفها , على أن مفهومه الأول 
عن اللاماة” كان توثق"الصلة بعاليد” الرعت 
التي استنها سنيكا هعهمء5* في مسرحياته 


كذلك تدل مسرحية «١‏ تيتوس 


كانت السماء بمعزل عن الأرض 3 الآلهة 
يكدحون اشأئهم ف ذلك شأنُ غيرهم 
يفلحون الأرض ويحفرون الآبارء بُرمين بما 
يعانون » قصدَثٌ «١‏ نمو » ابتها إنكي وهو 
حالس عل عرشه ترقع | إليه شكوى الآهةٍ , 
فأوحى إليها أن تبث تراًا ينبسط ما بين 
الأرض والمحيط تمتها » ومن هذا التراب تُحلق 
الإنسانُ . وكانت ثمَةَ ولمة أعدها لأمّه ولإهة 
الأرض نفاخ طهصمةح [ السيدة العظمى 
واهبة ا نمحاصيل والغلال والخصوبة والتكاثر ] 
امتدح فيها الآهَةٌ إبدائه » وشرب الجميعُ حتى 
انتشّوا » فانتضبت من بينهم نهاخ ثائرة تباهي 
بقدرتها على مسخ ذلك الإنسان . ويتحدّاها 
إنكي أن تفعل وأنه قادرٌ على أن يُصلحَ ما 
تُفسد . وتنيض نؤاخ إلى التراب الذي بثّته 
نمو فصئعت منه مخلوقات أربعة 0 
لفن 21 0 اطزاقت. العو اضر ملي لبون 
وامرأةَ عاقرًا ورجلا مجبوبًا [ مقطوع 
الذكر ] . فيضم إنكي هذا المجبوب إلى خدمه 
ويضم العاقر وصيفةً للملكة ثم يقول ها : 
عا نذا" “وات مياد لمن شوهت فهل في 
وتلق أت عد عملا لهذا الشيخ م 
الذي خلقته ؟ وهنا تجد نهاخ نفسّها عاجزة 
وتضيق ذَرْعًا بسخرية إنكي فتصبٌ عليه 
لعَناتها قائلة : لن يكون لك بعد اليوم مكان 
في الأرض ولا في السماء . 

وتنطوي هذه الأسطورة على الصراع بين 
إله الماء وإهة الأرض المسماة هنا نفاخ بينا 
اسمّها في غير ذلك من الأساطير ننخورساج . 


كذلك تَعُدُ هذه الأسطورة المشرّهين والشُواذ 
0 0 
حل , 5 تعزو وجودٌ الشيخوخة والمرض إلى 


غفوةٍ كانت من الاههة ساعة شراب , 


إلكي ( إله ) (مع) تلمك 
(طابوم) (معنق) عاد 
كانت نظرة أهل ما ؛ هن العبريق القدامي إلى 


الماع على الأرهنه على أنه جانبٌ من عرات 
الأرض . وهم وإن أضفوًا عليه تي 
مستقلة وجوهرًا خاصا إلا أنهم نظروا إليه وإلى 
الأرض التي تضمه نظرة واحدة تمثْل الأآرضٌ 
فيها الجانبٌ المتلقي والماء الجانبَ المَغطي » 


ماما ما يكون بين الأنثى والذكر في حركة 
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نمط مثنوئي عن العبارات الجليلة الواردة في 
ملاحم «عصر النهضة ») البطولية مثل 
«أورلاندو مجنونتا» مومعبظ ملسداء0 
وغيرها . وبهذا كانت المسرحية البطولية 
الإنجليزية اعد اذا نيعا مع قات نكن 2 
الحظ ‏ للملهاة 
المترمّمة تُحطى المسرح الإسيانى الشديد 
المغالاة » فكانت معظم روايات هذا العهد 
تنرِعُ نحو الإافراطٍ والتجاوز » ومحاكاةٍ الأثير 
الأوبرالي » يا غدت الشخصياتٌ عملاقة 
فلل لكاي الحياة 
مرت اكات الارامية : قن لوطو ارك 
الحب والشرف فحسب . وليس ثمة مايستحق 
التنويه بين هذا اللون من الأعمال المسرحية 
سوى موؤّلفات درايدن. مثل «الملكة 
الهندية ) 0010668 32ذلم1 عط ١١514‏ 
و «الحب المستبد ) 1.076 علصسصوع ١559‏ 


الماسوية (1001260ع2م)* 


الواقعية ء 


و ١‏ فتح غرناطه ) -028 02 إوعنوصهت عط 


2ه ١57١‏ وم أو رنجزيب ( م2 قلاء كنال 
١"‏ التي تحول بعدّها لتأليف المأساة وَفقَ 
النُّح الكلاسيكي . وباستثناء بعض الأعمال 
القليلة لم تقدم المأساة الإنجليزية شيئا جديرًا 
بالذكر بعد القرن السابعٌ عشرٌ » والنحصر 
تقديم المأساة في إعادة عرض أعمال شكسببير 
وفي جهود الشعراء الرومانسيين غير المجدية 
حاكاة أسلوبه » فقد كانت الملهاة هي العنصرر 
الدرامي الغالب . 


فَنْ التَصْمِيماتٍ المَطْبُوعة 
(115ة) .كر امع 
هو فنٌّ الطُباعة اليدويّة بواسطة الحجر 
لاطمورع مطان[ * أو بواسطة الشاشة الحريرية 
صعع5 علازو * أو الجلد أو اللنتوليسيوم 
عاط مسسعامهنا * » أو هو الطباعة بتقنة 
حفر الرّسوم. على الحَشّب واناءلم0ا * أو 
خربشتها بسن الإبرة على الرقائق المعدنية 
8ستطعء * ٠‏ ولكي تُتَخذ منها صور زر مطبوعة 
عر الأسطوانة الفحيفة با حبر على الوح 
امحفور فيعلقٌ الحبرٌ بالسسّطح. ونحصل على 
لسر إن ورا لطع ال ا 
الحدوش الغائرة المشبعة بالجبر . 


َسْطُورةٌ إلكي رم) تابتع نلصا 
إيا من الشعوب السامية ع (.968) 
في غابر الزمان ببلاد ما بين النهرين » أيامَ 


ملا 


ع1 








الإليزابيئي لليامناة الإنجليزية قد ولَى عهده 2 
وعندما أعيد فتحٌ المسارح في عام ١56‏ أطل 
عصرٌ اتخذ فيه المسرحٌ شكلًا جديدًا . فقد 
افتتح وليام داقّانت عصهمء7ة2 صدنااتللا 
5 ب ١558‏ العهدٌ الجديتٌ للدراما 
الإنجليزية في عام ١50"‏ بمسرحيته ( حصار 
رودس ) 5ع8500 01 عيمء51 » وهي 00 
ترويحية انتظمت العديد من المناظر والمقاطع 
الموسيقية حتى دعاها فيما بعد «أوبرا). 
وبعد سئوات ثلاث كانت لندن نضمٌ فرقتين 
مسر حيتين أشرف دافئانت على إحداهما بعد أن 
حصلا على حقٌ الأداء من الملك شارل الثاني » 
ومرّت الفرقتان بتقلبات متعددة إلى أن استقر 
بهما الأمرٌ في مسرحي كوقنت جاردن 
ع0 أغصء 00 زر درو رِ ي لين بإطناتط 
عهة1 . وفي عام ١717‏ عندما ألغى البرلمان 
حقٌ الملك في منح. تراخيص المسارح لم يكن 
في لندن من المسارح المشروعة إلا هدين 
المسرخين فضلا عن مسرح قُانيراه 
طعصطصة7 في حي هِيْمَاركت 166ئة113320 . 
وحتى صدورٍ قانونٍ تنظيم المسارح في عام 
84 ظل مسرحا كوقنت جاردن 00 
لبن المر حص لهما يحتكران الفنّ الدرامي 

الأساة والملهاة ح عل ين 1 تجذ 45 
الصغرى التي ظهرت في نفس الوقت أمامها 
إِلّا الاعتهاد على وسائل الإثارة والتشويق لتقديم 
عروضها المسرحية . وقد وقع المسرح 
الإنجليز يُُ بعد « عودة الملكية ) 126502108 
تحت التّأثير الفرّنسي » وكانت ثمة محاولة جادة 
لإخضاع لأسا الإنجليزية للقواعدٍ 
الكلاسيكية » مما أسفر عن جملةٍ من التعليقاتب 
والتفسيراتي الأدبية بعد امعرعية رده 
جديرة بالذكر هي ١‏ كل شيءٍ في سبيل 
الحب )6 ١17‏ علاه.آ 0ت 411 لحون درايدن 
طع 20 صطهسل » غير أنه م يكن بين الموّلْفين 
المسرحيين في عهدٍ عودة الملكية من وَهِبّ 
عبقرية تأليف المأساة » والتعبير عن رُوح, 
العصر إلا من خلال لونين مسرحيّين هما 
« المسرحية البطولية ) '189م عذمععط وملهاة 
السلوك 5معهمهم 2ه تزلعصرمء * 2 فقد قام 
كُُ من روجر بويل ١517١9-1/ا5١‏ بععمي_ 
ءآنره8 وجون درايدن ١”05#١-..ل7ا١‏ 
باقتباس المسرحية البطولية من المصادر الأوربية 
الممائلة في محاولةٍ للتعبير في أبياتٍ مقفاة على 


لتلمتلط لصة اتلمع 





الذئ: يلها عن آم الآحة. ممسعين: قي 
مجلسهم حين يسحّطون على مدينةٍ من المدن 
أو قوم من المغيرين على بابل . كذلك كان 
إنليل على رأس جيوشها في حربها مع مَنْ يثير 
حربًا ضد بابل . وكا كان على الآلهة أن تخضعٌ 
ظائعة غنارة لكل ينا يقول .به آثو لأنّه دسعور 
الكون » كذلك كان على إنليل أن يقضي على 
كل خارج على سلطان الآلهة شأنه في ذلك 
شان اليش ل + الولة . وإذ كان إنليل هو 
الدّعامة التي تقومٌ عليها الدولةٌ وهو يدها 
الباطشة » كان يجمع إلى الاطمئنان به الخوف 
منه » لذا كان مناط التعويل والخوف . عليه 


5 


ول الانسان ومنه يخاف 2 (صورة 515 ) 


تل ل وَبننليل ( أُمطُورة ) لتلستلا لمع لتتصر 
(.طاتتم؟) اأأدااط اه انار 

كان يعيش في مدينة نيبور التي تتوسئّط 
أرضّ بابل الطهة ثلاثئة هم إنليل وننليل وأمهما ‏ 
تررك ليل بو لك قائئة بت أن اسع بق 
النبر فتخاف أُمّها عليها الأعين وفتنة الشباب » 
ال 0 
إلى الجدول وتجلس على فته 
الأمُّ » فما إن يراها اليل عل السابلية حتى 
يُسرع إليها متلطفًا متودّدًا . وتدفعه 7 
قشسك عا 'ؤيتاك متا سر + اذا فى بعد 
خبلى تحمل في بطنا الإلة القمر ٠‏ سن » 
مزك . وينتبى إل الآغة جرم إنليل اموق 
بتقديعه لل ا 1 اوسن 


وحكمُهم لا يرد . بأن يُنْفى من الأرض جزاءً 
اغتصابه » ويمضي إلى الجحم إنليل وف أثره 
ليل وايلتفيك إثليل. إل الوراع قبررة مال 
نتليل وينسى مالقيه في سبيلها ويحتال في أن 
ينال منها ثانية فيتدكر في زئي حارس المدينة » 
ويلقاها مرحبًا بها مدّعيًا أن إنليل: أوصاة بها 
خيرًا . وحين تطمكن له تُيرٌ إليه بأنها تحمل 
فق أحشائها طفلة من إنليل + وأبدى :لما إنليل 
المتدكر خوفه على ابن سيده مما سيلقاه في 
الجحم ويصارحُها بآن خيرٌ وسيلة لنجاة ابن 
سيده من هذا المصير المحتوم هو أن تحمل منه 
إساايلقى هذا لصي يدأة كيده نااك 
له . وتحمل ننليل من الحارس المزعوم ‏ الذ 
عو جه 
دل انيد عر الجحم فزي حتارس 
ويحتال 72 مرة أخرى صن منه بالإله 
فيفازو » ويطالعُها رابعة في زي عابر لنمرٍ 
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اللعنةً بالماء العذب فيغور في أعماقٍ الأرض » 
غير أن الثعلبّ الماكرٌ يحتال في أن يجممٌ بين 
ننخورساج والآلحة الذين أخذوا في تهدئة روع 
ننخورساج وإلآنة قلبها » وتصفح ننخورساج 

عن إنكي وعل الضفاء بين الروجين وتلد منه 
الهة ثمانيةَ عِوَضًا عن الشجيرات الثّماني التي 
التبمها » وتسميها ننخورساج أسماءٌ بعد أن 
تخصّص لكل منها مكائها في الحياة. 
والأسطورة تعالج الصلة بين الأرض والماء 
وتكشف عن الصراع بين الأنوثئة التي هي 
الأرض وبين الذكورة التي هي الماء » ذلك 
الصراعٌ الذي يكادٌ احتدامه ينذر بالجَدذُب 
وجمود الحياة » فإذا ماعاد الرضا والوفاق عاد 
إلى الوجودٍ صفاؤه وعمُتْهُ الخضرة والببجة . 


مم 1 
عَصر التنوير :0 عع2) اسعصسءغطعنلسكر 
ك1 ع0 .ل عاع16ى (.تع0)) عنس ة اذى 


(.اته) 
عبارة تُطلقُ على عصر الحركة الفلسفية 
والأدبية في غرب أوربا بين ١١55٠١‏ و١17١‏ 
تقروريا او كات السب اهضك إن الأصر عل 
الحركة الفلسفية في ألمانيا التي قادها غوتولد 
لسنغ 8«زووء.] ومندلسون صطهوداء0م246 في 
سبيل التربية والثقافة والتحرر من جمود التقاليد 
الذهنية والانصراف عن العلوم ومنطقها . 
وَتُطْلَقُ في إنجلترا على النهضة الفلسفية والعلمية 
التي قادها لوك ماه 1 ونيوتن مم نيولح 2 5 
تطلق في فرنسا على مدرسة فولتير عكئةغآه/؟1 
وديدرو 10106706 . 
وتكهيد كل هذه الحركات الفلسفية 
بالتشكيك في القيم التقليدية ومعتقداتما , 
وبالميل نحو الفردية المطلقة » وبربراز فكرةٍ 
التقدم البشري العام » وبالمناهج التجريبية 
للعلوم » وبتحكم العقل في كل شيءٍ . 

) معجم مصطلحات الادب‎ ١ 
ليل رَبُ العَواصف (04ع) اتلد‎ 
(.طالكمم) زياء1) اقاادل‎ 

كانت العواصف في عنفها وإتيائها على ما 
بين أيدي الناس وذهابها بما يملكون هي القوة 
الثانية التي ذغييا لضان البابلي بعد العا : 
وإذ خصّ انو ناهج * بربوبية السماء حص 
العو اصف بربوبية ما بين السماء 0 
وسمّاها إنليل ( اسم مرا بك 
و ١‏ ليل » ويعني السيدّ الهواء ) » باسم الله 


« إذ» 





إييادٍ متصل ري أننى 


وجعلوا مج 
إنكي ثم باسم ديا . 1 ف 1 للماء 
بعد أن تأمّلوا حركته الدائبة في فيضه وغيضه 
وانشفرارة ل الأجواك السسيقة ودلا عل 
وجه البسيطة فنسبوا إليه الفكرٌ الواعي والرُوحَ 
اللفالقة 6 ا عقوا اميداره من الرتفعات إل 
الؤديان » وانعطاقّه أمامٌ الصخور والجنادل بأنه 
الماكرٌ الخادع امحتال » وعنه يُفِيدُ الحَكامُ العقل 
والفكرٌ ومنه يُفِيدُ الصناعٌ المهارة والحذق , 
وبه تسكن النفوس الثائرة وبتعاويذه التي 
يتلوها الكهنة يُطْرَدُ الأرواح الْطرن )عو 
باختصارٍ وزير إله السّماء أنو نهم * 5 
والريي » إليه جريان الأنهار وتذليل مجاريها » 
وبه تُعْالبُ المصاعب ومنه يُسْتَمَدُ النصح وعلى 
يديه الوفاق والتصالح . 


. لذا 5 من 


أُمْطُورَةٌ إلكي وَنِنْخُورْساج ‏ 0ه نعلسظ 
إء :0:11 كر ع6وممة عذمء عدووعسطستئ 
م كر 

حين - الآهة العالمّ كانت جزيرة 
ديلمون [ ا ام بالخليج العربي من 
ا هما ربة الأرض ننخورساج 
عدستتتطصزل< وإله الماء إنكي عاو * وطلبت 
ندخورساج من إنكي أن يمد الجزيرة باخام 
العذب ففعل , وأرادها أن تكون واج له 
« ننسار » إِهةَ النبات هجرها إنكي وأخلد إلى 
الترع وعد أن شت سان قصدتك إل التي 
وحين وقعت عليها عينُ إنكي أعجبّ بها ولم 
يَدْرْ بِحَلدِهِ أنها ابه فَعَشِيّها وحملت منه بإلهة 
الألياف . وتمضي الأسطورة الستُومريّة فتقول 
إن عا قتلة الآث تابه فغله ينا بعل أن عبت 
وإذا هي الأخرى تلد منه « أتو ) إهة النسيج . 
وتطلم تتحورسا جما كاقاامن نكن او نخاف أن 
بقع ل « أتو » ما وقع لسالفتيها فتوصيها بألا 
تدعه بمسها إلا إذا تزوجها .» وتستجيب اتو 
للنصيحة وتُفضي بذلك إلى إنكي الذي 
يتظاهر بالقبول ويقصد بينّها محمّلا بالهدايا ثم 
يساقيها الخمرٌ حتى تسكرٌ فتستسلم له ويفعل 
بها مايشاء . وتثور ننخورساج غاضبة وخاصة 
حين ينتهي إليها أن إنكي قد التهم شجيرات 
نماي نابعةً لم تكن قد أسمتها بعد فتصبٌ عليه 
لعنانيا . وتوجس الآلحة نوفا أن :تذعيى تلك 
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الساقان في تبادل شديد السرعة وها 
مشدودتان عند أسفل بطن الساق [ السمّانة ] 
مع شدٌ أطراف القدمين » م تغير القدمان 
أثناءتها موضعيبما إحداهما أمام الأخرى مثنى 
ورباع وثمان أو ربما عشر في حالات الفلتات 
الببلوانية مثلم فعل الراقصٌ 
نيجنسكي لإاوطازة27 * . ويجبط الراقصٌ إما 
عل فدمين: او عل قدم واحدة .+ 

ويتطلعٌ المتفرجٌ إلى الساقين المتلاطمتين 
وها اقطان 3 تتفريجات في الهواء ثلاث 
عراقو: أو أزية “فلا "يليك أن يشخرل :نه 
مكان الراقص متصوّرًا الوقتٌ الذي يلزمه 
لأداء الحركة ذاتهاء ففبدو له القفرة وكأنبا قد 
استغرقت مدة أطول من حقيقتها حتى ليخال 
أنها قد توقفت في الحواء توقما حقيقيًا . 


والأنترشاه حركة مستوردة من المدرسة 
الإيطالية نقلا عن حركات المهرجين وعارضي 
الألاعيب والحيل في الملهاةٍ المرتجلة 
عاعة 0611 دتلعستدوم * . وعد الأنتر شاه من 


المع ح ركات الذكور . 


(شكل 7ه) 
ع كه 
الترية » دخلة 616 
(.غ01) .كر 1166© 
دخول راقص, أو مجموعةٍ من الراقصين 


والراقصات إلى منصّة المسرح في الأوبرا حتى 
الفزق الناقن عقر واقك بكرن در قفي 311 
راقص في دخلة منفردة عآناهءة عغنم» أو 
مجموعة من الراقصين مشتركين في سمات 
ولخدة .وق اخلي الأخحوال لاضلة مناشرة 
للدحلة بالحدث الدارميّ : 


وَل التخليق في الو 1*1 
لفو ليه (.غآط) عكر ء6|وسيره:] 

تضم قفزة الراقص لحظات ثلانًا جوهريةً 
هي : الالطلاق ( ويَدعوها المَرَنسيّون 
الاسترخاء 16مغ6]ء4 13 ) ثم التحليقٌ في الجو 


تبعًا لإيقاعر مدروس » ع !إن العا عقر 
وَثْراحُ عِنْدَ التطلّم إلى تلك المندسّة الرائعة 
التي تنطوي على تطبيقات بصريّة محسو 
لمعالجة العيوب الود عل جذاع. النَظر في 
الواجهات العريضة »2 وَمِنَ ذلك الاتتقاح 
الفيق 5 بدن العمود على مُنحنى قطعر 
مكاف » وذلك لمعالجة ظاهرة تقَهٌ تقعر العمود 

عله وننطه إذانا كانت مطافقه الزاقة جتعقيية 


اع 


9-١ 


تما 
(.اء2) كاععسة عط 01 اسع سستماع امم 
للتقطوقط4 01 5اتله1زمو10؟ عطا :ععو 


دَفْنُ المَسِيح 
(5اتة عد .أع2) 107718611 14 ©1415 .لا 

بعد موت المسيح تقدّم أحدٌ أعيانٍ الرامة 
ويدعى يوسف الرامي إلى بيلاطس يطلب 
تسليمه جسد المسيح فاجابه إلى مطلبه وكان 
يوسف من المؤمنين بالمسيح ميرًا فأخذ جسده 


أنع تقرط تدده )س1 ع1" 


بعد إنزاله من فوق الصليب ٠‏ ولفه في الكتان, 


المضمّخ, بالكافور حسب عادة اليهود وواراه 
في قبره الذي شيّده لنفسه نحنًا في صخرة قريبة 
: 3 9 الع فك 4 
لاورشلم » ثم دفع بحجر ضخم يُسد به مدحل 
القبر الذي جلست إليه مريم اخداية ومريم أم 
المشهد عادة بعد موت بينا يودع جياه القبر 
إما في وضعم أفقيي أو جالسًا وقد تجلت 
لاه © بظهز معه يبهذا 
الإنخيلٍ ومريم المجدلية ومريم أم يعقوب . 
ولا سبيل إلى حصر اللوحات الرائعة التي 
جسّدت مشهدٌ الدفن » فقد شدّ هذا 
الموضوعٌ الأثيرٌ معظمٌ العباقرة من الفنانين . 
ومن أشهرٍ لوحات الدفن تلك التي صوّرها 
ميكلانجلو ماءعمداعط :3 * والمحفورظفة 
بالناشونال غاليري بلندن » وتلك التي صورها 
ياولو قيرونيزي ءأوعممءعل * والمحفوظة 
كتحم الفن والتارخ نجنيف © وتلك التي 
صوّرها فرا أنجيليكو بفلورنسا. (انظر 


.) * 10 


يعقوب تبكيانه . 


(صورة 58” ) 
) .غاط) .ار 200 18 الع لجتعأاة) أماعع مار 
شاه 3 ولب السَاقد فين المرتطمَتَين انطلاقًا 
من «١‏ الري الخاايس ‏ ( 
و مودي في الهواء تتقاطع حلالها 


الجحم . وتنتبي الأسطورة بتعزيز إنليل 
وشليل » ولم يكن هذا غريًا إذ لم يكن الجتم 
وقنذاك يَعُنٌّ الاعتداءَ على المرأةٍ مما يخدشٌ 
شرّفها بل كان يراه اعتداءً على حقٌ الزوج, 
وحقٌ المجتمع وحقٌ شرائعه . ثم إن الأسطورة 
لاثعنى في كثيرٍ بشأنٍ المرأة وإإنما تُعنى بشئونٍ 
أولادها » فمنهم ثلاث الح في العالم السفليي » 
ورابعهُم وُلِدَ قمرًا وإلهًا للنور . ولعل أَهم 
ماترمرٌ إليه الاسطورة بعد هذا هو ماكانت 
تنطوي عليه نفسُ إنليل من شرٌ دفعه إلى انتهاك 
حُرمة شرائع العالم العلوي مما أدى به إلى الطردٍ 
من عالم الأحياء . 

دع برعل نععد عرزل و 
تاُوعاتُ أُفلُوطين 


1١ 13‏ :عن؟ (. انك ) .أحرن ل 1717166065 


5 ك1 


زه 


إينيوس 
(9*؟-59١‏ ق.م) ‏ (مسدعل) عمط 

أحدُ كبار كاب المأساة الرومان » ألْف 
عشرين مسرحية لم ببق لنا منها إلا عناويئها ‏ 
وأربعمئة بيت من أشعارها المتفرّقةٍ » استعار 
أغلبَ موضوعاتها من أوريييديس والإلياذة » 
وجنح أسلوبها إلى التّهج. الخطابي . 

وكتب إينيوس الملهاة أيضا وإن لم يحقق 
فيها ناحًا نظرًا لاسرافه في التعلق بالفلسفة 
وسط جمهور كان ينض عليها الضّحِكٌ . 
وكاك إينيوس شديدٌ الإعجاب بأوريييديس 
وبارائه المتطرفة » ومن ثمٌّ كان يلجا إلى 
الأمثال الأبيقورية الساخرة » فكان لثل هذه 
الملاحظات البارعة من الأثر ما يفجُرٌ انتشاءً 
الجماهير المحمومم » فينخرطون في التهليل 
والتصفيق: بغين خدوة:. 


النَضَدُ , التتويجة 


كنانسا 


عأ ةأطقاس 

(بطععة) .7 اتروع تررءاطهاته 
جزء المبنى الذي يعلو نبيعان أعمدة الطَرزٍ 
الكلاسيكية » ويتكوّن من عناصرٌ أفقية ثلاثة 
هي العتبٌّ عنوعاتطعمج * الذي 06 الإفريز 
عمعل5 * ياو الطّئف أو الكورنيش 2016م * 
الذي يحتوي الواجهة المثلثة [ الجبين المثلث ] 
مع ناعم * أو حشوة العقد سناهةمسن * . 


)١ شكل‎ ( 


الفاح العمو د الدّو ر ي(.طعمة) (.كا) مأقهاصس 
تنتظمُ مُخطوط الأعمدة في المعبدٍ الإغريقي 


ام تم 


وأن السجين يمكن أن يكون حرًا كسقراط 
165 وأن الامبر اطور يمكن أن يكون 
عبدًا كنيروكن 0م866 .ثم يذهب إلى أن 
الموتٌ حادتثٌ عارض في حياة الوجل اك 
وأن المرءَ يكن أن يقرب موعدّ الموت إذا ما 
رأى أن كفة الشرٌ رخ كرا كدة الا 
وأن يستقبله في هدوءٍ على أنه جزءٌ من حكمة 
الحياة الخفية » فلو كان لسنابل المج شعور 
أ ثُراها كانت تضرع الخاصدها أن يتركها ؟ 
وهو يوصي اللمرءً بِمُحَاسَية ضميره كل يوم 
: « إذا ما بلغك أن شخضًا ما 
قد تحدث عنك بسوءٍ فلا تنبرٍ للدفاع عن 
نفسيك بل قل إنه لو أحاط بسائرٍ مثالبي ما 
توقف عند هذا الحد . » 

ويزدري ي إبيكتيتوس الحسد الذي يَعَْدَّهُ 
أقذرَ الأشياء وأقلها إمتاعًا . ويتعجبٌ : كيف 
نتعلةٌ كع الديار دي اه يوبا ابعاريره 
هذه الخدمات الغربية ! فنحن ملا هذا الوعاء 
ثم ما نلبث أن تُفرعَهُ » فأئي شيءِ أشقٌ من 
هذا ؟ وهكذا يسبق إبيكتيتوس المسيحية بهذه 
الاراء ويُرهصٌ با نادت به" الاديان العيماد 2 
من فضائل . 


وينصحه قائلا : 


للانا 0536م :562 05هتاأمء 

عِيدٌ الغطاس 2ه طمام؟]1 
(5ا5ة3 عد .آءع2) .ل 7116© [مامة 
هو عيد عماد المسيح . وسّمّي بالغطاس 
لأنْ التَعْميد كان بالتّعُطيس في الماء . ويُعدٌ عيدٌُ 
الغطاس واحدًا من أعياد ثلاثئة قديمة 
للمسيحيّين هي عيد الغطاس وعيد الفصح 
351 وعيد الخمسين أو العنصرة 
0 تعني ا عمط طمتمصء في 
اليُونانيّة « الظّهور الإلهي » » الّذني تمكل أوّل 
ما تمقّل والمسيح طفل حين جاءَةٌ ملولكُ المجوس 
يمون إليه خهداباهم ثم عَثَلِ ثانيًا في عماده 
ببَهْرٍ الأرزدُن » وكذا تمثّل ثالنًا في عرس قانا 


0ع * 0 


بالجليل حين كانت له مُحْجزَئة ادحل 
ولا تزال كقيية الروع الود كتين ع 


بالاسم القديم لهذا العيد وهو ١‏ ثيوفاني » 
لالمقطم معط" أي ظهور الإله . 

وك#انف: الكتوية النيسة مضل اول ما 
احتفلت بعيد القيامة همناعع ناو * فحَسُْبٌ 
إذْ كانَ عندها أهمّ الأعياد ولم يَكنْ تمه 
احتفال بعيد الميلاد » فالمسيح عندهم أَزَل لا 
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(كانة) .ام .د عطغزمة (.ع1) تطعطامء 
الفئّيان ما بَيْنَ الكامبة عَشَرّة والعثرين عِنْدَ 
الإغريق 


ملم (.أنه) عر عم6مممء علمء 

القصيدة القصصية المسهبة التي تتغتّى بماثر 
البطولة في أجل أسلوب وأجزله . وتميف إلى 
تمجيدٍ مُئل جماعية عظيمة ) دينية أو وطنية أو 
إنسانية ( بسرد ماثر بطل حقيقي أو أسطوري 
تتجسّدٌ فيه هذه المُثل . ويخضع هذا النوع 
من القصائد عادة لبعض المواصفات المستمدة 
من ملحمتي هوميروس 5نا61م110* 
المعروفتين ء كاعلانٍ الشاعرٍ في مستهل 
القصيدة لموضوعها . وابتهالاته لربّة الشعرء 
وندلة القضة بوسط أخداتها » وكدشل الآلهة 
في شكُونٍ البشر , والتشبيهات المطولةِ المعقدة » 
والقوائم الطويلة لأسماء الأبطال أو لأسماء 
أشياءَ هامّة لحياة الأبطال كالأسلحة والسفن 
وما إلى ذلك . وزيارة العالى السفلي , 
وخطب التفاخر والفخر.» وخطب |الإثارة 
للمعازك أو 'للساررات” البطولة . كل هذا 
يطبق على الملحمة الأدبية 4 ها اللي 
الشعبية فواضحٌ في فيها النقل مشافهة والتّكرارٌ 
تحرو السردٍ . لأمر الذي يدل على أنما لم 
تكن نتاجّ زمن واحدٍ أو قريحةٍ واحدة, 
ويمكن اعتبارٌ سيرة أبو زيد الحلالي أقربٌ ماعند 
العرب إلى هذا النوع 


إبيكتيت س نم1 
(٠ه-.؟١ام)‏ (.لتى) ماقا امط 

لد إييكتيتوس بجير ايو ليس في فريجيا باسيا 
لمثثرى لام من الرقيق تقل معها إلى دور 


سادةٍ عدة في بلاد مختلفة , ركان يلقن مر 

صنوف العذاب على أيدي السادة ما سيف 
جسده إلى أن أعتقه صاحيّه في النهاية » فما 
لنت ا ضار فيلسوقا وصاحبٌ أسلوب ساخر 
غير منمّق يبزأ به من نفسه ومن غيره . ولم 
كيراك لمكترش بلطيف وما وز اتعااحان 
غيره من الفلاسفة بل حصر اهتامّه في الحياة 
السامية وفي تدريب النفس على مراعاة الحكمة 
التي لا يحصل عليها المرءُ من قراءةٍ كتب 
الفلسفة » بل بارال البيئة امحيطة به ويتحمل 
المكاره صابرًا , و بالزهد الذي يعلو إلى موقف 
النساك . وفي رأيه أن العبدٌ يمكنٌ أن يكون حر 
الْروح. كالفيلسوف ديوجين 


*01 65 








ثم اهبو ظٍُ إلى الأر ض 1'116515386 

ولوضع الجسم غتدما يكون الراقص ميلقا 
في الحواء أهمية كبرى من وجهتي النظر 
العضوية والجمالية » إذ ينبغي أن يكونٌ الخصرٌ 


كاك" معيدو 1 اللناية .والا تعردى_ الراقدة 


1001 


- - 


لأضرار لا خحصر لها » منها تشوه عموده 
الفقري » كا يجب أن كرد الساقان 
مشدودتين تماما . وتكمن روح الراقص في 
التحليق الذي يختلف في الرجل عنه في المرأة . 
فالرجل وَنْقُ ما يقول الراقص ومصمّم 
الرقصات سيرج ليفار « يسعى حو امجد فيغزو 
الفضاء شامحًا ا 
وحيوية منطلقًا صَوْبَ السماء » على حينٍ أن 
لمرأة تتبعه في تحليقه دون أن تنسى لحظة 
واعدة جذورها الراسخة في الأرض التي 
تتمئّل في الرقص على أطراف القدمين التي هي 


وينب في حفة 


(:0:تتكة :.غات)) 1:05 
(.طالام) .كر عمقل 
5 و2 
هي أورورا عند الرومان التي لم تكف عن 
البكاء حزنًا على مصرع ولدها ممنون 
00 حتى عُدَّت دموغها مصدرٌ 
01 
الندى . 


إيُوس 


5 (8 ع0 اتامناة) دواع تمع لطومة 
وَضْعُ الجراف الكَتَقَيْن , إبي و لمان (.011) 

هو انحراف الراقص أو الراقصة بإحدى 
كتفي قليلا صوب الجمهور . وهو جمة من 
الفسات ‏ الميزة: اللاسلوت الكلاسيكي 
العصري إذا ما ضاهيناة بالأسلوب الفرنسي 
القديم الذي لا ُستخدّم فيه الكتفان إلا قليلا . 
كا يعد هذا الوضعٌ الأساس الذي منه يكون 
الوضعٌ المتقاطعٌ المتحرف للدّاخل « كروازية ) 
عكولمىء* ممنتازومم والو ضع 6 المتقاطع 
المنحرف للخارج « إيفاسبيه ) 051]100م 


عنع ]ع * . 





البشر . 

وإذ ضم الموقع القائم فوق ربوة الأكرويول 
الذي شهد هذه الأحداتٌ شجرة الزيتون 
المقدسة وينبوع الماء المالح » والصخرة التي 
تحمل أثر ضربة ,بوزيدون بِرْمْحه فوقها . كان 
لا معدى عن تخطيط المعبدٍ الجديد ليحتوي 
هذه المعالمَ جميعًا » وأن يُعَدَّ له التصميمٌ الجدير 
بمقر عبادة الربّة أثينا والملك إرخشيوس وبقية 
الأزنات «الأقر “ناكا 6 ين “نامسق بور يدوك 
سواءًٌ بدافعم الإجلال والاعزاز أم بدافعم 
الحّشية من بطثيه » فكان السعي إلى تجميع. 
هياكل الأرباب المتعددة في مبئّى واحدٍ في هذا 
الموقع غير المنتظم هو سر الغرابة التي ينسم بها 
تخطيط ذلك البناء المعقدٍ على عكس تخطيط 
معبد البارثينون المبسط . فقد انطوى على 
أربعم غرف داخلية تشمل هياكل الآهةٍ 
المتعددة ؛ فضا عن دهليز تحت الأرض يضم 
ينبوع بوزيدون الالح وأثْرٌ رَمْحِه على الصخر ‏ 
يننا اتتصب خخارجّ المبنى من جهة الغرب 
سياج صغيرٌ يُحيط بشجرة الزيتون هدية الرية 
ألينا .+ 

ويتكون القسمٌُ الداخلي المستطيل من 
طابقين يرتفعٌ أولهما ثلاثة أمتارٍ تقريبًا عن 
الآخر . ويبلغان ١١‏ مترًا عرضًا و ٠١‏ مترًا 
تقريبا طولًا . ويبررُ نحو الخارج. من المبنى 
ناه أزوفة تلت ابعاة "كل هنبا وتضميمها : 
وبالرواق الشرقي صّف من سنَّةِ أعمدةٍ أيونية 
عنده1 * يبل ارتفاعُها ستة أمتار ونصف المتر 
تقريبا تخلع على البناء من ذلك الجانب مظهر 
معبدٍ أيوني سداسي الأعمدةٍ . 

ويحتوي الرواقٌ الشمالي على نفس العددٍ 
من الأغمدة الأيوتية بيد أن أريعة أعمدة متها 
تتقدّم العمودين الآخرين اللذين -ينتصبان إلى 
الوزاو فل “فيه كاين ديعا يضي امحل 
الأصغرٌ في الواجهة الجنوبية ستة تماثيل للصبايا 
الحاملات المعروفةٍ باسم الكارياتيد ولناتمدء* 
خاملة العتّب. . 

وحمل الأعمدة الأيونية عتبًا بوم اتطءمج * 
أمسح وإفريرًا عع * لا تنقطع النقوشٌ من 
فوقه بعكس الطراز الدورئي الذي تتناوبٌ فيه 
التريغليفات والميتويات » ومن فوقه جبين 
مثلثٌ عارٍ من التقوش والمتحوتات ٠‏ و 
علق الأعددة قفتت الات العريمن امدق 
إلى الخلوة ه1[ءه * وكان محاظًا بمجموعة من 
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©5)3)11 513123أد0112» 

(2115) 011©5176© .كل 5101116 
مئال يتل فارسًا على متن جَواده » وأكثر 
داايكون اذكرى قاد حر مطفر أولها كه 


ءِ 


مسهور . 


الاثّرانُ 


مسسسترطتلتأسوء 

(.خلط) .بم عط أاقيايو م6 
هو بصفة عامّةٍ الوضعَةٌ التي يكون عليها 
الشيمٌ عندما يتوازن ما يؤثر فيه من قَوٌّى 
وعوامل . ويعني في فن الرّقص المحافظة على 
توارّنِ الجسم في أيه وضعة . 5 يعني أيضًا 
المحافظة على الاثّرَانٍ أثْناءَ الحركة على أطراف 


القدمين : 


5 نعء؟ (.طالاصا ع 2215) 18960 


إردا (.طاجم) ممع ولمر 

الأرض التي تفيضُ بالحكمة الأزليّة في 
أساطير الشمال » وغدت أمّا لثُور عوط7 * 
إِلهِ الرّعد الذي أنجبته من قوتان 5هنه180 * . 


ع لاير 


معبد الإرخفيوم 


(طءعوعة كامة) رونك ,نع (سمتع طاطاعءم) 

بعد. أن اختلت" لزي أكينا: مكانها: المهيت 
في معبدها الجديد ١‏ اليارثينون » رأى شيوحٌ 
المدينة وعِلية القوم أن يتجهوا أيضا إلى غيرها 
من الأرباب الذين شاطروها الإقامة في 
الاكرويول *6ا0ممعم* في الازمنة السابقة » 
ومن ثم شرّعوا في عام 471 ق.م في تشييدٍ 
مبنى الإرخثيوم على الطرازٍ الأيوني . 

ووقع اختيارهم على موقع. المعبدٍ السابق 
على الغزو الفارسي والقصر التقليدي الذي أقام 
فيه المللك [ريرس "أل ملؤك أينا 6 يروي 
هوميروس . وكان هذا الموقعُ أيضا موقعًا 
أسطوريًا التقت فيه الرَيَّ أثينا والإلهُ يوزيدون 
على اقتسسام ملكية بلاد أتيكا وأمحادٍ مدينة 
أثينا + ففيما :هما يتحاوران مزهوَينٍ بأبجحادهما 


تناناء13) ناعع::1 


أشهر يوزيدون رمححه وضرّب صخرة 
فانشقت على الفور عن 0 هو هدية الاله 
يوزيدون إلى الإنسان » وتدقق ينبوع من ماء 
مالح, أجاج يخلَدُ هذا الحدث الجليل » فمالت 
ايه ألينا وأتفت شجرة الريتوة هرّجها الآة 
بإكليل النصر . وما لبت الملك إرخثيوس 
الذي كان في حماية الربّة أثينا أن استانس 
الجواد وحوّله إلى حيوانٍ أليف في خدمة 


31 5121061 علطا 01 د5عاأقام8 ع1 





الغنوصيون 
إل اد اللقية :1 رولك كسان 
بل ظهر أول ما ظهرَ يوم الغطاس » حتى 
ادك الكنيسة في الاحتفال بِمَوْلِد المسيح, 
على أَنّهُ إله تجسّد . والقائلون بغير هذا يُعدّون 
في نظرها من الضالين . ومن هنا لم تاخذ 
الكنيسة المبكرة في الاحتفال بِموَلِد المسيح على 

الى 1 5 1 5 
حين أخذته الكنيسة باخرةٍ . ولا يزال الآرمّن 
0 بالعيدين معًا » عيدٍ الميلاد وعيد 
ومن الدع ار الفئيّة ا عن عيد 
الغطاس لوحة لمشيو ساسيتا 53556618 
(195 ل 
ل «١‏ غيرلاندايو ) 15ولصة1ءنط© بفلورنسا 


ذهب 


ميلاد لَهُ . وما إن 


022215 


سينا وأخرى 


لاعقطاءء8 عمععسنك عط) 01 و5علاأذ5أم] عط 

اا ع0 دوجن 1)/ عءان10] 4115 ك0 كن اأوة 
(15د) (مغإاءرياططر 

سات إخوان الصفا لان الوفا /1م ١‏ م 
موسوعة كتبسته ا شيعية متطرفةٍ 
خلال القرنٍ العاشر » وتتجلّى مرحلةٌ النضج 
الفني الكامل في نسخة هذه المخطوطة الحفوظة 
بمكتبة جامع السليمانية بإستنيول » ويسجُل 
تقل النسخة اغا ار عام /1م١١‏ في 
يعني أنها يقت بعدّ انهيار 
عاصمة 000 مام الزرحف المغولي عام 
. ومع ذلك لم تتضمّن منمناتٌ 
الخطوطة أي عنصر من عناصر الشرق الأقصى 
التي احتلت مكانًا واضحًا في التصويرٍ بعد 
ذلك . وتُجسنّدُ لوحاثُ هذه المخطوطة أسلوبَ 


مدرسة بغدادً بعد اكتال نُضجه وتدفق حيويته 


بغدادٌ » وهو ما ب 


الخلاقة رغم "أنه فرغ منبا قرب نباية القرن 


ع عر 7 وس 
إيوخيه , التورقف عن الحكم غ6طع0مء 
(.أنه) (.01) 


هو عند التوقف عن الحكم للفيلسوف 


ببيرون الإيلٍ كناظ كه مطعمام + أن لاع 


عن إصدار الأحكام في نظره ينقل الإنسان إلى 
مرحلة اللامبالاة وننجهمة:ج * ويحقق له 
اللذةَ » إذ يصرفه عن العالم ويمنحه القدرة 
على بلوغ. السعادة على شاطئع الدّعة بعيدًا 
عن المشاغلٍ والمشاكل . 


11 ,5001131آ1 


مَرَخَا وحرنًا . لا يتردد عن أمر اعتز مه حبًا 
أو كراهية » ولا يملك مقاومته أحدٌ ويَخْطعْ 
الالحهة والبشرٌ جميعًا لسلطانه . وحمل إيروس 
ار لا 
ليطعن قلوبٌ ضحاياه أو يشعلها , 

اكه الذهية غل الظؤان بوت ضار كه 
والغريب ‏ ولا غرابة مع المة اليونان ‏ أَنَّهُ 
لا يُنْصرٌ » مما تنجم عنه الماسبي أحيانا . وقد 
مارس سلطائه على قلوب كثير من الألحة 
والبشر يرسل إليها سهامه مدفوعًا برغبة ذاتية 
أو مستجيبًا لرغبة أمه أفروديتي » فاصاب 
أبوللو ولاموه * بسهم أوقعه في غرام 
الحورية دافني #صطمة8 * بينا أرسل سهمًا 
حرّك نفورٌ دافني من أبوللو . وكان وقوعٌ 
أفروديتي فى غرام د ليشن 5ه * نتيجة 
إصابتها بأحدٍ سهام ابنها بيها كانت تمازحه 
يوما . وحين وقعت عيئه على يسيخي 
غناو * سحرهة جمالها الفاتن فجرح نفسنّه 
بسهم من سهامه عفوا ووقع في غرامها . غير 
أنه مالبث أن هجرها حينا عصت أمرًا من 
أوامره . وبعد الندم والاستغفار التقيا من 
جديد في زواج. عَرَفا فيه طعمٌ السعادةٍ الأبدية 
وأنجبا ابنتّهما فولويتاس 5داغصداه7 أي الشهوة 


- 


الحسمة . 


عِلْمُ الآخرة 
(.آع؟) .كر 16ع6561161010 


الأخحروات , 


1ع 


موته وبعثه وحسابه . ثم الجنة والنار بصفة 


خاصة . 


إمكر زيال ,لمشتضمعوكر 
١(“"'كه١-64مه١ا)‏ (بطععة) 


ا# اسه وي 


مَبنى شامِيعٌ رَحِيبٌ فريدٌ شيِّدمُ فيليب 
النَاني مَلِك إسبانيا » على موقع في ليع 
القاحل لسلسلة جبال غوادارّاما على بعد 
ثلاثين ميلا من عدريد.. وقد استغرق بناوؤه 
أريفن غامًا ويَضُمْ بين جوانبه قصرًا ملكي 
وَهَلعة خصينة وَكنيسة صق مقر وميا 
للفنونٍ وَمَكْتبِةٌ قيّمة وَدارًا لِحِفْظ الوثائق وَديرًا 
وَمَمْهِنَا لاهويًا وَضريححا قَحْمًا للملوك 
والأمراء الإسيان . ام بوضع تصميمه 
الأصليي خوان باتيستا دي توليدو 228نال 
60 عل ماكناناد8 الذي درس على بالاديو 
1016 * وسانسوقينو 09120ومج؟ * 
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الأوصاف التي أوردها أيسخولوس في 
مسرحية « الصافحات ©» وغني الفئّانون 
بعسجيلها » غير أن نفور العقلية اليونانية من 
القبح حال دون تصورهِن على نحو كتيب خالل 
بن تال . ولم يتخذ الرومان مقابلا هن 


و 000 


فيا سعوة بالف رباك عدنءنت اللاي يشتق 


و ردس 


أسمهن من معنى الغضب الجنوني . 


إزنست ., ما كس 1193 رأمدمر] 
(8615م١‏ -كلاة١)‏ (5غ31) 


ان ألائي سوريالتي كَرْسَ الفَأْسفةَ في 
صباهُ نم تحوّل إلى الفنّ في الثّانية والشرينَ 
من عُمْره » وأدخل ١‏ الدَّادِيّةَ ) مروتهلوم * 
إلى مدينة كولونيا عام 19154 ٠‏ ونظّم مَْرضًا 


مُثِيرا لها سَرْعانَ ما أغلقته الشّرّطة . وانتقل إلى 
باريس في عام ١8‏ حَيْتْ اشترك مع أندريه 


بريتون مماء,8 6علمى ويول إيلوار ابوط 
فاع في انأسيس. المذهب. المسوزياكي 
مكتلدءعسن؟ * . وترك لنا إر نست أنشكالا 
وَهميّةَ لا تَمْثّ إلى الواقع. بصلةٍ اعتمد فيها على 
المَصّ و اللصق التكعيبي عل أقلطنك مما 
كان له أثره في إثارة الْرَهبَةِ حيئًا وَالكابة حيئًا 


اخرّ والسخرية حيئًا ثالنًا . وكان فيما فعل على 


غِرارٍ ما فعل في روايته التي عُنوانّها بالفرئسيّة 


وعا6) 100 عصتدمع8 12 )1١97930(‏ فتكونا 


ذاتٌ مَعْرَيَيْنِ . فكلمة 100 التي كتبها أزقامًا 
لحرو نا كانيكون: مشناهاءيالة معن" ذلك 
يكون مَعْناها « بلا ») أو « بدون ؛ إذا كتبت 
وصد ٠‏ ومن ثم ثَركَ أمرّها إلى القارئغ يذهب 
إلى هذا أو يذهب إلى ذاك . 
الرواية ليست ير أخلاطٍ من هنا ومن هناك 
تعْرَى أجزاؤها لوْلِينَ عدّة ولكنّه جمع بينها 
على حو من التّنْسيق لتبدو وكأنّها قصة 
متكاملة . وقد قر إرنست من معَسْكْر 
الاغتتقال في فَرَنْسا عام ١54٠.‏ إلى الولايات 
المتحدة التي استقرٌ فيها حتَّى عام ١945٠‏ حينَ 
42 إل د لا من مقو مزه 1 


وكانت هذه 


إيُروس [ كيوبيد عند الرُومان ] 1105 
(.طالامه) («مفامي0) .تر عمرطظ (لتممح) 
تقول :الأسط زة” البوفانية إن روسن 1 

أفروديتي ع هرميس 216282265 * ( ويقال 

أيضا من اريس . 5ع:8* ؛ وهو الذي يسميه 
الرومان كيوييد 10أمن© * أ أمور :هنمث إله 
الحب ( قد عاش عمرّه كله طفلًا يتأرجحٌ 





الاطارات المتراجعة على كل أبواب كأنها 
تدعو الوائر إلى الول مرحبة . وفوق العتب 
أشرطة ا ع حليات (خوفية منقوشة 
متنوّعة الذوق مثل زخارف زهرةٍ العسل 
« العلندا ) ماعن وتزإعدممط و حبّات العقد 
والفواصل على شكل البكرات مه 0680 
البيضة والسهم 6ك 3200 وعء » 
وارقة الشجر واللسان عداعده: لصدغكدء1 دون 
أن يبدو عليها التجمّل المفتعل . 

ويضعُْ أهل الفن عامة معبد الإرخفيوم في 
قمةٍ العمارةٍ الأيونية » 5 يرجح الجميعٌ أن 
منسكليس 23406511165 مصممٌ البروبيلاي 
الام 2520 * هو نفسه مهندس الارخثيوم . 

2) "335 صورة‎ ١ 


آعع 2 


إرغاستيناي عو ستاموع 1 
(.طالال2) .آم ل 127205117165 

عذراوات أثينا المنحدراتٌ من أرق الأسرٍ 
اللاتي كن ينسيجن رداءً البيبلوس ووامءم * 
الذي يهبنه لكريّة أثينا خلال أعيادٍ الياناثينايا 
2 * كل 73 بم سنوات. وكان 
عادة قطعة د بارعة موشاة وحافة من 
همن تشملهم الربة أثينا بحمايتها » وبمشاهد من 
تاريخ أتيكا وبورتريبات للشخصيات اهامة . 


الإيرٍ ينات 2 رَبَاتُ الانتقام 13 
(طالام) .ام كر كعنز():1717 

ربّاتٌ يظهرن في الأعمال الأدبية اليونانية 
يَدَا من هوميروس كمنتقمات جبارات 
عادلاات ومنفذات للعنات التي د يصبها المظلوم 
وخاصة على أولئك الذين يدنّسون الأرحاء 2 
ومن ثمَّ كن يُصِغينَ إلى لعنات الأمهات 
والآباء على أولادهم العاقين . ولعل أبررٌ مثال 
لنشاطهن هو مطار دهن لأو رستيس 65]وع01 
بعد أن قتل أمّهِ كليتمنسترا التي غدت أساسًا 
لواحدةٍ من أعظم مسرحيّات أيسخولوس 
وهي « الصافحات » وهن 
إلهاتٌ لا تعرف الشفقة سبلا إلى قلوبهن ولا 
يعترفن بالظروف المْخففةٍ ولا يكترئن بغير 
الفعل والفعل وحده . وتمئلت الإإيريناتُ ف 
الف والأدب كائنات جبارة عبار 0 
المشاعل والتقاط ١‏ وتلفي الأفاعي حول 
أجسادها كالضفائر أو فوق رؤوسها أو في 


065 


أيديها . وقد أمكن تصورٌ أشكالهن من خلال 


1530 


60000 








على إتروريا وقضت على وحدتها القومية 
فانزوت خلال القرنِ.ه ومستهل القرن 4 وراء 
أ العزلة بعد تهديد الككلت ونام 
واليزناف <والزؤماة .. آم" الرصيلة «العالدة + ميد 
أواخرٍ القرن + فهي حينَ بدأت إتروريا تفقد 
سيادئها الاقتصادية والتّجاريةَ فغدت إقليمًا 
وزاعنا فحسن . وقد أتحرت. اعمال قنية كيه 
خلال هذه المرحلة غير أنها لم ترق إلى مستوى 
أعمال الفترة «السابقة: إل أن -بسظ؟ الروماث 
نفوذهم على المنطقة بأسرها.. على أن 
الإترو سك قد أسبغوا لوئًا جديدًا على الأساطير 
الاغريقية إذ صبغوها بالحدة والعنف فسادت 
الفنون الإتروسكية قسوة الصراع وخشونتة 
ودمويته » وتفشّى فيها التعبير عن الكوارث 
التي تحيق بالبشر » وغدا الفنُ الإتروسكي في 
مرحلته ١‏ المتاغرقة » خلال القرنين ” ., * 
بع لا-يقدم سوى منجزاتٍ تحمل ملام 
الفن المتأغرق في صورته الإيطالية الإقليمية . 

وكان انشغال الفكر الاتروسكي بالخياةٍ 
التي تستقبل الإنسانَ بعد موه هو الذي جَمَله 
حمل تجميل المدن والدور ويغْنى بمثواه 
الأخير » فأخذ يبني المقابر من أحجار صلبة 
أو ينحتُها في جوف الصخرٍ لتصمد أمام 
تقلبات الزمن » فأقام في تاركوينيا وتشيرقيتري 
وغيرها جبّانات يمكن اعتبارها مدنا للموق 
صُوّرت على جدرانها لوحاتٌ تعكس 
بتكويناتها وإيقاعاتها صورًا واقعية مثيرة للحياةٍ 
روس ؛ زخرت بمشاهدٍ المادب الحافلة 

بو المرح وأنغام الس لتشيع السعادة في 
طيف الميَُفَى حين يرى صورة المأدبة المختشدة 
بألوان الطعام » يا كانت مشاهدٌ الصيد 
والقنص ومباريات ألعاب القوى تعيدّه إلى 
المباهج التي استمتع بها خلال جياته»فضلًا عن 
تصويرها للحفلات الجنائزية التي تُقَامُ بعد 
موته » وألوانٍ المتعم التي يصبو إليها في الدارٍ 
الآخرة . 

وله يحاول الاتروسك ‏ على عكس 
اليونانيين ‏ خلقٌ أغاط فنية » إذ اتجه اهتّامهم 
إلى الفردٍ وإلى وقائع الحياةٍ اليومية . وأغلب 
الظنّ أن الفنان الإاتروسكي لم يكن يُقيم وزنًا 
كبيرا لجمال الشكل والاتساق فيما كان يُنْجزه 
إذ دفعته عقيدثُه الدينية التي تتطلبٌ منه محاكاة 
الواقع إلى الإفراط في أمانة النقل عنه في تصوير 
قسمات نماذجه جميلةً كانت أم يح . ولهذا 


٠‏ عام ١١ل‏ ق.م إلى أن هبط الأشوريون 
مصرّ عام 717١‏ ق.م وفرضوا الجزية عليها فعاد 
الإنيوبيون | إل يلاه "النوية: كانية ' واتقظعت 
الروابط من جديد بين مصرٌ والنوبة » و! ن ظِلْ 
ملوكها عل له بالخضارة /المضدرية مومدين 
بديانتها متخذين من آمون إههم الأعظم » بل 
كانوا يَعُدُون أنفسهم الورئة الشرعيين للملوك 
الفراعنة . غير أن قعودٌَ ملوك مصرّ الأواخر 
عن الفتوحات هيّاُ للمملكة النوبية في النوبة 
أن تعيشَ في عزلةٍ » فاتخذت من مديئة 
« مروى ») الواقعة على بعد مئتي كيلومتر 
0 الخرطوم عاصمة . وقد ظل الطاب 
المصريي مسيطرا على حضارتهم وفنوهم عهدًا 
طويلة ؛ كا ظلت الكتابة الهيروغايفية هي 
السائدة حت غيل عحلّها الخط المروي . 


الفن الإثروم سكي أو الإثرو ري سععفسصظ 
(3315) ©1ا0كلتراة .771 671 أتاع 


مراحل ثلاتٌ اجتازها الفنٌ الإتروسكي 


بإيطاليا : أولاها مرحلة الطراز المتأثر بالشرق 
7١١‏ ل هلاه ق.م) حيث سادّت 
التأثيراتٌ الشرقية التي تتجه نحو النزعة الطبيعية 
وخاصة الفينيقية والقبرصية » 1 تله 

صناعة الحُليَّّ والمجوهرات والأواني 
والعاجيات . وشيعًا فشيكًا أحذدت التأثيراتٌ 


الإغريقية تتسلّلٌ إلى أعمال الفنانين الإتروريين 
حتى بلغت ذروتها فيما بين عام 
و دلاه أق.م| وهي المرحلة الثانية المسماة 
بالمرحلة العتيقة ) » وقد انتقل خلال هذه 
الفترة عددٌ كبير من الفنانين والصناع الحر فيين 
اليونانيين إلى إتروريا وكانوا يمثلون مدرسة فنية 
مميزة الخصائص والسمات قدَّمت قناني العطور 
والأواق الكورضة:توحعلت” خضيلة الققاره 
الإتروسك بصور متنوعةٍ لحيوانات ملفقة مثل 
الخيمَايرا 26:8منط© والسفنكس #تساطم؟ * 
والأسد امتح . ما شهدت هذه المرحلةٌ مولد 
نحت الفائيل الضخمة والتصوير الإيطالي في 
فد دور الإيطالية . وشهدت إتروريا 
خلال القرنِ 5 ذروة الرخاء والبأس اللذين 
أتاحا لفنانيها الإاجادة والتالق فظهرت 
مجموعاتٌ رائعة من تمائيل الطين المحروق 
غير أنه لم يكتب للفن 


عامي ا 


212-3ه] * 


الإتروسكي الاحتفاظٌ طويلا بازدهارهٍ إذ بدأ 


يذوي ويفقد حيويته بعد أن تتابعت الهزائم 


بِالبندُقيّة وعَمِل في كنيسة القدّيس بطرس 
بروايا: قشت إشراف يكلا جلو 
واءوسقاعط 11 * ولم ليث أن قضى الَحُبَه تَحَبَهُ 
بَعْدَ الشروع, 11 
خوان دي هيريرا ه2ع2ه21 عل مول زمام 


المسئولية . ( صورة 748 ) 


باطتي , ميري ٠‏ في 

(.طاوعه) [40 عنبي 650161 
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2 إل «فسكين : “خخاضة” أو خحفية 

1 0 

عأرعاووع وعامة أو علنية ءذرمميع* » واطلق 

هذا اللفظ في العصر الحاضر وصفًا للتعالم 
الخفية مثل السحر وعلم الكف . 


650121 


كن 01 0عمستماد أققصيطن) :عءد وزتاممة؟ عط" 


00115 


طعاعلاة :عء5 (3:15) عودتتايوء 


(3115) 00 كل 4ا1ه*] © ءعإلانا1 813 وه 
الطباعة بطريقة الحَفْرٍ بالإبرة ‏ العخزئشة 
على سطح, معدي 

َوْعٌ من ألواعر حَفْرٍ لروم. عل 
مَتَفحَات مقدية من الزنك: "أو التجاس :يعد 
تفظن تيف تم إن جيف ” انها آداة 
الحفر » وهي سن مُدَيْةَ رفيعة . ' 
الع ان لِوَجْهِ في الحامض الذي يتخال 
السدوق نفد إلى السّطح. دي ليغورٌ في 
مواضيع تلك الأخاديد ٠‏ ونع امات الطبقة 
الشمعيّة و الصفحة راك اثار 
الأخخاض + 2د مون «الاتظرانة الشيية 
بالجبّرٍ على الصّفحة المَعْدِنيّة حَتَّى تمتاع 
الفَجَوّاتٌ الغائرة با حبر الذي يُبقَى فيها . 
وبعدها يُجَقُْف السطح الخارجي , 
ُصبِح امتح يا للطباعة فتوضع في 
المكسن لتَنطبعٌ الأخاديدٌ المشبعة بالاخبار 
على سَطْح. الورقة . 

:© (.غ][6) ععلوع)م6 


0 ضز كاأنعسء 2207 
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غانيان الك أوريسين: وا هن انين 


ميديا 23عل»ه/7 * 016 





وأور 
و 0 وماحي عطءة3 هلهم وهييوليتوس 
وناالز[وصم1] وإيفيجينيا في تاورس 2تنمءونطم1 
كنتناة 1 مز وهرقل و5ع1نهمع18* و الكستيس 
5 لم والباكخاي [ عابدات باكخوس ] 
52 خاتةٌ مسرحياته التي ع ضت :عام 
ه.ء ق.م في أثينا بعد وفاته فإذا هي ايه في 
الفنّ التراجيدي ونموذجٌ رائعٌم في الشعرٍ 
والإنشاد . وترجعٌ قيمة هذه المأساة إلى 
الصراع الذي صوره ور ديس بريه 
الرمزئي عن «مؤقف اناق ببين» «المعلوم 
والنجهول أي الصراع بِينَ البشرية و الألوهية 
وما بين النفوسٍ والعقيدة الدينية من استجابة 
وتنافر . وكان هذا شيئا جديدًا على مالوف 
ا 
بالرأي ' في ل هذه 0 7 أن يجعلوا متها 

فحين حال بنثيو س ومتطتمعم * أن يجعل 
الحكمّ للعقل وحدّه فاته أن العقيدة تكون 
دومًا يعر بالقهر لصت + وأن 
الدخول إليها بالتشكيكِ أو التجريم ينبغي أن 
يكونَ مصحوبًا بالأناقٍ والرفق لأن زلزلتها في 
النفوسٍ 0 لا شك يصحها اضطرابٌ ف 
الحياة العامة يفضي 1[ إلى القلقلة . ومن هذه 
التجربة التي م يوفقٌ فيبا بنثيوس افاد 
أوريبيديس » فإذا هو لا ينسى الجانب 
الوجدائي إلى جوار الجانب العقلاني فلا يجعل 
الامر عملا كله ويقع فيما وقع فيه ينثئيوس بل 
أشرك العاطفة مع العقل , فرأيناه: يعقد النصرّ 
لديونيسوس ليُرضي الجانب الوجداني » لا 
إجانا عنه :يلك بل ليمجعل :ها يريد .من دكين 
عدن فزني شولا في النفس التي أراد 
ألا يسلبها ما تدينُ به دفعة اده متمق 
ما أرادها عليه هى الأخرق دفعة واحلة . 
فالعقل وحذه لاا يغني 
لا يغني » والعمقل في إغراقه شر . والوجدان 
ف اغراف ف و لايد مر نون مين لايق 
لكي يضمن للإنسان الطريق الوسط . 

لقد كشف أورسيديس في هذه المسرحية 
عن النقائص في صفات الآلحة على غرار 


1531 


يوفق واضطر إلى الطلاق . 
الغيرة و العناء .عن ونين يشوف كلفسن :4 الام 
الذي دفع أر يستوفانس وعمقطمم156م* إلى 
السخرية منبما معًا في إحدى ملهاواته . 

وقد قست عليه الحياة مرتين إحداهما حين 
نكبته في زوجتيه المتتاليتين » وثانيتهما حين 
فرخانه ٠‏ العهرية + تحافة افنه أو اهيا 
شرن ا لكاب والطبيها عزلة»: حت 
فيه ثانيتهما الطموح والدأب . 

وني أثناء عرض إحدى مسرحياته ضاق 
الجمهور ببعض سطور منها وطالب بحذفها , 
فما كان منه إلا أن تقدم | إلى المنصة ليزجر 
النظارة قائلا إنه إنما جاء ليعلّمَهم لا ليتلقّى 
عنهم . هكذا لم يصادف أورويةيس فق يات 
النجاح المأمول » فلقد كانت كتاباته لا تروق 
للأرستقراطية القديمة لمعارضتهِ نظرئها للحياة » 
كا لم تكن الطبقةٌ البورجوازيّةُ الجديدة قد 
بلغت مستوى الثقافة الذي يتيح لها الاستمتاعَ 
بكتاباته » مما جعله يحيا في عُزلةٍ عن الحياةٍ 


وقد احتدمت 


"5 


وإذا كان سوفوكليس أشبه بشكسبهير » 
فإن أوريبيديس كان قريب الشبه من برناردشو 
لما في مسرحياتِه من ترّعاتٍ عقلانية وروح, 
تشاؤميّة . وإذ كان أوريبيديس حرا طليقا لا 
يُقيمُ وزًا للماضيٍ بمقدّساته » أمعن في التّقد 
اول بالعجرج كل ما يتصل بالآهة يم اتخذ 
الموضوعاتٍ الأسطورية محَرّدَ ركيزة لمناقشة 
فلسفات عصره ومشاكل حياةٍ الطبقة الوسطى 
كعّلاقات الجنسين ‏ ومكانة النساء والعبيد . 
وكان يُشَكَكُ في نزاهة الأقدار التي تتلاعبُ 
بالإنسان على نقيض أيسخولوس وسوفو كليس 
اللذين كانا يؤمنان بعدالة الأقدار . وعلى حين 
كان هو يضعٌ نباية سعيدة لاحدى مسرحياته 
كعمل من أعمال الصدفة العمياء » كنا 
يضعانها لتفاؤهما الديبي . وكان على سئةٍ 
أساتذته السوفسطائيين غير منتم إلى طبقة 
اجتاعية معينة » فكان نمطا جديدًا من الشعراء 
يعتمد في كسب عيشه على طبقة النبلاء » 
فكان أقرب إلى مثقف جوال شاردٍ متعاطف 
مع الشعب يحصل على قوت يومه من تعليم. 
أبناء الأثرياء أحيانًا ومن التنقل بين مختلف 
الطبقات كا هاجم الأرستقراطية القديمة التي 
ظل أيسخولوس وسوفوكليس يقفان إلى 


فقد لجا إلى النقش البارز ولوحات الفريسك 
مومع * أكثر مما 0 نحت الماثيل » 5 
اتخذ مادته من الطفل والبرونز أكثر مما اتخذها 
من الحجر والرخام حتى يُوفْقَ إلى نقل أكبر 
قدرٍ من إيقاعات الحياةٍ ونبضاتها . واتجه 
الفنانُ في جميع المجالات نحو التبسيط والتحوير 
والخطوط الموحية مستبعدًا التفاصيل عَامدًا 
وركز على الحافات المحوّطة وتحديد الكتل 
المصورة . ( الصورتان 1414" 2 «“"” ) 
الاثروسك ع1 
(.آنه) .آم .71 1/5 كلااة 
الإتروسك هم سكانُ إتروريا بإيطاليا » 
ينحدرون مثل جيرانهم الإغريق من 
الييلازجيين القدامى » ظهروا حوالى القرن 
العاشر ق.م وهم شعبٌ زراعي أشرق عليه 
ضوع الحضارة الاغريقية خلال العصر المتأغرق 
فارتشفها وارتضى سيادة الفكر اليوناني على 
أرضه الممتدة من نهر أرنو إلى بر التيبر ومن 
سلسلة جبال إبنين إلى شاطيم البَحر » وهي 
المِنْطّقة المعروفة اليوم باسم توسكانيا » وقد 
انتبى أمرهم بإخضاع الرومان لهم في القرن 
الخامس ق.م. 
الابيهاج ومتامناء 
(تطاوعة) ل 0716[ول© 
إحساسٌ بالانسجام الوجداني, 
أو ريبيديس 2 يورييديس مع أمظ 
(5-58١؟‏ ق.م) (مسوعد) ءلنمارياط 
مؤلف مسرحي جليل ولد بمدينة سالاميس 
كنسدله5 في نفس اليوم الذي هَرْمم فيه 
اليونانيون جيشَ خشايرشا هيع الفارسي . 
درس البلاغة على يد سقراط والفلسفة على يد 
أناكساغوراس 280:35«ةصه » وتزؤد من 
الجميع بما شاء دون أن يُقيّدَ نفسّه برأي . إذ 
كان بطبعه الشاعري لا يُحبٌ أن يتقيّد بشيء 
وأن يعيش حرًا طليقًا , كا لم يعش على الماضي 
بل ,عاش صاحت خاضر الآ طيلة :له يمخلقات 
الماضي . 
واشتهر بانه لا يميل 


إلى الجنس الآخر حتى 


لْقَبَ بعدو المرأة » وهو'ما يتجلّى في الفاذج 


الشيطانية الي رسم بها بعض شخصياته 
النسائية » ومع ذلك فقد تزوج مرتين دون أن 
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المتّليب الثالث عليه . ومن هنا ثبت أنه هُو 
الصّليبٌ الذي ضِلت عليه السيح 0 
فانحنتٌ إجلالا للصّليب وأمرت أن يَعْشَى 
بطبّقة من الذهب » وشيّدت من أجل ذلك 
كنيسة القيامة بأورشلم » وطلبت من 
أثناسيوس الرّسولي بطريرك الاسكندرية أن 
يُدَشُن هذه الكنيسة بعد أن وضعت الصّليب 
فيها. وفي عام 5١54‏ تَشيبّت الحرب بين 
بيزنطه وفارس وانقصر خشايرشا ملك الفزس 
على ملك الرّوم فدمّر كنيسة القيامة وحمل 
الصّليب معه إلى فارس حَيْثْ دَفنه في فناء 
صر وفي عام 577 انتصر هرّقل ملك 
الْرُوم على ملك الفرس واستردٌ الصّلِيبَ ورمُم 
كنيسة القيامة وعَزّم على أن عمل الصّليبَ 
بنفسبه ويردّه إلى مكانه الذي كان فيه من 
قبل . ويُقال إنه وضع على رَأسه النَّاجٍ وارتدى 
حُلته وحمل الصّليب على كيفه ليدحل به في 
مَؤْكب ملكي في الختفال كبير » وعند مدخل 
الكنيسة أَحَسَ يثقل المليب لقلا أثقل عاتقه 
قبت مكانه » وأحسنّ بهذا كاهِنّ تفي فأسرٌ 
فى أذ الإمبراطور, قائلا : 
المسيح لما دخل أوزشلم كان على رأسه تاج 
من الشّوك » . فقيل عندها إن هرقل القى 
يتاجه وخلم 0 قإذا اق مكدر ف 
الصّليب . فدخل إلى الكئيسة ووضع الصليب 
ف موقِعه » هسمي هذا الحَدَتْ بعيد رفع 
الصليب . ويصوّر سيباستيانو ريتشي العُفور 
على الصّليب الحقيقي في لَوْحَتهِ المحخفوظة 
بالناشونال غاليري في واشنطن . 


لنانكت 


(تطععة) ر ءعروهبده 


حرجة> حَدِيَة خارجة 
إضافة مسنتديرة ريد في مساحة مبتى 

ل ل 

الكنائس- لبي نطيّة و المساجد المْمائيّة . 


إك زِكياس 
(القرد السادين م 
مور أوانٍ خزفية ورائدٌ من مَدْرسة 
أتيكا » تخصّص في انُصو ير الأوافي ذاتِ 
الأشكال الستؤداء . وَاعتهل ماله نضا 
فَوْقَ أمفورا هدطصتصة* من قولتشي ع1ن7؟ 
بإتروريا مَل كاستور وبوليديكس » وقد 
َقَشَ إك زكياس عليها تَؤْقيعَةُ . 


ماع11 
(5أكة) كوا |26 


بنيية 


0 لكر يامو لاي .إن 


ملك كريت حتى ينجو من حنملات زوجته 
هيرا » وأطلق اسمّها على قارةٍ أوريا التي 
مازالت عرف به إلى اليوم . 
( صورة "1١‏ ) 
0 كي ٠‏ يو ر يديسي . عابرلا ع ذل رسآ 
2 يد يتشي تناع ص02 نعع؟5 (.طالال2) 


(2215 عت .طالام) عمرع )ناكا 
15 :566 


سو يّ (35)5)  00[.‏ 7721لا تاع؟ع 

أن يكون اللُونُ أو الصبعٌ أو الترقين الذي 
يغشى الصورة متساوي الدرجة في جميم 
أرجائه . 
المَرَحٌ للونا اكت 
(.طاقعة) [12110أهدء 
١‏ ل تحليط من الجَدَّلِ والرّهو ثُلازمه 
حركاتٌ معبّرة . ( انظر 2]08[» ) 
؟ نه الشنوية يشهم أن مقر وما هاا هر 
أيجحاد واثار . رق 5 
ع 007 المليب 
1 | 0 211071اأهط' .[آ 055 ) 11017 عط 

ش (.1ع؟) 001 

عيد يُحتفل فيه بالعغثور على بُقايا أخشاب 
الصّليب الحقيقيي الذي عمل علية المسية فى 
مدينة القدس في ١54‏ سبتمبر 084" م. 
وكانت هيلانه أمّ قسطنطين إمبراطور الدّولة 
الرُومانية المقدّسة [ بيزنطه ] هي أُوَّل من عَثر 
على هذا الصليب مسستعينة في ذلك بشيخر 
بود م مُسِينَّ اسلمه يهوذا قيل لها عنه إنه يعرف 
المكان الذي صلب فيه اللسيع ؛ وحين واجّهته 
أنكر أولا ثم أفَرَ ثانيًا بعد أن هددته فدلها عل 
مكان بذاته يخال أنه هو الموقع . وح 
استأجرت من يَحُفر لحا في هذا المكان عَثِرت 
على صُلْبِانَ ثلائة متساوية الطّول لم تستطع 
الم بن ري 07 
الع إلى مكاريوس سقف 
ل لان حنيقة الأمر .-فاشار علينا 
أن تضع هذه المكلبان الثلاثئة واحدًا بعد الآخر 
على َعْش ميّت كان يمر بهما فإذا ما صّحا 
الميت مع أي صليب من هذه الصّلبان كان هو 
الدّايل على أنه هو الصّليب الذي صلب عليه 
المَسيح . فعَملت هيلانه بما أشارٌ به عَليها 
مكاريوس » فإذا اميت يصحو مع وَضْع 


. أغافيه عبنوههُ مرّقن أشلاءه . 


01 سمناخوالة::؟1 عط 


نقائص البشر من غيرةٍ وتبورٍ » وهي نظرة 
طبيعية لدى الاغريق الذين تصوروا امتهم في 
صورتهم البشرية وإن أضفوا عليهيم صفة 
« القدرة ) في مقابل « الضعف ) البشري 
الواضح للعيان » وهو ما يبعل الآةَ في موقف 
صاحب الطُول الذي يستطيعٌ أن يِل العقابَ 
بمنّ يخالفه من البشر . فقدم أوريبيد يس صورة 
واقعية لنقائصٍ البشر متمئّلةَ في تهوّر شاب 
حَكُمَ العقلانية هو بنثيوس » وجنون نسوةٍ 
مجذوبات بعقيدة ديونيسوس على رأسهن أمه 
. وفي مقابل 
هؤلاء البشر صور إلهًا يتصف بالغيرةٍ بل 
باللاخلقية هو ديونيسوس . 
3 الفضورتاق +1425 ) 


أو ريا 00 10 
(.طالإط) عورم«فاط 
ابنة أجينور 507ءعى ملك فينيقيا . أغرم 
بها زيوس ودء2 * فترئص بها وهي تجمع 
الأزهاز مع رفيقاتها عند شاطئ البحر, 
فتجلّى ها متخفيًا في صورة ثور واندسٌ بين 
الثيران المتجهة نحو الشاطىعء وشاركهم 
ُخوارهم ؛ ورعى معهم فوق الحشائش 
لغضة » فأئى تكو التزعة إلى الحب تختفي 
النزعة | إلى المُلك . وكان لون جلده أَبيضّ . 
وعنقه منتفخ الأوداج وقرناه دقيقين جميلين » 
يتألقان تألق دُرّتين وتشيع في ملامجه 
الوداعة . 
ووداعته فاقتربت منه وقطفت زهورًا قربتها من 
شفتيه » فبعث ذلك السرورٌ في قلب عاشقها 
مرتقبًا ظفره بالمتعة التي يبفو إليها » واكتفى 
بتقبيل يديها مؤقنًا » وأخذ يلهو فوق الخضرة 
27 على الرّمال الصفراء بجسده الباطيع 
اللناض :0 فأنتك" إليه: الأميرة. .شيعا :فشنينا ء 
وغامرت فاعتلت ظهرّه دون أن تعلم ظهرٌ مَنْ 
تعلو ... وما لبث“ الالة أن حلق بها بعيدًا عن 
الشاطيء إلى أن أدرك البحرّ وخاضه بها إلى أن 
بلغ ولكله اتللة الفزعٌ الفتاة » وتوغل 
زيوس حتى بلغ جزيرة كريت حيث ارتد إلى 
صورته الحقيقية ولاطفها ثم كاشفها بحيه . 
وأعدت رباتٌ الفصوله المهوراي » 110226 * 
مخدعًا خاصًا لهما حيث عاشر زيوس أوربا 
التي أحبته بدورها وأنجب منها مينوس 21205 
ورادامانفثوس 5تاطغ23032032 وساريبيدون 


وسزعان ما أعجبت أوريا بوسامته 


2 . ورأى زيوس أن يزوج أوريا 


600 


ولنامتط :1 3110 4033123 01 01زوأنام:1 
رودا أء 00771 ام 'ل :نو اكاناديكا' 1 ج150 دهج 
(قاة عق .اعم ) كعنهمهجوط يك ته اكايدصجظ".] 
طَرْدُ آدم وَحَوَّاء من الجَنّة 
قدّم ميكلانجلور واءعصداءعط1ة + هذا 
المشهد في أَرْوَع. صورة بسقف مصلى سيستينا 
بالثاتيكان » كا قدّمه أيضا مازاتشيو 
3530 * على جدران ا برانكاتشي 
كيسة -ننائنا ماريا توقيلا بقلورنسياة: 
(21)5) 02129301011 متمعامء 


56: 1 


عَرضّ خار ق 7073© 
(2تتتة تل) 2014/0711 بك ء1رع 6 0/16 ل كز 66716 

عرض مسرحي موسيقي يتميزٌ بالاجراع 
الحافل والثياب الباذخة ومجاوزة المألوف شكلا 
وأطلونا 5 مثال ذلك عروضٌ زيغفلد الغنائية 
الراقصة 5هنلاه1 10ع7,5ع2716. وكان هذا 
المصطلحٌ يُطلق في المسرح الإنجليزي خلال 
القرنٍ التاسع عشرٌ على المسرحيات المنطوية 
على الحكايات الخاصة بالجان 5علها نومنةة أو 
القصص الخيالي المعدَّةِ إعدادًا متقنًا بمصاحبة 
الرقص والغناء . 

(12©53أناآكلتهظط) 01 1نا01) (.غ21طآ) 0)0؟-ء 
زها 0< 21لا ”* 0 01/617122 07156© 6(1) .771 61-010 
القن المنذور 

هو 0 هاوعد إهداء ال 


ها م 


! يترك اناك كل الل سورت تور 


)3115( 


153 


لا موضوعية الفنٌ الانطباعيي « البَصرئي » وما 


ينطوي عليه من إبهام وتَعْلِيف للمُشاهدٍ 
المزثية فرائل الا ٠‏ إذ يتطلّعٌ الفَثّانَ 


التُعبيريُ « الببصيريُ » في أغماقٍ ذاتّه إلى عالم 
الانفعالات وَالمَواقفِ السيكولوجيّة أككر مِما 
يتطلغ إلى الخارج نحو 
بالالعكاسات المَلْوّنَةِ » وَيْصْغي إلى حدَّة 
مشاعِره أكثر مما يَلَفِتُ إلى حدَّةٍ الألوان . 
قهز يدم از يتل ا الذدئ > لا لواقم “لايل 
أمامه . ذلك أنه يُحمنُ عالْمَهُ أكثر مما يراك 
ومين دالت 1 الخلق وامطا: 0 
كل برودةٍ المحاكاة . ومن هنا كان لا بد 
من تفسيرٍ لوْحاته تفسيرًا سَيُكولوجيًا وعدم 
الاكتفاء بمجرّدٍ تَأمّلِها السسطحي 0 الفيَّانُ 
فان عرع 1و3 صولا* من أفصح المُصّورينَ 
تعبيريّةَ بلّوْحاته المُفْعَمِةٍ يسعار ججنونه 
وانفجاراته الو جدانيّة وَألُوانه السُتئعة » “كذلك 
فإن رَوْعة التّناغم الومي البدائي في ؤحات 
غوغان «تبودهن* قد لَعِبَتْ دَوْرًا كبيرًا في 
إثارة الاتفعالات الحَيّة لذى مُشاهديها . 

ومن بين أوّل الإنجازات التُعبيريّة الهامة في 
حَقْلٍ الموسيقى أويرا « سالومي » ١9.6‏ 
عصدملة5* وأويرا « إلكترا ) ١9.9‏ هعاونا 
لريتشارد شت عار س 51121155 * اد ع 
اتكَذّ هذا المؤلف الموسيقي من الأوبرا ل 
لِلكشف عن العلل الشاذة 2 2 وواصل 
هذا الاتجام مَسيرَئّه عل يَدِ أرنولد شونبرغ 
قم لم ألبان بر غْ نقطلام 
8 


( الصورتان ا؟6” 2 ”1١‏ ) 





6201621 


عامٌ , عَلَيي ٠‏ ظاهري 


501611 :عه5 (.طأوعج) .[50 علاب0161نه 


ار »الكت 


5 الإغراب 
(5اة © .آنك) .71 ©115771منده 
الشف بكل غريب غير مألوف وافدٍ من 
سان سم ل ا 
بجهول جب إليه افوس , أو هو لمق 
ا يمت للخبال وماس المستجلب 


الإإكزوتيّة 


التَعبِيرِيّة تسكتهه أووع موي 
ركيم 001 00 
مُمنطلح يُطْلَقُ على انّجاهٍ في هين فيه 
اتفعالاثٌ الفتّان فيحكي متكتاعر ُ «الذائة معيرا 
عن خلجات نفسيهِ ووجدَانه دون محاكاته 
لأواقم » ولذلك تنْزعٌ تكوينائه المي وأشكاله 
لتعبيريّة َحْوّ التّهويل والمُبالغة ما نرى في فَنْ 
المُصّوّر إلغريكو 07660 * 81 . وترتبط 
لتُعبِيريّة في المَنّ المُعاصر ارتباطًا وَثيقَا 
بالحخر كات الَئّيّة الألمانيّة في القن _ 0 و 
حَيث استَخْدِمٌ هذا التعبير و مر 
انشغل تمر من المُصَوْرِينَ ميغلا 00 
إمكانات التغبيرية 5 وَيأَق عل 0 
كاندنسكي لإالاكصتلمج1 * وهو مصورٌ عا 
عَِلَ بألمانيا وفرنسا وفي موطنه الأصلي 
روسياء» وكان وثيق الصّلةٍ ييل الحري 
العالميّة الأولى بمجموعة الفارس لأَزْرقٍ ؛ 
6167 عنلوا[8 * بيو 42 لني ار بأنها 


« التْبيريّة الألمانيّة » . وكانت التُعبيرية في فر 
النُصْويرٍ في مَبْداٍ الأمر عد زُدودٍ الفغل أمامَ 





البابٌ الرهمي مككلاق/ وإفاد ها جووق عولو؟ 

(مطععة) (عثء7:1 ياه) 20716 

أنه الأكيارفه . الوقمارية. المسارنة: 

ويختوي على عارضةٍ أسطوانيّة وطتف مُحَلّى 

وريدات بُدائَيّة ع و تيح هذه الأبواب الوهميّة 
للمتوفى أن يَتَصِلٌ بعالم الأخياة:: 


(صورة 57" ) 


نع©؟ (3215) 5191115 متاوعع 'إلتصرو؟ 


8 85121116587 تنتتملعسف1 0104 
51أئنا10؟ :عه5 (. 15ال2) عه 1هه1 


(13263513 تسقتلة]1 دنهء؟ لع بامسمط) 1211259 
فانتازيه (.كتتمط) كل 31516ه!7:1هل 
0 مُصطلح ذو مَعانٍ 7 تق متَعدٌّدة ولكنه 
لايئقكُ يه بخن الغو عَنْ كُلْ ما هو مُتحرر يما 
يتخيّله المؤّف الموسيقي » وهو في هذا على 
العتكس مِنَ التقيّد بالقوالب المؤضوعة 
00 
0000 عبر إىئ 
متطوعة مو سيفيه 
مزاجيّة , ُُ 0 7 الحال في 
فانتازيات القَرْنِ التّاسِعَ عَشَرَ الْرومانسيّة 
مثل فانتازيات شوماك 7022122ناطع5 * 


للبيائنو 500016 - عنووخصة؟ .062) 
97م ١‏ . 

١‏ . مُقطوعة كُْتَربنْطية تََكَوَنْ من أقسام عِدَّة 
لعازف واجِدٍ على اله ذات مفاتيح أو 
عِذَّةَ فيولات 1015 » وقد شاعتُ 0 
ارين لاوس عَسْر والسابع عَسْرَ 

1 لَوْنْ من المادريغال 72011881 * لمُوعة 
على الات الفيول يَدَلا مِنَ 
الغِنائيّة تتَناوّب فيا الآلات الواجدة تلو 


الأصوات 


١‏ . بوجه خاصٌّ : الظواهر النفْسيّة التي يَبْدو 
فا" جانته. الأنا واضيحا كالإلخساس 
ٍ التفكير الارادي باغتبار َك لِكُل ملك 
قَذْرَّة د ا ل 

( مجْمَع اللّغة العرَبيّة ) 
خرف فايانس (#ممعع" ماقم زمم) معمعتدم 
(3515) 


نعاعة كرت في ابعل ا ور راق من 
الخَرّف يضاهي العّضار «نةاع0:مم*. 


فايا , مالو يل دي ع0 اعنتسوك38 ,ولاه 
(كلام١ 1 )١8645‏ (.20115) 
ملف مُوسيقى إسباني وعازِف بيانو, 
كانت أويراه « الحياة قصيرة ») 7148 3.آ 
عو9ع52 )١9١8(‏ هي أَوّل ما أذاعَ 
دوع العم 7 الح واس 
0 السائذة في القرن العشرين إلا أنه ف 
موسيقى الباليه التي كتبها لفرقة الباليه 
الروسي : دياغيليف “وانطعة21 * بعنوان 
( القبّعة المشلئة الأر كان ) أفط لعمعمنم ععمط1 
ثم باليه « الحب الساحر ) هزنطط :0ه 
وكذا في معظم أعماله مثل «١‏ لَيال في حدائق 
إسيانيا ) 12وم5 1ه كم6ة0جدع عط مذ وخطعذلخ » 
نحا مَنْحى الموسيقى الشعبيّة الإسبانيّة . وقد 
كيه يفا كولخبرر للهاريسيكورد وبعضٍ 
الآلات "الموييفة الاخر.: 


فالنامه (2515) عستمملة؟ 

ل أو كِتابٌ استطلاع قِراءَة الطَّالِع 
والفأل عِنْد الأثراك العُهانيّينَ » وكانَّ يُجَمّل في 
العادّة بالمتَمتمات 


(صورة 3514 ) 


مَلْهاةٌ العباءة (.:2آ) فتعتالهم ملسطة؟ 
(دسمعل) 
ملهاة رومائيّة شاعَتٌ بيْن عاميى .4؟ 
و6 قم استمدث اممها بشن المرادف 
اللاتيني للعباءة اليونانيّة هيماتيون 00ناهصئط * 
[ ياليوم «مدائللهم لعباءة الرّجال وياللا 2112م 
لعباءة النساء ع » كم اقَتبَستُ مَؤْضوعاتها من 
الملهاة اليونائيّة الحديثة . 


(3تتقع0) (.غ2آ) هاععاعوعم فلسطعق] 
مَسْرَحِيّةٌ العباءة الفاخرة. المَسْرَحِيَةُ 
الرُومائيَةٌ التَاريجيّة 
مَسْرَحِيّة تاريخيّة رومانيّة ابتَكَرها الموؤلْف 
العمتريعى نيقيو س 5لا ألاع718 * 2 واطلق عليها 
هذا الاسم 0 لعباءة الثوغا 102 
الأزجوانيّة التي كان يَرئديها عِلية القَوْم مِنْ 
أثراف الرومان . وكان هذا لد من 
المَأساوات ذا موضوعات َوْمية 0 
مُسنتمدة مِنَّ التّاريخ القديم ار الأساطير ا 
من الأخحداث المُعاصيرة : وكائتٌ بَعْض هذه 
اتناك ولق لهت ين أجل 
مناسنات معيّة كقؤدة الجَيِلَ ظافرًا او كإقامة 
المراميم الجنائزية لأَحَدٍ القادّة . 


الو اجهة (مطعكهة) .كر 06معهر ع0هع12 

الزائخهة الأماوية ليسي إلمبتى المتعامدة 
مع جور المبتى الرئيسن +وهي التي ثهيم 
المشاهد للطراز المغماري في الدّاخل 0 
الواجهات الأخرى بسحن بالواجهات الجانبية 
اق الخلفية 


0 


1 
مَلَكَةَ 


٠ ١‏ بَوَجَهِ عام 


) 0 كل 16اماعه/ر 1و1 


: الفذرة على الفِغل أو الثّرك 


12210115 01 15132010 5 


بلوق” زمادئ أو اط ا 7 كان ٠ق‏ 
وورث عياف الس الخو اذا كاد ولد نا 
يكون بتَفْسَجيًا أو 0[ يض . 
وكان القميص يُزيْن بشريطين رفيعين رأسيين 
يَمُرَان بالكيف مِنْ كلا الجانيين دوق خضون 
القرنين الأول الثاني كانت شرائط الكتفيْن 
غادة سوداء اللون حافائهر جدهية » يا كان 
الأخمر ينه مَألوفًا وأككر التِشارًا في 
البورترءبات الاجقة » كذلك وُجِدَ فها اللو 
الأزجوائ والأخضر والأزرّق . وكان نَم 
مَل في القن الرابع إلى إضافة حاقة مُلَوّنةٍ 
حَوْل فبْحةٍ القميص عِنْد الرّقَبة التي كانت 
كدئية الكل بذلا مو كاده مشكل 
نصف دائرة 


مه 


وثمة ثيابٌ أخرى ظَهَرتُ 9 بض 
يوزتريبات القَرّن الَّالِث با لاسن 
رسجلا ؟ اليوناني » وهو رداء خا رجي 
كيت على الكيف ليسْرى ويدلىٍ ف أطواء 

م وربما كات. يشير إلى 5 مرئديه 
كان يُشْعَل إحدى الوظائف المَدَنيّة , ما 
الرّظائق. العكريّة فكان يُشَار إلها أخيانا 
بازتتداء الجزام السكرئي + وهو خرام من 
الجلد الموشّى بالذقي والفضّة 5 خول 
درع, ين على الصّدْر وفوق الكتيف 
اليسترىق:: 

وكاق هن العييق التعف عن الأشحاضن 
الذين هرون في رسوم التشخوص 
الجنائرية » أغني رسوم اليوزتريبات الممقصقة 
لومي #اباستنائي ومهنهم | إل في القليل التادر 
خين يكنب الا عل :دود المؤفياء اوتعل 
اللغائف التي لفْتْ فيها إما باللغة اليونانيّة أو 
للك الدّيموطيقيّة عتاممعل * وهي الخط 
المحتر ل الذي ا به اللغة لماز لاقن 
مالف البُردي وغيّرها . 


2) 06 25 الصورتان‎ ١ 


115 1128]ظضتلهم عتسرولة] 01 وع«تااوء1 
(5اكة) 91/1 !471أكآ 1147 اداع« | 06 015111115 
سماتُ التَصُويرٍ الإسلامي 
وم 39 ٠.‏ إلى كل ٠.‏ 9 0 
3 هم به وا 1 ع 
950 دونز * 2 و 00 4 اعد 0 ر 
الظّلال . 00 إهُمال د السك لقواعد 
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الوجه أو إيماءاتٍ بالأطراف وإنما هو سمة تغلف 


التَكوينَ اعد ههه :5 


) 573373 الصورتان 8*9" ,ع‎ ١ 


193011123 125 


فى 4 
بوزتريهات الفيوم 


(3515) 7الامبرمط يال 0712115ج« 5ء] 
لما كائت الكثرة مِنْ رُسوم الشخوص 
( البورتريبات ) قد وَحَدَتٌ بمنْطقة الميُوم 
بمصر فكثيرًا مايشار إِليّها تَحْتَ هذا الاملم آ 

إن كانث لم مواقع أخرى وُجدَث فها كمد 
مِنَ سّقارة شَمالا حتى اران 0 0 
ِنْطقةٌ أخرى تكاد ضار منطقة الفيوم "من 

حَيْتْ عَدَدٍ رُسوم الشخوص ولؤعها هي 


منطقة أنتيبوي ( الشيخ عباده الحليّة )». 


بالصعيد » تلك المدينة الي أسسّسّها 
الامبراطور هادريان عِنْد زيارّته لمِصرٌ عام 
م إحياءً لد كرف صفيّه ا الذي 
غرق ف 0 عند هذا الموقع . 
امل ما تؤرخ به 4 البورتريبات هو 
اتاو تصضفيف الشعر للقن في الرّجال » 
وتصفيفات الشّغْر والتّريْن بالحُلي في النّساء » 
بالاضافة إلى الأزياء وإن كانت بدرجة أقل . 
لق كانت هذه البورتريبات” تشين إلى عد 
التَثر بطر « المودّة «منطوج؟ »2 التي تنتهجها 
الأمْرٌ الإمبراطورية بروما والتي كان يُرَجعُ 
المَضْل في التشارها إلى تمائيل الأباطرة التي 
تام في مخْتلف الولايات . وكان أي غير 
يَطْرَأُ على هذه الطَّرّز في روما سسرعان ما تأمحذ 
مِصْر في تقليده قَبْل مُرور وَقتٍ طُويلٍ على 
وُقوعه في روما . ش 
وال تكن الأزياء تشغ كرا خيذا«التعير 
ا للدي لقره لضفيف الشّغر 
واستخدام الحُلي بل كانت أككر ثَّانَا . فكان 
الرّجال والنساء يُمَتّلون وهم يُرئدون ثيابهم 
العادِيّة المخصّصة لحياتهم اليَوْميّة » وهي 
ا ا ل 
الصوف , يِعَطي الكيفين ويُنسّج عادة من 
قَطْعةٍ واجدةٍ ذات فشحة في منتصّفها للرأس 
والذراعَيْن . وكان الجزء الأمامي والخلفي 
ِنَ القميص وكذا الما تجاك كلها مَمَاامِنَ 
أطرافِها لي يُصْبح القميص في صورة رداءِ 
مُطتفاض: كانه غرارة ( ججوالق ». وكان 
الشخص يرتدي عادة قَمِيصيّن) بحيث تظهر 
من القميص الدّاخلي أطرافه : وفي يوزتزينات 
الرجال كان لون الثّياب ابيض أو أبِيَض مُشربًا 








الأخرى أداءَ الميلودية الأساسيّة 
يوليفوني متعدّد الخُطوط الميلوديّة » وقد 
شاع هذا اللّؤن في إِنْجِليِرا خلال الزن 
السَادِسَ عَشْرٌ . 

3 متطوعة: ككون. عن ' الجان التفازفة + 
قال ملا ٠‏ فانتازيه على ألْحان أويرا 
كذا ) 22عم0 مق ره 12185 » بمَعنى 
نهنا عئة عن السان عشي عنها تنك 


المَسْرَحيَةُ الْهَزْليّة (مسدمة) بر ءءجهر ععمه؟ 

مْرَحِيّة تنطوي على العُلُوٌ في المرح 
والإسراف ف تفرع الذي تميل إل م5 
التوقة “والاتذال + “وهدنها "الو حيك. هو 
اسنتدرارٌ ضّحك المُشاهدين والتّروع عَنْهم . 
ا استهل موليير 24011856 * حياته الأَدَييّة 
بتأليف المَسْرَحِيّة الهَزْليّة . 


الفون جان الغاب (.طتصم) كعاناه/ نسنهة 
هو مايُقابل عِنْد الرُومان الساتير تجودة * 
عِنْدَ الإغريق . 


الوَحْشِيُو نَِ (015ة) وعلاتلة1 وع] 

اسم أطلقٌ في الأصل للحط من شأنٍ 
مجموعة من المصوّرين الفرنسيين مِمُن يُعدُون 
من هدرسة (ها بعد الانطباعيّة  »‏ 6ووص * 
327 الذين عرضوا لوحاتهم ل 
مرة في صالون باريس 
لصقت بع هذه الكية لاستخدامهم 
الصدمات اللونيّة العَنيفة والتحريفات الشّديدة 
واللّمسات الواسعة البجريعة للفرشاة . وزعيمُ 
هذه المدرسة هو هنري ماتيس إبمع11 
3155. * وشاركه جورج رؤوه 5ععتمع0 


عام هل . وقد 


205311 * وموريس قلامنك عع1513102 
اءصتنصةا؟ * وأندريه ديران منوتعط * 6تلسة 
وراؤل دوف بقن« * انامده وقان دُونْغِن 
عع * صقلا و16 . 

وإذا" كنك كله وكشرة جا اق اعمال 
ماتيس فهي التي تيدان في ولَِهِ باستخدام 
الألوان الساطعةٍ الببيجة من أجل ذاتها » وفي 
سعةٍ حيلته في الابتكار » فضلا عن ميزه 


بنكهة شرقية أنحاذة ) وهو ما جعل منه 
ط يقال «وحشًا محررًا من 


الو حشيّة ن20 فليس التعبير عنده انفعالاتِ على 


1536 


ع1 








5 


المغولي لد في المند عَدَدًا اك عر 
التماؤج التي تَهْتج م بِالتَغبير التابض بالحياة ف 
غات المكرين: 1 مر د ذلك هو أن 
غلب المُصوّرين كانوا من الهنادو كين :4 وآن 
اهتما بالطّابَع الإنساني كان أَسَدٌ عُمْقَا . 
وَلَعْل فق التماذؤج في تبر عَنِ الانفعال في 
التصوير الإسُلامي هي بَلْك التي ملت فيها 
صوّر الحَيّوانات . وقد تبح المُصَوّرونَ 
الفزس والهُنود في إبرازه بشكل ملْحوظ , 
وَمحوه من اهتمامهم ومشابرتهم وتجويدهم ما 
متَحوه لتَصُوير الأشجار والرُهور . 
(صورة 85“” ) 


فبراير (.آنه) .صر زمر ومفسطءآ1 
وا مه ٠‏ م 0 الآ 
المسدمى قبططع! . 


2 


مسرحية َه الجن ٠‏ (فسوعل) عر عنمءة/ عفءع6] 
المترجية 5 اغارة لكيه 

0 تمد على رَوْعة المَناظر وكثرة الغناء 
والرُقص وظهور شَحْصِيّاتٍ خارقة للعادة 
كالسّحَرَة والجن والأمراء والأميرات 
المسّحورين وما إلى ذلك مِنَ التشخصيّات 
الحُرافيّة مَعَ الاعتهاد على الامكانيات الآليّة 
بالمسْرّح وباؤخ الأَرْياء وججمال المناظر . 

( معجم مصطلحات الآدب ) 


(.طءئة) .أم .71 1015كعر 15600135 


رَخارف مغماريّة على هَيْئة أكاليل الزّهُور 





(شكل 06) 


ماما 


خفل في ضيعة ‏ (2) ع)#مصعط كرعاغ؟ 
( قاقة) 
مَْهَدٌ لسراة من المدن في ضرياعهم ينعمون 
في حفل بمباهج أهل الريف . وقد البق ق خلال 
القن القَامِنَ عَشَرَ عَنْ هذا المَثهد « حفل 
الغزل الخلوي ) عاهقلوع 606 * . 
(١|صورة‏ ”ه55 ) 


خفل ر ل ار ري (25) عاسعلمع بر عانم 


صاجب الصورة مُجارِيَةَ السلوك العام في 
الحترام جماهير النّاس للحليفة أو السلطان . 
ولقد كان للكثرة مِنْ تصاوير المَخُطوطات 
الفارسيّة أصولها في الصوّر التي تُقي مجذران 
المُصور الملكيّة » ومِنْ ثم الْطَبَعَتْ بطائعها 
وجارئها في جَغْل التَغبير الانفعالي ْمل مكانا 
انون يفيت المجال. المتطبات لخر 
البَحتة . ولعل تحاشي إظهار سيمات الانفعال 
كان مَرَدُه أيضًا | إلى إيمان المصور المُسلم. إيانًا 
مُطْلَهَا وتَسُليمه بالقدّر تعره وشرٌه , فلا تَهرّه 
الصعاب ولاتنهجه الأفراح 1 

كذلك كان بجَمال خطوط الرمُْم في 
الصو الإسّلامي ولاسيما التصوير الفارسي 
اللاجق لعفت الذاتهة إن رد إعفال: الصفات 
الشخصية و كذا التعبير عن الانفعالات . ومع 
ذلك جاءت الُصاوير الفارسيّة جميلة ف 
الوانيا + رهيفة ف خطوطها , مُوَفَقة 2 
تَمُئيلها للقِصّة أو الحادثة المُطلوب تَصُويرها 
وإن افتَمَرَتُْ إلى التّعبير عَن الانفعالات . كان 
لفان يُفضّل فيما يَنْدو أن يُنفِق وَقْنهِ في رَمْم 
الغروق الدّقيقة لأوّراق الشّجر بَيّتما لم يَخْطِر 
اله أن يَصْرِف جهْدَا مُمائلا في إبراز التبير 
الاتفعالي أو الحالة الذَهْيّة في قَسّمات 
التشُخوص » فساة الو د الأشخاص 
بوجوه عَفْلٍ مِنَ الانفعال سواء. أكانوا مُلوكا 
أو" زهان جدود از فلاحين » مثال ذلك أن 
المُحارٍبين وهُمْ 5 سعير المَعرَكة كارين فارين 
بالود ولتكلوة اتتيناالخرحى والجُدّث يَنُدون 

في المتمتمات بوجوه خابية الى وكان 
الأثر لايَعنههم في قليل أو م كثير . ولايُختئلف 
وي المصور عد الصويرة لحَظات الفرّح 
والنّثنُوة » فترى الشُخوص ف صوّره تحمل 
وجومًا خاليَة مِنَ الانفعال وكات أصحابها م 
في حياتهم قط ٠‏ ولك يعو ض 
المُضر روك المسلمون هذا المصن لجا وات 
نويع التَعبير الانفعالي على الوجوه البَشَريّة إلى 
أساليب الرملم اليل لتوضيح اعمال 
والمّشاعر » ومِنْ أكثرها تيوعًا وَضلْع الأصبُع 
عل الشّفاه عَلامة للدّهْشة والعسجب 
والذُهول ته كذلك عض ظَهْر الكَفْ 
إغارة” إن ليان ٠‏ وعَلامة الثة هي داك 
حجاب على الوَجْْه أو طرّح الذَّراعَيْن إلى 
الخلف للتّدليل على الأسى 

على آنا نجدُ في التُصُوير الإسلامي 


م هس 


بالواقِعيّة إلا حين تصويره للمّخْطوطات 
العِلْميّةَ مثل « كتاب الحشائش والعقاقير 
الطبية ) فعذلء24 ونمع:213 * لديوسقريديس 
1115 أو « كتاب البّيطرة ) مم 12 
أعوطاعع 6 . هذا إذا كان هناك م تقل 
عنه » أما إذا لمْ يكن ثمّة أُصْل فكان المصوّر 
الإسلامي 6 إلى التَخُوير صمننوكنانرنو * . 
كذلك لم يُعْنَ الفَنّ الإمسلامي كثيرًا بن 
اليورتريه 6نج::0م * حتى القن ه١١ا2»‏ 
وذلك عِنْدما بدأ جنتيل بلليني نمنلاء8 * 
وكونستانزو دا فيرارا 565,358 28 بتصوير 
الملطان مُحمد الفايّح . 
لسوت كور اند 
نقاط سس : أولاها اغتماده عل المناظير 
المتعدّدة أي احْتِواوٌهُ للتّفاصيل كافة ثم جَمْعها 
في غير انُساق وكيا السام كل منَمْنَمة مُتَمْتَمةٍ إلى 
مُجموعات تُصويرية قله نكاد 5 منها 
تغني بذاتها , ٠‏ ثم هي إلى ذلك تكوّن في 
ريه شَكل مُتكاملا . وثالثتها أده 
كندل أن تمتدر لفك لدا تست ناميل 
الأصل . ورابعتها مُجائبته في الأكثر لكلل 
مايُوحي بالعَرْبّدة أو المُجون وعَدَّم إلقائه بالا 
للوجدائّات . إذ كان دَيْدَنه التَبْيَهَ لا 
الإثارة . فلقد كان التصوير الإسنلامي ف 
حدذمة الاواطات ا 1 بطريقة أقرب في 
خدمة ع الملوك التي كانت لبوك 
المُسُلِمين عامّة » يُسْعى إِلَيّها الشتّاكي وذو 
الحاجة وصاجب المَظلّمة إلى غَيْر ذلك من 
تكتلق الطيقانت دفن الجل يهنن كان لايد 
كلك الفضون أن كدف التي إن كك مق إن 
لعبّث والمُجون » وهذا كانت النُصاوير التي 
تين ب ججذران القصور والمُتَمَْمات التي في 
حَوْزة ذوي الجاه قَربَ إلى التسْلية مِنْها إلى 
الإثارة » باسْيئناء الأجبحة الخاصّة بالحريم 
0 كانث على صورة أخخزق غير يلك 
الصورة . وخامستها التجاوز 0 يدو على 
العو عن التدال لورتخقارة إلا يما ددر + 
فتبدو الؤجوه عَفْلا لاخركة بها . ولا يُجوز 
أن تغزو مل هذا القصور إلى نقص في كفاية 
المضصورين +«ققمة عوامل 'وظروفن عديدة 0 
إلى هذه النتيجة . فلقد كانت 0 
المُصويريّة تنتمي أصلا | إلى فنون البللاط ومن 
نَم أصبح حَيْمًا أن تُواكب مظاهر الوقار هَيئة 


591 ع11ل150113:150 1211021 


أفلَيَتْ مِنَ الدّمار فقد كان يَطْرَأ علَيّْها التّعْدِيل 
إن الآتحر تَبَعَا لمَصير أُصحابها » بِحَيْثْ غدا 
تَصَوّر ماكائث عَليه أصلًا أمرًا عسيرًا » فضلًا 
عَنْ ضالة مَعْرفتنا برّخارِفها » كلتّصاوير 
الخدار :ف + اديس اك الر 4 الكلفةة 
والأثاث . 0 كانث ‏ أشعار :هؤلاء «القوم 
وموسيقاهم تُعَذُ خصيصًا للتلاوة الدعرية 
وللاسمتاع إِلَيْها فلم يكْنْ هناك جَرْصٌّ على 
تدذُوينها حتى تُقرَا بَعْدُ . والغريبٌ أن النّميوذج 
الؤحيد للفنّ النُصويريي غير الدّيني ذي 
المقياس الككبير الذي حَفِظه لَنا الزَّمَن قد أعِدّ 
صل لإخدى الكناكين' ل لاحك المطتور أو 
امقر او النمنة زاكر 
لإلاوعم 12 2 5 9 السلشية الشعرية الفرنسية 
الوحيدة قبيل الحروب الصليبية وهى ملحمة 
رولان 4سوامع 4ه وده؟ * تدين بوجودها 
الحالي إلى أحد نسّاخ الأديرة الذي دوّنها إما 
مساعدة لشاعر منشد إ©70105]6 * ضعيف 
الذاكرة أو لانقطاع الناس عن التغنّيى بها 
. كا لايزال اللحن 
الأصلي المصاحب لتلك الملحمة قائمًا إلى 
الآذنء وذلك لتضمينه في ثايا 
القثيليات الموسيقية خلال القرن الثالث عشر . 


لاع 823 * 


ولمصية اك لبد وعدا 


إحدى 


واخيرًا فإن برج لندن مهلمم.آ 04 ععبون] * 
الذي شيده وليام الفاتح عط] صؤنا!:/7ا 
101 في مدينة لندن مازال قائمًا 
بفضل استخدامه سجنا » وربما ايضًا لاشتاله 
على كنيسة هامة . 

وتكشف الإانجازات الفنية لهذا العهد 
أن تُفاصيلها 
ظلت خشنة لم يصقلها التطور » ولا غرو فقد 
كانت فترة تكوين وبناء وتجارب: وسعي نحو 
وسائل تعبير جديدة أكثر ما كانت فترة تحديد 
للأشكال وتعبير مصقول وبلوغ للقمة . ففي 
ميدان العمارة كانت العناية موجهة للإشادة 
أكثر منها للإجادة . ؟ أن الاهتام عند تصميم 
التسجيات: المطرز ة بتصوير القلاع 


وستمنستر إ6طط4 2125165ماوع17176 بلندن 
وكنيسة ربوة سان ميشيل 61ط1112-.24021-5 
بشمال فرنسا توحي جميعًا بعالم يسيطر عليه 
البناء والتشييد وعصر حاشد بالأعمال 
المعمارية الكبرى . 
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فعلى حين كان في الماضي لايتحمس لإنشاء 
القلاع ولايسمح سوى بتَشييد الاذيرة 
تشقن أنه خاجة إلى إبهاز رعاياة 'الجدد 
لابتلوح السيّف في مَيُدان الوّغى فحَسُبٌ بل 
أَيْضًا بِتَشْيِيدِ القلاع الحصينة المّنيعة » فَّدَأ 
بِتَشْبِيدٍ بر حّ لندن 3 01 مع 107 * عام 
00 . 

وما مِنْ شلك في أن المْتِمام الجمارة 
الثورمائديّة بالنّاجية الإلشائيّة أكثر من 
المُتمامها بالنَاحيّة الرّحْرفّة قد أُدّى إلى تطور 
ملْحوظ في ة فَنَّ العمارة » فالحصن الثُورمائدي 
كان بلا نزاع, و لفن بناء الحُصون ولو 


أ استّبدلت به بِعدٌ عقب الحروب الصليبيّة : 


نماذج الخصون العربيّة المتقدّمة . 

كذلك تومل الجعماريون التورهائديون 
في مبانييع الدّينية إلى ارط مِنَ التاحية 
المغماريّة بَيْن الاقسام الافقِيّة الدّاحليّة القلاثة 
المكوّنة منْ بائكات ع4وعءة * المّجاز العريض 
الأرسطة هنون > والع فة:.ذاك” المفسره 
سستمءنئن * وطاق التُوافذ المَشِعة 
0 * العمل جذو 7 ا طور له 
ون الم قن إل ١‏ السقف: لتقي 
ا ١‏ 5 كا وفوا الكفاية مِنّ 00007 
3 الأفقٌة ابوالة ادم ونان 
ا نامر الواجهة 

لطراز القوطي المغماري فيما بَعْد . 

: 2 صورة مه ؟” ( 


(عازاد سمصعهواظا) عانزاد عناودع2 2 تره]1 اعلتء1 


بة الخارجية ثما تَضْمُنه 


(0777214: .72 ءأنزاى) أهملم قر انمجره< .72 ع أنرزى 
زكاقة) 


طِرارٌ عَهْدِ الإقطاع الرومالسكي ( القرن 
الحادي عشر ) [ الطراز النورماندي ] 

لَمْ يب مِنْ آثار الفون غَيْر الدّينيّة يلال 
الفثّرة الإقطاعِيّة الزوماليكيّة غير عَدَدٍ مُحَدود 

مِنَّ اماج الثاِرة التي صخ 01 مِنْها يُمَثْل 
فبينا كائتٌ و الأذيرة 
والكاتذرائيّات في مأمَن تَحْتَ جراسة رجالي 
كانت مُهِمّتُهم المْحدّدة هي المُحافظة عليْها , 
يا كان تخريم الدِّين للسسّطو على مُمْتَلَكات 
الكّنيسة يقف بصرامته حابللا دون الاقدام على 
هذه المُخاطرة » كانت خصون الإقطاع دائمًا 
عُرْضَةٌ للحصار والحُروب . أما الحُصون التي 


لمحف فريدة . 








لهم 0 . - 56 مه 9 ٍ. 
والمترفات في الهواء الطلق وهم في ابهى 
0 9 37 هاه 527 58 2 
زي » بين عَرَْفا ورقص ومرح وغرّل 
وهَزل . وقد أبتدّع انطوان قاتو 0106غ2م 
ا هذا المشهد لسري فعَدا 
فَنَّ الْروكوكو 
١‏ انظر عغ#6مصفط 16:6 ) . 


2) صورة‎ (١ 


11115 ]قاع ع1اوع11هتتده ]1 لهلتاء1 
70171471 كل © نالع 11 عت (ع31)و سمسرولة) 


(.طعتة ع كائتة) (21077710710 عءإنزاى) 0 
ز الإقطاع ال ومانسكي أو 

تَمَتَّعَتْ إنْجازات الَو ر ماندئين ا 
المغمارية يمنرلة رفيعة حتى عَدَثُ مُرادِفة 
لأحد معالم الطراز الرومانسكي ٠‏ ولَمْ يَقتصيز 
أن المباني التي شيّدوها بنوزمائديا في القن 
١‏ على هذا الإقلم فحَسبٌ بل امْتدّ إلى 
القلاع والخصو نو الكنائس والكاتِدرائيّات 
0 شيّدوها في إنُجترا . وإذ كان بَلْءِ الطراز 
الرومازسكي بإنْجلقِرا مُواكبا للكزو 
اثوزمائديي » لذا دعي أَيْضًا الطراز 
الور رمائدي عإبنو مقصعهلة . 

وكانت هذه الجمارة خلال مَراجل تَكُوينها 
وتطورها المشْبّعة بالكثير ون عنان الحضارة 
لنُوزمائديّة وَليدة التّرواج. بين رُوح القايكنغ 
وهال الوثنية الجلفة و نات | إمبراطورية 
كاز كان المسحدية ا ة ذات المعالم الغاليّة 
اليه .رز كالك مله العمارة لكأن بللك 
الشعوب فقَدْ حَمَلَتْ مِنْ 4 شِدّة 5 
واستقامة طباعهم . 1 

وكارك متشسعاف ذؤلة شارنان 1 الفايكنغ 
مُجْتَمّعات رُخُل » ولذا كانت المَقارٌ المَلكيّة 
لشازلمان وحُحلّفائه وكذا أشراف التُورمائْدين 
حتى عَهُد وليام الفاتح غَيّر ثابتة » ولا عَرْوَ 
فإن ظاهرة التعرض للحطر وعَدَّم الاستقرار 
التي لارَّمَتْ هذا العَهد م تَكُنْ مُشبّعة لليناء 
والتَّشْييد بصفة عامّة . غير أَنّه ماكاد النُظام 


الامتقرار » فَضْلا عن أن ل راضي الشاسيعة 
التي استولل َيه 0 000 قد 
ان من لكات جديدة . 
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0 وتتلاع) :ع56 (.غ[1ط) اتاعتاء 12209 تأكذا 


عوعقلطن) :عع5 (.آنك) عوعسلطن) ردغ )رهد 05 1126 
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8601508126 تأ أع©1 ©13) 01 0531025م 1196 

كمع 065 051110115« 1ك كع] قتقضطة عثاا لات 
(.خاط) عوط دءط! ععطه 0 رمعع06 إره 

َمْثِلةَ لتوافق أؤضاع القَدَمَيْن مَعَ أؤضاع, 

الذّ راعين 

.١‏ الوَضْمٍ الأول اميق مع 

الاستعداد للذراعين. 

٠‏ اوضع الثاني لقَدَمَيْن وال راعين و 
0 المْتقطة الدراعين في منْتصّف اوضع 
الثاني علممءه:-تصعك . 
"* . الوَضْع الَالِث للقَدَمَيْن والذَّراعيْن » مَمَ 
التنويع في وَضْع الذّراعَيْن . 

501 الوضع الرابع والقدّمان مَفتوحَتان 
اناه وإخدى الذّراعين مُمْتدّة صّوؤب 


وضع 


0 ه31 رع والأخرى إلى الجانب . 
. الوؤضع المواجة 12 مه ١وإخدى‏ 
الا مُرفوعة إلى أغلى أناقط رع والأخوي 
ة إلى الجانب . 
ه. ا 1 للقدّمَيْن وإحخدى 
الل راعين متجهة لى أسثفل ووط مع . 
م ا 0 والذراعان مَرْفوعَتان إلى 
على أتاقط رع . 
ه ب . الوَضّع الخايس والذّراعان مُمْتَدٌتان 


إلى الأمام 37301 مع . 





هو يتيانة عِمابها العزل والقمع , وق مُروق 
أو تَمَرَدِ أو عصيان يتحدد مُصيره في مَيُدان 
القتال»حَيْث يهب الله النْصْر للجانب الذي 
يشناء. أن ينْصْره . وكذلك كان الأغداء 
يُوهبون كافة مَظاهِر التُشريف الفروسيّة 
مادامت سلالتُهم مَعْروفة وشجّرة تُسَبهم 
1 5 000 
مرموقة محددة , فقَد كان مِنْ غير اللائق مِنْ 
وجهة النظر الاجتماعيّة مُحاريّة أغداء للأصول 
أ غير تثرو الملالات . فلم تظهر في 
مَلحَمة رولان أو في تسْجيّة بايو أيه شخصيّة 
ذات قيمة أل منْ ري البارون . وهكذا جد 
أن مُحشونة رَجُل الماثر التي أنُصّف بها وليام 
الفاتح مُتوائمة مع المٌقاطِع المُفرّدة 
عاط مارم مهم في 1 رولان الي 
تُوحي باللمة العَسكريّة » ومُتّواكبةٌ مم 
الأسلون الاش الترسيماتا لسجية يايو > 
ومُتّفقة مع ججارة برج لئدّن المنحوتة تحْمًا 
حشْينًا لتتضافر جَميعًا في تَكُوينٍ بُنيانِ تواجد . 
وكانت هذه المُنجزاتُ كلها عبر أوّلَ ما تعب 
عن المايْرٍ والأحداث , كا تسودُها روح 
البُطولة مَبْنَى كانت أو صورة أو كلمة . 
المشْبّكُ ‏ (دانة) بر ءاءاطتر (.26.آ) فلسط 

مشبك معدني يستخدم عند القدماء في 
تثبيت الرٌّداء عند الكتف . 


0 اه 2 5 8 81 
تمثال اذّمي متمنم ‏ .ر ء«اسلاوتر عمسو 


5211 11 هزه :غ56 


عأ«ء«اغ 0*0 .771 2716 «وآاثر عاءه-ععمعنلة؟! 


4 مايه وض 
رَخارف مُفرّغة . صياغة مشبكة 


[ شفتشي ] ' 
زخارف كلمخرمات تُتَحَذْ من الأسلاك 
المفدنية ولاسيما: الففنة عشالة أى قات 


67 00 5 كته 
ليكو ل منها شكل وني : 
(.أء؟) عوناز-اكةءطن) ع.[] عع سل لعسة8 عط1 


الم لمَسِيحٌ الدّيّان , المَسِيحُ حَكما يَوْمَ الذَّيْنُونة 


1 أاقهلا عط! :ع5 


(15ج) 


عَصْرٌ الالتقال الأول 

7 0ل ع0 ماعمم ع6[ برع رم 0 مجعم 

(.انه) 

مِنّ الأسّرة المصرية السسابعة إلى العاشيرة » 
من سنة 31548٠‏ إلى سنة 7١81‏ ق.م . 
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هسلنءللوط 2 عستاكنا :عء5 (.غاط) عدتل دوذ 





ولم تكن صورة العالم النورماندي حسبما 
انعكست على الفنون امختلفة صورة غائمة » 
فليس ثمة غموض حول أولئك اللمغامرين 
الفايكنغ وعمنفاز/ا المتّقدي الذهن . فقد 
تعلقوا بمهارة بكل مقومات التطور في عصرهم 
سول 81و ذلك ان لطر اهيلخيو الام 
الحامدة في سبيل اللغة الفرنسية الاكثر سلاسة 
أو في اتباع الكثير من النصائح الخلقية 
والاصلاحات المعمارية الصادرة عن دير 
كلونى رساك * . والدليل على وضوحهم أن 
ملحمتهم المصورة على نسجية بايو الم تنخ 
سك الأغاني الفرنسية القديمة فى رد 
الأحداث على لسان شارلمان الذي غلب ا 
على كل ماجاء بعده , لكات النسجية محدّد 
بوضوح الشخص المقصود والزمان والمكاذ 
الاق تجرث: فيه 'الأحذات والمسه الذي أذ 
إليا مدعّمة ذلك كله بالأسماء والتواريم . 
و تكن القيمة الفنّيّة لمُنْجزاء 
يُضفون عَلَيُها ما تَيّروا به من إرادة وعزيمة 
وطاقة بلا 0100 . 
ونجدٌُ كاقة المٌفاهم المتفرّقة للعالّم 
الثُوزمائدئي مُختواة في فِكرّة الإقطاع 
الم زكري الشامل فَقَدُ كان مجُتّمعهم مجتمعًا 
متحد الَمَركز ف الفزد فيه دّوره المحدود 
ضيمن نظام يست له فيه أيه مَكانة َيه في 
ريك الأمور إِلّا عَلاقاته بالأمراء والرؤساء 
والمّزؤوسين » إذ كان بُنيانًا يَقوم على فس 
المبادئ التي يقوم عَليها قم الجَيشُ 
الأخلاقيّات التي ريط هذا كله فهي الطّاعة. 
والولاء الأغمى حَيْثْ تُحَدّد القرّة الجَير 
والتكّرٌ دون استناد إل العقل أو المَبادئع . 
كان النظام إقطاعيًا يُمَيْخْ مَكانًا ترموقا للسّادة 
ل بي صارم. 2 فَيَسَتَمِدٌ البارونات 
215 قوتهم مِنْ بل تام سواءً كنا مِن 
رجال الدّين أو الدُّنْا . 5 الدّوقات 
عكاناك إماراتهم من المَّلك » وكذلك كان 
المَلك والإمّيراطور والبابا يتملكون الأرضن 
على أنّها هبة لهم مِنَ الله . ويُعدٌ شازلمان 
وأمراؤه الاثنا شر الممؤرة الاقطاعة :و انرا 
الذَيَويين للمسنيح ورسله الاثتني شرع 
فَالرّمل هم أثباع المّسيح » والممسيح لفشة 
تابع للإله الآب . والفضائل المُتَعارف علَيْها 
هي الإيمان والششّجاعَة والوّلاء الأغمى للرّئيس 
والأمير » ثُمْ إن أئي مُخروج. على هذا القانون 


هم فقد كانوا 


151مء1آ1 


)3115( 

هو أن يكون اللُونْ أو الصّبعُ متائلا في 

جميعم أجزائه في القسم الذي يسْعَلَهُ من 
امو لاتتخلله ظلالٌ أو درجات . 


(5ا3ة) 12771067106 كر 2617111476 

يبدأ التصوير الفلمنكي مع الازدهار العظيم 
لفن القُوطيٌ خلال المرحلة الأخيرة من 
العصورٍ الوسطى » وهي المرحلة التي أسهمت 
فيا مدرسة برغنديا للترقين الفاخحر 
للمخطوطات وتمتٌ أثناءها ال 
حؤْض الرّاين » بيها هيا نبوضي المدنٍ التُجارية 
الغنية مثل بروج «مهنا8 الرّعاية الفنيّة 
الكثرى لكل من التَصّوير الديي وفنٌ 
البورتريه . وعلى الرغم من إطلاق اسم 
« الفلمنكية ) على مرحلة الازدهار الاولى 
لفن الفلمنكي , إلا إِنّها في الحنٌّ تَشْمَلُ شمال 
وجنوب الأراضي الواطئة ؛ إذ لم يكن قد 


عستاستهم طوتسء11 


5 للف 


5 ع ادم لاعت ا 7 


الفنانين روبرت كاميين متصوصقك * والشَّقيقين 
هوبرت وجان قان إيك عازعنز8 مهلا * 
وروجييه قان درقيدن معلبره/لا * وهانز 
ثملنك عمؤ[صمء84 وييتروس كريستوس وناناءم 
ولاكلتط0 * وديرك بوتس 5ئناه8 * اعورم 
وهوغو قان دِرٌ مُحوز 0065 * وجيرار دافيد 
4 * وهيرونيموس بوش 20501 * وييتر 
برويغل اعطوعنء8 * . وظهر خلال القرن 
السنّاِس عَشَرَ فريقٌ يَحْتذي تأثيرات عصر 
النّهضة الإيطاليّة 115  *‏ من أمثال 
كونتين ماسيس 8435598 * وجان غوسار ول 
0055211 * 

أمّا المرحلة الثّانية وهي المرحلة الفلمنكيّة 
البحتة فقد شغلت القرن الستّابعَ عَشَرَ عندما 
بزغ في جنوب الأراضي الواطئة الخاضع 
لحك ادن جرد الس يضاوار ” 
الذي دار في فلكه العديد من الفنانين يأتي في 
مقدّمتهم أنطوني قان دايك عاعبرط * مهىا 
وجوردانز 1020860825 . وبعدها ماس 
الخسوف الفنّ الفلمسكي إلى أن استردٌ الحياة 
جد و امزرا كارو كر كرك خرن 
العشرين على أبناي جيمس إنسور 131265 
50 ورينيه ماغريت ع)3,ع12١‏ * 6مع2 
وهائز يرميك عءعاعطمء5 ومدل] . 
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ورث إمبراطورية لا تغرب عنها الششّمسُ كانت 
إسيانيا جزءًا منها, ووصل إلى إسيانيا عام 
0 فلم يثثى به أهلها لجهله بلغتهم » وزاد 

قامخولهم عليه راحيله عم شه إلى 
ألمانيا ليُتوّجَّ ويباشر مهامّه الإمبراطورية . 
وإذ كان هؤلاء الموظفون الفلمنكيّون جُباة 
قساةً أطلق الإسيان كلمة « فلمنكي عل كل 
ما هو سوقيٍ 2 . وإذ كانت هذه الأعدة 
وتلك أرقف ل انيه ال رعاعٌ الإسيان 

من النَوَّر » لهذا كانت هذه الصت وف نم 
أطلقت كلمةٌ « فلامنكو » على موسيقى انور 
[ العَجر ] عأونا لإوملاع بصفة نخاصة :: 
01 .771 ه610 7) .771 عأعه6 - عع آر عاعو ططاكة1؟ 

(دهسمتدعل) زءع«6 1ه 

١‏ لفق إلى الماضي 

قطع في سياق القِصّة السيئائيّة » والعودة 
إلى الوّراء لاستعادة ذكريات ومواقف وَقَعَتٌ 
في الماضي للتَّذكير أو التُوضيح أو اإبانة 0 
العؤدة إلى تتابع السرد الفلمي مَرّة أخرى . 
وَنُعْرَ ف ف أحيانًا بكلمة اننا أو ) الرجوع 
إلى الوّراء » . وهذه اللفة تَدُلُ على اسْيّزجاع 


لين لمات الدكرياحة. لاض ان 


مُعْظَم الات : 
( مُعْجَم الفنْ السينيائي ) 
. الخطفٍ حلا , الازتجاع الفَنّي 
الررجوع أثناء لَسلْسُلٍ الزَمَي المَنطقي 


للقِصّة أو المسرحية حيّة أو الفيلم إلى ذكر أخناك ٠‏ 


ماضية لإيضاح الروف التي أحاطتٌ بِمَوْقِفٍ 
مِنّ المواقف أو للتَعْليق عَلَيّه و الوَّسيلة 
ْمَل على الأتحص وَبصفة رَئَيسيّةٍ وأصلية 
فى السنّينا » ثم امُتدَّتُ بَعْد ذلك إلى الرواية 
البوليسية التي كيرا مائئداً بالتخرية ثم السرة 
الأخحداث القن اكت لها 


2 


متك اللفتطلضات: ٠‏ الفرييةة أل “اللقة 
0 0 

655تزاعن :»56 (.طاو5ءع3) 1181 

علامة ال فص اللا 


(.كللطط) .72 [/0تتر6 م 


* ب م ٠»‏ 5 شق 


0 م للإقارة لل حفض أاية 


 »«‏ ا مه 


طلاء مبسوط أحادئي الدّرجة مددوامء 4246 


6 .ل مإاراءا بعاهاع عر «ناءالا0ه (غدنا :0) 


1١ 








فلامذكو (.غاط © .5نا22) 260ع28ة!؟ 

أغنية الفلا مكو معمعصة 1 عاهقه هي 
أغينة قات أندلسية ا برقصة 
«نَوَريّة » على أنغام الجيتار » وتختلف 


باختلاف المدن التي تؤُدّيها ؛ من ذلك أغاني 
مدينة ملقا المعروفة باسم « مالاغينيا » 
838 واغاني مدينة إشبيليه المعروفة 
باسم « سيقيليانا » وكلمة 
« فلامنكو ) 0 ولاتزالت على 
ما كان أجدٌّ من « الكانتي خحوندو ) ماله 
1 ) ع الأغاني العميقة ) الع كان 
يرتم بها في لمم ومع الفط والجَذّب , 
إذ كانت هذه الأغاني ل غاية في الحرن 
على حين كانت أغاني الفلابتكو أخحف حزنًا . 

وتبدأ رقصة الفلامنكو العاف لأعية 
الفلامنكو براقص أو راقصةٍ يضربٌ كلاهُما 
الأرضّ بقدميه مع توقيعات الرّقص على أنغام 
الجيتار » ومن وراء هذا الراقص 
مُعَنّ يني أغنية الفلامنكو . ومن حول هؤلاء 
جميعًا يُحتشدُ جمعٌ من المردّدين والمردّدات 
للأغنية يصفقون بالأيدي » ثم لا يلبثون جميعًا 
أن يُشاركوا في الغناء والرقص . ومن هنا نرى 
أذ أعاي الفلايتكر وزنضاية منها اليا 
فرق أقدام. وتصيقيق !تالا كن ,وضكات 
بالكاستانيت 26]5هاووع* »2 وتتجلى فيبا 
تَظحات نفسية ها 007 0 8 


. 5] 


أو الراقصة 


أهلها تومن تقاليد : مُتوارثة أن 0 5 
هذا الأداء بدقته ومهارّته . وهذا يختلف 


أسلوبٌ الفلامنكو في العزف على الجيتار عن 
الأسلوب ل 
حين تعزف أصابعٌ اليد على أوتارٍ الجيتار السئّة 
لإحداث أضخم قَدْرٍ من الكثافة الصوتيّة في 
أسلوب الفلامنكو, يتضاول العزف 
الكلاسيكي ميلوديات رشيقة ترافقها تالقاتٌ 
هارمونية بسيطة من حين لآخرٌ يتميّر أداؤها 
بالخفوت . 

ولا زلنا إلى اليوم. تعرقه سر تسمية 
هذه الأغنية وتلك الرّقصة بالفلمنكيّة » وإن 
قيل إن الإسيان كانوا يزدرون كبارٌ الموظفين 
الفلمنكيّين الذين كان يوفدهم شارل: اللناقس 
(60.٠ه1للمهه١)‏ إنراطور ) الدّولة 
الأوعاقة القتسةه ع الذي للا ريق عدية 


وربي بين الفلمنكيّين » 





160 املع منص أطاعناط ع1" 
مَجْد روما القديم . وهكذا كانت فكرة البَمْث تاج يُمثّل رَهْرَةٌ متَفنّحة أو مُغلّقة على َي وي أصوه1 ماص (ولنسة؟ ج1501 عط 4ه) أطهنةظ عد 
أو الاحياء هي المصدّر الذي الْبَتقتٌ عنه ' بُرَعُم هذا الثّبات و تلق التَاجّ قَمّة ماه (.اء2) عامبروظا بره وازياظ مل 


الفكرة التي تذهب إلى أن القئْرة التي يا 
هي عَصر وسيط . 

وقد تر كزت النهضة الحقيقيّة التي كانت 
تلاقيًا غير مألوف بين العبْقريّة والطاقة 
والظّروف المواتية حول مدينة توسكانيّة هي 
فلورنسا ععمع:510 وحول مَدينتين من المدن 
التّجارية لاتقلان ثراءً وهما باع طويل في 
الاقدام والمغامرة هما بروج حداين وغنت 
أصعط0 بالفلاندر . وهنا وهناك ولأ له منذ 
عصر أثينا الذّهبيَ أكد الفنانون والسّاسة 
والغلماء: تمعن أنهماخزلة زهو “هن الأرمان 
من عجيبة من العجائب ولكن أعجب 
العجائب كلها هو الانسان . ومضى كل فنان 
يتابع اهتاماته الخاصّة » فيدرس عِلّم التُشَريح 
وقواعد المنظور وعلوم اللون والبَصّريات 
والهندسة ومعايير الأوزان والمقاييس » ومع 
ازدهار المَعغرفة شاعت الصّوّر المبتكرة الممثاليّة 
للإنسان الذي كان رمرًا للجسارة والإقدام 
والهيمنة على ماعداه . وخلال ا كامل 
ظهرت مْجة إِثْر موجة من الفنانين اللّامعين 
أنشأوا أيقونوغرافية جديدة يزهو بها عصر 
النبضة ويُختال . ففي مَيْدان العمارة برز 
برونليسكي تطءىءلاعميم8 * . وني مجال 
الموسيقى بزغ غيوم دوفاي 189نم ١1٠.٠.‏ 
١5‏ وأنطونيو. سكوارتشيالوبي متلامتمطث 
أنالهكمةن5 ١476 - 1١485‏ وأوكغم 
معطعء 001 ١596-١14٠‏ وجوسكان ده 
يريه 2:2 و05 1051110 5556١-١ا"اه١‏ . 
وفي مُحيط النحت ظهر غيبري ذامءطلط0 * 
- هه: ١‏ ودوناتللو 110عء26مه2] * 
7 وأنطونيو” يولايولو 
وأمناتولاهم * ١1958 - ١159‏ وقير و كيو 
منتطععوسع لا * ١185‏ - كللم: ١‏ ولوقا دللا 
روبيا ه1زطط0ه 19اء2 * هوعنا[آ1 6..غ+١‏ سا 
7 . وفي حقل التصوير تألق مازاتشيو 
ع1 * ١158 -1١15.١‏ وفرا أنجليكو 
/ام؟١‏ - وه؛١‏ وياولو 
أوميلتة مااععءءنا * و[مومط /ا9؟١‏ - 
١‏ وفرا فيليبو ليبي أممنآ هممنتاتظط 


الا هك 


* 886110 


1456-1 وانطوئيو :بولايولو + 
وفيروكيوا» وبينوتزو غوتزولي 8600220 
ناه6022 * ١599 - ١55٠6‏ وغيرلاندايو 


دقيقة كوسادة ترتكز عليها عوارض السّقف » 
فندو المضر أو المعيد كانه واجحة امتلات 
بسيقان نباتات استطالت حتى لامّستٍ 
السماء:. 

ولقد أخذت الأعمدة الَبائيّة تفقد مع 
الزمن أشكال 0 
في البداية » وبقيّتٌ أشكاها تتطور مستقلة 
عنها » فاختفت صورة الثُخيل واقتربت 
الأعمدة المنحوتة على شكل زهْرة البْدي من 
تلك المنحوتة على هيئة زهرة البَشْنِينَ حتى لم 
يعد التمييز بَيْها مُمْكِنَا . (صورة 195) 


16 1262915593216 علاضعمه1آ1 
النّهضَةُ الفلورّلسيّة 

على حين مضى شمال أوربا في مُسيرته 
لز" مكرتا الأباليت * الول 
والفوطية.: اذك إيظاليا 'طريقا آخر + ققد 
اختلفت فنون التَصُوير والنّححت والعمارة 
القُوطيّة في إيطاليا اختلافا جَوْهريًا عن مثيلاتها 
ق :كيال أورباء. إذ: تدعا قد صكدك اكز 
من غيرها كي تتواءم مع نِسّب الإنسان » ”ا 
نراها أقل غموضًا وإثارة للرّعْبٍ . 
سمة الفن والفكر القوطي المتداولَين في إيطاليا 
تُرهص بالكثير من روح عصر الإخياء , إلا 


(.لنك) ءتر1اترء10ر .ل 


وإذا كانت 


يانه كانت أيضا ثمّة مصادر أخرى تعود إلى 


ماض بعد » فأطلال الآثار الاغريقيّة 
والرُومانيّة ما برحت منتثيرة باقية قائمة في 
طول البلاد وعرضها رغم العُزاة الجرمانيّين 
الذين اسُتقر بهم المقام هناك فترة ما فاضافوا 
كرون "ارهق طاقتهم الدّافعة إلى المواطنين 
الايطاليّين » فضلا عن أن إيطاليا لم تقطع 
ام قَطذّ بحضارات البحر المتوسّط وعلى 
احص الحضارئان الاسلامية والبيزئطية . 
ومعنى كلمة «الرّنيسانس »© التداوّلة هو 
الاحياء » وقد تأصّلت جذور فكرة الإحياء 
بإيطاليا 5 عهد جوتو 01000 * 2 فعندما 
كان أفراد الشعب يَرْجون المّديح لشاعِر أو 
فنان ماء وصفوا عمله بأنه عظم عَظّمة 
الفكاقي ا برقل لسع دويق :ما “«الواضيقن: 
كأستاذ لجيلهِ الذي قاد حركة الإحياء . ومن 
ثم كانت فكرة « البَعْثْ » مرتبطة أشدٌّ 
الازتباط في أذهان الايطاليينَ بفكرة « إحياء » 


هُروب العائلة المُقدّسة سة إلى مصر 

عِنْدَما سّمِع المِّك هيرودس أن نَمةَ فلا 
ولد ليكونَ مَلِكَا على اليهود د اشتل غضبًا » 
بقثل جميم الأطفال الذين وُلِدوا مُنْدُ 
سنتين . وظهّر مُلاك لِيُوسُف النجّار تحطيب 
َْيَم يَحْضه على أن بأد ميم وتسوع 
ويَهْرَب إلى مصر . ومَككت العائلة المَقَدّسة 
ممع هيرودس . وتظهر العَذّراء في 


بض الصوّر وهي تَمْتَطي جما را وحمل بين 
يدها اللا ونا تقوطهة لوس 1ك لي 
وتبدو العائلة انا وهي نُسْتّر تريح | إلى جانب 


الطريق أثناء رخلتها الطويلة الشاقة . ؟ قد 
تظهر أثناء ُحروجها من يَيْت لحم يتما تجري 
مذبحة الأطفال التي مر بها هيرودس لقغْل 
الطفل بسو 4 وتُعَرَف هذه المديكدة باسم 
ميج الأطفال الرياء ياء عط 1ه «عغطعند[ك + 
11123 لوحة رز شروب العائلة المقدسة 
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إلى مصر محُفوظة بمنْحَف مترويوليتان 
بنيويورك . (صورة 85١‏ ) 
الععمو دُ الثباتي 6 تتسنالمء لهده1؟ 
(داقة) ©6101ع6لا ل 
كانت الأغمدة تُكَذ في الأصل من 
جذوع الأنشجار للقيام بوظيفة ل 
لقف » وما مر ما أسْبّغ عليها الضريون 
القدماء وهم ينحتونها في الحَجّر مِنْ حِسّهم 
الف ما جعلها عُنْصرًا تجميليًا كذلك ». فقد 
خوْروها وجمَّلوها خارف الملؤنة 
وتحتوها مريْعة أو متَعلٌّدة مدع ريشدره 
أو مَسُلوبة أو مُمُلْطّحة الطرف العُلَويّ . ومُنْذ 
حَلّ الحَجرٌ مَحَلْ اللَن في البناء في مُنْقَصّف 


م9 


عَهِد لدّوْلة القديمة » كدت الأغمدة 
الحجرية نجل مَحَلّ الأغمدة الكشبية إلى أن 


اشكرت:" الأسرة الخايسة العٌمود الذي سمي 
في 'العصيوة اللاحقة بالعمود التباتي أ 7 
يحاكي أشكال الثّباتات المخُْتلفة » فك 
ألا عل لية الشخيل » كم يت على فنا 
نبائي البَشْنين والبّردي الواسعّي الانتتشار في 
جميع مُناطق البرك والمُسْتئقَعات المصريّة . 


وقد لنت العفود التباتي على هَيئِةِ ساق 
منفردة أو خُرٌُمة مِنَ السيقان » 6 تحت له 


1111185 5 





الدّعَائم السّاندة 
تُشَيّدُ أساسًا لعادّلة الضّعْط المتّجه إلى 
الخارج في المُباني ذات العُقود أو الأقباء وهي 
دعام ساندة ذات عقود دائرية مفتوحة خارج 
سقوف الرُوَاين الجانبيين 865 * بالكنيسة 
لَتَحمّلِ الضّغوط العَرْضيَّة لأقباء المُجاز 
العريض الأوسط 2306 * . وقد استخدم 
مهندسو العصر الرومائي والعصر الرّومانْسكيي 
الدعاتم في صورة 
أكتاف خارجية ساندة للحوائط أو في صورة 
عليه فوم 0 
ومالبث مهندسو العصر القَوطيٌ علطاه0 * 
أن طوّروا القوائم الساندة إلى ما اصطّلح على 
تسميته بالقواثم أو الأكتاف الطائرة في الحالات 
التي تكون فيها المجازات أو الأروقة الجانبيّة 
وواونج * أقل ارتفاعًا من المجاز العريض 
الأوسط * )6 فصمّموها على شكل 
العاف قر طلاترة علد هروط الاي لين 
للمجاز الأوسط [ جهود الرفس الجانبيّة ] 
فتنمّلها إلى الحوائئط الخارجيّة الجانبيّة أو إلى 
خارج المبنى رأسًا (الشكلان 19 817) 


51 * هذه 


خوائط نف دائرية 





الأكتاف الساندة تصيح طائرة فوق منسوب سقف 
الرواقين الجانبيين لتلقّي جهود الرفس لأقباء المجاز 
الأوسط . 


(شكل /اه) 
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الذي يُنْفِي وجود الأنشطة الدُّنِيويّة في العُصور 
الوط جود نكاد" مامتا لوطل أن تقر 
واحدة إل نيجل القرن الخامسن عش سو 
تكشف عن أنْ مايربو على يَسنْعِين في اليئة من 
اقائيل والمون والأعمال المؤسيفكة انق :ق 
حقيقتها أعمالا فنيّةَ دينيّة تُقدّم تُذورًا في 
الكنائس أو تُستخدم في طُقوس الغياذة :أن 
المنجزات الفئّيّة الدّنِيويّة مثل منحوتات 
يولايولو الأسطوريّة وصور بوتتشيللي 
الميثولوجيّة وأغاني المِهْرّجانات التي نظمها 
لورنزو ولحُنها هيئريش إيزاك ١45٠8‏ ل 
07 عههة]آ طءنرمء281 وإن كانت تُعَدٌ من 
وجْْهة نظر تاريخ الفن أعمالا بارزة جليلةً إلا 
انها كانت في عصرها هي الاسيئناءء لا 


القاعدة . 


فائقار (.كنام) عر 277/076 عموكسو5 بطمصن 110 

1 “ذفخة اصوائية قوية البتبلالة من موغة 
التتفير 1210126 ٠‏ 

؟. مُجموعة الآلات التّحاسيّة التي تؤدّي 
هذا الايقاظ أو التنبيه . 

* . يُطلّق نفس المصطلح على مُصئّف 
موسيقي تؤديه هذه المجموعة من 
الاللات . 


(.طععة) 07171616 كز 0071716 تتتسناامء 1111460 
الْعَمودُ المُضلّع أو المُقَنّى ( ذو الأضلاع. 
السْنّة عشر ) 

ع3 هذ االعمتود" المضتني” اسل" العموة 
اوري اليوناني غنره2-ه0:مم » وكان 
جما لاو <راولجقاضة ا م 
بالمعابد الإهيّة والجنائزيّة » ونشاهده بِالمَُدَرٌّج 
التَافي من معبد حَتْئِيّسوت بالدَّيْرٍ البحري . 

(صورة ا59 ) 


الأخاديد كل كع 7لا|671716© وعم ستاتا؟ 
(5اقة © بطععح) 
القَبوات الرَأمِيّة المتجاورة الضّحْلة على 
أُسْطّح الأغمدة أو على أَوْججه الأكتاف 
:1356م * . استخدّمها الاغريق لاثراء 
أشكال الأغمدة والأكتاف وإضفاء المّزيد من 
التلاعُب بين الضّياء والظّلال على أسطح 
العَناصر المغماريّة . 


(طععة) .72 1ترمالتوا-ع27 كعدوعةااناط عسترا 


الأكاف الطائرة » القَوائِمُ السّاندة, 


١5554 - ١55:5 * 0‏ وليوناردو 
دافقشي أعدالا هل ملتهدمء] * "ه5١‏ - 
8 وساندرو بوتتشيللي 1اء8010 * 
١444‏ - .(ه١.‏ 

ولقد انحصرت الملا الفكريّة السائدة 
خلال القرن الخامسَ عشرّ في مذْلولات ثلاثة 
أساسية هي : النّزعة الإنسانيّة الكلاسيكية 
لاكتصة 1 لمعزووة1© * » والمذهمب الطبيعي 
العلّمي مسونلة 2 عقلتمعءكقك5 2 والترعة 
الفردية صصونلهدفانله1 ععسددوتهمعه . 
ويَتجَلى المذهب الطبيعي العلمي بمعنى الوفاء 
للطبيعة » فكانت العناية بملاحظة الظواهر 
الطبيعيّة ملاحظةً دقيقة » والرغبة الشديدة في 
مثيل الأشياء كا تراها العين برهانًا ساطِعًا على 
اتجاه عقلاني تجريي جديد . فتشرع الجدّثْ 
للإلام بتركيب الجسم الإنسائي يكشف عن 
تَعلْفْل روح البحث العلميّ المتحرّر » ودراسة 
علوم الرياضيات كي يُتَسنْى للفنان تطبيق 
قواعِدٍ المَنْظور يقتضي الوصول إلى مفهوم 
جديد لالإحساس بِعمُق 0 الفراغ )0 . 

وعد م 9 

وما من شلك في أن « الذاتيّة الفرديّة ؛ هي 
ظاهرة عالمية لايخلو منها أي مُجتّمع » غير ان 
الظروف في دُوَيْلة المدينة الفلورئسيّة كانت 
مهيّأة ومواتية لافساح لمجال أمام الفئّانين في 
لِقاء مباثر ومثمر مع رعاتهم وجمهورهم على 
السنّواء . وكانت المنافسة بين الفنّانينَ حامية 
الرّطيس » ا كان حُبهم في الشهرة والظهور 
طاغيًا حتى غدا الاهتام بالذائّة الفردية من 
خلال الأعمال الفنيّة ظاهرة شائعة سواء في 
البورقريياف أو كتين السيرة او المير الات : 

وما أكثر ما قِيل من أَنْ « النبضة » كانت 
تُعْنى بصغ الحياة بالصبّغة الدُّنِيويّة على النَّيض 
من النظرة الدّينيّة التي كانت سائدة خلال 
العصوو الزمتطك .وقد يكرك هذا قات أي 
أن الضتفة التيوية اقل بع يه أن ليور 
الوسّطى كانت تنطوي هي الأخرى على 
عمارة القلاع والخصون وقاعات الطوائف ٠‏ 
المهنيّة في المدّن ومَباني الأسواق العامّة 
ومنجزات فنيّة تصويرية مثل نسجيات بايو 
لتاوءمة جتعتزد8 * والملاجم الشعريّة مثل 
مأثرة رولان وأشعار الغوليارد 4دناه© 
الشعبيّة وقصائد التروبادور +ناه20طنامن * 
الأرستقراطيّة » وموسيقى المُعِْينَ الجائلين 
« منسترل ) اعتاكمتم * . ولعل مردٌ الرأي 
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و 
المشاهدين وتكون عادة محوطة بصّف من 
الانوار 


00 الشكل » النّسَةِ 
(.12115 © 3215) 


هو تمثيل الأشياء امختلفة سواء أكانت 
حقيقية أم تجريدية ع وهو يمثل رؤية الفئّان 
للموضوع لاجُوهَرِه الذي هو “امون 
امع امم * ٠.‏ 
" . القالَبٌ المُوسِيقي 

هو انس 1 لمندسيي 5 مو د 
1 توالي أجزائها 6ط ناد 
متوازت ومحدّد , ويختلف 0 القالتُ ) بتغيير 
توالي عناصر هذا النّظام . وَالقالْبٌ لَيسنَ غير 
شكل للعمل الموسيقي لا يكتمل بغيرٍ 
أكون الذف ذف :عه الوق المومدفية وال 
إطار هذا الشّكل . ويضمٌ القالَبُ جُمَلَا 


كل 077716 101133 


وعبارات وفقراتٍ وموتيفات ,نامم * تحدّد | 


جانانيا” مدلات ” اموسيفةة ووو ود كنا نيا 
شأ الكلام ا النقو يي بوقفات: عدد 
نبايات جمَلِهِ . وبتكرار هذه الجَمَلِ الموسيقيّة 
بتنابعها وتعارضيها وصلاتها بعضها ببعض في 
مقاماتٍ معيئّةِ يستوي الشّكل الموسيقي . 
التّزْعةٌ الشكليّة 6 313533 2:ه؟] 
(3115) .ار 
ع تنادي بِتَعْليب الكل والقيم 
الجَماليِّ على مافي العَمَلٍ لقني من _فكر 
يال وَشُعورٍ » مُرهصة بنظريّة الَن لمن » 
تلك النُظرية الحَديئةٍ التي تحت تُنافِسٌ نظريُة 
المحاكاة لعي نَشَأت مع نُشوء الفنّ 0 
حين تربُط نظريّة المُحاكاق بَيْنَ الفَنَّ و 
التخترية الإنسانيّة خارجٌ نطاقٍ الف ل هو 
مرآة مُباشيرة للْحياة يَعْتَذي منْها د إلى 
إيضاحها » ثرى الترْعةٌ الشكُليْة أن القَنَّ 
السنُوئٌي م: مُيْبَثّ الصّلة بالأفعال والموضوعات 
التي سكل تجخارينا :الما لوقة ؛ ذلك أن الفنّ 
عالمٌ قائم بذاته » وهو غَيْر مُطالْب بتَسجيل 
0 الحَياة 0 الأنحذ عنبا » فلا مُعدى 
ان يكون مُسْتَقلا مكتفيًا بذاته . 


5ععستاعنت :غ56 ووعلتسره] 


:5 ا 2 لي 
الفورَم الروماني 
(طعنة ع .انك) :1 ه071< .71 يجري 1/0 


يُشكل الفورم: ..ساحة مكشوفة بالمدن 


1021111111101 


«طائر النار » 4تنطعتاظ ويتروشكا 

واطعنونء2 وكلاها من موسيقهي 

ستر افنسكي لإكاقم 5291 * . 

مه 7 7 - 

اطواء'. مَكاسير . ثنايا الوب 
(كاكة) .أم .71 كقامم 


10 5 


عل ثث/ر عاأمع6 05 اومطءك ,نوعءاطعستفنسده] 
مَدْرْسِة فولينبلو 
فك 9 0 أء 

المزخرفين الذين استخدمهم فرانسوا الاوؤل 
ملك فرئسا( ه١ه١1‏ 2 )١847‏ أسوة 
بالأمراء الايطاليّين لتزيين القصور الملكية 

إآئ 55 #6 ث اس 5 ع 
ولاسيما قصر فونتنبلو . وكان قد استقدم لهذا 
الغرض عددًا من الفتانين المهرة من إيطاليا مثل 
إل روسو 1110550 ويرعاتيشيو م2:12 


(315) ناه /07:141165س]/ 


ونيقولو دل اباتي عنوطه 'لاءك 10مءه211 الذين 
ايدعوا" الوا يكلف تقلع طصومم * اتسم 
باستطالة الأشكال ورشاقتها حيث اجتمع 
النَصوير والزخرفة معًا في تساوقٍ وانسجام . 

وقد ازدهرت مدرسة فوتتتبلو الأول بين 
عامّي ١9٠‏ و »١55.0‏ وتلتها قَرَبٌ نباية 
القرن ١‏ حركة إحياء لها أهيّة أقل منها 
تُعرف باسم مدرسة فونتنيلو الثانية » تأَثُرت 
إلى حدٌ بعد بالفنٌ الفلمنكيي وبمدرسة مدينة 


بولونيا الإيطالية . ( صورة 5535 ) 


22771127 110 نا طزع101 
(315) :07/م .ار 
000 
أقربٌ إلى العين من المناظر أو الأشخاص التي 
بدا ء ل لعجا #لما ‏ اععدت أن اقلت 
التَضَاوّلٌ النسبي أ 7لامءع70 متانسع ره طاو :10 
1.١ )3215(‏ 
هو إيحاء بالعٌُمق الفراغي والبعد الثالث في 
سطح اللخة: قئصة ضُمور أبعاد الأشياء 
وأحجامها شيئًا فشيئًا كلما أمعنًا عُمقَا . وهو 
تُخدعة بصريّة تضفي لوئًا من ألوان الإيهام 
بامتداد ذلك العمق . 


(68ندره) ععهاوءع:0] 
(2قتتهةت0) كز 610711-5©8716 


المساحة التَّيعةٌ من خشبة المسرح صَؤْب 


فو كين ميشيل ‏ (غ61) اءطءن4! ,عسنعاه1 
600مطا- )١945‏ 

مصمُمٌ رَقَصاتٍ رومي أَنْهُم بعوْنٍ راسخ, 
ضمن فريق دياغيليف اءانط12128 * للباليه 
بفرنسا . وقد انتزع الإعجابٌ منذ التحق 
صغيرا مسر ح #البساي [ كيروف حاليًا ] 
حي عهرا راقضا »غير أنه .ماليف أندذان لَه 
المْجدٌُ منذ انضم إلى دياغيليق عام ١4.8‏ 
ليصمّم باليبات فرقته ء فترك في فنَّ الباليه أثْرًا 
شبيها باثر نوقير ع5]ع107< * . ومع ان 
فوكين بدأ بتطبيق الأفكار التى نادّى بها نوقير 
قبل مِئةٍ عام إلا أن فوكين قد فاقه بابتكار 
مرحلةٍ جديدةٍ لفنّ الباليه » وقد أجمل اراءهُ في 
حَمسة مبادىٌ 
.١‏ الإقلاعٌ عن تخطوات الرّقص التّمطيّة 
وابتكارٌ صيغر جديدة تناميبُ كل موضوع 
وتجيد التَعبير عن قصة الباليه زمانًا ومكانًا 
وبيئة . 
6 استخدام الحرّكات الإمائية في 
الباليه لِمُجَرَدٍ التزويق أو الثّرفيه » و لجو ء إليها 


إذا ما ارتبطت بخُطَّة الباليه العامة . 


و 7 2 
“ . استبدال حركات يشترك فيها الجسم كله 
بخ ركات الأيدي . 
“الال اتن تعزالك الزعهة إن تراك 


الجسم كله . ومن تعبيراتٍ الجسم الواجد إلى 


تعبيرات مجموعة الأجسام لينَّسقَ رقص الفردٍ 


مع رقص المجموعة . 
ه . عدم خضوع الباليه للموسيقى وللدّيكور 
المسرحي ووجوبٌ تلاتي الفنون كلها معا 
وإفساحٌ المجال أمام هنس الذيكور ومؤلفٍ 
الموسيقى ومصمُّم اللملابس إلى جوار مُصمّم 
القصات لعرض قدراتهم الخلاقة . ولعّل أهم 
ماقدمه فوكين هر مَنْهَجه في اختيارٍ موضوع 
الباليه حت .. يعدي «وضيطا' لعي عن افيد 
الانفعاللات الإنسانية تعقيدًا » محررًا بذلك 
الباليه من التصاقه بالقصّص الثّافهة والخيالية . 
ومهّد فوكين بباليه « ليه سيلفيد » 1.65 
وعلنطملزة ‏ وهو ترجمة ( راقصة ) 
لموسيقى شويان - الطريق لُماليبات 
السيمفونية التي ابتعها بَعدّه ماسين 
وغيْره.وهو أيضًا مصئقم 
السرقصات اليولو فتسيانيية صهوتعانامامم 
5ع ةل ا ١‏ الأهيز إيغور 01ع1 ععمءط من 


*1 


موسيقى بورودين «هذل80:0 ٠‏ وكذا باليه 


10111 5 








عم أفنية الدّور الاسلامية » يا كان يتوسط 
الدرقاعات في الابنية المملوكية 
00 3 وكانت المجالسٌ تنعقد حَرلة , 
والفسقيّة ركنٌ من الأركان المعماريّة في المبنى 
ذاتٌ صفة جمالية ' 


* 


25 1/0176 385 ؟نا0] 
(.طالام) 
ذَهَبيّ في بدء الكَلّق أظل النّاس على إيمان عمية 
ومبادئع سامية » لم يُشْرّع لهم قانون يَلَرّمون 
أو اه 0 0 هم 
ولاعُذوان , ( وكانت الأرض * 5 جلها ١‏ دون 
عَزْقَ أو حَرْثْ والتامين 4 لدييم من طعام 
مطر )2 وفاضت الانبار لبنا ونكتارا 1117 
ذهبي اللون هو الامبروزيا 8 * [ طعام 
الالهة ]. 
وحل العصر الفضّي محل العصر الذهبي » 
وإن كان أقل مُرتبة منه وأزق من العصر الذي 
تلام فاختّصر زيوس 5داع2 * كبير الالهة 
فصل الربيع الذي كان همد على مدار السّنة 
في العَصٌر السابق » وقسم العكنة بإ فستوان 
أائعة 6 وتجفل "قن مروف باركا د ولجازا» 
ييحثون عن ماوّى يقهم المطر فلجاوا إلى 
لحيو والأذغال ومضوا يكدود 5 فلاحة 
الأرض وحرثها . 


ثم كان العصر الثالث وهو عصر البرونز 
الذي طبع فيه النّاس بطابَع من الغِلظة والقسوة 


العُصُور الأزبعة 


فاتتساهو الما نات وقافكة ينه 

اللتصومات خ عير أن القدر ل تيك قد علي 
:4ه 

على كل امورهم . 


ف كان مرا فصن الحخديد. الذى..اشلى 
اسمّه من مَعْدِنٍ أقل قذرًا » حين يُرَزت الجرائم 
في أنشع صُوّرها وغاب الحقٌ والمحى الصّدق 
والوّفاء واختفت الطاعة وَطْعْت القلرية 
والخيانة وساد الطّمع والخداع وتفشّت 
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دلالة على أنها تُصدر أحكامها غير مُقيدة بقيّم 
الا ل 





5 


١ | 


00 7 ادلم 





ربةالحظ «فورترنا» 
(شكل للملة) 
خركة حفق الدنّوْ ط 16 


(خاط) .77 16اعيزنر (اأشعصء مط لعمصتطس 9) 

خركة وتبايكلة :نري تزذى عل تناف 
واحدة تحاكي ضَرّبات السّوط المتنوعة ولا 
تقوم بها غير راقصة .. ومن أشهر هذه 
الخركات ليله من اللفات المتكرّرة عل 
طرف إحدى القَدَمَيْن عزوم وهي ثابتة في 
مكانها » على حين تكون الأخرى مطلَقة 





(شكل 5ه) 


102131 


المَسْقِيّة » التافورة 
(مطعتة) كر ءترقم )مر (عنتسرواة1) 


عنصر معماري من الرخام الملون والمطعم 


الرؤاماية يُستخدّم مثل الأغورا 8 * 
اليونانية لممارسة المُعامّلات التُجاريّة ومباشرة 
الإجراءات المَضائيَّة والنشاط السياسي . وقد 
استُخدمت كلمة «فورم) في مبدٍ الأمر 
للدّلالة على دهْليز المقبرة إلى أن أطلِقت على 
الرّقعة المُمْتدَّة أمام المبنى العام أو البوابات 
والمداحل قبل أن تُصبح 08 مستطيلة 
الكل . تُحيط بها الأعمدة والبازيليكات 
والمعابد وقاعات المحام وغيرها من الباني 
العامة . وكانت ساحة الفورم عادة معبدة 
محاطة بالبوابات والمداخل » تخترقها المركبات 
ووس 1 أثناء المناسبات العامّة . وبينا كان 


لفورم رو ماني في العصر القديم منْطقة 
للد غامد لمات ال فدات ١‏ كينا 
هو المركز النجاري والدّيني والسّياسي للمد 

منذ عهد الجمهورية ٠.‏ كذلك 
مجلس الشيوخ والساحة المتاخمة له يُجتمع بها 


0 0 
اقم بالفو رم مُق 
لبر م 24 


الموانين حا المنصة 0 رو سترا اول 


3-35 


ومع اقتراب نهاية عَهُد الجمهوريّة » بدأ 
الفورم يَفقّد أَهَمَيّته السياسيّة ليصبح مجرد 
ناته الاضرة: :بالماق” ”الطحكية و :إن كان 
الأباطرة قد أؤلوه الكثير من اهتامهم وشيدوا 
به المعابد كا أقاموا أقواس النصر والأغمدة 
التذكارية . وإلى جانب وظائف الفورم في 
الحياة اليوميّة كان مقرًا للخدمات الحكوميّة 
والأنشطة العامّة والرَّسميّة » تجتازه المواكب 
الدينيّة ومواكب الجيوش الظافرة والجنازات 
الكُبْرى . وما أكثر ما كانت تُقَام فيه المادِبُ 
العامّة احتفالًّا بانتيصار قوميٌ أو جدادًا على 
فقِيدٍ عَظيم . (صورة ة73١1)‏ 
8 الحَظ (2 1 1"02) (أضآ) 0ن "1 
(.لنه) سياه ”1 ها 
هي الرّبّة المتريّعة على عرش الحظ عند 
الرومان » تُدير مصائر البّشّر» ويرمّر إليها 
عادة بعَجَلة درّارة تتوسّطها فورتونا » 0 
المهابط عليها وتدفع الصّاعدٍ إلييا ' 
ل ا اي 
عليائه حين كشاء » وتأتي على ما تنعقد عليه 
الآمال. يولي بغي عراب وتدو فيه إن 
يُريد أن نال منه . كا تُمثّل أَيْضًا حاملة رن 


الرّخاء وزممءنورم * وقد عَصبَتْ عينها 


ذاتثٌ القاأب الدائري ممره؟ عتاعيه * الذي 
يبط بسن أجزاء الستّيمفونيّة كلها بالعودة إلى 
الألحان الأنناية من حين لآخر ل ارمع ( 
وَكْدَة الأذاوب :ولك بانطلاقي لخن غير وفع 
لبمؤاضع مختلفةٍ من أجزاء السيمفونيّة ليؤكدَ 
ازتباطها وتَوَحُدَها , أو في اشتقاقٍ مؤضوعات 
الميتشرية الأستالسية: متي لمكا قضيرة ا 
صُورُها مع تقدّم سَيْرٍ الموسيقى كا هي الحال 
في سيمفونيته الشّهير من مقام رى الصغير 
وفي « التوّعاتٌ التحفوية ايو 
و الأور زكسئتر ) 5م0ة1ة؟ عتمم طمصترك » وفي 
صوناته القفيولينه . ومن بين أشهّر أغمالِه التي 
يَجْمَُ فها بَيْنَ المُعْنّي المُنْفْرِدٍ وَالكورال 
والأور كسهز بَمْقَدِرةٍ مُذْهلةٍ بعل الضّحُم 
المسمق 0 التَطو ييات ) 5ع2869)1]10 وع.1آ 
الذي هو أُقَربُ مايكونُ إلى الأوراتوريو 
0110* 


كر 5141146 5131116 513110128 :ع1 قاد ععم1] 
© +1م1 0511م 221 كر ©1411ى رعقه عو اهل 
هو المثال المنتصِب وحده مستقلا دود 

ارتباط بأَئي إطار أو دعامة مغمارية . 


)31)5( 


فراياٍ (.طاتوم) 776 وادرء 2 وزوعم1آ1 

رلو اله والجمال والقلوبٍ المحبَّة في 

أساطير الكثّمال الأوربي 5 تتلقى من 
0 


القالكيرات وعنجوااج/٠‏ * ما ياتين به من 
الأبطال الشّجعان في القاهالا وللهطله/؟ * » 
قاعة الخالدين . 


عرس التصو ير الفرئسي اممطعو طعمعم؟1 
© ملاع 46 عك هجا 2 7[ .كر عأوع6 8 «اتاد لهم 014 
+ (3515) 
كان التُصُويرُ المَرَنْسي لافنا خلال القَرن 
الرّابعَ عَشّر في إبداعات المدرسة الفَرَنْسِية ‏ 
الفلمنكيّة لِتَرقين المخطوطات . وَشْهدَ القن 
الخامسن عَشّر تُمِوٌ المدارس الإقليميّة مِثْل 
مَدْرسة بروقانس حَيْتْ ظهر نيكولا فرومان 
7202624 و5وآمء111 ومدرسة برغندياء, 
والكمال حتف طهر سيمون مارميون 000مز5 
«منصعة31 وفي إقلم اللُوار حيث ظهر جان 
فوكيه 1701101066 * 23و36 وأستاذ مولان 
متلده354 عل عأتدك3 0 رَ ظ الملك 


. 0 
فرانسوا الأول في إنشاء هَنْ مركزي مُنافس 


حر الطفولة . 
وكات أمتادًا قديرًا في كل ما 0 
بالتصوير سَواء أكان تَصويرًا بالزّيتِ أ 


المُلَوّنِ :ووم * أو بالألوان 
الصّمغيّة #طعوبامع * أو بالقلم أو بالتيمشير 
بسن الإبرةٍ #سنطع * و كدت صوره 


م 


شَخْصئة رق 


الخمسمئة وآلاف رضوفه عن شخصية تبز 
بكثير شخصيّة أسْتاذه بوشيه مواءنام8 *ء 
كا أن وَلعَهُ بالخيال كان إزهاصًا بالرّوح 
الرُوفاتسيف.. ضورة م 


إطاز . بروازٌ (كامة) .71 076ه© عسو؟ 
إحاطة من الخشب أو المعدن أو من غيرههما 


بن 
فرالئيسكا , سيرو دلا رهعدوع 2و1 


)١855-1١85415(‏ (ومة) ذزاءط معوزط 

هو تلميذٌ الفنان أوتشيللو ا 6ن]* ف 
رسم المَنْورٍ » وكان ضَليعًا في الل اللاي 
والرزياضيات » 6" الف رهالة علميّة حول 
لمنظور » . وتُنْبيعٌ) تكوينائه الفنيةٌ عن فكرِهٍ 
الرياضي حيث يطبق في تصميمها القواعد 
الندسية تطبيقا صارمًا . وقد يده البعضُ 
جايِد الشُعور ولكنه مع ذلك يَبهَرٌ الأبصار 





بلوحاته المصورة التي ينبذ فيها الانفعاليّة ويلترمُ ١‏ 


بالموضوعيّة, غير الذاتية : والذي ها يشدنا إل 
فنه هو كمه لصلابة الأجسام وتصويره الدٌ 
وتصميمه الذي يحيل الككل إلى عناصيرٌ بنائيّة . 
ومن أشهر أعماله الخالدةٍ لو ( تعميد 
المسيح » (ناشونال غاليري بلندن) » والمشهد 
الرمزي «لزفاف الدوق فديريكو 
مونتفلترو » (أرتزو) . ويمدّل فن ببيرو بصفةٍ 
عام لطا عرد ف نام لير جيه كاده 
والحس بالقوى العقلانية التي ينقلها إلينا تناو 
التجريدي للشكل والقراغ, 


( صورة :»7 ) 


فر انك » سيزار عوناعناخ ج0659 رناعسوم] 
ماس ءهول) 

ُوُلّف موسيقى بلجيكي وَرسَ 
بكونسيرقاتوار يازين. واستقر بها عام 
414 ». وكان عازفا مُجِيدًا للأورغن واسّتاذا 


3 :5 
مزموقا . قامَّتُ شهْرَئُه على التجديدٍ الام الذي 
أذتحلهُ على تموذج. السيمفونيّة وهو الصيغة 


)51115.( 


1110 








ورء 


القستوة +:وترات"الأرض بعد أن كانت ملكا 
مشاعًا بين الناس يستمتعون بها ا 
باللشمس والهواء » وانطّلق الّاس يدون بَحنًا 
عن القُوت » ويحُفِرون الأرض مُتَقبين عن 
معادنها المَحُبوءة في أحشائها » وانتزعوا من 
أغماق الأرض تلك الأشياء التي كانت مصدّر 


الامهم فاستخرجوا الحديد وكانت معه 


ِ 0 

الويلات» وأتبَعوه بالذهب وكان أَسِد من 
٠ 0‏ 8 

الحديد ويلا » إذ كان كل من الحديد 


والذهب عَرّكا لهم عل :الحرب. والقثال : 
( انظر : مسخ الكائنات لأوفيد . الكتاب 
الأول : أصل العالم ) . 


( الصور 9و الدوككتل/, 25١‏ 5115175 ) 


و 1 
فراغونار » جان اوثوريه دوعق ,لمقسمعوء1 


(؟"/ا١‏ د كءم١‏ 1 (215ة) 1102016 


والباص مرو # ا فاك 2 
مصور فرنسي يعد أشْهرٌ فثاني فَرَنْسا 
خلال القن 18 » درس الفنّ على يد شاردان 


متلعقط6 ثم على يد بوشيه «ءطء:ا80 * » 


وَرَخل إلى | إيطاليا حَيِتُ تا تأممًا شديدًا بن 
تييبولو هاممء5 * . وكانت حياته الف 
ملطلة من النجاح والإنتاج. الغزير إلى أن 
انتبت بقيام الثُورةٍ الفْرَنْسيّة . ففي خلال 
الحَمْسَ عَشْرَة سّنة الأخيرة من عُمْره وقف 
عن التَصُويرٍ برعم صداقَتِه للمصور دافيد 


دنحوط * فتثان الثّورة» فلم يَعْدْ فنّهُ ذا 


تزسوع :تلك الترحلة اقورلة:. عل أله 
من الحَطإ بمكانٍ النظر إليه مُنْتجًا للتَصْويرٍ 
العابث الترويحجي خلال العَهد الملكي القديم ‏ 
فقد 5 ور مما جادًا دور نِ الأساتذةٍ الكبارٍ 
ىن 58 و . 0 
وني بل .ومن رمرابت وعالس وسبواو 
إلا انه استخدم ما استتفاده لخدّمة اهْدافِهِ 
الذي الي انُحَدَّتْ معه أشكالا مُخْتَلِفةَ . على 
أن قدارايه كانت رنكية امتعدة 4 إذ1 أجاذ 
ئئ_ ا 8 4 
تَصّمم التكوينات الفثية الفحْمة ذات الابعادٍ 
الفسيحة ومَشاهدٍ المَغازّلة وءاصدالدع و5عممءة 
مثل لو حته الشهيرةٍ « المُصادفاتٌ الممْتعة أمامَ 
رجو حة ) عل ولتتجفط «الاعتتناء11 دعم[ 
6 وك ذا المنافقر 


: : 0 ر 
الطبيعيّة الشاعريّة وَمشاهدٍ الحَياةٍ اليوْميّة مثل 
0 التّربية مُصدْرٌ كل شَيءٍ ) غنة؟ ممناهء 11301 


. . 0 موي م »و 
اناه التي اعرب فيها بعد زَوَاجِهِ وإنجابه عن 





لالع28] ممع . 
الآأوربيئة كلها عدا إسيانيا . وكانت أولى 


الماسي الفرَنْسيّة هي مسرحية « كليوياترة 
أسورة ١‏ أعتامهه 8م0160 ١١07‏ لاتيين 
جودل 1006116 عهصمء88 » أغقبتها عاو لات 
وعارت درامية قام بها عدد من امو فين 0 
يوفقوا في نقلها إلى خشبة المسرح إلى أن شرع 
الكسندر هاردي (113:0 ع501وءدء[م هلاه ١‏ 
17٠ -‏ في تبسيط الأسلوب الكلاسيكي 
وتقريبه من التْمَط الخاق واخد مرع ينبكابها 
أسفر ا تَمَْطِ جديد ب مثير للاهتمام . 

وما إن توقف هاودي عن الكتابة للمسرح في 
عام ١774‏ حتى قدم يبير كورني 1676م 
عللزعمءه0 * في عام 7 مسرحية 
) الشّيد » 04 ع1 » وهي امسر التي 
وّ لدت أقدام الشكل المأساوء كي الذي در له 
أن يُهَيْمِن على المسرح الأوربي إلى ما بعد عهد 
نابليون بد ' وإذا' كان كورني قد خلع عليها 
وصف «١‏ اللهاة الماساوية » /إ1-02160ع22 * 
فقد وضعها المصرَّفون اللاحقون فيما بعد في 
عداد الماسي . وفي معغرض الحديث عن النجاح 
الذي لاقتّه هذه المسرحية ذهب كورني في عام 
8 إلى أنه قد استرشد بالقواعد التي 
استنها أَرِسُْطو في كتابه « فنْ الشعر » فَتَقَل 
الامتتمام في المأساة من تأمّل المشاهد المخيفة إلى 
مفهوم آخر أشدّ تعقيدًا وأكثر سموًا يَجعَل من 
الجانب التّفْسي غُنصرًا جوهريًا في الدّراما 
الجادّة » ويُعطي البواععث والدّواففع 
105 التي كين وراء سلو كَُ 
حساك المديرعضة اهتامًا ولوف .: 
واكتشف كوزني أن الموقف الدّرامي التفساني 
المناميب لأهدافه المأساوية يتبلور في الصّراع 
النائيب بين العقل والقلب في وجدانٍ 
الششّخصيّات الفاضلة . فالبطل المأساوي في 
نظره هو من يقع في مواجهة مع نفسه لا مع 
ون ع لط كر اتن 
سلسلة رائعة من الماسي ‏ بعد ٠‏ السيد )آذ 


ان على را « هوراس ) م20:20 * 
ا وو« سينا) هموك ١55١‏ 
و تحير نك ) عأعناعنز501 ١1١4152‏ 

و«يوهسهياأا) هءمم وروم ١١51#‏ 


و« رودوغود ) عمنعه200 ه515١‏ إلى 
« البطم الفعّال » 
همعط عنصدميرل ذي الإرادة الصلبة المتحكم 


0 ًٌ ع 
أبعد حل ا سحخصيه 
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الكلاسيكيّة القديمة التي نادى بها فيان مءذل/ا 
فعار نه بشيانة ‏ تلميذة جاه لوي ذافية 
فذنوم * 2 وقد انَّسمَتْ هذه العَؤْدة إلى 
الكلاسيكيّة بسِمةٍ رومانسيّة تتجلّى في أغمال 
فَثَانِنَ أمثال يرودون «وط*وبجم * 
وغيروديه ‏ تريوزون 710508 - 6علمز0 
7 ظهرت 
الرومانيية :ق «أعمال يكور لمعه 
وديلاكروا ع«ذهىواء2 * على حين الْمَرَمَ انغر 
مم1 * بالكلاسيكية العر اما حاسيمًا . 

َف مجال المناظر الطَبيعيّة بدآت حقبة 
جَديدة مع ظُهور كورو 0106© * وَمُصوْري 
مَدْرسةٍ باربيزون 


وبارونف غرو 6105© 8م832 . 


[مهطء5 ممجاطعة8 * 2 
وَغَدَتٍ الواقعيّةٌ سونلههم * هي الرّكيزة التي 
اببى علا الور اليم للَنَّ الفَْسيي خلال 
القرن ١9‏ على أيدي دومييه 10810111161 * 
وميليت 7411166 وكوربيه 2666نده0© * ومانيه 
32 * . 1 

وكانت الواقعيّة هي جَوْهَر تَصويرٍ المناظر 
لطعي وَفذٍ ‏ م كانت عابلا في تُمرٌ 
مَدْرسة الالطباعيّة «توتصمزووء ممصم[ * الي 
بلعث القَمّة على أيدي مونيه 710266 * 
وبيسارو ممعوووفط * وسيزلي 815161 ورينوار 
عامدع< * » وََفَبّقَ استسخدام الانطباعيَينَ للَوْنَ 
مُتَنْوّعةٍ كالانطباعيّة 
المخدثة «وتممزووع:مصل-معلم * أو التزعة 
الانشطارية «رونهه:وناز« * على أبدي شينياك 
عهوعز5 * وسيرا نوعنه5 * » ومابَغد 
الاتطباعيّة كته 1ووع 1م20 805* التي يُمَدُلها 
سيزان عصصمد06 * رعرعاك مندوددد0 * وقان 


ل 
عن تُقنيات جديدة 


وه م 
م« 


غوخ طوه0 مولا * الْذين كانت منْجَزائهم 
هي « القالبّ الأم » لمراحل فَنيِّة باهرة اغتبارًا 
من عام ».2 بَدءًا بال مزية 011 5 
وَخَرككلة لأبي ا وإنطول< * 
والوخشية «ووننانج5 على يَدٍ ماتيس 
231155 * وغيره » كُ أغمال براك 
8230 * او بيكاسو 50 * التكُعيبيّة 

وكافة بَلْكَ المّدارس التي يَضُمُها 
جَميعًا مُصْطَلْحُ ٠‏ مَدْرسة ياريس ») 568001 * 
وذموط 4ه بعد أن 5 ياريس تلفكها على 


العالم كله كبَْئَقةٍ ني متميزق . 


عاطناء» 


م 
المَاساة في فرنساءزل6وم7 وهعهوهما طعمعم؟1 
(حهتة 01) ع15هج071 زر ل 
تبوأت الدّراما الفَرَنْسيّة ما بين عام 





ِمَنّ إيطاليا دافِعًا له لِدَعُوةٍ عَدَدٍ من أسائذةٍ 
اتُصوير الإيطالي إلى فَرئْسا » وَانْطَلق بعد هذه 
الخطوة إل ككوين_الرسة فوتخبلو ( انظر 
05 0[1ه0طء5 نوع[ طاعستماده ) . 

وقد ازْدَهَر فَنّ يورتريه البَلاطٍ والبورتريه 
المُتَمَتَم خلال القرن ١١‏ على أيدي كورني 
دي ليون دملاز.1 عل أالعمءه© وجان وفرانسوا 
كلويه 6عند010 5زمعمة8 اء هوه[ وغيرهم . 
وَزَيِرَ الفَنُّ الفَرَنْسي أثناءً القرن ١7‏ بأسماء 
العديد من العباقرة وَمُنْجَرَاتَهِمْ مِنْ أثثال كلود 
لوران هنة:.ه.آ * 1306© ونيقولا يوسان 
موكنا20 * ققامء21 وجورج ديلاتور ع06018 
عناه7 13 ع0 ولوي لونان منهلة ع1 ونتاآ1 . هذا 
بالضافة إلى جَمْهرةَ كبيرة من مُصوّري 
لْوْحاتٍ الرُخرفيّة وَالدّييّة أمئال أوستاش 
لوسوير ناءنا5 ©.آ ءعطءهنؤون8 وسباستيان 
بوردوك 80111002 صمع5602500 وسيمود ُو يه 
أعنا0ا * ومدوزد وفيليبي ده شامبيني 
عمعنةم سقط عل عممتائطم . على أن مسيرة 
المنّ في النُضْف الثاني من القرن ١17‏ قد وقعت 
ف قَنْضْةَ الفئّان شارل لوبران مبعءظ 16 * 
الي أمتتخ. المهيين عل نز جيهها . 
انْجاهٌ في تَصّوْرٍ البورترمهات الرّمميّة يُعْرَى !ى 
هياسانت ريغو 0اههنظ * عطامك ج11 . 
وَشَهِدَ القرن 18 تَعيرًا في الذَوْقِ ييتعد عن 
رَخرفة عهد لويس ١4‏ الفخمة ' نحو سخر 
طِرازٍ الرّوكوكو 0عمعه: * وَرِقته » وكان 
رائدٌ هذا التحول هو قاتر بجهع1/20 * وأَنْباعَهُ 
مئال لانكريه أعنوصة:آ وياتر 22:6 . وَتَطورَ 
هذا المنحى نحْرٌ مَرِيدٍ من الأناقة على أيدي 
بوشيه 80066 * وفر ع نار سنن . 
وغروز وين عل رغم من النُصنْع الذي 
طَعى “عل امال الأحير . 

وعلٍ النّقيض من فنون البلاطٍ ومايدورٌ في 
فلكهِ صوّر شاردان هنةموتك العظيم مشاهد 
لانُضاهى للحياةٍ 1 البوزجوازية المي وتنامة 
ِنْدَما وقعَّ اختيارٌه على صُور الطبيعة السسّا كنة 
ع11] [أنزد * وإسباغه قيمة جَديدة عل صُور 
الحياة الير ميّة عنروعع مِسَتَرشِدًا بالنماذج 
الهولندية . وَيُمَئْل مُصوري البورتريه في القرن 
4 موريس كنتان منتمعند0 0 
وديلاتور كناه1 1219 وناتييه 2130162 وييروثو 
1 و ع م.م و شهدت تهابة 0 


رد فِغْل ضدّ الرّوكوكو وَعَوْدة إلى 
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كتسةمتصة5 ١148‏ . وفي عام ١169‏ نجح 
في رَحزحة الشاعدين بعيدًا عن خشبة 
« مسرح الكوميدي فرانسيز ») حتى يتيح 
للمعئلين قذرًا أكر من خرية التركة . وني 
عهد نايليون استطاع الممثّل ليكان «نه؟ 1.6 
أن يثري 1 بفكرة ارتداء الللابس 
التاريخيّة » م أضفى الممثّل العظيم تالما 
4ل على الاخراج المسرحي زواعة اخلابة : 
وفي عام ١8٠.9‏ تجاهل نييوموسين 
3 مرسييه (١لا/ا١‏ ل ١٠85١).1026اضدوم716‏ 
واف كاك لأو ل همرة «وحَدات الدّراما » 
تماما مما أسفر عن ثورة ملحوظة في المجال 
المسرحي . وعلى الرغم من جهوده هو وغيره 
في مد أجل « المأساة » إلا أن تججمها كان قد 
أذِن بالأفون بعد أن تألق ف الأويرا وأصبح 
من الععصي على المأساة منافسة إمكاناته الهائلة 
ومناظره الفخمة . وعلى الرغم من أن القواعد 
الكلاسيكيّة قد ثبتت في موابَهة هَبَمات 
غوتولد لسنغ مصاوع .آ 1م0014 والشقيقيْن 
أو غست 6وناهناق وفردريك شليغل طء و1 
اعوعلطء5 في ألانيا » وألسّاندرو مانزوني 
ندمعهدك8 معلمدؤوء1اى في إيطاليا » إلا أن 
وكانت فكرة 
الرومانسية مدوء)مودره2 لاتزال غير محدّدة 
الملاع غير أن الطريق كان ممهدًا لميلاد لون 
درامي جديد حين أعلن ستندال لهطلدع:5 في 
سلسلة مقالاته عن راسين وشكسيير أن الفن 
الكلاسيكي قد قضى نحبه . وهكذا الْقضى 
عهد راسين وغدا اسم شكسيير هو الرّاية التي 
تُرفعها الطليعة الرومانسية ؛ فحدّدت مسرحية 
) قطّاع الطرق ) #عانة1 106 ١78١‏ ليوهان 
فردريك شيالر 2ه1النطكء5 طع 1م11 سمتقطه1 
السبيل الذذي. كبلك الدراما لل و ماني 
وفي عام 01 قاد تشارلس كمبل وعامقط©) 
عاطصرع ك1 فرقة مسر حيّة إنجليزية إلى باريس 
للدم" يع 'أغمال:_كتكبيير: 'السدرسية : 
فلقيت الفِرْقةٌ ئجاحًا منقَطِع التُظير . وفي عام 
8 ستهل الكسندر دوما الأب 
1606م 7١ل‏ اح لاما أسلوت 
مسرح . الكوميدي فرانسيز الجديد بياريس 
بكسر حيته « هنري الثالث وحاشيته ) 1ومء11 
كناهء 58 © 111 . وني العام التاللي قدَّم فيكتور 
هيغو 80ا11[ 71001 مسر حيته الشهيرة 
« إرناني » نمهدك81 . وفي الحَقٌ لم يكن ثمّة 


أيامها باتت معدودة . 


ولعل راسين كان من بين كافة عُظماء 
الؤلفين المسرحيين هو أقلهم حَظًا على خشية 
المسرح . فمع أن مسرحيته 9 أندروماخي ) 
لدي قد لقيت نجاحا ساععقا في عام 
لاك 3ع إلا أن مسرحيته .9 بيرينيكى ؛ 
ععنم:86 التي قدمها بعد ذلك بسنوات 
ثلاث صادّفت مَقاوّمة عنيفة ونقدًا لاذعًا . 
وكانت مسرحيته ١‏ بايزيد ») إعجهزه8 ١177‏ 
حاولة لكتابة المأساة على نبج كورني » 
وبالرغم من أنها قد قوبلت هي ومسرحيتا 
«مثريداتتنييس ) 1162108 ١/9‏ 
و ١‏ إيفيجينيا ) عذ62هاطم1 ١174‏ بحماس 
شديد » غير أن مسرحيته ( فيدرا ) عرلغطم 
١07‏ سقطت سقوطًا فادِحًا 
من الناحية الفئّيّة أزوع أعماله » وكان قد 
شاميليه 6ا5مرم0ة22© ذَوْر فيدرا » فتَفوّقت 
في أدائها على نقسها في هذا الدّور الذي يُعدٌ 
أغمق دراشة لنفسبية الألتى قدت خل امسر 
قبل ظهور الاديب المسرحى إبيسن «8هو6] * . 
ند عل زا ما ف السرسية من فطل إلى 
إيقاقهاً: .بيغا" القيَت.- مسرحية 
وهييوليتوس »© عغتزاوممز11 4ه عملقطط التافهة 
من تأليف نيكولا يرادون م«هلهء5 كقامء( 
احا ساحقا بفضل رعاية مُخصوم راسين لها . 
وبغضلّ النّظر عن المكائد التي دبّرها أولئك 
الخُصوم » يُعزى سقوط المسرحية إلى أن 
راسين قد اعتمد الاعقاد كله ف تأثيره 3 
المشاهدين على ما بين العواطف من تفاعل 
تلّى في شِعْرهٍ الرَائْع » على حين اعتمد برادون 
على حَبْكةٍ ماهرة تقوم على الانقلابات وتغيير 
انق مرو عر الاتساف اللي ل رار 

وكان قولتير عمنناه7 هو أعظم اموّْفِين 
المسرحيّين شأنًا في الجيل التالي » وكان قد 
اكتسب دراية واسيعة بالدّراما الإنجليزيّة خلال 
السنوات الثلاث التي أقام فيها بإنجلترا » 
استطاع خلاها أن يُتذوّق قوة حبكتها وإن 
عَدّها «مجيّة بربرية لانصرافها عن القواعد 
الكلاسيكية المُعْتَرف بها » ومع ذلك فقد 
نسج على منوال الإنجليز إلى حدٌٌ ما في بعض 
مسر حياته مثل « بروتوس ) 5لغن: 8 ١/8٠.‏ 
و «زايير ) 277:6 ١١79‏ و «موت قيصر ) 
67 عل :3016 مه[ ١55‏ و ١‏ بسميراميس ) 


3 مه 
وإن عدت 


تؤّدّي عشيقته السيدة 


« فيدرا 





في نفسه والثبيل السّامي الذي لا يُحظى مع 
ذلك بالسعادة . وعلى هذا النحو جنحت هذه 
افويليّات عو لون هق الدراما الحائة فى مها 
الكل قاب الأمر حبصيف لبد يعدن 
يكون فذاأثيت كقاءتة وجدانهه 
فقد كان الحس بما في الحياة من ظلم وجور 
بالسيية ‏ لكر وق دنا" اساسا اف الما ماق 
ولكشف وييرحانة بجلاء عن حِسّه بالعَبّث 
الكامن في التباين بين عَبَقَريّة الانسان وبين 
تعاسة حياة البَشَر التي لا يُضيعها آمل 
انصبت جل عنايته ‏ مثله في ذلك , ملل 
تداورة دري سكب يط تاولا 
للشّخصيّاتٍ ذات الخطر والشأن من سلوك 
مع المواقف الدقيقة العسيرة » كا نزع إلى كل 
ماهو معقّد ومُثير للإعجاب » وهو ما يُفصح 
بحق عن الطابع الباروكي لعَصره ٠‏ وينطبق 
نفس هذا القول على المؤّلفين المسرحيين 
الانجليز من شكسيير حتى وبسئتر 67]و78»0 . 
على أن مَوْجة الباروك لم تصمد إلى ما بَعْدَ 
القرن ١7‏ » فقد نشأت الحركة الكلاسيكيّة 
المدثة وروءزومهاءمعم * ِفَرَنْسا بريادة التّقاد 


وامنع ذلك 


رينيه رايان صنمه2 ممعظ2 » ونيقولا بوالو ‏ 
دييريو غناه6:م80116310-1265 21160135 والقس 
دومينيك بوهور 8010010155 عتاوتستصرمط )» 
وكانت رد فِعْل عنيف ضدٌّ الفنتازيه 
22257 * الايطالية المتحرّرة من ود المنطق 
والشكل والمُسرفة في إطلاق سراح الخيال 
وكذا الفنونٍ الإسبانيّة المُفرطة في المُبالغة 2 
فسَرت موجة من الكلاسيكيّة في كافة ازجاء 
أوربًا في العقود الأخيرة من القرن ١7‏ . 
وكان جان راسين ممء2ه * صوعل 
١594- 8‏ من أوائل من تنبهوا لهذه 
الارتكاسة » فلم يُرجع الحَبّْكة المأساويّة إلى 
البساطة الكلاسيكيّة التي نادى بها بوالو 
ديبريو ) بل دفع ببورة المايناة بعيدًا عن 
الظطروقف الخار جيّة ا فى :سويداء العالم 
الداخلي لشخوصه ؛ فلم تككن الدوافع 
واقونا عق يه الس يرد الع للد انا 
تكْمُن أساسًا في روح الفَزد » فأبطاله تماذِجُ 
النفوس ٠‏ مَشْبوبةٌ الحُبٌ يواجهون 
مواق رائسنة قن أدوم عاد ة «الفجر ون عو 
تُحقيق ما يُبغون لانطلاقهم وراء عواطفهم لا 
وراء عقولهم » وهو ما يكشيف في نفس 
الوقت عن إنسانيتهم وعن مَصدّر اناق . 








11 1067 
والوَجُه والكّيفان مواججهة . وكانت هذه ج . الذّروة . احتيلاف جوهرئي بين فكرة المأساة الرومانسيّة 
الوضعة تُستَخْدم فيما هو مقدّس عند د . الحركة ال هابطة . وبين المأساة القديمة » فلقد رُميمت شخوصها 


البدائيّين » إهانًا منهم بأن لها السطوة في دفع 
الثّرٌ عنهم. كذلك استوحت القماثيل 
المصرية القديمة قانون المواجهة . كا كان هذا 
الضَرب من التصوير طابَعًا انطبّع ب الع 
الرُومائي الإمبراطورئي . وعنه أخذت الكنيسة 
البيز نطيّة في تصوير الشّخصيّات الإلهية 
الميحية:: 


- 


(.لدكى) .دم ععنمكة مجر عععءتمكتانه:؟ 
عر الكتاب , لَوْحةٌ صذْرٍ الكتاب 
رجه في للإيحاء بمضمون المَخطوطة أو 
الكتاب » تُستخدّم عادةٌ : الكتّب المُجلدة) 
وتتصدّر الكِتاب قبل صفْحة العُنوانٍ . 


الفوغّه 


(.كنال) .كل ار 11 
تقوم على لحن قصير يَسْهُل تذكره خلال 
الاستماع عندما تلاح الأصواتُ في مسيرتها 
مضطردة حتى تَبلَعّ ذورة المعنى الموسيقي . 
وتُكتتن 0 عادة 0 اا غنائية 
الضواك التي أن واحد» فلم 
واجدٌ منها فقط يتميّر على الآتحرين ويد انتباه 
المستمع يُطلق عليه اسم « الموضوع © . 
وعوالراتي عادة موصيو العو ليواي 
دود أية مصاحبة و ويكون عادة 
قصيرًا مِوْلّهَا من مازورةٍ أو مازورئئين 
أو ثلاث 45 2 له طابع بار الولو لكي 
0 ع ديع التعرّف عليه عمط 
وإ تَعذر تتبعه عل المستمع غير المدرب : 


حقبة فو جيوارًا ءلمنعهم لمترعم مموطنتزن]1 
زرعمة ١.!ا١١)‏ 7 فاط الل 
(2115 عي 9 
الك يقالي امور باليابان إلى أ 
0 ف نباية الْمَرنٍ التّاسِع نالف ينه 
على فنونٍ ذلله العهد الذي اتصفت يا 


البلاط فيه بالأناقة والترف والتعلن يشيع جمالية . 


أرتتفزاطية" أنضت: .إل أساوب: اللعطوير 
القومي المسمى ياماتو ‏ إيه ع-0غ8صمهلا 
ومعناها الحرفي ١‏ الصّورة اليابانيّة » وهو 
أسلوبٌ التصوير الياباففيى الحة المولّعُ 
بالمو طوعات: "الدنيوية. .ذات؟ الألواة. :اليرة 
والمتسم بالرشاقة والأناقة . وكانت مُعْظَم 
التتصاوير على لفائف الإيماكي فكلدصم8 * 


ه . حل العُقدة أو الكارثة النبائيّة . 
وقد استند الكثير من تُقَاد المسرح إلى هذه 
البنية الهرميّة في تحليلهم للمسرحيات الحَديثة » 
إلا .أنه قد جد أنه لاُمكن تطبيقها في جميعم 
الحالات » ومع ذلك فهذهٍ التَظرية تفسيرٌ 
واضحٌ لبي الماساة ذاتٍ الفصول الخمسة . 
( معجم مصطلحات الأدب ) 


لحب 





٠ شكل‎ (١ 


الجمعة ٠‏ (.آنك) .1 قمع :عند 151093 

مشت في الإنجليزيّة من فرايا 5:2 
رَؤْجة كبير الآلهة فوتان في أساطير الشّمال 
الجر مانيّة » وفي الفرنسيّة من يوم فينوس 
باللاتينيّة وعتل كوتمعمعلا . 


11 

80 كل عكاطل 
هو الشريط الْأفقهُ فقي الزخرفي آلذي يتوسئط 

النضّد عسخنداطقام * الذي يعلو صفوف 
الأعمدة » والواقع بين العتب 8076ن)نطة * 


والكورنيش ععنتهدرم * » وعادة ما حن 

بالنقوش البارزة . ويستخدم ا في 

- الداخليّة كشريط عريض هنا ع 
لسقف وأغل الحوائط . لو :شخل :)2 


0 5 0 
الإطار الآفقي , الإفرير 


(وعم! :ع25و51 010) (وعاءعت:1) 9ع ك1 

فريكا (.طالجم) مزاج رماعج 
زوجة قوتان هةغه7 * كبير اللحة الشّمال 
والتيوتون التي تسوه متكوت الإلّهات » 
وتحرس الزواج والأسرة وتسيطر على قوى 
الطبيعة مُطبقة شفتيها على ا ار الكثير من 


الو وهي شخصية عَامِطة يضوروعا ْ 


مُمْسيكةً يبَكَرَة مِغْرّها تنج مُحيوطًا لايعلم 
أَحَدٌ عنها شيعا ولايُذرك سرّها ميواها . 


المو اجَهِةٌ (قاقة) عر 16أامنوجر واتلهادهم؟ 
هي وضّعة لشكل ادمي يتميز فيها الرّأس 


على غرار شخوص الدّراما الكلاسيكيّة إلى حدٌ 
كبير ؛ إذ كانوا يتَصفون مثلها أيضًا بالبطولة 
الفذّة ورفعة المقاصد ويَنْطِقون بالشغر الرّفيع » 
ولكنهم توّروا من القيود الكلاسيكيّة التتي 
كانت تكبّلهم وغدوا أحرارًا في الاطلاق جيئة 
وذهابا على خشبة المسرح . غير أن الماسي 
الرومانسيّة لم تكتسب الطابع الشكسييري 
لحت لسوء الحظ )2 واتضدرت على سيلسلة 

من المغامّرات الثيرة انتبت في عام ١847‏ 
بالسقوط الذّريع لمسرحيّة فيكتور هيغو 
«.سادة المدينة ) وع88ع7نا8 1.65 . وبذلك لم 
تَستَغْرِق مُغامّرة المأساة الرومانسيّة أكثر من 
اثتي عَشّر عامًا . 


هياج عا رم ءذية 76 إقدم؟ 

(بطاوعج) كل 

شطّحة صاخبة بَخْرج فيها المَرْءُ عن ويه 
ويَضْطَرِبٌ شعوره نُوْعًا ما . 


سَورّة عارمة ‏ 


(155©0 013غاط :.غ1) كر علاوكءجر (طاوءع:؟) معدع:1 


فرمكو (في التَصْويرِ الجدارتي)2 ممم 
المتر ير بعل الخض التدى بالوان نائية 


© ع0 .كل 0116ك2©5زر (.)1) 56©©0 وعوع11 
ركو جاف ( في التّصُوير الجداري ) 
لون اتحر من الفرسكو معوه؟ * ولكنه 
لايْصوّر على الجصّ الندثي » بل يُصوّر على 
الجصّ الجافا,» غير أنه لا يَعْمَرَ تعمير 
الفرسكو . 
هَرَمُ فرايقاغ لتسهدوم ونومارء] 
(013223) عمادره] 06 0110106 7 
اسم لنظريّة جاء بها التّاقِد الألماني 
جوستاف فرايتاغ (كلهذ - ه6وما) 
ان 587 في كتابه المشهور ( تقنية 3 
المسير حيّة ) مقصسدمل دعل علنصطءة2 18517 . 
ومؤدٌّى هذه النظريّة أن بئية المسرحية ذات 
الفصول الخمسة يُنْكِن وضْفها بأنها عن 
حرَكة متصاعِدة تصل إلى الذّروة ثم تبط على 
نحو ما في الرسم البياني الآي : 


أ . التقديم . 
أ١‏ . نقطة إثارة الحَدّث . 
ب . الحركة الصاعدة . 


تتصدر كل مُحطوة في الباليه الكلاسيكي » 

وتّخْتَتَم بواجدة منها بقصّد الاحتفاظ بالتوازن 
في أي وضعة يتّخذها الجسم : 

اوضع الاول : الساقان يجيوناك 

والكعبان متلامسان دون أن يتراكبا 

ٍ- 3 1 لي 

1 الوضع الثاني : 

الجاتتيْن على خط واحدٍ تفصل بينهما 

مَسافة قدّم ونِصف مع توزيع ثقل الجسم 

* . الوضع الثالِث : تتّجه القدمان 

المضمومتان لخو الخارج على أن يأوي 

كت الْقدّم اللأماميّة في باطن القَدّم 


الخَلفيّة . 
4 . الوضع الرابع : تَنْتَقِل إحدى القدمين 


أمام الأخرى امتدادًا من الوضع الخايس 

مع توزيع ثقل الجسم بالتساوي مع 

استدارة القدمّين تمامًا نَحُو الجانبين . 
ه . الوضع الخامس : القدمان متلاصيقتان 


)50١ شكل‎ ( 


الأخرى 1 
فُنْدُق عه أعطاءاهلههم:.عان) ناسنا 
(تطععة) (تسسة تدع 
ظهرت القَنادق بمدينة الفُسْطاط منذ الفتح 
الإسلامي لمصرٌ في أبريل 141 م لإيواء التُجار 
الأجانب » م ظل ؤُلاة مصرّ ينزلون بها حتى 
عام 5487م . وصار استخدامٌ الفنادق فيما بعد 
و0 لبيع السسّلّع الوافدةٍ من الريف أو من 
الدّوّل الأخرى . وكانت يُشْيّد عادة 2 
من بوابات المدن حيث يُكشيف التجارٌ عن 


القدّمان متّجهتان نحو 
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وم لنث: النتانون”. البانايوق أن القلذا 
اهتاماتهم إلى أحداث الحياةٍ الطزيفة والنابضة 
الملوضوع الذي قصد مصورو المناظر الطبيعية 
الصينيون تَحنْبَهُ . وأشهرٌ مصوّري هذه 
المدرسة القوميّة المبكرة هو الراهبٌ البوذيّ 
كيو بالإناكاة16 المشهور بأسم تُوبًا سوجو 
م50 10689 [ كاهمن سوجو] 
2.1١١4 - ٠8‏ ورغم أنه رسم العديدك 
من الموضوعات البوذية إلا ان صِيته ذاع 


. بفضل لفائفه الثلاث ذات الرّسوم الهزليّة التي 


سخر فيها من بعض كبارٍ قومه المعاصرين 
برسيمهم في أشكال حيوانات متنوعةٍ 
كالضفادع والأرانب والقرود والبغال 
وغيرها » وهم بمارسون أنشطةٌ إنسانية عَلى 
نحو غيرٍ ملائم دون أن يفوته التأكيدٌُ على 
النواحي التي تستأهل السخرية مو 1 
يستخدم هذا الفنان الألوان في رسومه » 
وكانت هذه الرّسومٌ هي الحلّقةَ الأولى في 
سلسلةٍ طويلةٍ من الرسوم الكاريكاتيرية التي 
عرفت باسم ٠‏ تشوجو غيغا » ويمكن القول 
بإنه خلال هذه الحقبة تجلى بأروع صورةٍ 
تناولٌ الكتل البشرية بواقعية شديدةٍ مع إبرازٍ 
شخصيّةِ كل فردٍ منها وتصويرٍ حياةٍ الترف 
بالألوان الزاهية والمذهّبة في شَيءٍ من التحوير 
ثما جعل من هذه الحقبة مواصلة لتقاليد 


مدرسة ياماتو ‏ إيه ©-08:0مهلآ القوميّة . 


8 11 1 1202100101 0 11 لفاشسعتس ملسن 
الأ 0 الخئسة (.غآط) كعلاواكدعهان 
الأساميّة للقدمَيْن 


هي الأوضاع الأساسيّة للقدمُيْن التي 


.1101120330261113[1 1176 15 








واللفائف المطوية مهمصئطلدم * التي إذا ما 
بُسطت روت القصّصّ الرومانسي عن أفرادٍ 
البلاط رجالا ونساء » وهم يعزفون على ناياتٍ 
من أعوادٍ البامبو أو يُدبجون رسائل الغرام 
والغزل على الحريرٍ والورق أو وعم ينظموت 
قصائد الشعر . وخلال هذه المرحلة بدا 
الذّوْقٌ الياباني الهائم بالأشكال الخارجة عن 
المألوف يفرض وجودّه . وكانت قصة أسرة 
غِنْجي الشهيرة ازه06 6ه هلهه أحد 
الموضوعات الشائعةٍ التي وجدت مكانًا لما في 
تصاوير هذه الحقبة » وهي ل ا ذائعة 
ظهرت في حقبة هي ان موزء8 * » وكانت 
تصحب صورّها الإيضاحية عادة نصوصٌ 
خطية ولوف . لايْسَعٌ مَنّ يشاهدٌ هذه 
الصور إلا الافتعان بمهارة هوّلاء الفتانين 
الرهيفي الاحساس الذين استخدمو ١‏ الألوان 
الساطعة مختلطة بالذهّب لبلوغ التأثير الزخرفي 
الباهر . وإذا كانت شخوص البلاطٍ تبدو في 
بعض الصور كأنها الدمى فإن لَوْبْحَاتِ مشاهد 
القتال والكوارث مثل الحرائق هي التي تتجلى 
فيا :قذرة “القئّان العجيية ٠‏ وقد ساير بالف 
الديني الاتجاة الدنيوي في فنّ النُصويرٍ » فأبرز 
بدوره مظاهر الاناقة والرقة في منجراته . 

وقرب نهاية حقبة فوجيوَارًا انبرى الفتّانون 
الباياكو دجون" لو لا يدو الوا نالف 
هو الرسم الساخر [ الكاريكاتير ] ٠‏ تشوجو 
غيغا ) هزع دازمطك * . ومن خلاله وفوا إلى 
تسجيل التفاصيل الفكهة الطريفة للشخصيّة 
التي يصوّرونها »ع م لجأوا إلى تصويرٍ 
الحيوانات على الحتلافها في أوضاع, تعبر 
بسلوكها عن طبقةٍ علية القوم المنحلة والمولعة 
بالأيّهة والمظاهر . 





(شكل )5١‏ الأوضاع الأساسية للقدمين 


11 


الدُيناميّة التي تسود مرا ألزم الفثانين 
الإيطاليّين المحخدثين باطّراح الفنّ التقليدي 
الأكاديي . وكان أول مظاهر هذا الاتجاه إقدامُ 
المصوّرين والمَثّالين على تصوير مُكوّْنات 
الآلأت «اعفايها ارك الشركة والطافة وما 
إن كان عام ١97٠‏ حتى انعقدت الصّلة بين 


هذا الانّجاهِ المستقبلي والفاشية . 
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المُتّبع في تصميم المغبد الإلهي )نمف * 
عأمتوء) مع إنشاء إضافات معينة تقتضيها 
الشعائر الخاصّة بالمؤق » مثل إضافة فناء 

1 . 6 8 ها » 5 9 
إضافي او اعمدة مربعة اوزيرية عرزو * 
ومة لام تقام في القداء الأصلي ؛ وهي أعمدةٌ 
نادرةً في المعايد الإلهية على حين تُممّل في المعبدٍ 
الجنائرئٌي إضافة مَنْطقيّة لأنْ أوزيريس هو قَبْل 


كل شييءٍ إلهُ الموق . 


المُسْتَقَبَليّة (قاكة) .771 ©771كاالااناكر د01 ان؟ 
انُجاه أدبي وفني إيطالي يُفصح عن الطاقة 








بضائعهم ويدفعون ماعليها من مكوس . 


المَر كب الجنائزئي 6ط أقلط وتومع دل 
(. ل الؤمم) 617 16زيال كل 

هو في العقيدة المصرية القديمة المركب 
الذي تستخدمه روح المونّى في الحجّ إلى 
مقبرة أوزيريس في أبيدوس ( العَرَابة المدفونة ) 
المَعْبَدُ الجسائر يُّ عأرربء؟ عامسة) جتوععسن1 


(.طععة) ء مم6 1تنال .71 


يتبع المعبد الجنائزي المصري نفس النُظام 





الميازٍ يت 0 


(.مطعقة) كء|]أيامع مع (دها) 
0 5 رب ْ 


ا 0 


كتابٌ البوّابات عاموط وعاوع 


(.آنك) 65[ء07ع7 065 .71 عدخ 


0 


سمي « كتاب البوابات ) في العقيدة 
المصرية القديمة بهذا الاملم لأن المَواصل في 
0 كي د 


غوغان » يول 
١8548(‏ سه 00 


- 


ال مالا سن ٠‏ 


مصور فرنُسي من مَدْرسة ما بعد 
الانطباعيّة » وعد هو وسيزات 6226© 
وقان غوخ طهه0 مهلا * ممن هم أَعْظمٌ الأثر 
في الفنّ الحَديثٍ . وقد عَمِلَ غوغان بَعْدَ 
حَرَبٍ عام 0ل فكي مسار ورم 


(2115) أنلنق 2 ,لاتناعنا23) 


باريس وبداً يرسم ق ازقات: فزاعها مقا0] 
بيسارو مجروووزم * والانطباعيّينَ . وفي عام 
8 وقد بلغ من العْمْرٍ الخامسة 
0 . مه 2 50 
والثلاثين لتكت هجر وظيفتّه واسرلة ليتفر غ 
للتصوير . وطن للعزلة فض إلى إقلم 
بريتاني » 3 توه إلى ازل و116م حيث 
مكث قترة عَصِيبةً قصيرة بصّحبةٍ فان غوخ 
عر هر لخر إلى بريتاني » إلى أن أبحر إلى 
تاهيتي في عام ١8191١‏ واستقر منذ عام ١855‏ 
في البحار الجَنوبيّة نهائيًا فقيرًا مريضًا معزلا , 
ولكنه جلت وراب عدةا :فى لاز جات اديت 


. القَوامُ المَلقُوف 


- 


ذو العين الواحدة وعءممآاعين * ل حين 
شاهد: الحخورية غالاطيا التي كانت مُغْرَمة 
بالفتى كين وعم )» وَمضى يُطارِذها أينا 
حلت ينفح ها في مصفاره الرعوي نغمات 


رعدية يُردّد صداها الجبال والبحار » 


ويناشِدُها بأغانيه الرُضوخ طواه والاستجابة 
لتوسلاته الضّارعة » مهدّدًا بانتزاع ا 
أكيس . فسارعت بالهرب إلى البَحْرٍ » في حين 
طاردّ العملاق حبيبّها فسحقه. وقد صوّر 
الفئّان رافائيل امهطم22 * شروب غالاطيا في 
لوحة فريسك رائعة بقصّر فارنيزينا بروما » 


على حين تظهر صورة يوليفيموس في 


ااء؟) (.1) .[20 م6طلوع 
(كعظتلاناة0 لعكنك لات عكناع؟ 0عهمتاءمممم 
(3215) 
ضيفة تُطْلَقُ على الجسد الذي استوى 
اميدارة وامالاسة : تضطبطة 0 محوّطة 
0 الاستدارة هي لعي لا نتوءَ معها 
ولابرورٌ . 
غانزيميديس أ غاثوميدي 00001 
(.طاتجمم) عم6 1ررتررره 0 
كان من بين أُجْمّل غِلْمان اليونان » حطفه 
نَسْرٌ زيوس ودءم2 * وهو يُرعى قطعان أبيه . 


ويقال إن زيوس تفسته هو الذي ححطفَةُ مسكرا 
0 537 لسثر يعيش 0-5 الآلهة خدموم 


غينزبو زو ٠‏ و مأس 1102125 ,ظطوناهءهطددته) 


الاك وال (قام) 

مص عليز ف برز في ميدائي اليورتريبات 
لافار الطبيعيّة » وكان لتدريبه في صباه على 
ا 0 الور 0 ما ساعَده 0 
ل له ضور 2 0 الود 0 
الألفة ) 5عءعام هونأوورعناومه * التي رَسَمها 


هوغارث :ه810 * وغيره بصورهٍ الجماعيّة 
ال ل قد وَصَلَهُ 
صدى الصُور الفَرنْسيّة الخلوية والريفيّة يه ) 
ومع ذلك كله فقد احتفظ في مصوراته 
بأصالته وبإنجليزيّهِ . كذلك كانت للؤحات 
ا دايك عاءبزط * م2 التي راها رق ِقةٍ 
أسْلوبه ول ألوانه الفضيّة » وما من شلك في 
أن صورَئهُ « الصبي الأزرق ( الرائعة ( سان 
مارينو بكاليفورنيا ) تخمل مَُعنى الاحتفاء 
بذكرى ان دايك وأسلوبه . وقد اتخدت 
المناظ الطبيعيّة التي صّوّرها لمتعته الخاصة 
طابَعًا ححياليًا » ا أصبح نل عام ١/0/4‏ 
لفل .«الراي,! الى جوضقا. .نرت 
امج * في مَجالِ البورتريه . ولن يكون 
من نافلة القَوْل عند الحديثٍ عَنْ غينزبورو 
كَمُصوٌرٍ . التّذكيرٌ بأنه كان عاشِقًا للموسيقى 
بل كان بمارسها بالفعل ٠‏ قالح بالإيقاع. 
واللمشسانت العم الخد فق لألوانهء هي 
لمساتٌ موسيقية في لَوْحَاتِهِ المُصورة . 
(صورة 5715١‏ ) 


غالاطيا 


3 :812363 
(.طاجم) عغاماه 0 
عَرَف العملاق يوليفيموس 5ناعطمز[20* 


0111-1 


العربية لاسيما يام الدّؤلة العَبّاسِيَّة » فكانت 
القِيان يُدرَينَ لكي يمهرن غتاء وأذبا + و كانت 
تُدفعٌُ فيهنٌ أمَانَ غالية يَبَذْلها دوو اليّسار . 
وَثائق الجيزة (معنه) 01) وعتدء) 
(.لنه) 061 يال كر 61207 0 
50 كلمة عَبَرية تعد تَعني الْجَمْعَ والدّفن 5 
وكان من عادةٍ اليهود الاحتفاظ بوثائقهم 
و وَأوْراقٍِ من التوراة ميا بَلَعَت من الببل والعدع 
في خحجرات تحْمَظ فيها أو تذفن في الأزض 
بجوار المقابر » وأهم ما وَصَل إلينا مِنْها جنيزة 
القاهرة . وكانت خجرة من مَعْبَّدِ بن عزرة 
المموديي بالفسطاط مُعْلّقةَ من جَميع جهاتها 
نا شل عو قي م لوا لست ٠‏ 


الجنيزة ذات 0 5 0 المي التي 
وزعت بين بلدان العالم » كا وجدت بَيْنها 
وثيقة زواج ابن موسى بن مَيُمون العالم 


البوديي الشتهير 8 


تصوير المَشاهِدٍ اليَوْميَةِ 

0 2 6 .ار 6 
ليرمة ف 9 00 داخل يوت 0 
خارجَها . وقد شاع هذا التوع من التُصوير 
ف هولندا خلال المَرَنِ السابعٌ م 


118 عالاعع 


020831311 تن - أؤوء2) 


رواي غينجي 
(25ج © .لنه) 

8 رواية بالمفهوم. القصصي المتعارّف 
عليه في الأدي الياباني » وهي 2007 لسيدةٍ 
أرستقراطيّة المَنْشْأ » هي موراساكي شيكيبو 
التي عاشت في البلاط الإمبراطوري خلال 
القرن الحادي عشرّ . وهذا الأمرٌ في حدّ ذاته 
لاف الت لا يدل عليه هن كو المر ا فقادزة 
على الإتيانٍ بأثر أدبي غاية في الروعَةٍ في هذا 
العضمر «المكر هن؟ تارع البابات ب تفيل 
لرواية قسمَيْنٍ يُظَنْ أن القسم الثاني ليس 
منسوبًا للسيّدةٍ موراساكي بالتا كيد الذي 
تمي بةاإلبها الح الأول أن القت الأول 
فهو يشمل : تقريًا ثلاثة أرباع. من الرواية 
ويتناؤل حياةً أميرٍ يُذعى غينجي ومغامراته 


1/11 


الارض » ومن بينهما الفضاء الذي هو الإله 
شو يُقف رافعًا السّماءَ بِيَذَيه . 





الإله وشوء يرفع جسمالإلهة «توت» 
إلهة السماء عن جسمالإله «جب» 
إله الأرض (عن أحد التوابيت بمتحف اللوثر) 
(شكل 51) 
فتّيات الفيشا ‏ قيان الغيشا 
(.أنه) .كر © دامع 
هن مُضيفاتٌ تقليديَّاتٌ مُحترفاتٌ 
باليابان » وكلمة غيشا باليابانيّة مَعْناها من 
كانت مكتملة 7 مُكتملة المَواهب الفنيّة بر ا وغولاء 
الفعيات يُخْتَْرنَ عادة من يْن القرويّات غَيْرٍ 
ذوات اليّسار » ويُوّْحدُ في تدريبنٌ فيما بين 
السادسة والستابعة ل أن يكتملنَ نُضجبًا 
وكمرينا اودراية حينٌ ا السنّادِسة عَشْرة 5 
وببذا يُلقَبّنَ بفتيات الغيشا » ويُعشن في يوت 
داف ايل قل مهلها قن ال كار وعد مزق 
نساء الغيشا للق بَلعْنَ ب عالية 
الثبوت: الخاصّة بفنياث الغيغنا يُوَجُرٌ الفتيات 
0 
الي يؤانها ال جال فخي فيو ذين الوانامى 
الغناء والرّقص والأناشيد على وَفق ماكُرينَ ؛ 
غير أن أبلغ ما يوصفن به حذّفهن للجوار 
اديت الرخي وافرفة عمّن يَطرقونٍ هذه 
المجشمعاتٍ ع نكن قد بحن نفُسهْنَ 
للرّ اغبين أخيانًا + غير 5 هذا لايجعلهنٌّ في 
زُمْرَةٍ العاهرات . وأقضى ما ترنو إليه فناة 
الغيشا أن تظفر بكري من الأثرياء أو شخصٍ 
هوق سانيا ذه عشيقة: اق روجة . 


عع 


. وهذه 


ولايزال هذا النّظامُ مَعْمولًا به في اليابان » 
ونجد في بَعْض الأقالم نقاباتب خاصة بهن . 
وعلى الرّغم من هذا فإن الإقبال على قتيات 
الغيشا قد تطوّر إلى حَحدٌّ ما هذه الأيام , 
وخاصة بَعْدَ الحَرب العالميّة الكّانية ول يَعَلْ 
فهرم القدم .» : 

وكان شْيبَّهُ هذا النظام قائمًا في البلاد 











تُصور وداعة الشّعوب ابولينيزيّة » وكان 
للألوان الاستوائيّة القَجِةٍ التي تشع را 

ثرها في غوغان فإذا هي تَبْعَتْ فيه لَوْرَئَهُ 
الفنيّة . 


ويتميّر أسْلوبُ غوغان خلال إقامته 
ببريتاني بالتُصممم المُبَسْط والاستخدام 
الوجداني للالوان مثل لوحة «المسيح 
الأصفر ) و ١‏ يعَقوب يُصارء ملاكا ) 
( مُنْحَف غلاسغو ) , على حينَ تاق أسلوبه 
المتميّر في تاهيتي وخنوت المحيط الهادئٌ: 
حيث اكتسب ل إكزوتية 60116 
خالصة مثل « الجواد الأبيض ) ( الور ) 
وغيرها من مججُموعات التشّخوص, التَّاهِيتيّة 
تكنيف هي الأخرى عن ميْلهِ إلى بساطة 
التَصُميم وهو يُصورٌ تلك الشعوب البدائية 
تمي ا براءتها مَقرونة, بألُوان فريدة في 
ره . وكان لغوغان أثرهُ في يال العَصْرٍ 
بها اكتسبةُ مِنْ بُعْدِ عن مدني العَضْرٍ وما فهما 
من حَذْلقَةٍ » وهاجرة إلى الأماكن التي تعيش 
على الفطرق» غم أن الحَيُويّة التي بنّها في 
الألوان هي الترَاتُ الأَعظَمُ الذي تحلفه للف 
المعاصر . وقد سججل انطباعاته كتابة في 
رسائله ومذكراته » وفيما وصلنا من سيرته 
الذاتية الشاعرية بِنَئْضٍ دافق بعنوانٍ « نوا 


نوا ) 208 - 72108 . (صورة 74١‏ ) 


جب ونوث وشو مطؤ نسه )سلا ,م6 
(. طالام) ]5 اء اناول8 ,06 

شور الضري الملايم الستمك بقرة + 
تصوّر الأَرْضّ رجلا مُسْتَلقيًا على ظَّهُرهِ أو على 
جَنْهِ » وقد نبت المزروعاتٌ من بسده 
وسماه الإله جبٌ . ؟ تخيل إهة السّماء نوت 
على سكل سيِّدةٍ تحنو على رَؤْجها جب إله 


تقار :4.1 


5 1 4 
23 0 0 ا اا 71 
فا( 0 ار 


مقبرة ستي الأول بوادي الملوك . طيبة (شكل ؟5) 








لم1 وهو يأمل أن يرسي من نخلاها 
قواعد المأساة الحديشة التي بار 5 
المُؤوضوعات الاجتاعيّة بعد أن استمدٌ قصته 
من اقم الحياة الفعليّة » حيث تدور حَوْلَ 
العَجز لملأساويي لرَجُْلٍ أمين عن مُسايرةٍ 
عَصره ومن ثم انق إمكاناتها الدّراميّة ذات 
ابعادٍ فسيحة فا تالحت لمر لوب أن يضفي 
العَظّمة البُطوليّة على عذابات الأشخاص 
العاديِينَ استنادًا ارتباطهم بصيراع. 
الحركات العالميّة حتى انعكست معاناة 
البَشَريّة في مُعاناتهم الشّخصيّة . وعلى صوْءِ 
هذا التهْج. أمكن لِمُعَاناةٍ تجار أو بائع أن 
تكتسبّ الأهميّة التي كان ير : بها الملوك 
والأبُطال في الاي وين ثم طَكتٌ هذه 
الذكرة: كن "مسف اجاد «التاناة 
المُعاصيرةٍ الّتي تَجَنّت في ميلْسلة المَسْرَحيّات 
الاجتاعية التي قَدّمها إيسن «هوط1 * في 
الجيل التّالي ٠‏ كا تلت يطبيعة الحال في قرننا 
هذا في مشرحيات أخرى مثل « وفاة بائع 
مآ ول) ١59148‏ 8 ؤه طنوءط 
هقصووءاج5 لآرثر ميلر ع16انة1 تناطاءم . 


٠. 
© الألمانيّة اممطعد مفمسع‎ 


مَدْوَسِةٌ التَصْويرِ 
ع الماع ع4 عهمانماجرعءاات عأمءة عصتاصتهم 4ه 
(3515) .كل 

تتشكل المرحلة الأولى المميزة لفن الُصوير 

الألمائي » أو مايُسمّى بالمدرسة الألمانية القديمة , 


من منجزات لفن الديني في في القرئين الرَابع 
عَشْرَ والخامس عَشَر التي طبرت و1 


مراكز ابتداع من براغ 1 إلى الألزاس ل 
3 ل“ الى 5 و الس 

خصائص الفن القوطي الدولي ٠‏ وهي التي 
تطسور الأمْلوبُ الهادئخ )066و * 
©انزة الذي نشا في كولونيا “على ضيفاف 
الرّاين » حَيْتْ شاع تَصُويرٌ العذراء الرقيقة 
المشاعر اللطيفة التشْكيل والإيقاعات . وأهم 
ل لاطو الألماني القديم هو ستيفر: 
لوكنر «:عمعاعه.آ1 #عطدع:5 في كولونيا الذي 


وك 


يعد هو وأستاذ برترام سوماءء8 312516 في 

هامبو رغ وكونراد قفون سويست 280مغ1 

5051 708 في وستقاليا » أبرز من يُمَمُلون 

3 يد 0 

الأسلوب الذي تأثر خلال القرنٍ الخايس 
هأ 

عشرٌ بالأساليب الفلمنكيّة والبرغنديّة وعصر 

النَّضةٍ . 5 يُعَدٌّ ماتياس غرونيقالد 
٠. 3 2: .( :‏ 

4لوووتصن * استاذا عظيما للاسلوب 
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هسل التي عَيّرت بشخصيات الطبقة 
الوسطى وبالعاطفيّة الحادّة وطُعْيان الطابّع 
الأخلاتئي المُسْرف + اول موتواد الخ 
#هنووع .1 لامطلامى ١55‏ ب ١/81١‏ أن 
يتلمّس العُئور على قاعِدةٍ يُقيم علمما صرح 
المّاساة الحديثة » م اقدّمَ يوهان كريستوف 
فردريك قون شيلر 
تعللنطءك مه طلع لعن ١8.١6 ١/55‏ 
على محاولة مُمائلة بمسرحيته « الدّسائس 
والحبّ ) عطعنآ لضن علوط13 ١7/815‏ 2 غير 
أن المزاج 
إخضاع قواعد المأساة لظروف اجتمع 
البورجوازئي . وكانت الرُومانسيّة تحوم في كلل 
مَكانٍ » 5 أطلق غوته 48/ا١1‏ ل ١887‏ 
عط)»ه0 العنان لحركة العاصفة والمَهفر 
8 104 511112 الأديئّة بِعَمْلٍ حاكى به 
شكسيير هو « غوتز فون برلشنغن » ١17177‏ 
مععسنطءزا:ء8 دمر عاة6 وتبعه شيلر 
بكسر حيته « قطّاع لطرق ) عطناقع عزنا 
١‏ ذاتٍ التّسج الرُومانسيي وتلاها 
بمحاولة لتطوير المسرحيّة التاريخية الحديثة 
بمسرحيات دون كارلوس وه1جة©6 12028 
7 وفالنشتين باعئومء7211 ١7958‏ 
وماري ستيوارت 5408136 1243218 ١8٠٠٠١‏ 
وهو مايكُشيف عن أن أَحَدًا من كبار الوْلفِينَ 
الدّراميّين الألمان لم يَجْعَذِبُهِ تناول مُشاكل 
العَصْر فوق تَحشبة المسرح بطريقة جادَةٍ » 
ما أفضى إلى إصابة الدّراما البُوزجوازيّة بهَرمة 
ألزمتها التُوقُْف من خلال النّجاح السسّاحق 
تمثيليات أوغست فردريك قون كوتزبو 
اكل/ا١  ١8195‏ م7 طءعناعلة221 أذناعناك 
عناطع 1012 المعاصرٍ لشيلر » والذي غفرت 
مرسانة. انان “أحاءة أورثاة .بالعاطفية 
الميلودراميّة . وبعد الإقبال المنقطع النظير على 
تشرخيه وكزةا تقر وائكم غ1 و١‏ 
عناء1 0هنا ومقطمءطء5م846 انقضت حمسو نَ 
كك قَبْلما يمكن إضفاء ع والمأساة » 
المَهيب من جديد على المَؤضوعات الاجتاعيّة 
على يد فردريك هيبيل 1١4١‏ بل ١857‏ 
أعططه81 طءنعلونء2 » رائد الدّراما الاجتاعيّة . 
ففي عام ١847‏ بينا كان سكريب عند 
( انظر 2اقتلهع: مرعنهم) لوال في ىح 2 
شهرته قصد هيبيل باريس 
#امصرع المجْدية ») ١8454‏ وننمدك/ز 


طم نعط تامقطمل 


الآلمائي كان عاجرًا وقتذاك عن 


كع 1 0101631ع2 


العاطفيّة وزواجَة السّعيد ثم موت زوجته ثم 
اكتشاقةُ أن عشيمَئّه انجذبت إلى غَلاقةٍ غراميّة 
مع ابن صديقه الحميم . وأدّت هذه العلاقةٌ 
اكرام يه إلى ميلاد الطفل « كاورو ) الذي 
يُصبِحُ بطل القسم لقا ع ار ا ناد 
أن التَسلْسُل المنطقي والقصصي قد انقطعٌ بين 
القسمين ؛ فالقسم الثاني لا يتناول غينجي 
أصلًا بل يعطي كل اهتامهِ لكاورو الذي اتفق 
الّقَادُ عن تسميمة وَل «ولابضل») 
2213-0 ف اداب القصة على التطاق 
العاليي ٠‏ والسلمة لمميزة هذا اللا بطل هي 
لأس والتردٌدُ وعدم القذرة على اتّخاذِ كُ 
قرار حاسيم . وقد اختلفت التَأُويلاتٌ الأدبية 
والفلسفيّة للمعاني الكامئة في هذه الرُواية التي 
تعميز بالأسلوب المشوّق والقدرةٍ على الجمع, 
بين الواقعيّة الدّقيقة وإثارةٍ الخيال برموزها 
تايان السيكلوجيّة والرمزيّة . وما أكثر 
المورات اليابانية المققفة عن رواية 
( د. بجدي وهبه ) 


الأطباق النجْميّة 
( بالعامية ضَّرب خيط ) 


كسع ندع لق 21 اءشرمعع 
.آم .771 كا 7أكعه0 
(5كتة) دعلاب! 8460161 

2 5 وك 5 

صيغه من صيع الزخاررف الإسلامية 

تتكوّن من غناصرٌ هندسية مُنْتَظِمةٍ سواءً 
ّى 0 2 3 مام 97 ً« 
أكانت اشكالا مُضلعة أو دوائر متشابكة . 
َ ليما على الّطِوطٍ 

على الصيّغ 


وهي توعان يُقومُ 
المُتقاطعة ( المُتصالبة ) » وثانيهما على 
ال لتجميّة المتَعَدَّدةٍ 





(شكل 2)1)574 أطيان نجمية 


ارو مانسيّة الألمانيّة تسوك تاأسمسه 18 مقسع 
(دحصمةعل) هانصجرء!!4 .71 عا70:071415:7 
إلى جوار الدُّراما البورجوازية وزمء#8نداهط 


عأمء لالكلصط 220 طاوع سدع 011 








5ُحَدٌئنا أن غلغامش كان حاكمًا لمدينة 
الوركاء وكان ظالِمًا في حكمه . قاسيًا على 
عن اكات نه يالا لية أن وسلطاوا عليه 
نذا له -واستجاتت” الآحة .وخلقت إتكيدو 
نام » وكان هو الآخر قويًا شُجاعًاء 
وس غات ها «التقذت: «الالفة ين لكين 
علعامسل وإنكيدو وخرج الاثنانٍ إلى غابةٍ 
رز ء فظهر هما وَحسن يحرس الغابة للإله 
إنليل . وتراجع إنكيدو قَليلُا ليرى ما سَوؤف 
يفعل غلغامش » ويحسب لقاش أن إتكيدر 
تراجغ عن حَوْف وهلّع فعايره بمكوصة ثم 
كان أن أقدّما معًا وقضيا على الوحش وأغراهما 
النصر فاستكبرا استعلاءً على الآلهة فقضى 
إنليل على إنكيدو بالمرض ثم بالموت . وعرٌ 
على غلغامش أن يرى صديقه يموت بَيْنَ يديه 
وألى أن يُسلَم بمؤته وأبقاه إلى جانبه » ولم 
يَسْمُحْ بدفنه أملّا في أن تعودٌ إليه الحياة . 
ويقي على تلك الحال أسْبوعًا » رأ بعدة 
الدُود اك من أنفه فأيقن بمُوته » ويس 
ا ا 
في الأرض ناقِمًا على الموت باجئًا عن حياة 
أبدية » وانتهى به السنّغي إلى مُضيق قد عشي 
الظّلامُ جوانبه وطال به السير فيه حتى خال 
أنه لن يَخْرَجّ من ُلْكته » وإذا هو آخر الأمر 
عل شاطيع بَحْرٍ فسيح, وليس ثمة أمل يَهُديه 
الطريةً ين إلى تلك الحياة الأبديّة التي ينْشدها . 


وتابع غلغامش السَيْر فإذا هو يلقى أوتنابشتم 
سستاطعتصهلطسانا اللذي قصّ عليه قِصّة 
الطوفان قائلا إنه كان نائمًا فرأى فيما يشبة 
الخُلم وفنا روانه يطح تي تيل دا 
أسرته ومُمْتَلكاتهِ وحَيّواناته فينجو بذلك من 


2 1 وه 1 
الطوفان . وصنع أوتنايشتم الفلك ا أوجي 
إليه في الحلم » وجَعَلها من اليّداخل سبعة 


0 ثم عقام كات هائلة من ٠‏ القار 
جل ف اد راطا رسيت عدر 
ها دَفَةٌ ثم قاد قطعانه. إليها وأركبيا من. كل 
زَوْجَيْنِ اثنين » وجمعٌ فيها ما يملك من ذهب 
وفضّة » وحمل عشيرتة والعمال الذينَ أعانوه 
على صُنْعها ثم ركب وأغلقٌ اباب عليهم وبق 

وظهر المَجر مِنْ وراءٍ الأ وظهرت معه 
غمامة داكنة يِرَمُجِر وَسّطها إلهُ العواصف 
لزه . ير 57 0 2 ٠‏ ُ 
مُنْذرًا بقدوم الطُّوفان من فَوْقٍ الجبال وَأق 


1/13 


امتزجت بالقّرى مخلوقات جديدة هي الجيغانتيز 
و العبالقة ؛ أي مواليد «الارض ©» . وإذ 
كانوا أببناء الأض من أورانوس » فقد انبروا 
يَأُخَذونَ بكار من الآلهة . والعمالقة 5 تّروي 
الأجاطر انوا اميناخا نحي مر عه 1 :ذا 
سام أناس وَلكنها سيحة واقدافها تابي 
َم إن الأزض أنبعت ت الهم تبانًا يَذْفْعُ عنهم 
الهّزية » وهم حتّى دون هذا الثبات لاتقوى 
الآهة على هزيمَِهم إلّا إذا ام لدجم اشر 
ولقد عد زيوس وباع7 * للأمر عُذَّته فجعل 
من هرقل وع1نه1162 * حَليا له وحالٌ بين 
الشتّمس والقمر: أن. تطلعا: عل. أماعن هذا 
الثّبات الذي كان يَقومْ وَحُده بِجَمْعِهٍ . وعل 
ا ا 

ِيْنَ العمالقة والاهة » وأخذ العمالقة يرمون 
210101117 مشاعل 


من شجَر السسّنديان بولكن الآلهة صبروا 
للعمالقة في شجاعة 3 وبأ حتّى أجلؤهم عن 
أماكنهم وردّوهم مَهْزومِينَ وَدّفنوهم نحت 
الجر . وحروبٌ العمالقة ضدٌّ الآلمة تزخر يها 
الأساطير » غير أن الكتزية لخلطرن. ينا 


م#© م 


وبين خروب ارده « التيتان » ضد الآلهة . 


م اضداس 


وفي حقيقة الأمر كانت خروبٌ العمالقة ضدٌ 
زيوس ١‏ جوبيتر » على حين كانت خروب 
المَرَّدةٍِ ضدٌّ ساتورن » ويُطْلَقُ على القتال بَيْنَ 
الآلحة والعمالقة أسم لإلء0222]ضصدواع * . 

١‏ . عند الجرمان وأهل الشمال : هم أقرب 
شنها ببالاتساف إلا اعم بترقونة عنها 
وَوَةَ » وَيَعيسُونَ قَوْقَ السحاب في يوتونهايم 
لطاع طس نمل .و 5 العملاق هريسفياغر إلى 
أقصى شمال الكَوْنِ يُحَرّكُ الرياح وَيُثِيرٌ 
العواصف بحَفق جَناحَيْهِ على حين يقف 
العملاق سورتر 511168 إلى أقصى الجنوب 
حر الحم قاهنا وله عربسيت مو نار 


5 


١‏ جيغانتوماكي ) ء 
القتال بي بَيْنَ الآلهة 
والعمالقَة 


"1 
2# 0101116 


ةم :ع5 (. طالالط) “كن 


6 .زر ع6ورممة عذمء نالتطلمظ لسع دامعسدعلا 
(.طالوحم) املاظ أ© :[ك© 71رمع |0 

مَلْحَمِةٌ غِلْفامِش وَإلكيدو 
ظهرت ملحمة غلغامش -في بلاد مابين 
النبرين منذ أوائل الألف الثاني ق .م . 


الألمانيي القديم . وَعلى الرَغْم من انتائه الزّمن 
إلى مرحلة عَضْرٍ النَّهْضةٍ » فهو معاصرٌ للمَنَان 


دورر 2565[ * . 


اعد أدوطاء اتلسدا) (مء0) عللء تاأكدتانل[)أتترو و2 


5262141 031 :عع (ع0[1؟ 


غيبرني (كاعة) تأرعطتط© 


(8ا"١ ‏ هه؛١)‏ 
نان فلورئسيٌ ذائعٌ الصّيت مهد إليه بعَمَلٍ 
اللؤحات البرونزيّة المحفورة لمصاريع الباثئن 
الشمالي والشرقي الشهيرين لمبنى مُعمودية 
كاتدرائية الوم بفلورنسا . عاو خف 
عفالقة” ل وال مدت | إلما الملايين حَتَّى 
اليوم. . وقد راعى فيا أصول التكوين الي 
الذي يوفر لكل شَكْلٍ أن يَنْسابٌ في ليون 
ويندمج مع الشكل اجاور لِلْحَيُلولة دون 
انفصال 7 التُكوين م أتاء عَمَلية الملت 2 
وأخضع كُلٌ تفصيل دقيق في ثنايا التُكوين 
العام لما يكبره حَجمًا من أشكال , وبهذا 
أضفى غيبرتي على التّكُوين المَنّي نَفْسَ أهمية 
التفصيلات ومُؤضوع المَشهّدٍ المُصّوّر » كا 
ضَحى بِعنْصرٍ الاإثارةٍ الدّراميّة في سبيل 
الجَمال الزخرفي مع الجرْص على حَصر 
الانتباه في يُورةٍ تشدٌ البَصَرَ . وجاء قوامُ 
اشكاله في رشاقة المُنحوتات المتّاغرقة التي 
لاتتوتى تصوير شخصية ذانية بعيْنها » حتى 
لقد فيِنَ ميكلانجلو بجَمال لَؤْحات أبواب 

غيبرتي قدعاها « بوَابةَ الفزكؤس » . 


العمالقة (وعأسوعأ) فأسوأت 
(.طالامط) 7115ممع 
١‏ . عِنْدَ اليونان : حين دبٌ الشقاق بين 


«وغيا ) [ الأرض ] وبين زوجها «أورانوس) 
[ السماء ] مضت غيا تلب أبناءها على. أبهم 
وتستنهضٌ عزمِتَهُم على التخلّص منه . غير أن 
نداءها لم يُجد استجابة إِلّا عند ابنها كرونوس 
5كا 020 * فأقدم بلا تر 9 على تنفيذ مخطط 
غيا الرَهيب في التخلّص من زوجها » وتسلّح 
كرونوس بالمنجل الكبير الذي قدّمته له أمّه 
واختباً في المكان الأمين الذي اختارته له 
حتى إذا أقبل أورانوس لمضاجعة أُمّه باغته ابنه 
كرونوس بطعنة منْجل جب بها مذاكيره وأسال 
دماءه 'على الأرض فتشكلت من قطراتها التي 


وما إن أخذ جوردانو في 
10 البندقيّة » حتّى 
بين فترة 


لانُدخحض أصالئه . 

الترحال أولا | 0 
بدأ يَمْرْجْ 5 أسلوبه 
التايوليتانيّة وبين تأثير فتّاني روما عليه » وسار 
على نفس المِنْوال عزن “قفي الف عي 
درس أعمال تتسيانو وتنتوريتو وقيرونيزي ٠‏ 
وعلى الرّغم مما أخذه عن هُولاء جميمًا تميزت 
اعياك الرئيسية يذاه وتفرد جين لاييدو 
بعيها أي ار الأسلوت غيره وادلك أن مسح 


التلفيقيي كان محكومًا بانْضباط ار وبراعة 
تقنيّة ؟ نموا ]يذاعات "جللة مشتهونة بالطاقةع 


بالغة التأثير 4 وأعظم أعمال هذا الفّان هي 

0 2 
صورة الجدارية . الفريسلكث «( التي 1 
جدرانَ وسقوف القصور والكنائس في إيطاليا 
إسبانيا . (صورة 747 ) 


معسوءم 5 اءأوة:) ع1 منعءم1)» 


تمرينه 


بلق 
(5غ2ة) (تلاععموطعهوظ مزع 15 )) 
جورجوني ١‏ جورجو بارباريللي ) 
(4لا:ا- آاذه١)‏ 
نان مبدعٌ من مَدْرسة البَنْدُقيّة اقتحمّ 
عي النُورة ) الشكل ( 
بتعبيره عن الركة الماديّة الذي ينفسح في 
نفس الوَقْتٍ للتّبِيرٍ عن الحركة المَعْنويّة أي 
الوجْدَائيّة . وقد اكتشف جورجوني سر 
الحركة في الضوء وتحؤلاته فاستخدمه للإاطاحة 
بتقاليد « الشكل ) عن عرشها , فالضوء 
و مال سا ف 2 2 
بينا الشّكل وجودٌ ثابت » وَهُّما نَقِيضانٍ . 
رمع جورجوني انّجِهِتْ مدرسة البنْدَُيْةِ نَخو 
ميد من القطور حينَ آثرت ٠‏ ال ؛ الذي 
ضي الحَواسٌ على « الشكل ) الذي رضي 
العقل » كا اثْرتْ إمْكائيّاتالتَصُوير الغزيرة 
على التَّسْجيل الدَّقيق للعَناصير الواقعيّة » واثرتُ 
المَوضوع المُصوٌّرَ بالألوب اللصُويريي 
7ا312611م * الذي استعاضّ عن الحدود 
محّطة المَعْهو ده قي : الأسلويه البائق 
عوءهزا * بالالوان المتداخلة . وعلى يَدٍ 
جورجوني 0 دفعت المناظر الحَلويُة بالتّصوير 
إلى انّجَاهِ مُخْتلِف تمامًا » حَيْثْ تَمازّجَت 


لمعه * 


١‏ ل وتنا 7 ل مع الحافات ال ظَكلة 

: 5 7 تعرس م رس 
للاجسادٍ » فغدا فنا جسيا وَلكنه مفعم ايضًا 
بالشاعرية . 


ومن اعظم لوحات جورجوني الخالدة 
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وبعد أن فرغ أوتنايشتم من سَردٍ قصّة 
الطوفان لغلغامش المَشُوقٍ دائمًا إلى الافللات 
من المّوْتٍ الذي يتهدّد البَشّر جميعًا ويظفر 
بالحياة الأبديّة » أخبره أوتنايشتم أن نَم نبانا 
يَمْنحْ الأبدئة لمن يأكله 000 غلغامش 
بيجن طةلك ناكس جد بغرا 
خلال عَوْدَته إلى بيته» مال على جَدُولٍ 
00 به وترك الثّبات على الشّاطوع, 
فرست من الماء. الع و احختطفت: الثناتة + 
وهكذا أفلتت الأبديّة من دوا هرت 
بي الأقاض + 
نفضت عنها جلودها الْهَرِمة ا فيها 
الشّباب من جديد . وعلى هذا النْحُو تُلخُص 


تلك الملحمة كيقه بدا غلغافق: ساعرًا بين 
المَؤت ت غير هيّابِ منه » ثم كيف استوحش' 


منه حينَ رآه أي على صديقو , ثم تحفره 
للسعي نَحْوٌ حياة أبديّة ثم رجوعه بالحَيبة 
والقَشل » لم ممق شِيْكًا مما كان يطمع » حتى 
تلك الشّجرة التي تعيد الشّباب كانت من 
تَصيب الافاعي “يدرك غلغامش مصير 
الانسان المعتم وتتأكد له استحالة الظفر 
بالخُلود فيستغرق في ايأ والتّحيب ويتوجحع 
قائلد 0 إذا حَمَّلتَ ججحسدي الأثقال وأ 
بت له َم قلبي ؟ إنتي 
عاء ول أ تر إلا لاي . 

هذه الكلفات الحزينة تنتبي ملم 
0 المُحْتَدمة العواطف دون أن عفد 
شُعَورا بالتطهر ٠‏ كاتارسيس * م 
الذي كانت تحققه المّاساة الاغريقية » ودون 
أن تنطوي على رضًا بالواقع الذي لامَهْرَبَ 
منه » وإنما تنتبي وسط اليّاس والاضطراب 

وقد تركتٌ سسُوَاها الحَيُويّ بلاجَواب . 

ل 1 


جوردانو . لوقا (205ة) هعناآ ,مسهلءه1© 


١؟""ك5١ ‏ 7.6ا١)‏ 
يُعد جوردانو واحدًا من أعظم مُصّوْري 
القون الستّابع عشرء» شمل تأثيرهُ العالم 
الخد كله “فقن كان [نناجه: :ضبَخمًا 
مُذْهلُا . ما كانت سرْعَتُهُ في الشفيذ مَضْرِبَ 
الأمئال . وعلى غِرارٍ روبئر كان مصورًا دولا 
بمعنى الكلمة » ولكن بينا شكل رويتز أسلوية 
ابخاصن في سن ل مبكرة ومضى يُطَبّقَ هذا 
الأسلوبٌ طوالٌ حياته » كان جوردانو يتشرّب 


أساليبَ غيره ويؤلف بينها ليخرج بأسلوب 


2م ,0101031220 








الآلحة يلوّحون بمشاعلهم ويَحْرٌقونَ اليابسة 
الى أخذت تكيش يفغل الثار» ثم ها الث 
الظّلام أن عَذْف كل شيءٍِ . وبعد أن تكالب 
الطُوفان » أثار الرَّعْبَ في الآلهة فأخذوا 
يَنْحِثُونَ عن مَهْربٍ وَصهدوا إلى سماء ١‏ آنو ) 
وجلسوا القُزفصاء على أبوابها منكمشين 
وأمسكت بهم :الّغذة الى سيك بالكلات 
المَذْعورةٍ رَعْمّ ألوهيّتهم والْتوى سان الإلهة 
عشتار تقاطة1 * العَذْب وأخذت تصيح 
صيّحات المّرأة التي يعني تساف ررد + 
لحك ايكرن مسي عا الس لمر مر 
السّممك تلهمهم مياه البحار ؟ وبقيت 
العواصف تكتنف الأَرْض والأمطار تُعربدٌ بها 
سنّة أيام وسبع َيل » حتى إذا كان اليوم 
السّابع هدأ الصّراع المُحْتدمٌُ بَيْنَ بين العر اصف 
والستيول ١‏ وسكنت ثائزة البكر وت خلة 
الأعاصير وخمد الطُوفان وانسكب نور النّهار 
دوا كنيز عل ازطر شكت دا الأصضرات 
وتحوّل من كان يسكنها من البَشّر إلى تراب » 
واسعظالت: فيا الأغشات حتى: تافنت أل 
الأشجار .رضت السفيئة عند جبّلٍ نيسر 
[ في سَهْلٍ السليماية بخزة الرّاب 
الأذى ] . وانتظر أوتنايشتم ع يام وض 
0 أطلّق طيرًا لاستطلاع الشتّاطيء » فبدا 
بإطلاق يُمامة ما لَِكتْ أن عادت ؛ إذ لم تجذ 
مكانا تحط عليه َم أطْلَق عرِغِرًا عاد بدوره 
بعد قَليل فأطلق غراًا م يعد ء فاطمأن إلى 
أن المياة قد هبطت وأنه يُسُتطيع مغادرة 
السّفينة وأسرع بإطلاق البخور وْحْرٍ 0 
للالهة . وتصاعد عَبَّق البخور إلى | 
فاجتمعوا حول المخراب بها كان 9 
يعدم زبانه وتزاحموا جميعًا كالذّباب عدا الإلّهة 
العُظمى عشتار التي ال 
سه الآلهة على مَنْع إنليل من مُشَاهَدَةٍ 
طَفوين الَبان لأنه المستفول عن 0 
وحينَ أقبل إنليل سايخطًا كل جا رامن 
البشّر والإفلات من المَصير الذي ا رادة لهم 
جَميعًا ». استعطفه « إيا » الذي أوحى إلى 
أوتنايشتم بالحلم الذي كان سَببَ تجاته » 
فاقشع إنليل بضلاله وظلّمه للبشر قلف | إلى 
السّفين وأخذ بيدي أوتنابشتم ورَؤجته 
وجعلهما كناف ماقت 2 لبن . نيما 
وباركهما وارتقى ببما إلى مّصاف الآلهة . 
١‏ انظر 8وطعنزط 2280 ممتلوعتة< ) . 


)1112 


وما يَصّحَبها من رَقصات . 

ولقد عقبٌ جاياديف على كل نشيدٍ يُعَنّى 
بنشيد يُنْلَى » وكان جد مُوفقٍ في هذا السسّردٍ 
ع 1ه كر انمد وبااي 6 هنا 
السسردٍ التََوْعَ . وكان من عادة هذا الشّاعرٍ في 
أغانيه أن يتمدّحَ أوَلّا بنفسه وبمن على دَرْبهِ من 
الشعراء » ثم يأنحذ في الحديثب عن 
التجسيدات العشرة لقشنو . وبعد هذه 
القطلوعات: الغناية ياحدذ فى “تقطوغات ثلى 
يقصّ علينا فيبا حديث « رَادْهَا ) وصاحباتها 
زَمَنَ الرّييع » ثم يأخدٌ في وصف كريشنه وهو 
يراقصٌ حالبات البّقر و1ممع في كهرف 
قرينداقن » ثم يعودُ إلى المقطوعات الغنائيّة 


فيعرضٌ لوصف الربيعم وحالبات البَمر 
ارجات متها كرح بول ا رن 


مُتجذبات إليه متغئّيات بوسامته » وأحيانًا 
يُصيف كريشنه وقد انتحى جازبًا وأخذ ينفح 
في مصفاره أكانا :سه ققد تند "تخالنات 
البتقر من حوله » وأحيانًا أخرى يصف كم 
كان عابدوه يلهجون بذكر عَبِثِهِ ومداعباته . 


كريشنه استرضاءها . ويختم قصيدئه باغانٍ 
يخاطبُ فيا كريشنه حبويتّه ورد حبويته عليه . 

وتلحظ في القصيدة بالاضافة إلى جماها أثر 
الطبيعة التي عاش الشاعرٌ بينها وما ألهمته من 
خواطرٌ ممتعةٍ ضمَّنها أغانيّهُ » فكان لهذا الذي 
جام عل لسابه من .وضف: للطبيعة ما اتعتون 
نفوس المتعبّدِينَ وسما بهم إلى عالّم الانجذاب 
الخالد . وبهذه الأغاني أيضًا غدا لبود 
الهندي الإقليمي محالا لنشر عقيدةٍ كريشنه » 
ولا زلنا إلى اليوم نرى في المسرح. الشعبي 
بالبنغال [ يَنعَالادِيشَ ] ما هو على منوال أفعاله 
ومغامراته . وما لا شلك فيه أن ذيوعَ ‏ الغينا 
غوقيندا ») بين التاس كان له أثرةُ ف التمكين 
للعقيدة المُشنوية الحديثة . 

ومع انتشارٍ الفشنوية في غوجرات وتلال 
اليتجاب”» بدا آثر الغيتنا غوفينذا ييذو. جليا فن 
فنَ التصوير » ومع النّصف الثاني من القرن 
الخامسَ عشر زادت قناية فناني غرب اهند 
ا :وخواق. عام" 68 بيدا . تضوير 
موضوعات ١‏ الغيتا غوقيندا » يعم شمال الهند » 
فإذا الألوان الدّقاقةٌ النابضة والرسامة المعبرة 
والمناظ الطبيفية التلذية , “إذا هذا كله يَشْيعُ 
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من الل حات الررائعة عن حَياةٍ المسيح . 


جير اردُونَ. فرالسوا وتمعصوء؟ ,سملعومز© 
رحكككب الال 


)315( 

مَل فَرَنْسي يُعَدَ مُمَكْلَ الكلاسيكية 
الباذخحة المَاثُورةٍ عن بلاط قفرساي 2 
تنويعات على ا ارات الفنان برئيني 
ومن ور أَعُماله 0 اختطاف 


يروسيريينا ) و ( حمَامٌ الحوريّات )ا . 


لمتصمععظ8 *2. 


(5غ22 ع .آع2) 2071208 5ن 
غيتا غوفيندا . أغاني غوفيندا 

تعد الغيتا غوفيندا ( أي أغاني كريشته » 
ذلكَ أن غوفيندا اسم آلحر لكريشنه ) » عند 
المؤمنينَ بالعقيدة الفشنوية «روننصطوز/ا* 
فق احا بوذا إن أن يوان شعري: له 
سحرٌهُ الحسي والغنائي » فنرى ناظمّها الشَاعِرٌ 
جاياديف 13980608 قد عرض في أغانيه هذه 
أديًا جنسيًا له متعبّهٌ وجاذبيته » كا ضمّن 
أَشَاره ألوانا: من الصور الحارية فير الغواطقف 
وعدله الوجدان ؛ وجاءت كلمائه ذات وقعر 
موسيقي متدّفق . وكان جاياديف شاعرًا في 
معيّة الملك لاكشمانه سينا ملك سينا الذي 
كان عهدٌه العهدّ الأخيرٌ من الإمبراطوريّة 
ا فق مال . الفله ١.‏ ليس ييخ أيدينا 
الكثير مما يعر فنا بحياة هذا الشاعرٍ » وك 
ما نعرفة أنه كان مؤمئًا بكريشنه » فهو يردٌ إليه 
امه إياه بوصف رادها عندما أحس بالعجز 
يفائها حقها من الجمال 
0 ذا موهبة أدبيّة فريدة وكان في نظر 
الأخال اثالة الانسفلي الف والعزي أنه 1 
تكن له شهرئُه في حياته وإذا هذه الشّهرةٌ تذيعُ 

في أرجاء الهند جميعها بعد وفاته . 
وكانت أغاني الغوفيند, يُرْقَصُ على أنغامها 
في كل المعابدٍ القشنويّة شمالا وجنوبًا. م 
كانت ذات طابَع مبتكرٍ حتى لقد قيل إنها 
تكاد تكوق: مسر جات رغوية أو ا 
ذاتَ طابعر غنائيٍ أو ذاتٌ طابعر يَجمعٌْ بين 
الأغنية والمسرحر أو ذاتَ طابعر مشجاوي » 
مع أن الشاعرٌ الم يقصيدٌ إلى هذا الطابع 
المسرحيّ » والذّليل على هذا أنه قسّمَ عمله إلى 
أناشيد . ولكن الذي لا شلك فيه أنه قصدّ إلى 
أن يجعله ذا طابَعر موسيقيٌّ » بدليل أنه عزّف 
ل أَغنيّةٍ بمقامها الموسيقي 2ود:* 


. وكان هذا 





انض رواضة د الرسشى: الكوي4 2 
عامسقطء #عمومت» ( اللوقر ) « وقينوس ») 


( مُنّحَف درسدن ) و ١‏ العاصفة ) ( متف 
الأكادهيًا بِالبْنْدُقيّة » . (صورة )١78٠١‏ 


جو تو 8020026 101 مذوهطتسث ,16140 
مرو زْيُو دي بُونْدُو في مم فدمظ نة 0هذ6) 
١5ك5>؟ ١‏ ”)2 (3215) 

ارلا “كفي ابن الملئية ونع .لفاوق 

الفلورنْسيّينَ » بو مكماريا مدعا وملا 
مُمتارًا وَفُسَيْفسائيً بارعا » وَعُرف بخفة ظله 
وقَذْرَتِه على لظم الشّعْرٍ بلاق ولكنه 
اختلف عن اغل من خلفوة من الفنّانين 
الوسكاتن بقار الفذّة على اكتشاف ماهو 
« جَوْهري » في فَن التصويرٍ بصفةٍ عامةٍ 
وماهو « جَوْهِرِيّ » في تصوير الشّخوص 
بصفة خاصّة » وبمعئى الحر تنْبِيهُ وَعينا بالقم 
المي وعنالة عاناعة: * بإمداد الف رق 
تمس التُوى التي يتمع بها المؤضوع المُصَور 
حَتَّى يُثير تيالّنا اللّمْسي . وجوتو هو حلقة 
الوصل بَيْنَ العصورٍ الوسّطى وبين 0 


الذي عد : عر 00 0 عار 


ا 
أن وَلَى عَصْرُ الإيمانٍ الغايض » نقل جوتو فَنَّ 
النَصُوير من هَنّ الرموز إلى قَنّْ الوجدان » 
وربط بَيْنَ النصوير وبَيْنَ الكونٍ وَعَواطِفِ 
البَسَرٍ . ولم يكن لاسن خلال الغصور 
الوسطى يَرَوْن ضرورة لحفظ أسْماء ء فتَانهم 
لُخُلود » ولكن مُنْذُ ظهور جوتو في فلورنسا 
بدأ عَهْدٌ جَديدٌ في تار المَنّ بإيطاليا أوّلاء 
نم في غَيْرها من بقاع. أوربا » إذ أصبح تاريخ 
الف هو تاريخ عِظِامٍ الفتانين 

ين أشهر لوحاته ٠‏ ادر فق عرشها 
تحمل الطفل سو ) بِمْنْحَف أوفتري 
بفلورنسا » وسلسلة صوّرِه الجداريّة بكنيسة 
سانتا كروتشي 2006© 8]هة5 بفلورنُسا 
وببازيليكا القِدّيس فرنسيس بأسيزي 
ألوقث غ2 كأعموءظ .)5 2ه طءعسطك * التي 
ككل جرفتي بين لاله 
كان له نم هن للفقراء وَحَدَبِ على 
مَخُلوقات الله لاسيّما الطيور التي كان يناديها 
بام أخواته » مثل لَوْحَتّي « مُعْجزة اللبِع » 
و ١‏ مَوْعِظة الطَيْر ) . وكذا. ريخ جُدْران 
تفلن التكلية [ ارينا ] بمدينة يادوا بطلغيلة 


: الكستس » عاوعه1م وهي‎ ١ 


© اس 


.١‏ أن يسْبِقَ الجانبُ الد زامي الجانبٌ 
الوسدي ف الأهميّة 1 1 

1 جب وَقف الحدث المسرحيي من أجل 
إفساح امجال أمامً اقفر اضات صوتية 
لاتَهُدِف إِلّا لإرضاء ذَوْقٍ جمهور الطُبَقةٍ 
الراقية ْ ْ 

” . استخدامٌ رَقصات الباليه كجزء متَمُمٍ 
للحدث المسرحي , لامُقحم عليه بلا 
مناسبة . 

. إعدادٌ الافتتاحيّة الموسيقيّة سيقيّة للأوبرا بِحَيِثْ 
لاتكون مُجِرد خليط من الألحانٍ ؛ بل 
هيو المستتمعينَ لمتابعة الأوبرا : 


0 .8 04 - 
فَنَ التّقش على الأخجار الكريمة 
(2115) كر عناي 1امرراع 

ضوع ماكان "مه تايا أو أغائ ا 


عتامراع 


2 0 


غُنوصيَّة 


لكك )ومن © 
(.آدك) .77 ©7716كل770511ع 
ُغزى إلى كلمة غنوصيس اليونانية » أي 
المَعْرفة وهيٍ حركة فلسفة ودِييّة نشأأت 
في العَصْرٍ المُتاغرق » وتؤمن بان الخَلاصّ 
لايم بالايمانٍ وَأعُمال الخير وإنما بالمعرفة . 
وقول الخنوض ون بالشنائيّة » أي باتقييز بين 
0 5 
الأساسيّين للوجود » وقد أدمجوا في تعايمهم 
فنا ل لتقن بوالقعو ار بريه ل 
المح انكرفك التوهة لاسي المودية 
للعسيحتة وغامكة القهد القدع + ونااة فق 
القرن الثاني بأن الخلاصّ يتم عن طريق 
الجكمة هنطوهة » وقَسسّمت الناس إلى طَبقاتٍ 
تلاك الوصيون ا وعلامليم- عطيرن + 
والمسيحيون غَيْر العُنوصيّين ويمكتهم بلوغ 
الخلاص بلمعرفة » وما عدا هؤّلاء وأولئك 
هالكون . وانتهى الأمْرٌ بالمُنوصيّة إلى الثّلاقِ 
مع المانوية دواع وطءتصة21 * . وكان للغنوصيّة 
الوها“ ىق“ السيكة إذة ميا عل تعد 
العَقيدةٍ ومُحارَبة المرطقة . 


اغرف نفْسّك , 


غنُونٍ ون 
عبارة كانت ولا تزال منْقوشة قَوْقَ جدارٍ 
المَعْبد في مدينة دلفي باليونان » اتّحَذها 


(.1)) تاماتة تتأأمضع 
(.انه) 


سقراظ 50028:65 (455 599 ق2.م) 


16 


لتّاحية المْشْمَاريّة ٠+‏ إلا أن يلامة التَسَبِ 
وصِدْقٌ المقياس وَرَصانَةً الألوانِ تجعل هذه 
الرّخارف تستقرٌ وادِعة في مكانها وَمَكانتها 
بالمَبنى في ألفةٍ وَسكونٍ . ( صورة 0074 ) 


13[ كالاعتلاء 220 :ع5 (.غ][ط) «عدووزاع 


6 تنعءذ'؟ عط) 01 سمناوء#1ترماع عط 
(.آء؟) عععءااآ ها ع0 :روذاهء ةماع 
مْجِيدُ العذراء , العَذْرَاءُ في المَجْد 
اهو مَشْهَدٌ من مَشاهِدٍ ف اليُموير للعذّراء 
0 
اثناء صعودها إلى الستّماء 2 وتمجيدها فَوْقَ 
- كا 
منتعمالا عط ) . 


( انظر 04 مه40هممه© 


ماله القُدْمِيّة الثُورانيّة 


:23هاع 

(كاتة) .كر 16أ0اع 

مُمنطلح فني 4 يغبر عن ضوع يطوق 

شَخْصيةٌ مُقدّسةٌ منها ما يُطَوّق الس ويُسمٌى 

هالة الرأش الثُورانيّة 

ملوط * 2 ومنبها ما يُطَوّق 
لس 8 *. 


:كلا طسته* بع1مع 2ن * 


و« 
الحَسَدّ كله 


غلُوك . كر يستُرفر ‏ «عطمه)عض ,ناعسات© 
(5١/ا١‏ /اقىل/ا١‏ ) رسم؟) فلوطنالةآ 
(.22115) 
موسيقي ماني وُلِدَ ببافاريا وتلقى دراساته 
الموشيقي سيقيّة الأول في يبراع »د ويعد زيارة لعرينا 
أقامَ في إيطاليا عشرة اغوام » كتبّ خلالها 
عَددًا من الأويرات الإيطالية الأسلوب : 
1 َيْنَ بدن 0 يس وقيينا 
كً موسيقي مُوهوبٌ امن 1 النيدي 5 
ومالبث علوك أن أغجب ) بالأويرا, حت 
ااه الي ل 0 فاجتذبته 0 
00 الباليه في 0 كَجْرْءِ 8 منها 
هه د مده 55000 3 8:2 ميد 
وليس مجرد إضافة طريفة . ومن ثم عَقَدَ 
العم بَعْدَ فشل أويراته الإيطاليّة في لنْدن على 
و 3 1 1 
تطويرٍ لموذج لوبي » وانبرى يجري 
مُحاولات جادّة انتبت بكتابة أوبراه الخالدة 
« أورفيوس ويوريدكي » التي أخرجها في قبينا 
عام ١77‏ . وقد حَدّد غلوك نَفِسَهُ مَبادىٌ 


إصلاجه للأويرا 


في تصديره لاويراه 


لع 








اسمن جا انز اناه بلك 
صور ١‏ الغيتا غوفيندا » . كذلك لم تغب 
صور ١‏ الغيتا غوفيندا » عن مدرسة التصويرٍ 
المغولي في الهند منذ عام 21١٠٠١‏ م غدت 
خلال القَرنٍ السابع عشرّ ذاتٌ شَافٍ كبيرٍ في 
مراكز التصوير امختلفة في كل من راجستان 
وعوسرات عيذ انه عا :لا شك- نيد أن 
الأسلوبّ اختلف باختلاف الموقع والبيئة » 
ولكنها كانت جميعًا تخضع لإبرازٍ العشتى 
المحموم بين كريشنه ورادها . 
وفي النصفٍ الأول من القرن الثامنَ عَشْرَ 
ظهرت صورٌ عدّة للغيتا غوفيندا في مدرسة 
بَاشُوهْلٍ للتَصويرٍ الباهاريي » وكانت أروعَ 
الصور إفصاحًا عن التعبير الفني هي صور 
مدرسة كانغرا التي ظهرت ضمن التصويرٍ 
الراجيوتي . 
الطَّلام الرّجِاجي 1ع 
كأجماع زعكلاء 17م كر ء ناا رعنالا0ء) كر لجاع 
٠‏ (5ا3ة) دباع ]د .71 
هو الطلاء الرّجِاجيٌُ المطبّق على الفَكّار 
ِيُصْبِحَ ححرّفا . وثُرسّم الرّخارف تُحْتّهُ إذا كان 
شفافًا أأدعمومكمةيا 2 أو حَيدًا أمععن أقصدم * 
أو فَوْقه اموت البريق المَعْدِنِي 1511 * © 
أو بالميناء الملونة اأعسصهص * . 


11601 عتهده0ىتاء زامم هه لاعلوط ل0عجواع 
1 .771 0/7711 لدو خاو02ع06 
١‏ 2 7 الخرَّفيّة (325) 
هي تَغْطية أسْطّح المُباني منَواءٌ من الخارج. 

أو الدَّاخْلٍ ببّلاطاتٍ القاشاني الحَرّّة 
المرججة. ...وقد اقل :هذا التقليد من مقر 
أولجايتو بالسّلطانيّة في إيران ١١١4‏ إلى 
ضر حة جَبّانة شاهي زنده اليّيُموريّة بسمّرقد 
التي بدأ تشييدها عام 61١*105‏ حيث 
استُخدِمَّت الرّخارف المورقة مره من 
الأشكال الثباتية بما تتضمنة من قوش لاتكاد 
تبيّها العَيْنُ ؛ إذ صييغث بحُطوط أشبّه 
بالتُْقيعاتٍ تائهة في غاية من الرّخارف , 
وكذلك كانت القباب الصفويّة الرَّرْقاء في 
ايان 1710-0 ) ولا تزال مَثارَ 
إعجاب وتقدير . ومع أن يقصن .الثقاد 
يَعْترضون على أن هذة الكُسَى المتعدّدة الألوان 
التي تَعْشْى بزخارفها الجذران 2 اهتام 
المُشاهِدٍ إلى النّاجِية الرخرفيّة وتصرفه عن 


0000 


هذا أصبحت هذه الفروة حَديتٌ الس وَطمع 
في تَملْكِها كل راغِبٍ في حَياةٍ مَديدةٍ امنةٍ 
م 0 


قانونُ النّسْبةٍ الذّهَبيّة 
(3115) 0*0 .71 يبي 
قانون هندسي يوناني دِيم بَقَي و 
طَويلةٌ أساسا لتَواقق السب في الطّبيعة وَالمَنّ . 
فضي ابه الي أن تكون يبه القسلم. 
الأكير امن منباعة م1 إل المجموع. الكل 
لِتِلْكَ المساحة تُعادِلٌ نسْبةَ القِسلم الأطكر إلى 
القسلم الأكبر ؛ وهي عند لقَانيَ النّسْبَة 
المثاليّة التي يتم نيا اتناف النّسّب دُونَ إخلال 
كنسبة ‏ 4# : ه) هزلم) 1:8 #ل2ء 
5:1“ وهكذا. 


)ع6 «9ع10م0ع 


غولدُوني ( كازلو 8210) ,ننه20106) 


١/5” ١٠١8‏ ) (هسوءل) 
كاتِبٌ مسرحي إيطالي يُعَدٌ مم عَذُ مُوْسسّسَ الملهاة 


الحديئة في إيطاليا يمد أن عل ال المْهاة 
المرئجلة ع0,ة'لاء0ل 8للعصتصم * التقَلِيديّة 
بتؤكيد حَقٌّ المُؤلْفٍ المَسْرَّحيّ في الاستقلال 
بذاته مُطَرحًا ارتجال المُمثّلِين . وعلى غِرارٍ 
مُوليير ع:#ناه24 * الذي كان شديد 


و العلام» 


الإغجاب به كان مُصَوٌرًا واقِعيا بارِعًا للطبيعة 
المشيرية 1 مُساوئها » ولذلك كان عَولْدُونٍ 
يملهاواته المئة والعشّرين صاحبٌ المبادرةٍ 
الأول في القضاءِ على ازتجالات الملهاة المر تجلة 
بكتابته مُعْظمْ ا المسرحيّة » وما لَبِتْ أن 
حَوّل ملهاة الاقسنة التّمليديّة 01 60120 
وعاقةهم إلى « مَلْهاة الشخصيّات »© الواقعيّة 


17 تقل 01 2011609 . 


20118 )122115.( 566: 5110 


الراعي الصالح 


0ع طامعغطك5 2000 

(5ا5ة) .+7 «باعائق 28077 
كان فَنٌ التَصُوير بستراديب المَؤق 
وطتهمعة3 * في العهد المسيحي الأوّل 
نا رَمْريًا بَحْمًا . يعتمد في اتير عَنٍ 
الأمكاز #الأنيزة :عفنت الترهين ١المتفت:‏ 
الأواتدل كيل *الز كارف المترارج مه 
والمؤضوعات الرعْويّة والريفيّة الكلاسيكيّة . 
0 امثرف هذا الف في استخدام رمو 
وأضفى فل كل. إبداعاته .طابقا شاغرنا + 
فصرّر المسيحَ في صُورة ١‏ الرّاعي الصّالح » 


177 


العصر الذّهَبي الكلاسيكي لهءنوموكء لع 
2 النُمنف الثاني هن .:7 222 (ع5631) 00ترعم 
القن ه ق.م ) 

مع انتتصاف القن الخامس ق . م بدأت 
أثينا تفل في الرّخاء والانتعاش وَتَجني ثُمارٌ 
. وفي ظلى إدارة بيريكليس 
وعاعنعط 4:45 7 1:55 ق.م) بدأ 
رار أن يلخن ات دوي لانت شا 
وَأزوقة كثيرة لتخل ل تلك التي دُمُرَتُ 
أثناء الحرب اليونائيّة الفارسيّة . وإلى هذه 
الفترة يُنتمي البارثينون  14147(‏ ل 1”57 
ق.م ) قَضلُا عن البرويلاي (4507 
ق.م ) فَوْقَ هَضْبة الأكرويول» ومعبد 
0 (حول مه 1400 ق.م ) 


(كاكة) علايوأككماء 0:07 


الذي : تغرف الأغورا القديمة . وكات من 
الطبيعيي أن 0 هذا النشاط المغماري حافزٌ ١‏ 


مشجعا لظهور انين تظفر أسماؤٌ هم بتفسٍ 
الشهرة التي فقت لهذا الععصر الخصب 
الإبداعر : 


1 3 الذّهِيّةٌ 3 ععع116 سع2013) 

جرَّةُ | الذَّهِيةُ (.طالإمم) 0:07 10150 هل 
هي في أسطورة ملاحي الأرغو ( انظر 
28113 ) فروة الكش المجتْح الذي 


7 
اهداه الاله هرميس إلى نيفيلٍ ع1ءطم716 بعد 


أن مهَجرها أثاماس 5 لوقوعه في 
غرام إينو الفاتنة الججَمال القاسية القَلْبِ . 
كان لنيفيلي من أثاماس ولد هو فريسكوس 
وبنتّ هي هيل 26116 . وكانت إينو تَحْقِدٌ 
عَليهما » وإذ سامتهما سُوءَ لعَذاب » أرسلت 
إنيما أثهجا عي دري لكحدليها: وملن 
بهما في الفضاء ليَنْجوا من عَذاب عَشيقة 
أبيهما . وما كاد الكبش يَطيرٌ بهما حتّى أفلتت 
منه هيلي وهوت في البَحْرٍ في مَكانٍ سمي 
لذلك هيليسيونت 084015م1836116»5 [ الدّر 0 
الانذع. وحمل الكبش ايسكوتن إلى 
ارين ونطء1ه© على البحر السو حيث 
حتف للقائه الملك أيئيس 5 هو 
واسرقة د وبعدها زوجه ابعها الجميلة: ذات 
الجكمة والعقل .ثم ذبح. الكش كربائا 
لزيوس وقدّم فروتة الذّهبيّة للإله آريس » فتبّتها 
إلى شَجَرةٍ كَهْفِ الإله » وَوَكَل جراستها إلى 
لحرا 0 » وكان يؤؤمن أن يانه لن 


ع 8# 


تُمَسنَّ بضْرٌ مادامَتٌ له هذه الفروة . من أجل 








عا | ل “وقد الشونعا الفلسفة” انتداء فك 
سقواظ فق "عدن الكبرئى باليونان وَأثينا بصفة 
خخاصة إلى الاهتام بالإنسانٍ أككر من اهتمايها 
بالطبيعة ب, ومن 9 أخذت الثّقافة والفبُون 


َئكِرُ كُلّها على مَعْرفةِ الإنسان لِذاتِهِ . 


م :ع5 (0731022) عتاتتاعهتت ع15) نم1 00 


58أنا 18 يه 


عامسع) جانستأ لل نعءد (.طععة) عامصن) و'لمع 


و3 2 هُوَغْر ان در معسقر و0205 
١588+  ١*5*٠١‏ ) صولا (عطعوس1) 
(325) م126 

مُصَوّرٌ فلمنكيٌ يُعَدّ أحَد أَعْظّم أساتذةٍ 


المُصَوْرِينَ في القَرْنٍ الخايس عَشَرَ » عَمِل في 
مبدا | الأمْرٍ يمدي غِنْت ثم بمدينة بروغ . بدأ 
بَرسُم اللو حات الصّغيرة ذاتٍ الألوانٍ الدّافة 
و مر المُتَعدَّدةَ على تهج فان إيك 
عامترظ مولا * ؛ ولكنه أخذ بَعْدَ عام 0 


م مه و 


1 على نطاقٍ أوسعٌ مُسْتَخْدِمًا الألوانَ 
الباردة وشِْيْةَ الشّفيفة » وكثيرًا ما عبر في 
تور هن وجدائة اق وأعط أعبالةه 
ل هيكل يورتيناري ذوم::50 (١‏ سجود 
الرّعاة للمسيح الطفل » ( متحف أوفتزي ) 
التي صوّرَها بناءٌ على طلب تومازو 
بورتيناري » مل الى مديدة 
براغ » وكان ها أَثرٌ كبيرٌ على أهْلٍ فلورنسا 
حتَّى عكّف غيرلاندايو منهفههاءنط© على 
دراسّتها عن كب باهتعام شَديدٍ » 6 أشادٌ به 
الؤرخ فاساري نتدعه/ * كثيرًا . ومن بَيْنٍ 
أعماله العَظيمة الأخرى لَوْحاتٌ «المجوس 


في مدينة 


يقدّمون الهدايا للمسيح الطفل » ( برلين ) » 


و« موت العذراء » ( بروغ ) . واستمر قان 
درخوز يزاول النُصوير حَمّى آخر حياتِهِ ولو 
أنه كانت تر عَلَيَه في الفيدة ََْ الفينة لَحَظاتٌ 

من الكابة واليأس انعكست على وجوه بغض بَعض 
شخوصصه الممصورة » وما اس في هذا بقان 

غوخ طعه060 مولا * . (صورة 5"15 ) 
:ع (3215) 12122 أسععسلل؟ رتاعه) 
أع 71 رتاع20) دولا 


لظ نعه5 (.616) عشسامع 


بل شاركتها مراكرٌ أرَى في شمال أوريًا هذا 
التُموّ وإن كان أبطأ إيْقاعًا . فعلى مَدى قَرَنٍ 
كامل كانت المُدُنُ دالو اد 35 الأخرى 
5 تناضيل وَصفِها وَحَداتٍ اجتاعية قائمة 
بذاتها للإفلات من النظام الإفطاعيي » وبدأت 
الجر لاتب ادي ذكر ا بَعْض هذه 
المدُنِ الثّامية مَصُحوبة بما اشثهرت 5 بل 
غنت غمعط© بمبانيها لني كل ارات 
ا رَواياها . ومدينة ليل 116غ1آ 0 
الببديع » وتور 258ناه1 بغلالها الوفيرة , 
كن قت كيني اديع مدان 
التّائية . 

وكان يك اقل خية القن نشي 

في القفرون الوؤْسْطى في طني الكثمانٍ بامليطناء 
ماجاء عَنْها في بَلْكَ المراجع القليلٍ أو لم 
يُوجَدٍ الوثائق الرئية ّي حَفظنها لنا قلاع 
أمَراء الإقطاع. وَالأدية وَقُوقَ ذلك كله 
الكاتدرائينات:.. :وَالتموذحٌ اللي 
للكاتدرائيات القوطيّة هو كنيسة دير سان دني 
ونصع .56 عل اعافد باريس . وكان هذا 
الدّير تحت الرّعاية المُباشرة لمُلوك قَرَنْسا 


عتم و 


والمّكان التقليدي الذي يضم رفائهم . 


وهكذا كان [ ليم اجزيرة فَرَنْسا عل ع[1* 
تعانك 9 هو المكان الذي بع منه الطُراُ 
القوطي والّذي استغْرق تطورَةٌ الفثّرة مابينَ 


.٠١؟..ءاو‎ ١60 عام‎ 


الكاتذرائيّة القوطّة 
(.طعقة) 1946 :[امع ,ل 6/ه0 20116 
يَنْسبٌ البَعْض العمارة القوطيّة إلى القوط 
005 2 وهم ين جرماني الأصل 
استوطن في مبد| ين ا 
3 انتقلت بعض غشائره إلى جعوبي شرقي 
ورا كا غزا البَعَْضُ الآخر الإمبراطوريّة 
الرومائيّة خلال القرن ه . والحقٌ أن هذا 
الطراز قد نشاً بكرفبناكو ين الاخدر أن لسن 
الطراز ارسي لا القوطي . ويقوم هذا 
الطّراز على أساس استخدام العُقودٍ المُلَيّبة 
قعطعمة لعنصلدم * التي أخحذها الغرب 
العمارة الساسانيّة مدتهدوعة5 مدان 3 
7 
وكذا استخدام الاقباء المتقاطعة 0عمزممع * 
لماه ذات الأضلاع والحشوات 4صة و16 
واعههم التي لم يتم الكشف عن مُميزاتها إلا 
في اواخرٍ القرك ١١‏ » وتبلورت في كنيسة دير 


أة«لعطاقء غ1ن 01 ) 


1718 


٠ # 4‏ 
ذات «الاسلوب الصّارم ) ع1لنز]5 5220 * 


الفَن القوطي 


أمة عتط01 

(5أتة) 2901:1916 .771 071 
هو المرحله الأخيرةٌ من قُُونِ الُصور 
اس عو د 
وانتشر خلال القرن ١‏ في بَقيّة ألحاء أوربًا 
إل أذ أعقَية فَنْ عَصْرٍ النّضْةٍ خلال القرن 
في إيطاليا ثُمّ في القرن 5 في سائرٍ البلادٍ 
الأورية. ‏ واتصدرت الي المبكرة 00 
الوط حَتّى 0 وبَلَُ أوْجَهُ حوالى 
عام ١١6٠.‏ 0 ت حَقَبَتُهُ اللاجقة بَعْدَ عام 
. وتعد الكاتدرائيّة بطرازها المعماري 
الفريد وَرَّخارِفِها المْماريٌة المُْقنة وألواح 
رُجاجها المُعَشنّق المُلَونٍ الضَّحْمةٍ ومُحَرّماتها 
الحَجَريّة أَعظّم إسهامات المَنّ القوطي قاطِبةٌ . 
وقد امتدّ هذا المَنّ الذي تيّر بالحُروج. على 


النّسَب الكلاسيكية اليونانية وَالْرُومانيّة : 
ليَضُمّ إلى العمارة.» النّحْتٌ وَالتََصْويرَ 
والحرفة . 

وفي أواء حر لفرت ؟ وَمُستَهَلُ القرن ١‏ 


مهف 


كان شَمال أوريًا رد مساحات ريفية تنتثر 
فيها بضْعُ مراكرٌ عسكريّة أماميّة رومانيّة فضلا 
عن كشن اماد م اديه وَالقرى المنْتَشْرة 

هنا وَهْناك ع » على حينّ ازْدَهَرَت على سواجل 
البَْحْرٍ المتوسّط راكد طبار عَبّْرَ الزْمَنِ في 
نينا والإسكندرية وروما وأنطاكية 
القسطنطينيّة » فلم يكن ثُمّة مَوْقعٌ واحِدٌ 
شَمالٌ جبال الألب يمكن أن يُطلّق عليه امم 
مّدينة قبل القرن ١7‏ . 

على أن فيليب أوغسطس ملك فرَنْسا قد 
سرع في خاتمة القرن ١”‏ في إعداد ياأريس 
لتكونَ عاصمة إبلاده قَشيّدَ الأسوار من 
حَوْلها وَرصفٌ بَعْضَ طرقاتِها بالحجارة 
وَواصل تُحلفاؤه من بَعْدِه إِنُمامَ هذه الرّسالةِ » 


2 


وحامه لون لنّاسع إلى أن عَدَتْ باريس في 
نهاية القرن 1# عاصيمة مَتْلَكة ذات ثمو 
مُطْرِدٍ » وأصبحّ لها الحَىُ في في الرَّهُو باهميتها 


ع ©#س 


تَشبِيدٍ كاتدرائية نُوتردام الرائعة وَجامعة 
باريس وَازْدهارٍ تجارتّها الي كفل الععيشَ 
الكريمم السشكانها الذين تجاورٌ عَدَدْهم وَتَذَاكَ 
١6‏ ألى نسمة . 

على أن يارزيش ل تفرد وندها بهذا الثمو 


للعري . 


)265 





0 0 غانقطفة وو كاه يرعنى 0 
قطعانة أني أنباعة الوم 


23 التتهد وإن كان 0 الأمْل » 
ير أن في قَوْل الممسيح أن راي الصاح : 
والراعي الصّالح 1 نَفْسَه عن الخراف 


[ يوحنًا ١٠3:١١750١]هايؤيّده.‏ 
١صورة 5١18‏ ) 
الغورغونات 15 )2 


(.طاجم) .كر وعدمع007 

الغورغونات في الأساطير الإغريقية هن 
مكيتو ويوروال وميدوسا ووداله< * اللّان 
أن ب مَمْلكةِ الم وَحَديقة لالد ؛ 
وكنّ بَشِعات الوجوه . لهُنَّ أجنحة وَمَخْالِبُ 
من البرونزٍ ؛ وَلِعيونِهنّ ضَوْءٌ خاطف يُصيب 
0 يقع عليه ب هلاك » وأْفْواهُهُنّ واسيعة ذاتٌ 


ل باش 


أمننان كريبة وتتوّج القّعابِينُ شعورهن . 
وكائّتٌ ميدوسا وحدها هي الفانية بيهن 
وكانت أقبَحهنّ شكلا ٠‏ لايكادٌ أَحَدٌ يتطلّع 
إليها حتّى يتحول على الفوْرٍ إلى حَجَرٍ الى 
اتُخذت الإلّهة أثينا ومءطاح * من 0 
الغورغونة شعارًا لها » واستخدم البّشر نُسّحًا 
مله ككماية يي صَيِدٌ الشُرور وخاصّة 
الحسّد +: وإن تَتوع تصوير وجْه ميدوسا في 
الفنّ بين القبّح, الدَّمم والجمال الفائق . 


غوسارت , يان ( مابوزيه ) 3ققك راق 0353© 
١6"5- ١5/5١١‏ ) رعوبط318 لعاله) 


مُصَوّرٌ فلمنكي أبدع في تصويرٍ 
الموضوعات الدّيينة والأسْطورئة 
والبُوزتريهات » وبعد رخلته إلى إيطاليا في مَعيّة 
راعيه دوق برغنديا عَمِلٌ في مدينة أنفرس 
وكان في مرحَلته الأولى يَحَذو حدر جيرار 
معد 0 إلى أن كيحول: إلى 
عَصْرٍ النهضة بَعْدَ َاثْرهِ بالبرخت دورر 
بنك * وأساتذة عَصرٍ النهضة الإيطاليينَ . 
وتمئل و ١‏ ادم وحواء » ( برلين ) بِحَقٌ 
دراسة مُمْتِعة من دراساتٍ عَصرٍ النهضة 
وبالرّغم. من. أن لَوْحَتَهُ «٠‏ تقديمُ 
المجوس الحدايا للمسيح الطفل » ( ناشونال 
غاليري بلندن ) لم تكتمل إلا أنّها ترْحَرٌ بئراء 
فريدٍ قي روعة تصويزها ل ٠‏ وَتُعَدٌ 
تَمودَجًا لِمَرْحَلَتهِ الأول . وتتمتّمُ بوزتريهاته 


داقيد 


تُماذج ع 


الهم علطا0) 


ار ا 
كان بم المَلٌ: 
[غزمم * يتكدن من مبلسلة من 1 
الزخرفيّة المعقودة 5غ01لازطععج * قد تتناقص 
كنا فق الداف لضو لعا توص بالعمق. . 
و 5" 5 4 و 
وقد رُخرفتث حشوات هذه الاطر بنقوش 
0 و حفيفة المروق مِن قصّصٍ الكتاب 
س تُمَئّلٍ الملائكة والقديسينَ مما يَببعث في 
لي سان باتطهز عن خلال ماي ر نو إليه 
مسن صَوَّرٍ . 


( الصورتان ”50/7 . 505 . وشكل 707 ) 
التَمنويرٌ القويي 


(كاكة) ©/:01119ع لل ©17ا711آ6م 


هو لفن الذي ارُدَهَرَ من القَرّن الثاني عَسْرَ 
إلى القن السنّادِسَ عَشَرَ في أوربّا مُواكبا تفضة 
العمارة القوطية وَالمْنُونِ الأخرى المُرَتَبِطة 
بها . وقد تَمَيْرَ عن الأخلرت الرومانسكي 
السّابيق عليه بانصرافهٍ إلي الإنْسانٍ الفردٍ 
والأثى بالطُعة ولثرائه صنورة بالتفاصيل »اك 
ماكان له من 0 ِعَمرَةٍ الألوان تق 
خارف » وهذا تَأرا بالطّمرةٍ الاجماعيّة التي 
طكت على الجَمودٍ الذي كان يسود ف الأذيرة 
وَنظامَ الإقطاع, , وَكذا بانتعاش المَراكِزٍ 
الحَضريّة التي فاضت بِعكقرةٍ ممّن يَرعون الف 
من رجال الدّنْيا وَالدذينِ » وَكذا بما مَنَحنّهُ 
الثقانات! اتبيه ١‏ المشفلة للفنانة .مق ري 


وَمكانة لَمْ يَعْرِفها مدرو الاديرة عن كل 


8 لمم عنط)0) 


وللتَصُويرٍ القوطي مَصدَرانِ : فهو تطوير 


لتقن ترقين المَخْطو طات 0010100 
5 الالختفاظ بالدّئٌة المناهية المَأثورة 3 في 
الصُورٍ التي تفوق الكتب حَجمًا ٠‏ 5 أنه - 
ْنا من الشنمتب القوطي » بتي أذ كير 
ف مُنْجَاتِه حاكت الأشكال المَنْحوتةً 
المُنْتَصِبة فو قََ السقائف وعأطزممةء داحل 
الكنانس © كا حاكثث اط 00 الات 
الحادّة الرّوايا التي حَفْرَها إزميل النحات . 
وقد طرأت على التَصُوير 00 تورات 
متعددة الْحتَلفتٌ باختلااف المواطن الي كانت 
ُمارٍسله قبل وبَعْد, مَطلّع القركن 0 

حينَ ازدَهَرَ اوت القوطي الدولي 
عالاد عنطاه© 00081 ةعمز * 20 وكانت 
َرنْسا وي فيه دَوْرًا رئيس مر امت منها 
إل ألعانيا وريطانا . وعور ها عكل الأسُلوبٌ 


1/9 


اللشيكلة محكت بل ' الها “قارع الدية 
وأنشطة سكانها . 

ولم تكن إيقونوغرافيّة الكاتِذْرائيّةٍ 
المُكرّسة للسّيّدة العذراء عادة تقتصر على 
الواضيوعانة الديكة فخدت ذلك أن التكدة 
الكدراء #اقت نوا الفنوق الدتمة المثلٍ ؛ 
ومن ثم كانت الكاتدرائيّة دائرة مُعارف مرئيّة 


غرف مُؤْضوعاتها من شئَّى فروع المعرفة 


الإنسانيّة . ولم يكن ار مَكانًا للوعظ 
كي ناعنك نينو" حاط رانك 
والتّعلم . وبينا كان المحرابٌ 29ةنااءمة5 هو 


ترح الذي يودي َو اقوس الذي ؛ 
استخدم درج المدخل المهيب 0181م * منصة 
حافت الام م المسيح ولاوام روزووه2 * ٠.‏ 
وغدت 5072 المذخل وعطع2مم * بائحة 
يودع ليون انا موك دأء ]لمم * 
والمشعوذون والحُُواة فَوْقَها أذوازهم فيه 
عن الجماهير 5 

ولم تكن التّمائيل الحجريّة ولوحات 


اجاج لمن الملوت مَجَرٌّد تَجُسِيدٍ مُصوْرٍ 
لا يُلَقَى من مَواعِظ وعِبّر فَحَممْبُ » بل كانت 
دور قاعة ريل ثلين مزمطك 10 المكان 
الذي 5 فيه جوقة الإنشادٍ ير انلها بل 
استَخْدِمَتُ 8 قاعة ا والأداء 


م 0 


البو 0 ني عتدمطملاامم و يُتَغْنَى 0 
الدّراما الدٌّينيّة . 

كانت الكاتدرائة نميا نكل كهدا 

2 مشوكا دخان ا والبتائين والتجارين 

الكنيسة وَقَتَهم ل مهارم اق 3 

كانت 0 أعظم لجاز بمفرَده يمكن أن 


أع]201 * 


المَعاِن الذين وَمَبوا 


3 المدينة قاس بحم كاتدر ايها 
وارتفاعها . وباهمية الذحائر الدّينية وامخلفات 
المُقدّسة التي تحتفظ بها . 

كذلك. كفك :12 تافسة يتن الكلة 
ل 5 مه : 50 اه 
بعضيها مع بعض في نظام التقبية 
عسنغاناة» * فبينَا ارتفعت كتدرائية شارتر 


5 مترا زهو على كاتدرائية ياريس 
بمترين ١‏ ارتفعت كاتدرائية أميان 44 مرا ثم 
جاءت بوقيه ونة8621008 لتضيف ثلاثة أمتار 


و ِ 
إلى ارتفاعها فجاوزت حدود الامان وتداعت 








كلوني بعءططةى لعنط؟ غوءرن 5تزسيتكت * 
طء مس6 ارا ٠‏ والأكتاف السّاندة 
1 الطائرة ةَ ١‏ قاط همنرار * التي تتلقى 
ستول الأنباء اللي تجار الأؤسط للكديسة 
فتمّلها إلى الحوائط الخارجيّة الجانيّة أو إلى 
انور الضف رانم 

وعلى العَكْس من كنيسة الدّير كان لا 
مَعْدى عن نَشَأَةٍ الكاتدرائيّة القوطيّة في مِنْطَقَةٍ 
عامرةٍ بالسّكان تَقَعٌُ تَحُتٌ ولاية أسقف 
ممطوئط يتّخذ من الكاتدرائية مقرّهُ الرّسمي , 
فكلمة كاتدرا 2068© تعني كنترسي 


2 


الأمقف أو عرشه » ومن ثم كانت 
الكاتدرائيّة . وبيها يقف السّطحٌ الخارجي 
العاري2 من الرّخارف لكنيسة اللريمر 
الرومائسكي سدًا يحول بَيْنَ الكنيسة 
والثاس , فإن المنحوتات البّديعة التي تزين 
الستّطح الخارجي للكاتدرائيّة تثير اهتام الناس 
وتحفزهم على الاختتلاف إليها . وبيها كانت 
كئيسةٌ الدير هي مَركز حياة الرَهْبنَة والتهشّف 
يَكمُن ثراؤها في داخلها المُعْتم » تُطِل زخارف 
الكاتدرائيّة الرائعة على مَساكن لاس من 
حَوْلِها قتشدهُهم وثلفتهم إليها . 5 أن أبْراجَ 

0 ا الستامقة قَة 000 اه 
0 » بيها تقوم 5 المُسْتدقة الأطراف 
بهداية المُسافرينَ إلى مَوقِعها » ا 
تَقَودُ مُحطى المُزارعينَ المَكْدودِينَ في طريق 
عَودَتهم إلى ديارهم من حُقولهم ‏ وتدقٌ 
أَجْراسُها لا لضبْط مُواقيت مُجتَمع مَحَدودٍ 
منّ الرّهْبان بل مُجُتمع مَدينةٍ باسْرِها وما 
يكتنفها من قرّى ودساكر. ولا لدّعوة 
الجماهير إلى الصّلاة فَحَسُبٌ » بل لتعلن 
مناسبات الزّفاف والجداد ومواقيت الشّروع 

0 والإخلاد ل 0 5 

كل 5 ولكد ف زم كانت الأموز 
ديد الخ الفاميل يما مرا فلم َه 
م المريض ا 6 * كاد 
0 ف شكون - 9 
الكاتدرائيّة كَمْنْحَفِ حي للمدينة » فلم كن 
الخارف الغزيرة التي تُعْشئها روي قصة 


15م * 


يت .ام 


وعدت 


1030 
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الزومانسمكي ضع لل النطية هعم]] خاصة 
فيما يتُصل قي الشخوص 2 اهتم النخت 
القوطي بالححفر في العُمّْق . وكان لوجود 
المنْحوتات على السسّطح الخارجي للكاتدرائية 
أثره على الفَئّان إذ غدا أشدٌّ إدراكا لأثر 
التّلاعُب بين الضّوْء والظَّلٌ عل الأأشكال . 
وعلى عَكْس القاعدة المَبِمَةَ في العَهْدِ 
الزومانسكٌ لم تكن أغلب المَنْحوتات 
القوطيّة تتّجِذٌ مكانها قَبْلَ الفراغ. من 


وقد كان يمكن أن توُدِّي غزارة 
المنحوتات في الكاتدرائيّة القوطية لك بَبَلة 
شديدة إذا م تتوفر العلاقة الي 2 شكاها 
والاطار المعغمارء كي . كذلك ل تخامر التّحَاتينَ 
القوطئين أيه رغبة في الاستقلال بمهتهم » فقد 


الَصميم المعسا ري وإذ 
0 هي كتيسة النّاس عامّة » لذا لَمْ 
تمَرِمُ نظامًا لا تعدوه مِثْلَ نظام كنيسة'الدير 
المصمّمة لخدمة عَددٍ محدود من الرهبان 
الزاهدين » فبدلاا من التكوينات الفنيّة 
الرومائتادية الوحدة الطابّع لجأ المغماري 
القوطي إلى التموع لإشباعر كافة مستويات 
الذّؤق . 
وكانت إيقونوغراقّة اللّحت في 
الكاتد رائيّات القوطية وَفَقَ تخطيط مَدُروس 
شيا ما كا هي الحال في عمارة واجهاتها ‏ 
توفق بين متطلبات رجال الدّين وتلبية رغبات 
الواهبين من مُخحُتلف الطبّقات الاجتاعيّة 5 
فكما 0 أبصارنا على قِضّة المسيح. منْذُ 
ميلاده حتى صعوده » نتطلع إلى مشهد 
الممسيح في جلاله موع ع البشارة ويوم 
اين , ,وتعاهق: الأغخيل' المالوفة والأساطير 
المتوارثئة عن حياة القدّيسين 4اكاتدانمة حال 
للمأثورات القديمة والنارع المعخاصون 
ولاشكال الحيواناتٍ الخرافيّة والدّواب بل 
وأحدث ضروب المعارف العا التي تدس 
بالجامعات: ٠‏ ويورترييات. اللأمزاء ‏ والجار 
وَتمائيل للمّلائكة الوسيمة والمخلوقات 
البّشِعة المُمُسوخة التي كانت نك تكلم أخيانًا 
ميازيب للمياه وعانزمعوع * أو عُنْصرًا رقا 
يطل من فَوْقٍ كورنيش لقف أو مُخْتعةَ في 
أماكنَّ غير متوقعة . 
( الصورتان ”ل/ا؟ ,» ١75‏ ) 


الانجليزية . وكان التاق والفزرخ الفنّي جون 
راسكن د مط من أشن أُنْصارٍ هذه 
الحركة التي امتدّتُ خلال النْصْف الثاني من 


القرنٍ التَّاسِعَ عَسَرَ إلى تصميمات الباني 
العامة 


مَنحوتاتٌُ الطّر از القو عطي عمساملدعد عنطاه© 
(3115) ©/018101ع ١‏ ع7ناآجاكتد 

كان اختيار المنجَرّات المنخوتة والمصورة 
لني تُضفي على الكاتدرائيّة أهيّها يُعْنى به 
نفس العناية التي كان يُوليها الناسٌ أثناء العصور 
الوسطى لبنى الكاتدرائيّة نفسه . وعلى حين 
لا نُصادف زخارف كنيسة الدَّير الرومانسكيّة 
خارج الكنيسة إِلّا في « حَشوة العَقْد» 
سهعدودرن * فوق مداخل البوابات » فإننا 
نلتقي بها على أعمدة التّيجان داخل الكئيسة 
وكذا في التصاوير الجداريّة وخاصة في قِبْلة 
[ خنية ] الكنيسة وومج * » إذ كانت هذه 
المنيلات تعد خصيصًا من أجل الرُهبان 
المعتكفين داخل الكنيسة والدير . ولما كان 
الحرفيون متفاوتي المّهارةٍ فقّد تنوعت كذلك 
منسخوتاتهم | لبن جات رَفيعة المسّتوى 
وأجرع افل» حال فإذا انتقلنا إلى أده 
امباي القوطيّة ألفيناها شامخة ‏ العلو إلى د 
تقصر معه أبصارنا عن تبيّن المؤضوعات 
المُصورة أو المنقوشة على تيجانها . وحينا 
كانت توجد مثل هذه الرّخارف كانت 
تَحْجبها الخُطوط المُتشابكة للقبّوات . 
ولذلك: اقنضر 2 يجان الأعمدة:الداعئة 
في الكاتدرائيّات على الصيغ النْبائيّة بيها احتلت 
التُشكيلات الفنية النوافذ . واثر معماريُو 
العصر القوطي تركيز المنْحُوتات بوفرة على 
السطح الخار جي للكنيسة حتى بلغت في 
كاتدرائيّة شارتر ما ييف على ألمي شكل 
مُنحوت . 

وقد اظلَ النحات القوطي 00 
شأنه شأن زميله الرومانسكي » 
العَهْدين كانت تَودّي هذه المهمة 0 من 
الحرفيينَ الجَوَالِينَ الذين يتقاطّرون على مواق 
إنشاء الكَنائس . غير أنهكانت للْمَتَال القوطي 
ميزة على سابقيه إذ كان بوسَعه الاهتداء 
بتماذج مَنْحوتةٍ بالفعل بَدَلُا من تقل نماذج 
المَخُطوطات فَوْقَ سَطح الكجن سا3 المثال 
الرومانسكيّ . وعلى حين كان النحخت 


الدّولي هوّ كتابٌ و الساعات أو صَلوات 

المسّواعي الفاخر الترقين الذي أعِدٌ للدّوق ده 

بري »© عنا(آ ندل 5ع7تناع2]8 وعطء81 1285 165 * 

ع8 عق في نهاية القَرْنِ الرَّابعَ عَسَرَ على 

أيذي الإخوة لمبورغ هّتناهطصذطآ . 
وَيَشْمَلُ التصوير القوطي : 

3 فق :قرسا" اعمال المتميمين مثل جان 
مالويل 5481061 8ه36 وجان فوكيه 
أعناونا70 صوء1 وأستاذ مولان 1/1376 
55 انه عل . 

عاق إنجلترا » أغمال المصورينَ الانجليز 
المتَائرينَ بالمدْرسة الفَرَنْسيّة مثل لوه 
ولتون مم11 « ذاثٌ الصَلفئتين ( 
طعوم لل . 

* . في الأراضي الواطئة » أغمال فان إيك 
عا0نو8 مولا * وقان در قيدن معلءن18 * 
وهوغو قان در عون ع2 صولا معناكر 
005 *. 

تاق إطلية إقارات دربي نا 
الباكرة على يدي لورنزيتي -1.0:©8 * 
261 وسيموني مارتيئني 512006 
نم85 وساسيتا 5255668 وييزانيلو 
ولاعمووزط وجتتيل دا فابريانو 18 
ممقلءطة" . 

ه . في إسيانيا » اعمال يدرو سيرا مجلعم 
> ولويس دلماو هصما22 ذنناآ 
وفي البرتغال » نونيو غونثالقيث ومدل< 
95 . 

فو الفا أعفال: عدومة كرلريا 
مثل ؛ ستيفن لو كنر 0012©12.آ معطمع]5 
وماتياس غرونيقالد 68210من02 * . 
(صورة )158١‏ 
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طرارٌ مغماري نشاً في إنجلترا يلال القرن 
ال متف رن الك 
حَتَّى القرن العشرين . وكان رد فِعْلٍ لطرار 
يالاديو و الطرّز الكلاسيكيّة السّائدة التي 3 
المُناح المُتديْنُ في هَل القرن لاع عَشَرَ 8 
ُنْظر ليها بِوَضّفها طرُرَا و وَنيَة 
للجمارة الكَنَسيّة . ومن ثم عَكَف مُصمُمو 
الكنائس على إحياء مُحْتلف طرّز العُصور 
الؤْسْطى القوطيّة سوا 


ع ليه 


51 عنطا0) 


وفي مَجال الأدب مالبث التعارّضٌ أن 
اتضمّ بين اللاتينيّة واللغات 
المحليّةَ » ا ظهر الغارض المتصاعِدٌ بين 
أساليي" الموصيقئ الدذينية والدَّنيوية » واحتدم 
الجدل قن المُناقشات الأكادييّة الى 
لا طائل تمتها حول الطبيعة التي يَرْعْموئها 
لحو ليقي الأجرام والترائيل الكتسيّة ‏ الت 
يلها خوؤقاك الالشاد فى الكتائس :و كذلك 
خزل" الدراسةة القزدة:- للم ٠‏ السبينات 
005 * التّظر يّ بالجامعات و الف العَمُلي 

لتأليف الموسيقى . 
قد حمق الطرار القوطي ‏ في الح 
معجزة في اليف بين هذه امفارقات جمييها ش 
فقل وَلَدَث. مثل هذه الازدواجات الحاجة إلى 


نَع من الشُوية المؤقّتة » وهو مايدل على 


ماكانت تُتمتّمُ به هذه الفترة من حَيوية تحلاقة 


الأوربيّةٍ 


مبرَاعة فكرثة كاوق هذه النُسوية يد 
المَذّهَبء السكولا. الذي تبلور في.. شكل 


الملكيّة القو طيّة تإطء تقهه م عتط غ00 والجامعة 
ودائرة الممعارف والموسوعة 
دسصسن5 والكاتدرائيّة إلى غيْرٍ ذلك . فلا 
يَعيبٌ عن البال أن الواجهة الغربيّة لكاتدرائيّة 
شارتر نك قد أعلنت بصراحة عن 
طريق تمثيلاتها اللفدُون والعلوم أن عَصْرٌ الايمان 
المُطلّق قد 9 وبدأ الدّاخلون إلى بواباتها 
يُدُركون أن ليس بالإيمان وحده يسعى 
الإنسان إلى الخلاص » إذ لم يعُدْ من الآن إلى 
ما بعد نَم مَعْدَى عن تَبُرير الإيمان عن طريق 
العقل بواسطة فوع الوق انه رامكان 
حَنْمًا أن ُصْبحَ الجمارة نوا من المنطق يجسّده 
الحَجّر » وأن يغدوً النَحْتُ وَالْرْجَاجٌُ الْمُعَشَّق 
الملوق ؤائرة معار فى 'شموطا وان تصيير 
الموسيقى شُكْلَا من أشكال * الرّياضيات 
« المّسموعة ) . : 
التجارب بطريقة عقلانيّة عل كس كزين 
العَصّر السّالف القائم على الحَدْس والوجدان , 
فالله بالنُسبة للفلاسفة الك لابين هو كينو نة 
عقلانيّة وخالقٌ لكُونٍ ينبني على أساس العلة 
والسنّبب . ومن هنا كان إدراك الكون 
لايتحقق بغير استخدام الإنسان لملكاته 


الناتفكة 


كان لا مفرّ من تفسير كافة 


الذهكة وصارت قيمة الحقيقة الملضيفة 
أو الفئيّة مر هونة بمدى ارتباطها مَنْطقيًًا بهذا 


النظام العقلانّى . 
وكان لِظهورٍ المَلَكيّة في فَرنْسا وماصاحيها 


151 


يعد في الكنيسة ما نادثُ به من تقسيم البشر 
إلى أخيار وأشرار وحين نّ كان الصُراعٌ بينَ 
ليك الا سبق اطي سلذك الأراضي وسْكَانٍ 
المدنٍ المنافسينَ هم . كان تمه صراعٌ مثلةُ 

بِينَ الأذيرة . وسلطانٍ رجال الدّين العلمابي 
ف المكن...: :و كذللك ١‏ اشعد: أواز 
رئيس الدير والأسُّقف وبين الأمير الإقطاعيي 
وسكا الميدن + وبين رجال الّين 
والعلمانيّين . وكان ثَمّة تناقضٌ فادحٌ في حياة 
الأفراد بين ضيعة الأكواخ التي يعيش فيها 
مُعْظمْ النّاس وعَظَّمةٍ قلاع الأمراء وقصور 
رَؤساء الأآديرة والأساقفة , يالك بين 
ما يُعانوئهُ في الحَياةٍ الدّنيا وما يُمنُوهم 
به من سكيئة وسّلام وراحة واطمئنانٍ 
في الحياة الآخرةٍ. كذلك كانت الفنون 
بمرْقها التناقض الوخلاي بين التُعبير عن امال 
الإنسان في هذه الدٌّنيا والآخرة » حتّى وَجد 


المنافسة بين 


الفّان نَفْسَهُ مورّعًا بين موقف تتلاشى فيه 
شخصيته في خذمة الرَبّ » وبين المنافسة 
الفِعليّة مع زُملائه سَعْيّا وراءً ف عالمه 
وعلى النققيض من وك الرّعاية 
الفئيّة خلال العَهد الرُومالسكلي 
لأرسْتقراطي ٠‏ تورّعت الوعاية القَّيّة بين 
الفئات الاجتاعيّة بالمدينة حتى وقفت الطبقةٌ 
الأرستقراطيّة رخال الدّين في جانب والطبقة 
البورجوازيّةٌ في جانب آتحر . 

ففي مَجال الجمارة سواءٌ أكان الأمر يتعلق 
بداحل الكاتدرائيّة القوطيّة عنطامق * 
لهءلءطةء أو خارجها تمدن إذر كا دنا 
كل الجدّة للتعارّض بين الككل والقراغات » 
والتلاعب بين مجهودٍ الرفس في انّجاهٍ وَجُهود 
المُقاوّمة في الانجاه المُضادٌ » وبين مبد| 
الجَذْب والتّنافر الذي يبعتُ الحياة في ككل 
الاحجار الجامدة . 

وفي مجال النحت نشهد الصراع بين ماهو 
عام ماهو خاضي ؛ وهو مايتجلى بوضوح في 
منحوتات الأفراد التي نتعرف على ملامحها 
الشخصية فردًا فردًا » 5 يتجلى في منحوتات 
أخرى تقتضي التحوير فيها وَفقٌَ القواعد 
الايقونوغرافية بحيث تبدو مغايرة للصفة 


المعاصر به . 


الفردية وحاملة صفة لاشخصية » 6 هي 
الحال في المنحوتات التي تمل الأنبياء 
والقدّيسين والتي تسمو عن السمات 
البشرية . 








الطَّر ال القو طي القَرنان ع1ؤاد عناه0 © 
١١‏ و١١‏ ) (كامة) عيايا امع .+7 ءأدراى 

وقع يلال القرن الفاصل بين افتتاح 
كنيسة الدّير الْرُومنسكيّة العُظمى في كلوني 
( انظر م5016 عناودءصقطده80 عأعقدمم ) 
شارتر مول هائل 
في النُظم الاجتاعيّة والسنياسيّة وأساليب الفكر 
بل ,والأتاليت. الفلة ارين لهو ضَ 
متباينتيّن : إحداهما نضح بالصر اغات. الغنيقة 
التي كان يح من غلوائها كهنوت العصور 
الو سفلين الجبّار :وتعلو في الجبوعة الأخرى 
الأصواثٌ الجديدة الغاضبة المطالبةٌ بمن يستمعُ 
ما وق سر تحت هذه المظاهر المتنوعة 


هس 58.22 


للفكرٍ القوطي ِيَارٌ حفي بلغ شأوًا من الُجاح 
في محاولة 0 بين هذه النّناقَضات عن 


والبدء في تشييد كاتدرائية 


طريق تطْبيق لتّركيب المدرسي 
[ السّكو ا , سيت : العَقَلاني ؛ غير 
أنه م يَلْبِتْ أن تلل في ا الرابع عَشْرَ 


فعادت الخلافاتٌ تلع ول على التُوفيق 
كي انه اشر الخروي را اناد شرق 
إلى الانشقاق على الكنيسة » وبصفة عامّة إلى 
مو التُوترات الفلسفيّة والفئية . 

وانّسع الخلا المُزمن من التّاحية 
السّياسيّة بين الككّنيسة والدّولة » والذي مثّل 
أثناة القصثر الرومائسّكث في المتراعات التي لم 
تنته بين البابوات وأباطِرةٍ الدَّولةِ الرومائّة 
المقدسة ' لثمل الضراع بين السلظات 
الكهنوتيّة والقوى الصّاعدة لعدد من الممالِكِ 
الأورئية. العتمالتّة :وبصفة ‏ خاضة ورلسا 
وإنجلترا » فصلا عن أن هذه الحقبة قد 
شهدت بداية الانفصام بين الدوليّة التقليديّة 
للكنيسة وبين الإمبراطورية الرومانيّة المقدّسةٍ 
وَظْهور الوَعْي القوميي الذي أفسح المجال 
لقرون عديدة من المُنافسةٍ على السّيطرة على 
أوركا بين الكنوب والشهال : 

فلقَدٍ اقتضى نظام الأديرة والإقطاع, 
الرو مانسكي 0 كسم م المجتمع 
إلى وَحَداتٍ متفرّقةٍ تضم كل وحدةٍ 
ديرًا وحصثا . وكان د أئرهُ في كبْح, 


الجمع بَيْنَ العنصرَين اللمتبايتين كي يُعيشا 
مشت ركيّن معًا في تلك الوّحَداتِ . فنجمتُ 
عن هذا خلاقات شد عا تكرن بده بول 


كار ناقاليه )3228:8166© 181061 بباريس 


لاه 


بلّوْحات لفن البارزٍ » م شيد جوسق 
الكارياتيد ا 5 عصتاطك]” اناءة قر 
وكذا نافورة الأبرياء 5 2023126 12 
111115 وتمثال ديانا متككة على وغل 
( اللوفر )» . ( صورة ل/الا" ) 


غويا هه ,دوع امع أعناة 3 ,ع0 
ال م فنا ( (ق1ره) 7960 

مول فيا ني من عباقرة الف اوري 2 
ظَرٌ بتَكُليفِ هام سنة 1076 لِتَصْميمٍ 
مجموعةٍ بِنَ النسْجِيات المرسّمةٍ بلغت أَربعينَ 
وح ضّخمة فق القماش . مُسَجْلةٌ مشاهد 
سزعا من الخياة ل ا 
كس إل اتري: ار كاعر رصيق خادة 
ل ل داو 6م16 * » وإن كان بعضها مِثْل 
) الفصول الأزبعة ( مانا خالصا في نَمَطَهِ 
ومناظره الطَبِيعيّة مع براعة مَلْحوظةٍ في 
التَنْيذِ . وعَكف غويا عدّة سَنوات 00 
من هذه النُصميماتٍ وإن نر في القت نَفسِهِ 
بَعْضَ الصّورٍ الجداريّة للكّنائس . وقد اسكائس 
لموسيقي, الإسياني غرانادوس 065 * 
بأعمال غويا المُصَوّرةٍ في موسيقاه الِّي صَتّمَها 

في مَجْموعَئَيْن من مُقطوعات البيانو وسمّاها 
غو كان 65 * 0 


و الئاس 


ومع عام ١75‏ أصبحَ أغويا امُصَوْرًا 
يبلاط شارل الثالث وَغْدا مضو ره اق ف 
عام ١799‏ وبات فنَانًا ذائعَ الشهْرة » ع 
ويد رعاية أكريمة من شارل دابع ومن ذوقة 
الال عر أن إفناةة بالمنّمم عام ١747‏ إِثْرَ 
مَرَضٍ تحطير » وَقَبِولَهُ العَمَل في بلاط 
جوزيف بونايرت الغاصب بَعْدَ اضطرارٍ الملك 
فرديناند إلى مُغادرَةٍ العاصمة خلا ا 
التّابوليونيّة لم يتح له أن يد في بلاط فرديناند 
بعد عَوْدتهِ إلى عَرْسْهِ ما يشبّعه على البقاء , 
فطلب الإذْنَ بالرّحيل إلى فَرَنْسا عام ١8514‏ 
حَيْث قضى السّوات الباقية من حياته في 
يوردرو . 

وقد انُسمت حَياةٌ غويا وأعماله بالتّناقض 
والّعقِيدِ » فمع أنه كان يتّخِدُ سمت التُورئيي 
التَاقدٍ للمؤسّسات القائمة والكاره للحُروب 
والوطني المتَطْرّف » فقد كانت تَسْتَهُويه حياة 
البلاطٍ . م كان مُتحررًا من كل انيماء شَأنَ 
العديدٍب من الفنّانِينَ . وبينا جل حماستّه 


1852 


لأسي التي لا حصر هاو الصاعدة إل الأبر اج ذات 
القمم المُستدقة ثم تمد بنظرتها إلى السّماء . 
ومن الدّاخل كانت نفس التَجُربة تتكرّر » 
فتتصاعد الخكوه لأسي نحو مسحوق 
التُوافذ » 3 من خلال لواح الجاج المعشق 
صٌوبَ الفراغ من ورائها . وهي بذلك على 
النقيض من كنيسة الدير الرومانسكية التي 
كانت تعتمد على استبعاد العالم الخارجي 2 
فقد حاولت الكاتدرائيّة القوطيّة خلق وَحَدةٍ 
000 العالم الخارجي والداخلي » 
وكانت الدعاتم و الأكتاف السائدة 6 ثرى :من 
شرج تعبّر عن قوى رفس فس الأقباء الداخليّة 
والقوى التي تعادها . م تكرّرت الزخارف 
المنحوتة بالخارج. في إيقونوغرافية الزجاج 
المعشق الملوّن في الداخل » وهكذا ليب 
الزجاج الملون اشورة كوسيط يجعل الضو 

الخارجي ع > ات 0-5 ير ند 00 
ووجدت اللعات: الأ ريه السادة وتيا 
مَكانًا لما في الأدب العلماني ل أنه اللقة 
اللّاتينيّة ظلْتْ هى الل اذو له للفراسة سيرزاء 
في الكّنائس أم الجامعات . وفي الموسيقى 
والغناء كذلك التقت اللّغات اللاتينيّة وَالقَؤْميّة 
الذارِجة وامتزجت » وكانت الموسيقق القوطيّة 
0 تكاملا بين كر لمي يؤدّيان 


العو اش 20 كل 0114/16ع عطاع لتنامع 
الجواش 5 الألوان الصمغية (5ة) 

مَعْجونٌ صيغيّ تَذحل في تكُوينه ماذة ملبنة 
كالفسيع أو العَسَلٍ » ويكون عادة من لَوْنٍ 
معت ةمه * غْيرٍ شفاف 0 تَخحُفيف 
وَيُسْتَحْدَمُ أسْلوبُ النُصْويرٍ 
بالجواش في الأعمال لني إلى رَوال 1 
الإعغلانات و وَاللُافنات , لأنهُ مسر يع اث 
باللّْس والبيعة + وإذا ريد حفظة من هذو 
لمات عطي بلَوح, من الْرجاج . وَالمَرفُ 

بين الجواش وَالأصْباغ, المائيّة 5عدهامعمعندبس * 
أن الأخيرة اف لاقوامم لها . 
المُنَمَعْاتٌ 6 ْ « الساعات » 07 8001 * 
وونه3ة خلال الغصور الوسّطى نُرَسم 
بالجواش . ( انظر 7©8ته) ) 


قوامه بالماء 0 


وكانت 


غُو جُون ٠‏ جان (2025) شسوءعك ,سمزنه2) 
١(١5ه١1ط )١659‏ 


م اه - ا 0 لان ام 1ه 
تال وَمِعْماريي فرنسي قام بزخرفةٍ قصر 


عطع 80113 








نر , تركيز في مللطة الدّؤلة أثره في محاولة 

لتعغلب على خلافات الإقطاع ومايلازمه من 
ل ا رد 
السياسية بين الملك والتبلاء وبَيْنَ الثبلاء 
و العامة في «اللماجناكارتا) 208ع03 
وأعقطك بإنجلترا ساسا الحكومة ديمقراطيّة , 
كا توطّدت في فَرنسا عَلاقة عَمَليّة بين المَلِك 
والطبقة الوسطى الحضريّة تكاد يلم نَفْسَ 
الهَدّف . ووجد لويس الاجم 00 إلى 
المُحافظة على العَلاقات الودية 
و ب 0 
قديس بعد وفاتّه . 


مع البابور ية 


كاقت «الكرروتالصليية ا وسليلة كعالة 
للتّوحيد بين الكثير من الفِرّق الأوربيّة 
المتصارعة ضدَّ عدرٌ مشتّرك واجد . كذلك 
كانت قواعدٌ الفروسيّة مُحاولةٌ حاسمة للتوفيق 
بين الححَبٌّ المذري الرَفِع /1أتنام» 
106 المثالي وبين إشباع واس + وكذا 
إنشاء قواعد الاوك بين القرش والضعيف »ع 
وبين الأمير والفلاح ٠‏ وبين المضطهد 
والضطّهد . 2 2 

وأنشيكت الجامعة مُوْسّسة تَحُمعٌ كافة 
فروع المُعْرفة والدّراسات وَتظُمُ الشخْصيّات 
التي كرك كاه للحدل لكوي ولاتمراء 
3 الأنشطة الفكريّة المتنوعة في إطارٍ 0 
واهتمّت التّرعة اللتكولائية بصفه 
خاصةٍ بتطوير المَنْهَحٍ الجدلي كوسيلةٍ فكريّة 
موحٌُدة القدف منبها إيجاد الخلول للمسائل 
العقلانيّة . وكان تكوين الثقابات في المدْنِ هو 
الرّدّ على مطالب التوحيد القياسي للمّهارات 
وَضمان وَحدة نوعيّة عن طريق النَّدرِيب على 
الصنعة الحرفيّة والاختبار ات المِهْنيّة . ما كان 
5 طرق إنشاء الأقباء عسناايسة؟ * ونظام 
العاف الطاقتية الساندة مضتو * 
و©1655 القوطية هو رََ المتيجات 
القوطي على مرحلة التَّجْرِيبٍ الرُومانِسكيّة . 
وكان ود مدال يَسمح بِالتَعَايرٍ المصاجحب 
للصفة الحضريّة في إيقونوغرافيّة الكاتدرائية 
الواحدة » وفي اختلاف الكاتدرائيات في 
المُدُن التي تميّرت كل منبها بصفات خاصة 
8 . وسّواءً من الدّاخل 1 من الخارج كانت 
العمارة القوطيّة تحاول داقما”الرئط بين العتنن 
والفراغ. المُحيط به » فكانت العين إذا ما 
تُطلعَت إلى السّطح الخارجي للكاتدرائيّة تلاج الحُطوط 


2 


واحد . 


)5 


القصّص مصوّرة . وإن ذُوتُ هذه الموهبة 
بمُرور الزّمن . وتحمل أعماله المبكرة 0 
لايقاوَّم كاد يُلحق به أستاذه فرا أنجيليكو 2 
مذاءععهم * لولاا تشبثه يقي الما -الدنناً 
وخر ماهو للا خرة هر اغمالة شلسيك 
صوره الجدارية التي تكسو جَدْرانًا ثلائة من 
مصلى قصر امليتني بفلورنسا .» وهي وإن 
كانت في الظاهر تدورٌ حَوْلَ رخلة المّجوس 

. بن حرق الريك كت مازقا ا يدراه 
على وَبْه اليّقين دينيًا بالاسم فقط . وَمَهُما بلغ 
إعجابنا وافتتاثنا ببذه الصّوّر الجداريّة فلا 
مُناصَّ من الاعتراف بأن غوتزولي في جَوْهَره 
مَرَحْرف متمق أكثر منه مُصورًا مبُدعَا » فقد 
حشد في َو حاته الثّياب المزركشة والخيل 
المُطهمة والفهود المُسْتانسة والطيور الغريبة 
والأشتجار الباسقة والبغال بالخياهاة اختال 
بأثقالها وكلاب الصيّد في عَدُوها . فلاعَروٌ أن 
اللو حات الشلاث الشبيية 
باللسحات الماسية نا 6 من الوان إزاهية 
وماتنطوي عليه من مَعْلوماتٍ تاريخيّة وأخبار 
وثائقيّة ججمْهور الفلورنسيّين المولع بمواكب 
النْصْر والمِهْرّجانات . ( صورة 779 ) 


شدَّت هذه 


القَدرْجٌ م 
(5اكة) كر 700211071ع ملل 0696061107 
قو أن يدا الظل أو اللون توك م يا جد 

في الضّعف تذرييًا أو العكس . 


لالقلف"” 
(قاعة) (.11) .70 (11ة مجع .ام) 
إن لوو مدل مدو وهل لخر انه : 
؟ . ثقنة رَخرَفةِ الأمْطّح الجصيّة تُعشّى 
منها طَبقة الملاط الجاف بِطَبّقَةٍ أخرى من 
الملاط. الْمَلوٌث- تشفر. عليبا: ال جارف 
والتّقوشُ وهي لانزال دي مع استغلال 
لَوْنِ طبقة الملاط التَحْعِيّة المباين . 


2 0 ا 
نقوش جدارية 


غرانادوس مقأمدوهن) ١‏ ,22005ه 


(/ا866م١1‏ سس 0 ( وس واه 


مدل مو سيقي إسياني وَعَازِفُ بيانو 
وَقائدٌ أو ركستر ٠‏ اشتهر برَقصاتِه الإسيانيّة 
لآلةٍ البيانو وَبِمِلْسِلئَيْهِ مِنْ تقُطوعات البيانو 
الي ام فيها بتَسُجيلٍ الصّور الي رسمها 


لبى# 


مصور إسيانيا العظيم غويا 603:2 * ومن 


163 


أيّامِه لَوْ حَنَهُ الم لمشحوئة بالاتفعالات اوضاة 
هه 
اثفنهءً التاول» 


6 8و5 2ه هوتمسصحرهك ( متَحَف بايون 


( الم لقدّيس خوريه 


0م30 )2 . 
7 ومن التّاحية التَقَنيّة ع عويا تالح ذات 
و باهر في 00 الطلاء ء الرّقيق فوق 
رضي ِلَوْنِ الَرِيةِ الحَمْراءِ » وَعلى العم من 
ثْرِ ادي برمبرانت - إِذ كان دام القؤل 
5 دَلِيلَهُ هو رمبرانت وفيلاسكيز والطبيعة ‏ 
فقد ول ف أواخر آثافه 3 الاكتفاء 
بدرحكاتك التترن الفرد الذاكتصن 
0 0 0*0 
( الصورتان ه/ا5 2 585 ) 


الغويات » الويسكاس 
(.كناط) ( 5:آ05؟ عططاووع-0079) ) 
1 “تشبوعان من 'التقطوعات الرضفة 
للبيانو تحتوي كُلُ منهما على سسبعة ألجزاء 
السزلت. الرسيفي. الإسرايي خراتادوس 
وهلنووىن * استوحاها من بعضٍ وناب 
الفئّان غويا هنره6 * فنّان إسبانيا العظم » 
وق عرفت أو مرّة عام ١91١154‏ “وتن 
اخمل هذه المتقطوعات تفويرة الموسيى 
لو حة عرد 0 الأفمى والعصّفور ) . 
والأفعى ترز إلى دُوقةٍ اشتبرت بمغامّراتها 
العديدة » والعصفور هو فَريستُها التي ثُلقي 
عليه شباكها. وكان غويا قد رَسم لهذه 
الدوقة أو مين أصبعتاد من أشي الوساتةد 
وقد أطلق- غرانافوس اغنوان. و" الغويات 6 .قل 
هائين الملسلتين ني إلى المصور العَظمم 
1 20 
. أويرا نفس المُؤلُف حمل نَفْسَ العُنوان 
رشي عويور كف لأ ل نرف عامر كتكية نان 
ينبني جانبٌ كبر مِنْها على مَجُجموعتي البيانو 
السابقتثين » وتقوم حبكتها على قصة غرام 
واغتيال في إطار فني يُوحي ايْضًا ياغمال 
الفنات-غويا: المصورة . 


(.م5) 22037365295 


0 ورتامج202) 


غوتزولي ١‏ بينوترو 
٠‏ #4للاة؛١)‏ (قاعة) 

مصور فلورنسي كْمُن جاذبيته لا في 
مَجال الفنّ البخت وإنما في مَجال الصور 
الإيضاحيّة للحياة اليوْميّة » وكان يتمتّع 
بمُوهبة تِلْقائيّة نادرة على الإنجاز والإبداع 


ه 97 5 8 523 و 6 3 مه 
مصحوبة بإشراقة وحيوية مثيرة في سرد 








التديدة للا ف موه للأخفال الإسبانيّة 
راكب الثية رتسارعة القران ا الث 
مُرارثه ا الحياة وضعر في تخايله 
التّقدئي للستّلوك الإنساني الذي يبدو بوضوح, 
في صوره المثيرة للأمبى والشجَن لثزلاء 
مَصّححَات الأمراض العَقلية وزئزانات المسّجون 
وَمشاهد تنفيذ أخكام. الأغدام .م 

وتتجلى زوحة الثائرة في مجموعة لوْحاته 
الشهيرة المطبوعة بِتَقنةِ الحَفر بالإبرة 
عمنطع»ه * أو الطباغة ذات اندر جنات 
الظاية أمنندسوح * والمُسَمّاة « تزوات ) 
5ه 1رمةه والمنْشورة عام ١1791‏ بما تتضمنة 
هوخ ار تت على فسادٍ البلاطٍ وَرِجال 
الدّين 2 رم ) الأمثال ) وطعم مم2 )2 
وَمجموعة صورٍ ) شرود ال فوس ») 
١8١5 65‏ با تتضمنه من 
شد لدع لفنو رسال عور 
كانت مُجموعة ( كوارث الحرب ) ١8٠١8‏ 
نع +110 6 تإدانة: كباشرة للقدر 3 البالقة 
وَاسْينْكارًا للبَطْش العاتي والماسي الرّهيبة التي 
وَقَعَتْ أثناء العَزو الفَرنْسِي » كك لما ما 
يُقابلها في لو حاته اللاحقة » فلقد أفر تحت 
الحَرْبٌُ تُحْفْتَهُ المُرَوّعة « فصيلة الإغدام رَمْيًا 
بالرّصاص ) ” مايو ١8٠١8‏ ( متحف يرادو 
بمدريد ) التي خفزت مانيه 6م83 * هو 


الأخر .إلى العاوين . لحك الشهيرة اوعدا 
الامبراطور مكسيميليان ») . 
ك 0 و وك "1 
وكانت اللوحاتٌ المصورة في 


« قيلا غويا » التي عاش فيها وٌَدَعاها ١‏ دار 
الاصم ) 200ه؟ 1ع قأاصند0 مآ تُسسَحَصِرٌ إل 
0 ع ا م 120 ري وز" نك 1 
خياله رؤى مخيفة غريبة ومثيرة » ومن امُثال 
هذه اللوحات صورة « ساتورن ) 5268 
وَصورة المُؤْسمية » 
8 : : 
و«الحج إلى مََارٍ سان إيزودورو ) . ويبدو 
ٍ ا ال ال ري" حي 0 0 
الا لل وه خا اي 
يقِيسٌ بها ع الوجوه البشرية وَجَهامتها . 
ولاتبْلعُ ضور غويا الدّينيّة المرئبّة الي 
وصلت إليها صوره الأخرق أن و تجاتة 
الجداريّة بكنيسة سانت أنطونيو ديلا فلوريدا 
بمدريد دُنيويّة الطابع لاتليقُ بالمكان الذي 
تشعَلهُ » غير أنه كيرا ماكان يُفاجى مُحِبِي َل 
بترّوات عَبَْريهِ َيْرِ لمتوقعة ‏ مكلّما فعل حينَ 
ندع اليه « الماخا العارية ) ( مُنحف 
برادو )» وم فعل 


« ندوة الساخر ات 


0-100 ف أْخريات 


للأقلاط :غ56 (3215) 5753775 
20 0 :56 (.12115) 601166500 اهع7ج 


(9هلنام0غ11:6»0)01 05علأسعسسه100) 11 ,معع:2) 


١٠5١4 184١ ( إلفْرِيكُو‎ 
)١51؟8 أو‎ 

مُصَوٌرٌ كريتي الأصل شق طَريقَهُ إلى أوربًا 
عَنْ طريق مُديئة البَندُقيْة سه 6 انبَهَر بتتسيانو 
والوانه مَوُيْرًا | ياه على تنتوريتو ؛ واستعار منهما 
مما عددًا من جيل الأسثلوب لكلف في خض 
أغماله . ا شد البْعْدُ عن الواقعيّة إلغريكو 
مِثْلّما شدَنهُ أيقونات مُواطِنيه الكريتيّينَ بأكثر 
مما اجْتَذَْبَنُّه غزَارة لؤْحاتٍ قيرونيزي . 

وكان إلغريكو وَل مُصوْرٍ أوربي يطح 
المبادى الكلاسيكية التقليدية ف عَصرِ النهْضْةٍ 
وما بما. للستطح من يان أغل: مان 'بفنان 
العمق م اللْوْنِ على الرملم ٠‏ كا ترك 
لوسائله النُصويريّة العنان في تقل الفعالاته حَنّى 
لو اقتضى لأمْرُ تخويرٌ شخوصه أو تَنْسيطها . 
وقَلْ ترك إلغريكو إيطاليا قاصيدًا إسبانيا حَيْتْ 
0 8 طُليطلة 1 2 حى احقاة 
إلغريكو هي امتطالة . تتخوصة ) 1 5 
أشكاله التّمطية الخياليّة ةِ المبتكرة عناصر مرق 


(قامة) 


كرشاقةٍ الخُطوط وَأناقة الإيماءات والحِدّةٍ 
الدراميّة التي قلما تَهْبط إل المشكرئ 


وربوه 810« الا شل به 


الحا حر ولقنهاكان عار عدوا كا صمي 
تَوازِعَهُ الكامتة من شَعَْف بالسّخُرية والشَّكٌ 
في قيم الحَياةٍ الحَيّرةٍ وَفضائلها , ثم هناك 
« اللؤن » الذي حاوّل من خلاله تخرير روحهٍ 
من إسار القيود الي تُعللُها والذي ارتفعَ به 
إلى ماف عِظام الفانينَ . ومن 2 أَعْماله 
( صعودٌ السسيّدة العَذْراء » ) أكادييّة الفيُون 
بشيكاغو ) و« نزع ثياب المسيح واقتسامها » 
مناهصو5 6ط ( كاتدرائيّة توليدو ) و « طَرٍدٌ 
المسيح_ للصيارفة من المَعْبِدِ » ( ناشونال 
غاليري بلندن) و «لاوكووذ» 
( القاتيكان ) و « الام البّسْتان » ( ناشونال 
غاليري بلندن ) و ٠‏ منظر لِطَلْطلَة » ( مُتحف 
المتروبوليتان ) . 
( الصورتان ١58 21١514‏ ) 


0 3 و 5 . 

أسلوبٌ الفن العتيق الإغر يقي ءنهناءمه عاعع22) 
(كامة) عع 472/[14[19146 .771 ءأنراى 051و 
مع ذيوع الححياة الحضريّة في قلب اليونان 


154 


عمتوءتهة*"1 التي لم تُعرض إلا بعد وفاته . 
وقد نمّاها برليوز 8611102 * من بعد مييربير 
في أويراه « الطَروادِيُونَ » وكذا 
تلع * في كُ من أويذا « عايده ) و 
« عُطيل » . وفاغنر معمعة/1 * في « رباعية 
الخائم ) وغَيْر ها . 


المَشْهَدُ ار اقصٌّ المتكامل( .)اط) قوم ومع 
رقصة من راقص وراقصة يُشاركهما 

جَمْعٌ من الراقصين والراقصات . 

الأملوبُ الجليل 


0 :.1) |06 .71 لنهمع6 (ع2710105رع 


0 
فردي 


عأنراى 5)16 222110 


(3215) (72913306ع 

اشيم هذا المُصْطَلّحُ في الماضي للدّلالة 
عل التّمَوّقِ المتناهي في التَصُوير ولأسيما اف 
1 ج. عَصرٍ لنّهْضْةٍ ععصةكوتهمع 8 طعلط * 
بإيطاليا . وقد 577 المئّانُ سير نشوا 
رينولدز 6005 * ١‏ الأملوب الخلبل ( 
ف محاضّراته بالأكادميّة المَلكيّة بأنّه : 
١‏ يتَجَلَى في إبداع. الأشكال العامة للأشياء 
2-07 الني يكون من طبيعتها أنّها 


26 0-0 من الكمان 5 يتَجل في 
والأسلوب الجليل في را رابه ل ار 


الأفراد وخصائص الطبيعة » وهو ما يعني 
تجاهله لكل ماهو محلي من العادات والتّقالِيدٍ 
وَالاشكال والمظاهر » 6 يعني أيعنا البحث 
عن القاعدةٍ العامة لا الاميئناء . 


غران ور / (.غ1ط) عده) لسمع 


حَرَكةُ لقص التي يستغرض فها تهازته 


فْنْ المَزسومات 5 
(325) ين 00 0 لخمهك 
في 0 - متعدٌّدةٍ خة من الأصل 
الواحد : ويتم إعدادٌ هذه الأؤحات المرسومة 
بالكشطٍ بالإزميل على الكَشّب أو الرّملْمٍ 
بالقلم التشّمع على الحَجَرٍ أو الحربشة بسين 
الآبرةٍ على عد 3 وتخويلٍ م 


# 


قر راقرد رب آذآ ال نويات 


إما بلوز ل فر دي 1010600110 أو بألو أن 


225 علتاأصورع 


مَتَعَذَّدةٍ عط 509 . 


50111 








0 


جلها تصويره الموسيقي لصورٍ بعنوان 
٠‏ الأفعى والعصفور ) . ويرمز :نالفط إلى 
دُوقةٍ إسيانية اشتهرت بمغامراتها العديدة » 
وَالعُصّفُورٌ هو فريسئها الذي ثُلقي عليه 
شِباكها . وكان غويا قد رَسّم هذه الدّوقة 
لله اهز 00000 ٠.‏ له كلم 
لوحَتَين اصبحتا من أشْهرٍ لوحاته . ويطلق 
غرانادوس غنوان « الغويات ) ومنوع/ز00 * 
( نسلبة للمُصّوْر غويا) على هاتين 
السللئين . وقد استخدم مادّة « الغويات » 
كاه أريرا تيل فين الشرواخرعتت في 
مَصرَعَهُ وهو في طريق عَوْدَتهِ من العرض 
الأول لأربراء عندما أصييت سفيمه في الال 


5ه5تتاعن :عه5 (.طاوع2) اأتاعدوه0لتلسضومع 


الأوبرا الحافلة , الأوبرا 
الفخمة 

كلِمة غيرٌ دقيقة تَعْني أحْيانًا أويرا مُعنَاة 
كلها لايتخللها جوارٌ كلام . كذلك 
يستخدمُها غيرٌ المتخصّصين للتّمييز بين الأوبرا 
الجادّة والأويويةة : 

والأويرا الحافلة امتداد للأويرا العاديّة غير 
ما جد فيها من مزيدٍ مِنَ الفخامة وَُزوع, إلى 
استخدام المناظر العَظيمةٍ والحشود 
واكثار من مشاهد الباليه 0 
امراك عدار فيه قذرانت؛ المعين: 
تنطوي هذه الأويرا الحافلة على مجموعةٍ من 
الأويرات العالمّة ذاتي الصفة شبه التّاريْيّة . 
وهذا اللُون من الأويرا يُعزى أول ما يُعزى إلى 
غلوك عاعناإت * وكير وبيني أملطتمعط60 
وسبونتيني ‏ 58024181 ورد كن 1205512 
( مثل أويرا وليام تل 1611 سمدنلاة/ ) وجاك 
فرومنتال هاليفي 112167 لمتسعصره1 معداوعدل 
( أويرا المبودية ##انبال هآ )١8698‏ ثم 


وععم0 52310 


(.كنام؟) .771 هرمهع0 0710ع 


أويرات جياكومو مييربير 0012601110 


عع ط :11 ١آثلا١1‏ ب 551لم١ا‏ التي 

تَجاوَّزَت كل المقاييس 0 ضّخامتها 
2 

وَفخامتها » وظلت تختل بر الرصيد 


الأوبرالي منذ تقديمها و 1 2 مَطْلّع 
القرن العشْرينَ » مِثْل أويرا « روبير الشيطان ) 
عاطقتل ع1 مرعطمج 1١8751‏ و والهوغونوت ) 
5 وه 1 ١885‏ و( البئي ) ١855‏ 
عأغطممعط ع1 و (« لأف رقي ) ©56م١‏ 


عتقطع2ة عاع001 


باخام الأبيض » غير أنهم اسمتعاروا الوضعات 
والشتكل. الغاة. من عضر “ويدوا يخضنا من 
تماذجها في تكرارٍ متتابعم . 

زعا أَهَمْ هذه لادج تثال الفتى العاري 
5مكتاوء] * الواقف في وضعة أماميّة مُواجهة 
اليسرى متقدّمة ليل 2 
ملتصقتان بجَسده وَمتكنيتان عند مِرْفقَيّه» 
يداه ما على شكل قبن أو مبسوطتان على 
جسم التمثال . ويتجلّى من هذا الشّكل العامٌ 
والكتفين العَرِيضَئَيْنِ والخصر التحيل والرّدفين 
الضَكيلَيْن أنه النَهْجٍ المصري عَيّنه » غير أن ثمة 
اختلافا هري فعلى حين يكن اعاثيل 
المصريّة عَمودٌ من الخلف وتغطي أجسامها 
مازرٌ في معظم الأحيان » ينتصب الكوروس 
اليوناني عاريًا دون عَمودٍ يسنده . 

ويحمل طراز هذه الجقبة العتيقة الباكرة 
لتمثال الششّخْص الجالس بدوؤره ذكرًا كان أم 
أأثى شبهًا صارمًا بنظيره المصريٌ لأنه كان 
ينجز في أماميّةَ جامدةٍ » بقدمَين 
متقاريكين وذراغين محدّئئن على حججره » 
وكفين متدليّتيّن إخداهما مقبوضة احيانًا . 
وَعادة ماكان هذا التوع من اتمائيل يكتسي 
بتؤب خال من الطُّيّات » مُقَوّس الذَّيْل 
كسس الع 1ط لل ادر 
الأشورية.. 

وثمة نظائر فرعَونيّة لتمثال الشخص 
اليونائي الموسّع الخطو وإن تباعدت ساقاه 
إحداهما عن الأخرى ومال الجَرْءٌ الغلوي من 
الجَسدٍ إلى الأمام . وقد استُخدِمت هذه 
الوضعة أساسًا قَوْقَ الأفاريز التي تل المعارك 
الخوية على نحو ماكان عليه الحال في الثقوشٍ 
البارزة المصرية . 

وحينا أراد اليونانيون التغبير يعن شخص 
يأتي بحركة سريعة كلعَدُو أو القفز ابتكروا 
إحدى الركبتين 
من الأزض أو تلقصق بها بيها تتثني الأخرى 
قليلا ويستدير الجَرْء الأغلى من يك 9 
المُشاهد بينا تبدو الستّاقان ف وضع جانبي . 

والعدة الثّانية هي حقبة العصر العتيق 
لذ بعل مه ده9ه ق .م . وعلى الرَغم 
من أن اشتقاق النْححت من مَفهوم الكثلة 
المربعة بعة الجوانب كان لا وال واضحًا » إلا أن 
تماثيل هذه العف تثير لدى المشاهد مَرِيدًا من 
الإحساس بالبجسد الإنسائي يَفوق الإحساسٌ 


وضعة 


وضعة شبّه راكعة تقتربٌ فيها 


1855 


الخيتون ومغتطكء * على الطريقة الأيونية » وهو 
رِداءً مُشابةٌ له ثمامًا إلا أنه مَصنوعٌ من 
الكتّان » أو الهيماتيون 020108نط * وهو 
عباءة من الصُوف على شكل مُسستطيل يُلَفْ بها 
الجسم . 
وعالية النٍ العتيقٌ أن بدت عليه ملامح 
الانّجاهِ نَحْو كر الطوية ممدتلة هم * بعد أن 
نت طفى عليه القّسمات الإقليمية » وبانت 
العناية واضيحةٍ بدراسة تُشريحر الححسّد 
الإنسائي التي تلت في أمنلوب رسم لعن في 
اناري الأؤعية والأواني » وفي طريقة تسلوية 
ال كبة وعَضّلاتٍ البَطن في تماثيل الإانسان 
العاري . فبلغ تمثال الكوروس منذ نهاية القرن 
ق . م قرجة لابأمنَ بها من الكمال يخ 
طرأ هذا القطور السريع نفسة على تمائيل 
« الصبايا المُدثْرات ( نه ٠‏ فتجلى اهتام 
لمثّالين بتفاصيل الجسد الأنويي حتى بدأت 
تتكشّف شيْئًا فشيكئا من وراء الرّداءء 
وبالمنالة المشمارقة لطيّات, الثّياب وَتّناياها » 
وبهذا قدّمت هذه ال قلاعم ا 
تظل رَوْعتّها المتجدّدة 0" » حيث نرى إلى 
جادف تقافة الشسد: الملمدم عاق به 
الوّجه الغامض 
50 العَتيقُ إلى ثلاث جقب : 
الأولى هي حقبة العَصْرٍ العتيق الباكر 550 
٠٠‏ ق.م. ومن القَّابتَ أن اليونانيّين م 
يغرفوا التّمائيل والتثقوش الحجريّة الكبيرة 
القريية من الحجم الطَّبيعي في وَفْسمٍ سابق على 
مُنْتَصّف القرن /ا ق . م. ومن الواضح أن 
العتلات التي نات مع لاد الخترى نحي التي 
شبّعت على ظهور التّماثيل الحجريةٍ الكبيرة 
في اليونان . ويقرّرٌُ هيرودوت أن الملِك 
المصري بسماتيك 5٠.‏ 5.98 ق.م قد 
نح اليونانيين من أهل أيونيا وكاريا مناطق 
شتى يقيمون بها على ضفاف الثّيل » وأنّهمٍ 
كانوا أوّلَ من استوطن مِصْرٌ من الأجانب لُعَة 
وعنصرًا . 
واتفاق هذا القَوْل وغيره من أقوَال الكتّاب 
القدّماء مع الّلائل. الأثريّة المحدودة يعزز 
الالختهال القائل بِأنْ عام 55٠‏ ق . م أو الفترة 
القصيرة السابقة عليه 0 بداية عَصْرٍ التتماثيل 
الكبيرة في اليونان المتأثرة بإنجازات الشرق 5 
وإن لم ع اليوناتون تمائيلهم من الأحجار 
الصلبة المُلَوّنة لأن بلاد أليونان كانت عَنيّة 








بين المُجممعات الريفيّة في القرن 0 ق.م ظهر 
الو جَديلٌ خفف من ا القوالب 
المندسيّة الشائعة وَقَتَذاكَ سمي الأسْلوب 
وهو اترايح من علوي 
الحطتر قي .ف الشتر ف يايؤننا والأمتوس لزي 
كتج" الوق تواكي لل تجا ره برقا 
الكنقاع ميوت . ادال انك «والسمازة 
المثلاقة . وتحرن ألفك من ملكون النظرة 
الرّيفيّة الضيّقة وانفتح على الثَّيّارات الحضارية 
الأجبيّة » إلا أنه احتفظ مع ذلك ببَعْض مَعالِم 
اتويت الهَنْدسِي يد كيك 
المواجهة /زإ)للة)م500 * و الشُمائل لاع لازو * 
والنَكعيب وإبراز الجوانب الأزبعة الرئيسيّة :0 
وحمل في طيّاته نواة تا 36 الميكة بباتضافه 
إلى التتوع داخل نطاق مبادئه العامة ؛ وهو 
مايتجلى في رشاقة التماثيل الأثنويّة الأيونية 2 
واحتشاد التماثيل الدوولة بالحركة . رغم ما 
في هذه وتلك من بدائيّة كان الع لابو 
يحاول التخلص منها بإضفاء المزيد من الجَمال 
والرقة ف الأداء . 
ويتجلّى هذا الأسلوبٌ في روائع الأعمال 
الفئيّة 00 الطغاة )مه * حيث تجد 
المَرَأَة هي المؤضوع المفضّل » وأجمل ماتكون 
في تماثيل للذور التي تصوّر صبايًا ساحرات 
مُرْسّلاات الشفور تعلو هن ابتسامة مشرقة 
وتزينين حلي براقة وقد اكتسيْنَ بأرْدية أنيقة 
تع عن جما الجسّد و تُخفي عزون . وحتى 
تماثيل الرّجال لم تعد تُنْحَتٌ عارية * باستثناء 
ائيل الرياضيّين التي لم تكن تقل أفرادًا بعينهم 
ِل الماطًا لتخليد الفوز في المباريات والدّعاية 
للرياضة وتشجيع الأجُيال الصاعدة . ومع 
هذا لم يذهب خيال هذا العَصر إلى تسجيل 
الصورة الشخصية 001111 * 
الواضيح تَحْوَ التزعة الفردية . 
وبمتدٌ العَصنرُ التي من القرن ‏ إلى القرن 
3 ق.م » وتقدم لنا أقدم أعمال النحت من 
الحجر والْرّخام التي ترج إلى القرن ٠‏ ق مم 
تمو شعن بأرران- :اهماما أطلق عليه الج 
كوروس 5معنامعا * أي الفتى الرياضي 
العاري وثانييما للفتاة ( كوري ) عه * أو 
الفتاة المُدثْرة التي ردي الييلوس 
وملممم * على الطريقة الدُوريّة » وهو رداء 
من الصوف على شكل مستطيل يُطوى حول 
الجسم ليثّت بمشبكين عند الكتفيّن » أ 


العتيق عنتهط2 . 


رَعْمّ انّجاهه 
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العاري كذ منة مو ضوعَة الأساني. 


دب بداية القن 4 ق .ام تحدّد 8 
الذي قدّر للف الإغريقي أن يسْلكه » وهو 1 
طريق النزعة الإنسانية متاثرا بمُفهوم تُعدّد 
الآهة وتخلع الصّفات البَشَريّة عليهم [ نظرية 
الْتَشْبيه ] لتقتطم01101ممقتطنصة * 2 ومن 4 
كان على الفَئّان الإغريقي الذي خالٌ الله على 
صورة الإنسان أن يتعمّق دراسة واقع. الجنس 
البشري » وأصبح من اليّسيرٍ علينا اليوم أن 
نتبّع حُطُوات التطور المُنّصلٍ الحَلّقات منذ 
ظهو ر الصّور والتّمائيل البدائيّة الجامدة الشبيبة 
بالرّموز الهَنْدَسيّة الشكل في العَصّر العتيق 
عتقطء21 حتى تكامل الفن التُشكيلي 
الإغريقي في نهاية القرن ؛ ق . م ٠»‏ وانتهى 
إلى خلول لجميع المصاعب التي اعترضته 
مُسْعيئا في ذلك بقواد عِلم الخْرع . على أنه 
لم يَقف طَويلا عند محاكاته اللتطسة للطيعة 
بل فالبت: أن: خبطا خطورة ع نحو ا 
الواعي ا بين الأشياء من علاقات حبّى بات 
تصويره للواقع 2 إلى بنائه من جديد 
وإعادة تشكيله » معتمدًا في ذلك على 
العلاقات العَدَّديَّة التي بها تتميز الأعام ختنا 
يحّاها الفكرٌ » ومن هنا تبدو أهميّة القواعد 
أو « القانون ») «وصوه * في الفنٌ الإغريقي . 

بالغ من واقعيّة المَنّ الإغريقي فهو 
دائمُ البْض بالتنّشاط اله المتوقد والموجُه 
لحَرَكة يد الفئّان » م تَجْمّع بَعْض مُنجّزاته 
التشكيليّة الجيّدة بين قوَةٍ العدد الفيثاغوريّة 
5 01 لإتوعطا 2011 * الخفيّة 
وبين امحاكاة 2 للطينة . وإذ كان من 
العَسيرٍ أن تلتقي هاتان الصّفتان دون تنفيذٍ 
0 

تحس اليوم بهذا الكمال سيوى في عَدَدٍ د قليل 
َحَممْبُ من روائع الأغمال القَنّيّةَ التي 
حفظها لنا الزّمَن . وتتمثل هذه المُنجرات 
الرفبعة في تَوْعَيْن من أنواع التشكيل هما 
التُماثيل المْحوتة وَالحُوُوس والأواني 
المضون ة (انظر ممغصاهم عكه» ) . وقد 
أتاح العَددُ اغائل من 
والكؤوس المُزدانة بالْرسوم التي عير عَلَيها في 
مَناطق الحفائر الأثريّة تَحُديد وتَصْنيفَ تراكر 


تن 


إنتاجها بل ومصوريها أنفسهم » لداعل 


مَعْرفةِ تاريخها إلى حدٌ 


الارعية ا لي 


المنَخَصّصون قادِرينَ على تَحُديدٍ تاريخ صنع , 


اخبننا كا" بالأناقة 


تتجطة .نكا نع هده اتناك إيذانًا بانقراض 
وضعة المواجهة ذاتٍ البناء المتمائل 
لقع تناء دوزو التي ميرت الف القديم لآلاف 
السّنِينَ ( تمثال صبئي كريتوس بِمُنْحَف أثينا 
القومي ) . 

ولم يقعتصر التُطور عل عات الفتياه 
العغراة 1متناه1 فَحَسُْبٌ بل ظهرَ في اف 
التُمائيل التي شكلت في مُخْتلف يلاد 
الييونان » ومن أبرزها تماثيل صبايا الأكرويول 
المدثّرات ندرها بوقفاتها الستّاكتّة دون فك 
ووجوهها المعبّرة ما يضفي عليها طابَعًا يفيض 
بنبض الحَياةٍ » ا يتجلى فيها التشكي 
الوق الذي طَرَا مُوْرَا على الثّياب حيث 
يباين اتجاه الطيّات المثقلة بالعباءة انُجاه التّنايا 
الرقيقة للرّداء الذي يظهر من ورائها وإن كان 
كلاهما يبع انّجاه حَرَكةٍ التُمئال » بينا يُضفي 
الشتّعْر الطويل المَنْسَدِل في ُحصلات مَضْفُورَةٍ 
أو المَضموم في أغلى الرّأْس والأكليل 
والأقراط والقلادات والأساور على التّماثيل 
والجلال » 5 تُعكس 
التكمات: .ولعيو اللورية اكاك اللمتان 
الأثيييّات حايلات القَربان للرّيّة أثينا في 
مَؤكبين الصّعِدٍ إلى الأكروبول من إن 
وَملاحَةٍ . ويحتشد مُنْحَف أثينا القومي 
والأكروبول يؤاذج حلّابة من هذه الكمائيل.. 

وف هذه الجقبة ظهرت على وُجَوهٍ 
المتحوتاك: الأو لاق و اقينامة العَصّْرٍ العتيق 
الشهير 3 علتددة عتقطعمج * . 
والقتور ميو ايحا رك رم 


انيع عاعء2) 


القن الإغريقي 
(دأاكة) 976 .771 071 
مكلت ثهاية القرن ا قاد ع لفط ول 
هامّةَ في مجال تمْثيل الكائنات الحَيّة في 
التؤتات :+ حين ندا الف الزخرفي بت كر سوم 
الأواق .والخفر على الحجر والرخام والبروئر 
والعاج. ولتّمائيل الصّغيرة ‏ يُفسيح المجَالٌ 
لصوّر التخوض البَشْريّة » لتاق كان 
الرّخارف التي لاتثمَلٌ صورٌ البَشَر أو التي 
تختل فيها هذه الصّور مُرتبة ثانويّة . 
وإلى هذا وقع حَدتْ هام هو ظهور 
«التّحت الضّخم ») الذي اتّجهت بَعْض 
محاولاته منذ بدايته نَحْوٌ التّماثيل المهائلة وتَحو 
العناية بالجسد الإنساني 5 وخاضة المجويد 





بتاثيل الحقبة الباكرة » فتتجلّى جْمْلة مِن 
التّفاصيل التّحتيّة المجسّمة » وبدّلا من التعبير 
بالخُطوط التمطيّة اتَجَهَ الفئّان إلى التعبير 
الكل المتناسقة حيث تربط العلاقات المتداخلة 
َيْنَ الكتفين والصدر والجانبَيّن أسفل الخصر 
0 والذراعَين » وكذلك 0 بين 
عضلات الذّراعين والسّاقيْن » بيها يثّل ال 
بِكْثْلةٍ 20 المَضَفورةٍ المتموجة 80 
تشكيلا مو ا ثرا يتوج مائحتّه . 

وعمة 0 من تماثيل الذّكور المستقلة 
القائمة بذاتها التي لاتتقيد بوضعة الكوروس 
مثل التّمئال الشّهير لحايلٍ العِججل 
[تعتمعط ألمعء] ععرمطممو120 حفن 
الأكرويول . 

والجقبة الثَّالئئة هي حقبة العَصْر العتيق 
اللاحق .4ه 48١‏ ق بام .وخلاها وُفْق 
الفنّانونَ الإغريق بَعْدَ مثابرة ممّصلة إلى أسلوب 
التشكيلٍ ١‏ الطبعيي 0 فغدت وضعات 
الجسم انا وازداد فَهُمُهم لتشريع 
9 الإنسان » وأدّى المزرج بين الاحساس 
حرفي المبكر والمذهب الطَبيعيي الحديث إلى 
إِضْفاءِ لَوْنِ من العُذوبة والجّلال على مُنْجَزات 
هذه الجقبة مما جعلها من أَبْدَع ما قَدَّمت 
اليونان :من أعمال لنت . 

وقد استبدل المثالون بالأخاديد اكّلائة 
المُتعرضة في عَضَلةٍ البطن فوق المئرة 
و ا ؛ على حينّ اندج الأخدود 
الثالث ‏ العلوي ] في القَوْس شي الثائرئي 
افعض العكذرى, تقتران”. بذللقة: هن الطبيعة 
البشريّة ٠‏ كا بدأوا في كيل عَضلات العثق 
على نحو كملح وأظهروا فبتمات” الوجه 
أقرب ما تكون إلى الأْلٍ » وأثبتوا تفاصيل 
كثيرة لم يُعنََا بها من قبل مكل رّئمة لذن 
والتجويف الدّاخلي عدن . 

وفي نهاية هذه الجقبة أي في أوائل القَرن 
أغضاء اللّمثال . وعلى الرّغم من أن الكتفين 
ظَلّنا تتخذان شَكْلُا مُواجِهًا للأمام إِلَّا أ 
الجانبين حفن الخصر لم يُعودا متائليّن تمامًا ع 
فيظهر الجَنْب الذي يَعْلو السّاق المتقدّمة بارِرًا 
إلى الأمام واد من ذلك الذي يعلو المّاق 
المتراجعة التي لاشّلكّ أن الفنّان قد فطن إلى أعها 
هي التي تحمل قل الجسم . كذلك وَمَضت 
في الجزء العلوي من الجسم والراس لفتة 


(.).8 ماعن طالك) ته عاعء1) 





الطابَع الإنساني ‏ فباتت السسّمة الأساسيّة هي 
الال مادعا واضحت تعرات الو جوه 
تَشِف عن رقة حالمة نُحْفي تور الاتفعال + 
وغدت الوضعات 3 تحويًاء وظهرت 
الثّياب في شكلها أقرب إلى الطّبيعة دونَ 
شفافية ل أو م مفارقات حادّة . 
ول يَعْدِ اَن يكترث بالأعراف المألوفة أو 
يُعْنى بالموضوعات ار والدّينيّة بل انّجه 
د الم عة الف ديّة سسكتلة 0110م * يرفمع 
الأبطال إلى مَصاف الآلهة مثلما فعل ليزييوس 
وناوم 1.821 * في تماثيل الإسكندر 2 أو يتناول 
الإنسان العادئي فيغوص في أغماقه معبرًا عما 
يكتلح ”بين خواعة.. 
وهكذا عَبَرَ الفنّ مَرحلة الكلاسيكيّة 
مَرّحلة الواقعيّة . ولاغْرّوٌ فقد نادى 0 


وه 


كك 


وقتداك 
في اتمائيل عَنٍ التّحدي . وأن نطالعٌ على 
وُجوههم نَشُوة الانتصار ») , الآمر الذي 
يخالف هَنَّ العصر الكلاسيكي ‏ يلال القرن 
الخامس ‏ اللمتحفظ الذي تحاشى تَصوير 
الانفعالاات . 

وكان من أثَّر انتِشار الأفكار الإنسائيّة 
والواقعيّة أن عَككَ الفنّانون على دراسة 
الأجسام الببشّريّة دراسة مستفيضة .فندات 
التُفرقة الواعية الدقيقة بين" ٠‏ سد ٠‏ المرأة 
والرّجل » وبين أجسادٍ المُسِنّينَ والفئيان 
والأطنا ل هودن ناض ا المونا سرمت راق ابره 
الأجانب . ومع ذلك كله فإن واقعيّة القَرْنِ 
ذم مال إل عاب راي القعزر 
المْتَاغْرِ ق عناكتمعلاء11 . 

كذلك كانت « التّزْعة الرمْرْيَّة ) من بين 
سمات قفن القَرْن الرّابع » فانبرى القَنّانونَ 
يُعبرونَ من خلال هذه البذعة عن الأفكار 
اليفة + تنهنوا تشائيل الزعية أو سقاء لعش 
ومطندم وأخرى للرّمْر إلى الشّهُوة » إلى غَيْر 
ذلك . 

ا القَرَنُ الرابع عَصرٌ « المع » على 
التقيض من الوّحُدة التي سادت عَصْر فيدياس 
ويوليكليتيس » ذلك أن الكيان الاجتماعي 
والسسّيابي كان يهْترى » والعاطفة الدّينيّة 
تمي 2 والعقول تهجر مناهج اإفكر القديمة 
تاثير جمراط والسو فسسطاتي: + :فا عد :الف 
لد تعن :متاو الاتجاهات: والتمليات ايده 
على أيدي تُحلفاء فيدياس في السّتّوات الأخيرة 


: « بانه ينبغى أن تُعَبَّر نظرات المقائلِينَ 
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الفاذج المُتَميّرة التي تُعْزى إلى القن " 
ق.م. 

ونم عات" أنتاينة ازنة ل الققه 
الأغريق *- النحاة. «اناضوق. روفن 
الييلويونيز ء5ع2دومماء5 الذي اصطّلح على 
تسميعة. بالقرة ٠‏ الذووق 1 واقياة | الجتور 
السيكلاديّة ءذههاءءوه الأيون ف 8 الغ 
الأتيكي تناه ٠‏ وهي الرّكائز الرّاسخة التي 
يمحن أذ “لفن عل أمناسها تعندين ليما 
لأغمال الئْحخت . وقد انبرى العلّماء 
المُحْدّئون باحثينَ عَن مِعْيارٍ للتّمْييز بين 
المّدارس الإقليميّة » خاصّةٌ بعد تجاجهم في 
تَحَديد مَراكزٍ إنتاج الحّزف المُخْتَلفَة 
وتمييزها » إلا أنها تضل يد إلى نتائجج 


ول 8ع 


محددة قاطعة . 

ودر أن “لاس بالدريد لتقم كاه 
شَخْصيّةُ المَنّانِ اليونائ #وناعة عاممين * ذاثها 
لا المدارسسٌ الفَنَيّه مضطربة المعالم » ذلك أن 
إحدى َسَتَمَاتك الف الإغريقي 0 0 
يكن فنا ججماعيًا منذ بدايته بل كان إذة نشاء فرديًا 
0 نصمات أفراد عباقرة صاغوه . 

( صورة 585 ) 


عع .70 071 (.8.2 .أوعء طا4) انيع عاعء) 
ش (كاكة) لن.ه ءاءنؤاى ءتررغ 4) 
الفَنُ الإغريقي خلال القن 4 ق.م 
عد الف الذي طهر فى مسكهل القن > 
ق . م استمرارًا لما شاع في أواخر القَرزن ه 
ق م متبئيًا المفاهم ياك فالو جوه 
5 عن التعبيرات الرّصينة عَيّنها ‏ 
والأؤضاع المثّرنة المنّسقة تحاكي النْهْجّ 
السابق » والئّياب تنطق بالشتفافية الممتزجة 
لذي عن التات المنطا رقي كل إن ا تلوت 
الأداء الفَنّ قد بلع في التّمائيل حَدَّا يَصْعْبُ 
معه الي بين الفعرئين . 
على أن ضروب المُعاناة التي أثارتها حَربٌ 
الببلويونيز « لك . م ) وأفكاز 
الشعراء والفلاسيفة من مقا لك ١‏ وار شيف 
وسئق رط و9008 * 
والمنوفسطائئّين . كل ذلك أمْفَرَ عن تحول 
في لغارة القَوم , يذّلا “من تمجيد المثّل 
المُجرّدة التي شاعت في العٌُصور السابقة 
يناث القنارة الف 5 اقتال بخطا واوا واتمكين 
الاهتام في المَنّ على ما يجورٌ أن تُطْلِقَ عليه 


م 


* 15 


هم 2 
اغلبها العطب . 








بَقَايا الاواني في الفثرة مابَيْنَ القرن السسّادس 
والرابع ق 
عِشرينَ عامًا . 


ولقد لَعِبت التُوقيعات والثقوش المكتوبة 
التي كثيرًا مانجدها فَوْقَ إل واني دَوْرًا بالعٌ 
الأهمّيّة في هذا الصّدد , م تنطوي هذه 
الأواني الحرّفيّة على كَنزٍ لايفنى من المَعْلومات 
عَنْ حياة الإغريق القدّماء وَمُعْتقداه هم © وه 
إلى جانب هذا كله وثائق ئق فَنّيّةَ نفيسة بشكلها 


ومادّتها ودقة ضياع عبلضابها وَلْوْنه ورونق 


واسقمك هناها «الفصر انك :عل الاواق 
قشمد قيمتها الكبرى من أنها نماذج مُصَّعّرة لروائع 
النّوحات المُصورة الكبرى التي اندثرت بَعْدَ 
أن ظَلَتَ طويلا مَصدرًا 8 مُصوّري 
بو كد التنلصوصٌ الأديّة 
التي وصلعًا. تاكيدا:قاطفا أن الأقدمية كايا 
0 للتَصوير الإغريقي من الاعجاب مثل 
مايكثونه للشّحت » : كانوا يُنظرون إل 


* 2011015 


المضوريسسة يوليغنوتوس 
وز وكسيس 5ألالاع 7 * وابدللبيسن 
على أنّهم أندادٌ للمَتَالِينَ فيدياس ووذوز0م * 
ويوليكايشيس ]زع 1»انا501 * وير اكستيليس 
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وع1اعمم * 


وعاع 21 * 2 

أمّا التوع لان ْ فهو أغمال التخيت” الي 
في لنا منها كثرة مَصْنوعة من الحجر والرخام 
وقلة مُصنوعة من البرونزٍ بعد أن عَدا على 
وتكشف النُصوص المكتوبة 
عن أن جميعٌ أعمال النحت الحجريّة كانت 
مُلونة بألوان متمد ة ستواء, مها التمائيل الكاملة 
أو النقوش المنحوتة » وهكذا نشأ رباط وَثِيقٌ 
من التّعاون والمشاركة بين لُوْئَيْن من التشكر 
اعتدنا أن ننظر إليهما منفصليّن وهما النحت 
واتٌمتُوير » وهو مايفسر لنا ظاهرة الجَمع 


المَئّانين . وكان الإغريق يَعدُون التّماثيل 


200 والعاج رو أَعُمالهم 
ا تها كريزيليفانتين ع«منامقطمعاءو مط * 

وما .ان كلاق أن انتشار الألعات 
الرياضيّةَ قد ساعد على ذُيوع العّري في فُنُونٍ 
التَصمُوير والنّحت وأخذت تماذج الكوروس 
5 ] * [ وجمعها كوروي أم2تناها ] أي 
الفتى الرياضي العاري تتجسّدُ في عَدَدٍ من 





فيدياس موتةتطط * على وَجْهِ الخُصوص . 
وتتمثل هذه التّقنيةٌ في إعداد لودج من 
الخشب ف بصّحائف رَقِيقَة من اذهب 
المرَّ خرف 1 لباب عن طريق الطارق + 
يرق من العاج المَنْحوت تمد الأجزاءً العارية 
من جسد التمثال . 

انا البايل.. المرعيية”: العاسيفية 
لمتمعصسسهممم * للالحة العظمى مثل تَمثال 
أثينا في البارثينون وممءطعوط همعطم * الذي 
بلغ ارتفاعه 1 مترا أو يَمْثال زيوس في مَعْبَدٍ 
أومييا فلم ص كل امن تحششب 0 بل 
وُصلات حشية منتظمة حول ميكل | إنشائي 


ل و 


نكمي فق فكوة افتدت - علي 7 
المستخدمّة مه كأساس للثمثال » ومازلنا نرى 
هذه الفجوة في أَرْضيّة الحَلوة هلام * التي 
كانت تحوي تمثال أثينا يارثينوس لفيدياس 
ونون * بمعبد اليارثينون حتى اليوم ار 
وكان تثبيت تثبيت صفائح العاجر والذُمب على 
تمثال الحَشب المتعجوت يقتضي ل مجناهية 
من فناني صياغة الذَّهب ونقش الخنشب . 
الأجزاء كالعُيون مثا يُرصّحُ 
بقطّعم من الأحجار الكريمة كانت بَعْضُ 
الأجراء الأخرى ترس :عل «الشب مباشرة + 
وكان زائر المعبدٍ المُعَْم الذي لا ينفذ إليه 
إلا الشّعاعٌ المُتسَرّب عبر الباب الخارجي 
بحن حينَ تقعُ عن على هذه التّمائيل 
الحتاذقة 5 يزيد فق 0 0 صُورَتها 
على الحوض الفسيح. الغتبطط 
أمائها . ولعل الجكمة من ا 5 
الحوض للزَّيْتِ أو الماء كانت التّلطيف من 
حدة الاحساس بالجَفاف الذي موحي 
ِل هذه الإنشاءات من الخشب والذّهب 
والعاج , 'وكان انعكاس صورقن ١‏ المَعبودٍ في 
عله الهرا ف "الكتشوظة عل الأزط ع عاد 
الخَيال وَيثير الرَهْبَةَ . 


الصّليبُ الإغريقي 


ين كانت بَعْضُ 


5 عاعع:2) 


20006 كل عطامم ٠.‏ 


صليبٌ ذو أذْرُع متساوية الطُول يَسَتَحْدَمُ 
نكا لتصميم الكنائس ذات المَسْقطٍ 
المَزكزي وَخاصّة في العمارة البيزنطيّة . 


الدراما اليونانيّة 


وتسهوفل عاءعء:2) 


(هسوعل) ععجع .ج, 16216 


ظهرت الدّراما اليونانيّة ول ماظهّرت على 
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الاقتصادية بين المَدُنِ مما أفسح المجال 


. لانتشار الفنّ الصّناعئىي كالأواني الفخاريّة 


والحلي والبُرونزيّات الصغيرة . 


البرُوئْرُ الإغريقي 


2ط عاعء:2) 
1 0 001 ل 
و ل لع ا 
5 ا البرونزية و يي المعابد 
جين خطراة أو من حر ملؤي . وتفطى 
ل لأا من البعتة م ديك ين الا 
المنفرجة » ولحة تفاضيل عَديدةٌ من أغضاء 
الجَسّد أو الملابس كانت تُكهّت بإضافات من 
مُعادِن أخرى غير البرونز . 
وقد اخختفت اليوم هذه العَناصرٌ التي كانت 


تُضفي على التُمثال البرونزي نَوْعَا من التلوين 


اه اب 2 8 . 
الواقعي شبيهًا يتلوين التّمائيل الرّخاميّة . غير 


أن هذه التّماثيل البرونزيّة قد مرّثُ منذ 


تشكيلها بتطورٍ مَلْحوظ , إذ نشهد البروتر 
الآن مُوٌكسدًا وتَعْشاه طبقة رماديّة تحضراء 
يتدرّج: لوئها حسدت- الأخوال: من" الأزرق 
البتعاري إلى الأخضر الدّاكِنٍ » يُويْرُ عُشَافٌ 
لكان .و الغادياركة الطمر ندا بقل ل قله أله 
تكون مَرَضًا من أمراض البرونز الذي يُستحيل 
به إلى كثْلةٍ مُمَفسسّحْةٍ سستميكة تحشينةٍ ذات لون 
أحضّر باهتي [ زنجار البرونز همنئهم * ] . 
ول يشهل الأفدعون. آم هذا" التسول الندي 
1 0 
يُطرا على القشرة . غير أنهم د 
ام نيان هذا التُحول من صن الزّْمن وليس 
من مي اراد ٠‏ ومن 8 جَهدوا لوقف 
هذا التفسخ بمحاولاات التنظيف التَصلةَ . 
0 هذه القشرة المتخلّفةِ عن القِدّم 
ومرّ الأعوام في جفظها للتّفاصيل الامّة التي 
يُحَدَّدُها الازميل الفولاذيُ بعد صب التّمفال . 
(صورة ١5114‏ ) 


5 51901165 )تو تامعلعو جرطاء عاعع © 
(4715) 0 كعد« لاجم درة| 6د رط كر 
التّمائيل الإغريقيّة المُرَصّعَةٌ بالذُهب والعاج. 
كان الإغريقٌ يَعُدُون التُماثيل المُرصّعة 
بالذّهب والعاج أَرْوَعَ أغمالهم » ويعجبون 
بهذه التقنية الفَنَيّةِ المعقدةٍ التي برع فيها 


5 عاع016) 





القرن الخايس ع فقد أَدْتحَل 
كالماخوس وناطءةدنالة© * ( 5٠١‏ ق2.م) 
ومقلّدوه شفافية جَديدةً على ثياب المَنْحوتات 
فابتكروا تقنَةَ الوب الواشي عنمعم همل * 
هتامم الذي يكف عن مُفاتن الجسد 
وخاصّة في منحوتات النّساء . 

(صور 585 ) 
الفتّان اليو ناني أكتاقة عاءع:2) 
(2515) ©©7ع .771 2711516 

لم يكن الفَنّ الاغريقي منذ بدايته فنا 
جماعيًا بل كان إنشاءً فَرْديًا حمل بَصّمات 
أفراد عباقرة صاغوه . ولقد أدرك الاغريق 
أنفسهم هذا المَعْنى إدراكا تامًا » يؤكد ذلك 
التوقير البالغ الذي كنا به ششخصضية 
ذليةالرين كتملع * الأملطورية بو صفه 
أستادً احرف اليدويّة بأُواعها وَمعبودٌ نقابات 
الفاينَ في أنيكا » ومخترع فنْ النَحتِ وَصياغة 
التماثيل . 

وكان الممّالون حَتَى بداية القرن السّايس 
ق . م يزعٌمون مُتباهينَ أو يُتباهون زاعِمين 
بأمم تلامذة هذا الأمتناذ العملاق أو ذاك . 
وتسجان شخضية الفتَانينَ الاغريق ق كذلك في 
إصرارهم وَوَلعهم التوقيعم بأسمائهم على 
أغماهم » مثّالين كانوا أو خزافين 1 
مُصّوّرين » فتعدّدت توقيعاتهم المُنقوشة 
ل ف بات اده 
م يَأتِ لما دك ف النُصِوض الأدبيّة . 

وكان الفتّانون الاغريق منذ العصر العتيق 
عتقطعتة أخرا ارا ينتقلور ن في أرجاء العالم 
الإغريقي بلا يود . وكلّما 0 ضيبت الفئّان 
اشتدٌٌ عليه الطُلّب فيشدٌ رحالة إلى مكانه 
الجديد لإبداعر منْجَزاته . 

ويكشف لنا انتقال الفَئّانِينَ الدَّائِبُ 
إقليم إلى تمر بصرف النْظر عن ا 
00 عن مَدى صعوبة تَحُديدٍ مُعابيرَ 

يمه لفطو 36 المدارس الاقليميّة الاير 
فقد ساعد هذا التقل على التأثيير المتبادل بين 
المثانِينَ المُخْتلفِينَ ٠‏ كا كانت المَعابد الكبرى 
القائمة هنا : هنا وَهناك تَجِتَذْبٌ أغدادًا فير من 
0 الوافشة عق “كل امكانا. يلون 
بِينَ أنجزها مر متباينُ الترّعاتٍ من الفنانين 3 

ا ا مي 
متعدّدةٍ في مكانٍ واحدب. كذلك ساعدت 
لجار البخريّة على تؤطيد العلاقات 


تلاط عاعع 1 


عَدَدٍ من البَشّرء َضلّا عن إبداعات الْمَأساةٍ 
التي يدو فيها الأنبيان وهو يرق إل أغلى 
عليين ثم وهو يبط إلى أسفل سافلين مكتشفًا 
أغوارٌ التُجارب الانسانية ويجاهلها . 

وتعجلى | إنسانية لفن الإغريقي في اتّحاذِه 
الإنسانَ فيان كلل شيءٍ على حَد تثبير 
الفيُلسوف بروتاغوراس الشّائع خلال النُصف 
الثاق.. من «القرد 6ق ٠م‏ ولم يصطبح 
الإانسان قياس كل شيء بِالمَعْنى التجريبي أو 
العمليي أي الانجاه النْفْعي الذي يُقَوم 
السلوك والاغمال بمدى م تحققه من ب 
للإنسان بل مقياسًا فلسفيًا فلسفيًا أي الأخذ 
بالأحوّة العايّة بَيْنَ البَشَرٍ والتُحلّل من القيودٍ 
والمواضعات الإقليميّة » بمَعْنى أن يغدو 


ْ )َه 


الإنسان محوّر 5 ل شيع بوصفه 0 وَقاعدةَ 
لكل ماهو مَوْجِودٌ وَحَ . وبهذا تختفي من 
الكوْنِ لكاضر اللا إنسانية الغامضة الباطشة 
بانعكاس صُورةٍ الإنسانٍ عليه . هكذا ابتدع 
الإغريقيُ المُدْرِكُ لحدودٍ عالّمه مقياسًا 
للأشياء فإذا هو يَرْفْض ماهو بالغ الضّخامة أو 
الضّالة » ويدفعه حب الاعتدال ‏ الذي 
استنبط منه أرسطو أن كل فضيلة وسّط بين 
رَذْيلتَين ودطاعا نظرية و ال سيط )فى الأخحلةق 
عذرن الا رفاظ والانناق ذلك لذن الأكاء 
تومن بالفتفانة أن الفالة اسه 
إليه . فعلى التّقيض من الفنّ الإغريقي لم يحاول 
الف الفارسي اللحاق بالمقياس الإنسائي بل 
لس و0 
دَّ كل ما هو غامضٌ وَمُعقد إلى فكرةٍ 
مهو مةٍ ة واضحة ٠‏ لَعِبَ المَنّ الفارسي بعناصر 
لاعَدّ للها كانت في متناول يده ليوحي 
بالإحساس بكلل ماهو لا نهائي حيث يتشنّت 
الفكر ويضل الطريق ء فكرر. بلا توقف 
الصورة نفسّها بشكل مل رتيب . وبينا 
انمحصر كلل شيءٍ في نَظَر الإغريقي في الحقيقة 
المنْطقيّة المُوحّدة التي يُمْكنُ إذراكها عن 
طريق لتناغم الوق بَيْنَ لجس والزوح وبين 
الجسد والعقل > خرض نّ الفارسي على التنائيّة 
الفالفة عن تناف المَطْبَينِ المتَعارضَيّن » وعلى 
الصّراع ع الأبدئي بين الخير واليّر » وعلى التُنافر 
اللانهائي بين الروحيّة والجسيّة » وهو ما 
التقطته بعدٌ المَسيحية عميقة الوشائج ارق 
وجعلت منه صراعا بم ِيْنَ الوح والحسك. 
هذه الرّغبة ف خلق الوّحدةٍ بَينَ الأشياء 
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فين ار نات اميل لها فأضفى المَنّ 
المعماري:. 'البؤتاي الطَبِم الإنساتي على 
« المكان » بتقديم تمَط شكلي جَديدٍ أقرب 
إلى البّساطة والوضوح وأبعد ايكون عن 
التَعْقيد أو عن استخدام الأخجام التي 
يَسْتْصي مير ضّخامَيها على الأفهام . كذلك 
صور المَثّالون الاغريق الاهة في هيئة بَشَرٍ 
مثاليّين عنطم 01201 هط م2 هر هين عن 
العُيوب البَشَريّة المألوفة فكانت أَرْوَعَ الهة 
إنسانيّة الملامحر ظهرت خلال تراخل التاريخ 
كليا ويد الأريات: بن ١‏ اثثال ٠‏ أبوللق 
ا وأئين معطم * في صوّرٍ مثاليّة 
تعبرٌ عن جمال الرّجولةٍ والأنوثة الكاملتيّن بعد 
أن غَدا جِسْمُ الإنسان تُقطَة انطلاقٍ للمَئّان . 
كذلك حرص اليونائيُونَ على عَرْضٍ الأجسام 
الفتيّةِ المتكاملة السّليمة لِرَهْرةٍ شبابهم من 


أبطال الرياضة وهم في عُنْفوان قوّتهم » وكان 


عَرْضٌ حركة الجَسَدٍ العاري أمرًا شائعًا وتجربة 
ارد رجه ايوم البونائيّة يَجِدُ فا 0 


عقتلامة ل أختى الأرضا ع هه ؛ وهو الى في 


التّماذج الشّهيرة مثل تَمْثال رامي لقص 
وناهط21560 * للفتّان ميروث 7/108 * 
د من تماثيل اطق الرّياضة ِلمََّال 
يولي 215+ 
في بحاكة الجسَّدٍ العاري للرجلٍ ذِروتها ف 
القَرَنِ ه ق . م» على حينَ تخلّف ظهور 
الثماذج المُثْل في محاكاةٍ جَسَدٍ المَرَأَةٍ حَتَى 
القرن 54 ق . مم. 

ومثْلّما أضفت العمارة الطَّابَعَ الإنسائي 
على التاحية الشكليّة في ١‏ المكان » كذلك 
حَلّعَتْ فنون الرّقص والموسيقى والشغْرٍ 
والدّراما » الوح الانسائيّة على تجربة 
« الزمان » . فقد اختصرت وححدات الدّراما 
[ الزّمان والمككان والحَدّث الدُّرامي ] التي 
وَطْلقها مز لفو الدّراها :لنت الهم الانضيات 
الزمني | إلى حدودٍ يَسيرةٍ مُعْقولةِ . وتكمن 
التزعة الأنسابية في الدّراما اليونانيّة في مَظاهر 
شتّى مثل ابتكار التماذج. الإنسانية امير قِء 
ومثل اضطلاع الكوروس [ جوقة الإِنْشَادٍ ] 
يدور التعليق الست الجماعي على الأغمال 
الفدثة المتادرة عن الآلحة والانطال: رمتل 
الاهتام بالمشاكل الإنسانيّة الشاملة التي تتجاوَرٌ 
المشاكل الفرديّة فيّسع إطارها للتَطابق مع أكبر 


. وقد بلغت الدّقَة: 








المسرح الأنيكي 1ه بالتحديد ف كين 
عيا + 'المتساماة يا وَالملهحَناة 
ع0 2# وليس نم شيء مائل هما في 
الحضارات الشرفيّة ولا في الدّراما الأورئية 
العَصْريُة » ولو أن اسَمَيْهما قد بانا يُطْلَعَانَ 
دون دقة بالغة للتمبيز بين التَمُثيليّات التي 
عطي انطناق كريا -وداكاساءً ٠‏ وتلك التي 
َسْمَِرٌ الضّحك ١‏ الملهاة ؛ . على حينٍ ان 
الفارق بَيْنَ المأساة والملهاة في العَصْرٍ 
الكلاسيكي لَمْ يكنْ يَكْمنْ في طَبيعةٍ الخاقمة » 
بل في الأمثلو و ع ني كنك الماسناة 
تكتّبٌ بمارت زفيعر وتتناول شخصيّات 
تتناسّبُ وهدًا الأسلوب الرّفيع كلآهة 
وَالملوك ٠‏ والأنظال + اكت الملهاة. تكدن 


/:. ل 
باسلوب دارج وتتناول شخصيات دنيا . وإذ 


لم يكن ثمة أسلوبٌ يُتنامّب مع واقِع الحياة 
فلم تَكنْ هُناك دراما واقعيّة . 


كُوُوسُ الشّراب اليُونائيّة 
(3515) كعلاوع26ع ©2017 0 .[ كع7لا0 قصتكء 

هي السكيفوس 05«املااة والكانثاروس 
ومعقط امه والماستو س 2085005 او لكل منها 
أذنان . 3 كائتٌ هناك بَعْضٌ اووس على 
أشكال رُؤوس آدَميّةِ وحَيوانيّة لَمْ تَكُنْ فيا 
ع ادن اعدو ( شكل ؛:) 


ع تلساءل ماعءد) 


:عهء5 (16صواة) لمعم لوعتففوك زلروء عاعء) 
(516او) لمعم لمعتمموك نزاروء 


7ع .711 221/77107115716 لتافتسقسصتاط عاعع) 
النَزْعَةٌ الإنسانيّةُ عِنْدَ اليونانٍ (.لنه) 
يعدن التذهث الإنساق بالمذعل الأول 
إلى استيعاب الفْنّ اليونائي الذي يستند إلى 
القاعدةٍ التي تفترضٌ أن أَيّةَ وجهة نَظَرٍ إنسانية 
تنطلق بالضّرورة من إيمانِ يجَمال الحياة 
وَوُجوب الاستمتاع بها + وهو مَؤْقَفَ يتَعارَضُ 
تَعارضًا مباشْيرًا مع فلسفةٍ الَزْهَدٍ في العصور 
الوسُطى التي تؤمن بانّه لا وجوة للخير الحَقٌ 
إل في العام الآحرٍ فَحَممْبُ ون مع الكنيا 
ليست عر شاك ينْصيبُها الشيْطانْ للإنسان . 
ومن ُ كان الإنسان وبيئته هما مُوضوع لفن 
لدى الإغريق ومادّة دراستهم . فدات 
1 فيدياس 125لنطم * في إنجارة مبتى 
اليارثينود «ممعطموم * الفريد بكل مازانه 


15 01532131 عأع0016 








والمعابد والقصور . فإنه لم يبق أمامنا إذا أردنا 
تحديد ملاع التصوير الاغريقي إلا أن نتّجه نحو 
الأوافي الخزفية المصورة . ومع أن صورها 
ليست تموذجًا أميئا للصور الجدارية » إلا أنها 
البديل الوحيد الذي يمكن الاطمئنان إليه عند 
0 مستوى التصوير الاغريقي بكم الصلة 
ثبقه لني تربط تصوير الأواني بفنون 
ا الأخرى وتجعله يعكس لنا نفس 
لا انه كانت سيل بال الفنانين 


كوا بوكر ينا د السدري للد 
المشاكل ( انظر 085امنهم عكها ) 
لسالعية 


0 © 6ئاي1711أع12 عتاوتسطاعع) عرناملتاعد عاعء:2) 
(كا31) علأوع6جع ء«لاامالا0د 

تْبيةٌ التّحتٍ الإغريقي 
نْقسمٌ مؤْضوعات النَّحْت اليوناتي إلى 
نؤعين : نوع يصوّر أساطيرٌ اليونان وقصص 
أربابهم ورباهم وماثر أبطالهم ؛ ونوع يصور 
حياتهم اليومية كالمُسابقات الرياضية 
ومباريانك: المضارعة وأشوال النساء مع 
أطفاههنّ وخادماتهنّ والنّائحات حول القبور » 
على حين لم تُصوّر المعارلك التاريية التي 
تغلة عي ١‏ كنا في الفن لوالا جور 
ثم الروماني فيما بعد إلا نادرًا ؛ وعندها لم 
تكن تضور عل أننا اوداك يونانية معاصرة 
بل في إِطارٍ الصّراعات ور بين الالهة 
والعمالقة لإطء56018دعزع * أو بِيِنَ الإغريق 


- 


والأمازونات /إل[1112201101112م * أو ل 
والقمطوري 

ومع نحلول القرن 
الخامس ق.م بدأت الدّولة والمجتمع تخرج 
بالشّماثيل الشخصيّة للأفراد المرموقينَ من 
الدُور إلى الأماكن العامة » وظلٌ هذا التّقليد 
شائعًا حتى العصر المتاغرة ف عناوتمء1اء281 * . 


اللأابيث طائمة.[] * 


21110112117 1امع 0 * 2 


واستخدم الاغريق في ئحت تماثيلهم 
500 9 2 8 
والطين المخروق " 22-018مع] * والخشب 
وَالذّهبَ والعاجج وَالحديد في بغض الأحيان 34 
غيْرَ أن التَماذْجَّ التصنتوعة الزردالا خام و والحتجر 


©ا سم 


ا يه 








(شكل 56) 


فلم يِب إلا القَِيلُ من مُنْجزاته التي لائشي لَنا 
بأكثر من لَمْحةٍ مُوجَرةٍ عن جَوْهرٍ المَنَّ في 
ذلك العَصْرٍ . ومع ذلك تَشْهَدُ المصادرٌ الأديية 

على التّقُدِير الكبير الذني كان يخظطى به 
0 لدى الاغريق » 5 تُشيد يشهرة 
اعضو رين وتسججل العبارات اله قدت ف 
مَجال القّنَاء على أَعمالهم مما يرجح أن فنّ 
النُصوير كان على قَدَمٍ المُساواة مع قَنّي 
العمازة والنحتك + 

وقد ذاع صيتٌ اثنيّْن من المُصورين 
خلال القَرزن ه ق.م » أوهما هو بوليغنوتوس 
ونؤممعلز[ه0 * وثانييما هو أبوللودوروس 
. ما كشفت أَغمال التنّقيب 
في برغامون التأغرقة عن أن الجدران كانت 


]لمم * 
مُعَطَاة بلوحات مصورة وَبعْروقٍ متعدَّدةٍ 
الألوان تقليدًا للرّخام » وَتَدُل القِطّمُ المُتنائرة 
و 5 ٠.‏ 4 إن 1 
التي وجدّت في الاسواق 500 والقاعات 
2 8-6 م 9 م 
البو غامكينَ بالألو ان الزاهية . ويكاد إجماع 
المؤرّخين يَنْعَقِدُ حَوْلَ القيمة الفَئْيّة للصوَرٍ 
المُسْتَوْحاةٍ من المصادر الأدبيّة » كلمناظر 
مَناظر الحياة اليَوْميّة . وإذا كانت الألوان قد 
باستثناء حالاات نادرة من الابنية والفائيل 3 َك 
ات ماما" التصاون'. الجدارية مر الأروؤقة 


وَغَرْسِها في كل شيء» عَبّراعنها الإغريق 
بالجرص على الشّكل وتأكيده ومن لَمّ على 
الحافات المحرّطة التي رن الشكل وتحدّدة » 
عا لى حينَ ولع الفن الفارسي على النّقيض من 


1 
3 


ذلك بكل مايشع بالالوان والبريق يتانق 
لدعت والضنياء ما ور عن الاحساس وفقا 
يه على الإنسانٍ . فقد 
المنافك اماف .قوق الأام 
تكشف للقلب عَبْرَ ارتعاشة 
تصوّفيّة عن مَعْرِفَةٍ لايد ركها العقل المجَرَّدُ . 


لقواعد لا تزال 


الغامضة التي 


ك6 7ع كلام 2201315 [8)ساعتسقدره عاعءر 
الصيّمْ الرُّخْرفيّة الإغر يقيّةُ 006000 
(3115) 
يرع فنّانو الاغريق إلى جانب الرّخارف 
المَنْحوتة للكائنات الحَيّة في صنْع القوالب 
والوخدات: - الرخرفيّة المحردة عل شكل 
شرائط مُمْتدةٍ تَحْديدٍ الفواصل يِيْنَ امطح 
العناصر المِعْماريّة الهامّة مِثْل العَتَب والإفريز 
أو العَناصر الختلفة للكوزنيش تفسيه » وذلك 
لأن العيْنَ تع ول ما نع على مُخطوط التِقاء 
الأمنطّح وخخاصة إذا ما كانت هذه الأسْطّح 
متباينة الألوانٍ . 
وانّخذتٌ هذه الشرائطً شكل 
العقَدٍ والفواصل على شكل البَكّر هصة 5620 
[ء: » وَرَخارف وَرْقٍ الشجر والستهُم 1 
أمتقل كمه ) ورخارف البيضة واللسان ع6 
عناع 02 320 2 وماك أنُصاف الدّوائر 
والفواضا: عل كل البحوية 
225 1 النّباتات المُجدولة أو 
المتعائقة » والمر اوح التَخيليَة دااع صلم 2 
خارف الخطيئة ابي لا تزال 006 قمة 
راث الإنسانيّة الزخرفي والتي عَمَّت العمارة 
الكلاسيكيّة حبَّى ينا نظرًا إسلامة المنطق 
الذي 0 رف باسم ومع7ع . منبها 
الرّخارف الثونيّة والكافيّة والرّخارف التردية 
والرّخارف 


الورّيدات 


امقر نكا وا ارفص براه 
الحلزونية مع0موعدم والزخارف الذرفيلية 
المتموّجة وَرَخارف حزمة الغار 


الشجر' الاقوبية: المجووة : 


1115 
وَزْخارف أؤراق 
لتصو يٍِ الإغرِ يقي #ستاسلهم اع 
(5ا31) 1/6و 2ع .لل 261711176 

عانى التُصْوير ‏ من بين كل الفنون 
الإغريقية امرئية ‏ يسْطًا من تلخريب لمن » 


أللاة 810111 


لعدم تقيّده بأوزانٍ إيقاعيّة سوى أوزان 
الكلمات نفسهاء ولعدم اعتاده على 
الزّخارف الموسيقية المتمقة 18«وناعم * التي 
تدور حَوْلَ الأنغام الأصليّة في الميلوديّة والتي 
كانت قد أَديِلّت في الإنشادٍ الكنسيّ 
البيزنطي . وبهذا أسبغ غريغوريوس على 
افوص المسيحية رَسوتحا زادها تدعيمًا » "ا 
احتفظ بأقدَمها وهي طقوس الساعات 
صَلوات السسّواعي ] 105 186 وترتيل 
المزامير 1 السلبوة ا 1 وعتلمسلقوم 
والأناشيد ومتموط ثُمّ طُقوس القدّاس 
هدم * . وتقوم الصلوات اليوميّة على ترتيل 
المُزامير المُلَحّنة [ اليصلمودية ] أُسْلوب 
لتر ديدات 8 7655011502131 * وب 1 سلوب 
المجاوّ بات ع«زهمنة [هصمطمنتصة * وهو 
ابوث الذي 3 ص بالأديرة السورة 8 
والذي: بدأ بمجموعتين غنائيين من مناطقٌ 
صوتية مُتَعارضة ٠‏ تمثّل الذكورٌ مجموعة من 
الأضوات الٌليظة وتمكّل الإناث أو الغلمان 
كموق الامتراك ادف وق اع «الأمز 
بتكيل المجْموعََيْنَ من الذكور ( انظر 


أمقطء سمهتوه طدرك ) . 


سبَكيّة الأقع 
(ؤأتة © .طعتة) .ل ء 87111 

طاقة مِنَ الحَجّر أو الْرّخام أو الجصّ أو 
ا تصميم زُخرفي هندسي 
مُفَرّ غ » كانت تُرَيْنْ القباب والمناور » وتعلو 
امحاريب في المساجد والقاعات . ( انظر 


9الإأوسقط: ) (١صورة‏ 588 ) 


(قامة) كر (.ء) عالتووارع 
2 ه و 0001م 2 
القَصْويرٌ بِلَوْنِ رماديي يوحي بالتتوء 


© ولا320391© :ع5 


(عسذاأنةه؟ 2055) :النطه؟ (لعستمعع 02) سأمعع 


(.طاعقة) كر ءازع 0”0 4 ع6ئ1هم00 


العَقَدُ المُتقاطع , العَقَدُ المُتصالبٌ ء القَبْوُ 
المتقاطع 


َع من التي مترئّبٌ على تقاطع. الزّوايا 
القائلمة لِقَبْوَْنِ 2-0 اعتنوط 
72115 ذوي باعي وار ير ا وتُسمى 
أقطار المر 0 امع عددها: اقطاك م بع 
القبَوَيْنِ | نين والتي ثرى من أستفل 


0 لمع ٠‏ اشيقانا من تُسمية خط 


1091 


لاسيّما رجال الدّين من كهنة الإله ديونيمسوس 
الذين كان العرض المسرحي يُقام احتفاءً بهم . 

وتمتدٌ أمامٌ المُدرّج المنحدر ساحة مَبُسوطة 
على شكل دائرة أو نصف دائرة أيضًا تخصّص 
للرقص ويسمونها أوركسترا 05602 أي 
ساحة الرّقص . وفي وسّطٍ هذه السّاحة كانت 
ثمّة مائدة تلتف حَوها 1 الغناء وترم * 
التي لم يكن أفرادها يَزيدونَ على اثنّي عَشَر أو 
حمسة عَشَرَ . وإلى الخلف من تلك الساحة 
جدار يسمونه المنظر 51686 يواجه النظارة 


ول تكن أرض المَسْرح مقسّمة إلى مناطقٌ 
للكوروس [ جُوقة الغناء ] والممثلينٍ تفصيل 
بينها أستار أو حواجزرٌ » بل كانت 2 ل 
وإن جرت العادة على أن يتْغْل الكوروس 
مكان الصّدارة من أرض المسرح بينا شغ 
المُمْثُلونَ لفيا , 

ولم تظهر مِنَصّة المسرح المرتفعة إلا في 
بداية القرن الثاني ق.م حين انكمش دو 
الكوررس ف بناء رسام ٍ سادت 
ظهور هذا 5 النذيد: ابكرم بعطة 
الجيل االلميكانيكيّة البسيطة التي لم تغرف 
وظائفها على وَحه النُخحديد ٠»‏ والتي يُظن 8 
بعضها كان 5 من رفع المُمَثّلِن الْذَيق 
يُوْدُون دَوْرَ الآلهة في القضاء ( انظر »ع 5نا»ك 


قستطعة م ) . 
التترتيل الغرٍ يغوري أسفطء سمترمعء:) 
0711© 12711 - 2171امر أشسقطءع ٠‏ ستوام 


(.005؟) 1(ء01ع76ع 
وجل بغلية اطهر بن اراس القرن بحم : 
بالكنائس الغربيّة ابتكره البابا غريغوريوس 
الأول إممع66, (00.٠:ه ‏ 50*54 ) الذي 
رع تننيا طوس العيادة وأضاف 
إصلاحات ف إلى اول ال موسيقى الدينيّة . 
وقد لعب التّرتيل الغريغورثئي دَوْرًا في تَوْحيدٍ 
موسيقى الطّقوس الكْسيّة التي كانت تختيف 
باختلااف البلدان لانقطاعر المواصّلات 
واستقلال القساوسة بكنائسهم وَصُعوبة حفظ 
الألحان وتناقلها في غيبة التذوين الموسيقيي 
الذي لم يكن قد طهر بعد ٠‏ وسُمي الترتيل 
الغر 000 بالئّر تيل المرسّل ؛صفط -منهام * 








لسرقتها أغرى البرونرٌ كذلك بإعادة صبّه من 
جَديد واستخدامه عند الحاجة إليه » بينا أى 
ادا على تمائيل الحديد . 

وكانت تقنئة تنفيذٍ التّمائيل الحجريّة في 
العُصور المبَكرة تَجُري عن طريقٍ النّحت 
المباشر » فلم تظهر طريقة تحُديد النقط 
مع العَصرٍ 
الْرُوماني ارس اليد لت مكن با حاءة 
النموذج المَطَلوبٍ يد عدَّة مرات 
باستخدام قالّبٍ معدٌ ألا . 

واستخدم الإغريق من الأدوات المنُشار 
والمتّقاب والدّقماق ومختلف أنواع الأزاميل , 
وبينا استُحدث المِئْقاب المتحرّك في القرن ه 
ق.م» كان المئشار مَعْروفًا منذ عُْصورٍ 
مبكرة . ولما كان تَقَلُ كُتل الأخجار الضّحْمة 
مُشْكِلةَ بالغة التّمْقيد وقتذاك كانت التُماثيل 
تُقطعٌ في المحاجر وَفْقَ أشكاها 
لْريئة » ولا تزال بَعْضٌ هذه التماثيل غير 
المكتملة باقية على حالها فى جبل ينديايكسوس 
وني جزيرة ناكسوس ووينها( . وجا المَثالون 
إل تخت بَعْض أطراف الجسد مُستقلةً 
كالرّؤوس والأذْرٌع المُمْتدّة» ثُمّ بيت 


0 العللامات 200 مسعملمم إلا 


المنْصّهر مع 00 0 الأخرى 
بالأسمنت . 

وكانت اتفائيل ا منحوتة من الحَجَر الجيري 
أو الرخخام يطل بالألوان التي اختفى مُعْظَمُها . 
وقد لحأ اليونانيون إلى إضافة الأحجار المختلفة 
إلى التمثال » فيكفتون العينين بِحَجَرٍ ملوّن أو 
زُجاج, أو عاج ٠»‏ وَيشكُلون مُحصلات الشتّغر 
من المَعْدن ء» ويجملون التّمائيل بالتّيجان 
والأكاليل والقلائد ا والأقراط ٠‏ وبا حراب 
التقدية الراك وعم الخيل التي الم يتبقٌ 


لنا الآن منها ميوى ثقوب الوّضّْلات . 


12215 عاعع2) 


هدو 2 
الفسرح الأغريدي 
(دسقعل) 0 11160176 
. و 3 
كان 0 اليوناني ل يععمي 00 ربوةٍ 
دائرةٍ 1 1 : 0 الَظَارة نين 
75 7 4 

كانوا الخو مايقرب من اربعة عَشّر الفا » 

لايفوت واحدًا مهم شيء . 
وكانت الصفوف الثلاثة الاولى لعلية القوم 





غواردي . فرالشيسكر معوععبيوع؟ ,تلمعن© 
(١١لا١ 1 ١/5”‏ ) (15هة) 

مُصوَرٌ إيطالي بُنْدُقكٌ بدأ حياته الفَّيّة 
مُصَوُرًا للشّخوص ثُمّ كرس نفْسَهُ منذ عام 
لقطوير مشاهد اندي مُخحنمًا تهج 
كاناليتو هعلهصه * وَمُسْتَجِيبًا لرُوّار المدينة 
الرَاغبينَ في الظَمرٍ بِصوّرٍ لها . ومع أنه أبدع 
في تَصويرٍ الشخوص سلوب ال وك وكو 
وعمءه: * الا إنه الم يُصل إلى مرتبة شقيق 


2 
-ٍ 


الفئّان تيبيو لو و1ومع51 * . بطبيعة 


ع 
الحال . ثما ابقى لمشاهِدٍ البندقية وبقيّة جَرّر 
البحيرة الشْنَّاطيّة 128008 سيمة إنتاجه 


© اس 


روجته 


ل ل 
المباني الشهيرةٍ ومناسبات الأخفال الرّائعةٍ مغل 
كاناليكو فَحَسسْبُ بل الْفسَّحَ تطويره لتزوات 
مغماريّة تَطعٌ أطلالا ذات لمساتٍ تال 
بالحَيُويّة وبالحسٌ الرّهيف بِالجَوٌ المُحيط حَنَّى 
تكاد تكون انطباعيّةٌ . 


) *”14٠١٠ (صورة‎ 


غُو ذيا (.انه) ه2106 001068 

علا عَرْشُ السسُومريينَ الجُدد في مُنْتقصف 
القرن ١١‏ ق . م ملك يعى غوديا ( ٠١٠‏ 
ق.م ) لايقل عن سَلَفِهِ أوروكاجينا 
قنع انمتا * شَأنًا فَأعادَ للَجَشُ ما فَقَدَئّه إذ 
شاد المعابد وهيّاً للأهلين حياة تتّسم بالعدل 
والأشية ع فالتف: حر له لاسن :والسوه سين 
انُخذوه إلهًا بعد مَوْتهِ . ونجد نقشًا من تُقوشه 
التي عَثِرَ عليها يقول : ٠‏ لم تكد سبع سنين 
بن جين تلط عل انتري الخدم 
والمَحُدوم والعَبّد بسَيّده وَامنَ الضعيف شر 
القوي 4 وعد تمائيل هذا الملك أرْوّع ما 
بي من فنْ النخت السومريي". وقد ظل تحوًا 
من خمسة عَشَّر عامًا يرفض حَمْل لقب الملِكِ 
مكتفيًا ب م لخ ( أي الكاهن الذي يل 
المَلك في مُنْصبهِ ويتولّى المهامّ السئياسية 
وَالدينيّةَ معًا . وقد بعل غوديا من لجش 
مُنْتَجَعًا ثقافيًا فريدًا وملا قصورها ومعابدها 
ومرافقها العامة بالتحف الفَنّيّةِ وَخاصّة بتاثيله 

ورك 6م ٠‏ وا لاه 

التي تعد اروع مجموعةٍ نحِقث بإشراف 
رَجْلِ واحدٍ وفي مَدينةٍ واحدةٍ . وكان حَريصًا 
على أن يُصّوّر في الكثرة من تمائيله واقفا 
مَلمومٌ اليَدَيْنِ في جميعها مالا بَيْنَ يَدي 
الآلهة في تواضّع المُواطِنِينَ البُسطاءِ وإن بدا 
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لماح ” "تهات الكلنة ومسل قد 
اوه يه الأمكتاق 4 واتماط غرية 
من المَخُلوقات التي لا وجودّ لها . 
كذلك نرى الكثير من العراريت َوْقَ 
المَباي وقد تَدَلت من افواه مِثْل هذه 


'حاميدة أو دَفْعًا لِلشْرٌ 
مُجَسنَّدًا على هذا النَّحْو . وعندما نُحِنَتْ 
٠. 5 .‏ 3 

هذه الاشكال الغروتسكية على الخشب 
حَفْرًا ولاسيما على قوائم الكراسي في 
الكناتين والكاتدرائيّات» كان يراد منا 
الْتْلابٌ لرحمة الله ضسّميت 
5 . 


؟. كم تُطَلَكُ هذه الكلمة على كل قطعة 


بر 5 2 1. 
رححرفيه فنسيهة جاءت على تمط الاآسلوب 
هه 


السابق . 

* . وكذا تُطُلَقُ على أي شخص أو على أني 
صِيعًّة جاءت على هذا النخو . 

؛ . وتُطْلقٌ أيضًا على أن شيء يجي مُمُشابهًا 
يلت رس لاطا لا حار 

ه . وأخيرًا نطق على كل ما هو شاد غَيْر 
طبيعي أو غَيْرُ مالوف أو غير مترقب » 


لا يُضاف إليه من تشويبات أو عَلَوٌ 
لافت . 


تشكيل المجموعات] :رع 71ءم/ا70ع عسأمسممع 
- - 2 
فوق اللوحة المُصور (ماجة) كع 7لاوقر 06 .71 


غرونيقالد . مائياس كعن)3]9 ,فلوسعسنء 
1450 سلموهطا) 0 

أَعْظَمٌ فنَان ألمني القدامى بامستئناء ألبرخت 
دورر 21015615 * » واغظم تصاويره هي لور حة 
اليكل في أيزتمابم بالألزاس التي تضم مرلْسلة 
أجمل الصّور مُحَتَوى وَفنَا : تشول 
البشارة وَمَوْلك التبيح. وَطْليَه وَدَفتَهُ وبق 
المُسيح » 0 الأسيانة © 
الملائكة » كا تَضُم مشاهِد من تَجْرِبةِ القدُيس 
أنطو نيوس لإدمغهة .56 وَزِيارَتهِ للقدّيس 


نَشيد 


يولس الناسك في الصّحراء . وعلى العكسء 


من امار دورر لم تمس عرويفالك روح 
عَصْرٍ النهضة . وَمعٌ ذلك حَققٌ باسلوبه 
الخاصّ رُوّى قَنيّةَ لم يعْرفها النُصْويْر من قبل 
من حَيْتُ الجدّةٍ المأساويّة وَالقُدْرةٍ على 
اسنتمالةٍ الثفوس وَالتّقَمُْصٍ الوجدائي المُثير . 


تف 





تايل سَطْح. فَخحْذْ الإنسانٍ مَع البَطن في اللغة 
٠.‏ 3 


الا جليزية 





العقد المتقاطع 


(شكل 55) 


غروتسكيّة 
(كأتة) .[(20 ملاوكع701ع (5©9ع]50ع 110185 
1 اله 2ه و - -م6. ه” 
اسلوب تصويري وجد منقوشا عل 
جَدْرانٍ الكهوف الطبيعيّة وفي اطلالي المباني 
2 ع م 
الزومازيّة القديمة . ومن اجل هذا غلبٌ عليه 
اسم عدودءم2ع المشّتق من كلمة 7008ع 
- 7 
الايطاليّة التي تُعْني الكَهْف . وقد امد 


5050 :.11) عتاويقع )ممع 


ثنا 
5 2 3 5 
حَمّامات تيتوس 15ا]11' والقصور الرومانية 
و 5 يلض 7 
القديمة بكثْرة من هذه التّماذج التي اطلقتٌ 
عنان الخيال لِفَنَاني عصر النهضة الذين 
حاكوها وأضافوا إليها في مجالات التَصُوير 
والجليات المِعْماريّة . 
ويحمل هذا المُصْطَّلحٌ المعاني التاليةَ : 


ل وهو هك 


١‏ . فن زرفي نُحْنًا وتصويرًا وعِمارة يتميز 
بتصاويرٌ ‏ أو منْحوتات حَحياليّة غريبة 
للإنسان أو الحَيّوان أو لكائنات حُرافيّة 
لائمْتٌ إلى الواقع بسَبّب . وتكون عادة 
متشابكة تُمازججها أشكال نباتيّة وَرُهورٌ 
وَيْمارٌ وأكاليل وماشابهها في تُكُويناتٍ 
مُهَجّنة شاذة عَجِيبِةِ . وهي وإِنْ كانت 
مُستّساغة فيا غير أن فيها غلوًا في النّمُويه 
أو مُجاوّزة الحَدَّ فيما هو طَبِيعي أو فيما 
يخالف الواقع مما يَخْرجٌ به إلى العَبَتْ 
المازاعن.. أو القت المفيق “للسكرية 
والازدراء أو البشاعة المثيرة للهَول 
المع أو الكاريكاتير الذي يُحَرّك في 
افون الفكاهة واسدر تسطفه وغرافه : 
وهي مع هذا على جانب مَكينٍ من | 
الحبّكة الفنيّة . وَمثال ذلك المنْحوتات 
التي تَتَحلَى بها واجهات الكاتدرائيّات 
والككنائس في العُصور الوْسْطَى من تمثيل 


ا 


« غيرنيكا ) بإقلم الباسك قاذفاتٌ القنابل 
الأماية ساميرة للجثرال فرانكو خلال الحرب 
الأَهْلية الاسيانية . وقد نفدعا كلها باللؤن 

وَالأنيض وَالرْمادي فَوْقَ مساحةٍ 
ضََحْمةٍ 1/0 سم ٠6‏ .84 سمء ويََجَلّى فيها 
الخبير عن القعب العار ا العاساة 
وَالْرَعْبِ الرهيب » وإن لم يتين المشاهِدٌ 
المَعْرّى المّقصودّ من التُفاصيل الرمزية الدّقيقة 
لمُصارعة الثّيران . وكان محف الفبُون 
الحديئة بنيويورك يحْعَفِظ بها إلى وَقَسٍ قريب 


7 
الاسُودٍ 


ل ُقلث مُوْخرَا إلى جناحر خاصٌ بها 
بمنْحَف يرادو في مذْريد . 
غُويته (.آناء) هأدتام) 


أترة هئدية خاكية” اكد لفؤذها خوالن 
عام 4٠٠‏ إل كمال الهند بن ولا حير 
الحانجا 0 إلى : نَهْر السسند 5باكله1 ا 
العَربي ولك فيه ابرق غوبته (77* ل 
أن نض ب ِ 2 
06 م ) هي العصر الذهبي أو الكلاسيكي 
للهندٍ القديمة ازدهرت فيها الفلسفة والعلوم 
الدّيِيّةُ وَالفنُونَ وَالعُلوم . 


الغُوتِيُون 


نات 

(.آنك) .امام لياع 1ع 16 آ2ظ 
شعبٌ جَبلي در من صل زاغرو ‏ 
عيلامي ) كان يعيش في الجزء |الأؤسط من 
حال راعروس © وهو الدي أمنقط حُكُمّ 
لمر ال كد حينا أغار رَ على مِنْطقة 
ما بين الثهرين في أواخزل الألف القالث ق.م )2 
واسترطن” الملطقة تيون الزات. /الأصتمن والرانبا 
الأكبر . ا 0 


م 
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2 - إن 
يؤيُدون الأويرا الإيطاليّة » وبَيْنَ الذين يؤْيُدون 


المهرجين ») . 


« حرب 


2 و 
الفتتان الضيّف 
: (3تتتكل) 65671121107 جع 1( 
1 4 2 7 ررال مهنع ادم ©« إلى 
ممثل بالغ الشهرة يودي دوره بدذعوةٍ من 
أحد المسارح. أو الفِرَقٍ المسرحيّة 


الاء 21 22351 أمعتاع 


عأوعة'/ عتتاستهم 01 اممناعد سهتنكسآ أمعوزه 
(قاكة) 72لا !ةاعم 06 31 [ا 6 
مَدْرَسةُ عُوجارات الهنديّة للتُصوير 
ازدهرت في غوجارات غري الهنْدِ مَدْرسة 


لتزقين المّخْطوطات من القَرّن الثَّالتُ عَشْرَ 


3 


حَنّى السّابع عَشَرَ تحت رعاية الجينيّين 
( انظر «موتمنول * ) . 
تُسجيل مِتَمْتّماتهم على صفحابت من سَعّفات 


وبدأ الفنّانون في 


النَخيل » ولكن ما ليث الوَرّق أن وفك من. 


فارس ليحل محل هذه السسّعفات في صيناعة 
٠ 26‏ وجميغ بطو لالت هذه المَدْرسة 
ذاتثٌ صوص جينية مَرينةٍ بِمْتَمْنَماتِ درت 
بألوانها لزّاهية بعد أن استُخدم الذَّهبُ 
واللازوردٌ يسّخاء . على أن السنّمة اللافقة لهذهٍ 
المَدْرسَةٍ هي رَسْمْ الشّخوص في وضلعةٍ ثلانيّة 


الأزياع. »؛ وقد جحظت الو من الوجوه ا 


التي تمرك عاد بالأيف البارز وَالذَّقنٍ 
الواضح: . وما إن ل القرن السَادِسَ عَشسْر 


حبَّى ققد هذا الأسلوبُ شعبيّه وحَلّ محله : 


مايعرف وف مَدْرسةَ راجيوت انامزه2 * 


8م 01 501001 (صورة ”55 ) 
غيرنيكا (2205) لعأتمع نام 


َ: 1 
لوحة الْجَزها بيكاسو مووونط * عام 
ره بير 2 4 8 
307 يَرَمِرُ بها للدّمار الذي الحقنّه ببَلدةٍ 








72 00 7 و 
واثمًا الّعَةَ كلها مُرتديًا ثاب الكهانٍ . 


إأغرتشينو ( الأخرّل  )‏ 1 ,مسف»م© 
)١5551١691(‏ (لمعرعاسندوم) 
(قاعة) 


0 . 1 -5 2 
هو اللقب الذي اطلق على جوفاني 
فرنشسكو باربييري احَدٍ مُصوري مَذْرسة 


يولونيا الإيطاليّة » الذي لق سر أساتذةٍ 


التَصُوير البارو كي مول ور والبندقية 
وبولونيا مبتكرًا اسئلوبًا ينبض بالقوٌةٍ بَعْدَ إفادته 
من دراسة اال كاراتشي 0032 * 
وكاراقاجيو 2160 * وغيدو ريني 
نصعظ 1ك . (صورة 5854 ) 
حَرْبٌ الْمُهِرْجين كمهككدهط 35 ع«بعمع 1 
(.2215) (1100185ناط 01 02 (.11) 
لم تكن الأو زات لو 3 عتمام * 
(و كسم م0) الإيطالية المبكر ف أعينا 
مستقلة بذاتها » بل بدأث فواصل , 0 
وغيره من فصول ) الأوبرر الجادٌة ( للترويحم 
عن المشاهدين . وليس ثمة ثمة منها الآن عير 
الأوبرا الهَزْليّةِ التي تحمل عنوانَ ١‏ السّيدة 
الخادمة ) همه2لهم -هبيء5 12 79 )١‏ 
للفنان الموسيقي برغوليزي 1ذوعامعمء5* بعد أن 
نضحت تلك الفواضل وَحَدَتٌ وخْدَة كاملة : 
وكانتٌ هذه الأوبرا الزليّة و السيّدة الخادمّة » 
007 000 : 
هي المثال الذي احتذاه الفْرَنْسيون بعد أن 
عُرضتٌْ في باريس للمرّةٍ الأولى في عام 
745 وللمرّةٍ الثانية عام ١1757‏ » فأوحت 


إلهم بتقديم الأوبرا الهَزْليّة الفَرَنْسيّة ٠.‏ ما 


كانث سبيًا في إثارة معرّكة جدليّة بينَ رجال 


الأدب امه ا لا الوسفيت الذين 





«يُوأيبوس قيِْصِرٌ في مصر» 
و« رودلندا ) ولمزاءعله20 » و( بير ينيكي ( 
ف وابوليوس<قيضل 8 و91 أور ادق 11 

الأخيرة نحو 
الدينية 0 الأوراتوريو ( 


واتجه هيندل في أيامه 
المسرحياث الغنائية 
0230110 * 2 0 أل “كيين أحدله هو أله 
جعل نصّها إنجليزيًا بعد انفضاض الّاس عن 


أوبراته الناطقة ا . وقد حققت هذه 


المكابي ) 5ناعهطهع21320 085نال و( إستر ) 
و١«‏ شاؤل ) انوك و« يكلشاصر ( 
و« شمشون») و« سليماك » 00 
و١‏ تيودورا» ويقتا وطغطمع[ .» و «بنو 
إسرائيل فى مصر » و ١‏ أوراتوريو المسيح » 
التي لا تزال موسيقاها تحظى بشهرةٍ واسعةٍ 
حتى اليوم . هذا إلى جانب أعمال غنائيّة 
1 3 3 / 
أخرى مثل « أكيس وغالاطيا ) و ( سيمليه ) 
أعاعدمء5 و ( عيد الإسكندر ). 
.م 0 

وكتبّ هيندل في مستهل حياته الفئيّة تسم 
عَشْرَة صوناته ووو * لآلة وتاحدة أو 
لآلتين » غير أن أبدع ماكتبه هيندل 

4 9 ظ .وله لاد دنه 
للأوركسترا الوتري هو الاثنتا عشرة كونشيرتو 
الكبيرة ووومعع 0نرععهه» * . وإلى جانب 
. و اك 6ه 

الكونشيرتو جروسو كتب هيندل من نموذج 
الك ونشيرتو للآلةِ الواحدةٍ التي يمكن أن تحل 
مَحَلْ الأو ر كسد وهي الأورغن . 


ل 
هفتواذ وَالدّودة صصوج؟ عط) 4صه 1134620 
(.طالام) عع[ أه 0ونه18 
جاء في شاهنامة الفردوسبي أن ابنة هفتواذ 
قد وجدت دودة داخل تفاحة أعانتها على غزل 


ارق 0 7 اعاديسن يعن لكام 2( 


البيّرة . 


هيندل ٠‏ جورج فرذريك المع ه11 
سنا ا ميد مف 

و0 ألماني اق ذرعًا ببلاط 
أمير فانوق اانا لذي كان يعمل عنده مديرًا 
للموسيقى واجتذبه حياة البذّخ في بلاط 
أمراء إيطاليا فارتحل إليها . غير أن إيطاليا لم 
تكن إلا وقفة في طريقه إلى لندن عام ١7١١‏ 
التي أحبّها وأ حسّ أنه يستطيع أن يودي فيبا 
دورًا في خلقٍ الأويرا حََلْقَا متطورا » وحيث 
انمث اندي الإنجليزية عام .١0710‏ 
وسّرعان ما عكّف على كتابة أويرا « رينالدو ») 
0ه ( 17١١‏ ) وصاغها في الأسلوب 
الإيطائي المشهور عن مدينة البندقيّة وفقٌ 
أسلوب الباروك القائم على استعراض المفاتن 
الصوتيّة والفقرات التي تَبْعَتُ أذن المستمع 
دون ارتباط بالحدث الدرامي » فقابلتها لندن 
بعاصفةٍ من التهليل قد يكون مرجعُةٌ طرافتها 
التي تلت في إطلاق مئات الطَّيورٍ في حديقة 
مسحورةٍ خلال أحدٍ المشاهدٍ . وقد يكون 
جمال لحان هيندل المسرحية » وقد يكون 
بسبب الأسلوب البهلوائي في استعراض المقدرة 
الفنيّة على الغناء . وتابع هيندل كتابة الأويرات 
الايطالية الطابّع ثلاثين عام قً فيا إقبال 
الئاس عليها . وقد اختفت أعماله الأويرالئة 
التي وصلَّتُ إلى سنَّةِ وأربعين عملا ولم يبد 
منها حتى اليوم غير بعض ألحانٍ شرج كل 
اللحن البطيء الحركة الشّهير الماخوذٍ عن أويرا 


و خشايارشا ) 5ع<*مع< . وأهم هذه 





هابانيرا ودع سوطوط 
(.غ1ط © .وناتتط) .كر ©6827:©7/ 

رقصة كوبيّة بطيئة ظفرت بشعبية واسعةٍ 
في إسبانيا وأقل منها في فرنسا » والاسمٌ مشتق 
من هابانا أو هاقانا . 


(.طاام) (ل«ممساط) عغل2 2 (0أناط) د5ع120] 
هاديس [ بِنُونُون عند الرُومان ] 

هو بق الأبناطين البواياقة «الروطاقة الاح 
الثالث الحزين المتجهم لزريوس 5ناء7* 
ويوزيدون «ملء205 * » وبالرغم من يم 
كان عادلًا مُفْرطًا في عدالته الصّارمة » تضم 
ملكتة: أشاعة لتعذيب ا غير أنه لم 
يكن عدوًا للبَّشّر ولا ميا للشرٌ والإيذاء 
ولا يعوق سعادة المحظوظين بل يكافةٌ الي 
ويعاقِبٌ المخطئين ومن ثم فهو ليس إِلهَا للش 
وإن بدا مهولا ومُروْعًا » ومعنى اسه اليوئي 
ديس ه206 أي الخفي أو الذي رم 
ول اين خلال التُطق شيئًا فشيعًا إل 
هاديس ولق يعض اللهكات + ,يسمي الغالم 
السفلي « دار هاديس » . و0 يشا الاخريق 
التحدّث عن الموت بل سمُوَهُ « الفراق » » 
فلا يُّقال عن البعض إنهم ماتوا بل فارقوا . ولم 
يكن لدى الرُومان إله للموت ومن نَم 
استعاروا الاسم الإغريقي « يلوتون ه» أي 
« الحو بالل يسن إن .روح خشوية زا 
الأرض وحاولوا ترجمته إلى ديس 5دءنك أي 
المقدّسات » 5 حوروا اسم زوجته يبرسيفوني 
عممطمعومء2 إلى يروسيريينا ومامئءومعط ١‏ 
ولم يضيفوا جديدًا إلى أساطير الإغريق عنه 
واعتقدوا أنه 1 عالم ماتحثت الأرض وم 
كر ل هافيس أذ تومه وليه القضناء بد 


ال 2011| 


لاه مهمه 


تَذرييًا حتى لم يَعُذْ لا وُجودٌ بَعْدَ عَصْرٍ 
التهضة إلا ف النادر . 

وفي الُصوير للدي تترجع المالة إلى 
أصْلينِ قَدِيمَينٍِ وما ييزنطي ٠‏ والثّاني ُوذكي 

كود التوع رارافيط امنا . وكانت | هالة 
البيزنطيّة يُرْسَمْ على شكل دائرةٍ تُكلل بها 
رُؤُوسُ الأباطرة والأبطال ومن إليهم » وحين 
اعتنقت بيزنطه العقيدة المسيحيّة شاعَتُ تلك 
الملة أيضنا بيْنَ المسيحيّينَ » ولم تكن في مَبْدا 
الأمر عَلامَ تقديس ا يِظْنُ البَعْضُ » فقد 
للع يا رؤوات أشخاص ا أعداء 
الع ا وفلت الهالة المكتيزة الاسلام 
أو عادعلت عنمر ا رحردا فحت ونتراها 
حَوْلٌ رُؤوس الأشخاص عامّة » حتى من 
يُمَكّل منهم أهريمن إله الشرٌ الإبرائم ني أو ساقيات 
الخمْرٍ في سوق مُكاظ بل والطّيور . على أن 
هذه المالة لم تلَبَثْ أن تركته ‏ اسعدارثها 
البيزنطيّة وانّخذت في التصوير الإسلامي 
شكُلا بَيْضيًا غَيَرَ طم الخُطوط يَبْدو وكانّة 
ككل “تارية: شان سيق فق الف الصيني 
والأسيري ان استعا المضورون لو 
المُسْلمونَ هالة اللمب مِنْ تصاوير بوذا . 


) انظر 5تاطتصتم :76016ناج‎ ١ 


هالس 2 فر ار ةم" ,ولو11 
١٠648١-ككك5١)‏ (15ة) 


مُصّوْرٌ هُوانديي نطق صورهُ بالمَرح. 
الفيّاضٍ » 00 على تنَصوير أهاللي مَدينتهِ 
هالم ) 0 المشاجرات بِينَ رجات 
الستادين والكاط المكمورين و واد الخانات 
السّكارى . وَوْفْقَ في هذه الصُور كُلّها كما 
اسع عليها حَيويّة وََبْضًا . وتَخَصّصَ هالس 
ل سم اليورتريبات » وعلى الزغم من أن 
فثْرة و صيته كانت قصيرة إل أنه ل 
ددا من : من أبرع, الصو الشخضِية في ا 
فنٌ التَصُويرٍ بعد أن يُمْسِيِكَ يتلابيب ادق 
تفاصيل مَنْ ْمُه من وَمْضية عَينهِ ولفعة كتف 
إل لانت لد بقاريء رمق أشْهَرٍ أغماله لَوْحة 
« الفارسٌ ليدم  )‏ 0 والاس بلندن ) 
و :9 البوهيمية م يوشم اللرفن 0 

) 7٠١٠١ صورة‎ ( 


حَمو ر لي 00181 30 113 


(.أنك) 011لا تدر هقر 


يطالعنا تاريخ بابل دمانزطة8 منذ أن بدأ 
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جدارية تُصوّر مشاهد لِلفْرْدَؤس البوذيي تر جع 
إلى عام 77٠0‏ , كانثٌ بالقاعة الذهبية بدير 
هوريوجي إزداو:140 . وكادت النيران أن 
تأتتي عَليِها في حريق وقع عام ١9149‏ ء غير 
أنها الحسنٍ الحظٌ قد صُوّرت فوتوغرافيًا أكثر 
من مرةّء ومع أذ ألراتها' الأضلية 'قدكوالت 
إلى الأبد إلا أنها تُعَدُ أحد أهمٌ المنجزات الفئيّة 

0 
المتبقية من هذه الحقبة . وهي محفوظة الان 
في القاعةٍ الجديدة التي شِيّدت خصيصًا 
مرضيها » ولا ل حب فيا نأك امد 


الذي يُميْرُ أي هَنْ بوذي . 
هالشتات (.آنه) ()112115)80) )غ2 أدال112 


قير :ل التمناة تمت رسيا نا : 
الحقنة الا نس عمد اللديد فى اررويانة كان 
فيها الانتقال من استخدام البرونز. إلى .الحديد 
واسيكناس لخو والأخذ ف الزراعة » ْم 
المهارة في صْنع المَخّاريات وأدوات الزّينة . 
هالَةٌ الرأس التورائيّة تعد 
(كاقة) (05لهط :.عات) .م 6ل/مهم 

المعنى اليوناتي هو فرص الشّمس أو ساحة 
الجرن المستديرة أو الّرس المستدير . وظهرت 
الخاله اق القرة المسيو ف القن الخايض وافضية 
ابكدانيا م المقاين :الا 
والروح القدس ] وعل 
كا تتشمل الول 


وَالقِدُيسينَ . وكانت المالة في الشّرق ترمز إلى 


والابن 


الْقَوّة لا إلى القداسة : 
0 رهز بصفة عامّة | 5 ولو أب 


ف بَعَْضٍٍِ مشاهد الثّالوث المُقدِّس قد تُجلل 
الأقانم الّلائة . وترمز اطالة- المربّعة إلى 
التشُخوص الأحْياء التي كانت مُعاصرة سّواء 
أكانوا من رجال, لين أو من غَيْرٍ رجال الدّين 
ليوات ٠‏ والأباطزة :و امتحاب+ +المظايا 
والهبات . أمّا الهالة المُسْتديرة المّألوفة فكانت 
عادة للعدراء مَريم وَالملائكة والقدٌّيسينَ . وف 
أواخر العٌغصور الوسطى غدت اطالة قرصًا 
ذهييًا ولا سيّما في القَرْنِ الرَّابعَ عَسْرَ 00 
اسم صاحبها عَلَيّها . وقد رسم قثّانو عَصْرٍ 
النَمُضة الالة فاضا ببنيطا فق ف اع الممنظور 
عباتناععمورعم* 2 وما ليثت الهالة أن 3 سيت 








كمّيات من الحرير تفوق ماتغزله زميلاتها , 
ففرح أبوها بهذه الدودة وترك عمله ليرعاها 
فإذا بها تملا البلدة كلها خيراا وبركة فنصّب 
أهل البلدة هفتواذ حاكمًا » فشيّد قلع حصينة 
فوق الجبل وبنى بها حَوْضًا حجري تسترخي 
فيه الدودة التي أخذت تنعم بتناول الآرز 
واللّبن والعسل حتى أصبحت في حجم الفيل 
مع مرور الأعوام : وأقلق وجود الدودة الشاه 
أردشير «نطووقم * فجرّد جيشًا للقضاء 
عليها وعلى هفتواذ غير أن الجيش عاد 
مدحورًا . فجرّد الشّاه جيشًا أكبر ووضعه 
تحت إمرته وقيادته وإذا بالذعر يُصيبه حين 
رأى حيو هفتواد الجرارة » وحين علم 
أردشير أن هذه الدودة “مق صنْع الشيّطان 
أْريمان » وأبذا بتكن ور الأ تاطيلةة: 
ل 
القلعة متظاهرًا بالرّغبة في التبرك بالدودةٍ التي 
يحيا بفضل خيرها . وحين اطمآن الخحرًا 
دعاهم إلى مأدُبةِ عامرةٍ فأخذوا يعبُون من 
كؤوس كَمرها حتى ثقلت رؤوسهم فحمل 
جرَّةً مليئة بالر[صاص المصهور ومضى إلى 
حوض الدٌودة التي رفعت رأسها متاهبة 
لتناول طعامها » فإذا بالرصاص المصهور 
دق إلى حلقها فتصرخ صرخة عد ها لقح 
من أساسها وتموت الدودة بينا يعمل اردشير 
يه في الشراس السكارى فتباوون» لَه 
يشير أردشير إلى جَيْسْه الرابض في مَحْبٍ قريب 
فإذا به يتقاط على القلعة ويقضي على هفتواذ 
وأبنائه ويستولي على البلدة . وتظُمٌ شاهنامة 
طهماسبي ١٠١5*“‏ المحفوظة بمئُسحَف 
مترويوليتان بنيويورك أروع مُتَمْدمةِ تصوّر 
هذه القصة . ( صورة وم7) 


(.اده) مطيله لط رز علماعقم لونععم مطادعاة 11 
جِقبةٌ هاكوهر ه54 ١٠لام)‏ 

كان الفنٌ اليابائي خلال جقبة هاكوهو 
تحت التَأِيرٍ المباشر لفناني أسرة طان م7 * 
03547 الفكدثة » إذ كانت العلاقاتٌ وثيقة د 
بين بلاطي الدولتَينٍ » ووقع الاختيار على 
مدينة نارا لتكون العاصمة الجديدة مما دفع 
حئيئًا بحركة التَشْييكٍ والبناء التي بلغ عددٌ 
المعابدٍ فيها وفيما حوها في وقنتيٍ ما حوالى 
والراجحٌ أن معظمّها كان 
مزينًا بالنّصاويرٍ التي الم يِب منها غير لَوْحاتٍ 


حكم أمرة هان شرع الفنانون يرسّمون 


بخطوط ممتدَّةٍ براح وبنفس الطاقة المتفجّرة التي 
انطوت عليها فنون أسرة ١‏ التشو ) نامط© * 
93519 »ومثلما كان العلماء والأدباء في كل 
مكان بالشرق القديم يدوؤنون نصوصهم فوق 
لفائف قابلةِ للطيّ والنقل من مكان لآخر قُدّر 
لفن التّصوير الصّيني فوق اللفائف أن يغدو 
هو الآخر فنا خالدًا باهرًا . وتكشف التحف 
المصورة المطليّة باللّك 1ا32 * من عهد 
أسرة هان عن تماذج للتتصوير . انذاك . 
والراجح أن اهتهام الفنانين كان موجها شأن 
كل الحضارات في بداياتها ‏ إلى تصوير 
أحداث الناس » وكانت تعاليم كونفوشيوس 
كناكناقم20© والفلسفة الطاوية «موزمة1 * ذاتٌ 
أثْرِ' بالغ على حياة الناس في الصّين » لذا كانت 
معللمُ التصاوير التي حفظها الزمنُ مستوحاة 
من الكونفوشيوسية والطاوية » ولم تكن 
المناظر الطبِيعيةٌ مم يستبوي فنان ذلك العهد 
المبكر الذي كان مشغولا قبل كلى شيءٍ بنشاط 
الإنسان من حوله .( اْظر ممكتصقك با كمه© ) 
وقد أخذ الفنانون في عهد هذه الأسرة 
يستخدمون أساليبَ النحت التي وفدتٌ إلمهم 
من الشمال الغريي » فنحتوا أشكالًا تخطو في 
رشاقة وسكينة » كا خلّفوا تماثيل منمنمة بالغة 
الطرافة للإنسان والحيوانٍ تبعث على الضَّحكُ 
كي تُودَعٌ المقاير . 


حَدائقُ بابل المُعَلّقة 


5 نر .71 6701715ز اما وطوظ 1ه 


00265 باع ه11 


.(لنهك) عرمإابرؤه8 06 

على نحو من مِثتّي متر من برج بابل 
اعطدظ8 ءؤه ععبنه7 * وإلى الشمال منه كانت 
قمعم لق طءناطء1< * أجمل مبئى من بيوته ) 
فجغل جدرائه من الآجرٌ الأصفر » وفرش 
ع ال طن اللي ولرقد وتان 
سطححه بنقوش بارزة مصقولة براقة » وجعل 
على مدخله اسودًا ضخمة من حجر البازلت . 
وقريبًا من هذه الربوةٍ كانثُ حدائق بابل 
المعلّقةٌ التي كانت تقوم فوقٌ سلسلة من 
المصاطب المتدرّجة طبقة فوق طبقة » وهي 
التي ذاع صيتها وكان اليونان يعدُونها مِنْ 
عجائب الدنيا السبعٍ و نا ا "إن 
سميراميس . ويحكى أن السّبب في إنشائها 


1036 


ليلا 

(.غاط) .آم ١‏ 7161715 

نَمّةَ وضعات. للأيدي اصطّلح عليها » 
ولراقص الباليه المتمرّس الح في تعديلها أحيانا 
بما يتراءى له لإبراز أسلوبه الشّخصي . 
6١‏ . شكلان لليد قبل أن تشرعا في حركة 
أرابيسك عنووء286ج* 
* . مشهد اليد أثناء التدريب على البار . 
. مشهد اليد في حركة أرابيسك 
2 

. مشهد اليد والكق متجية لى أعلى . 
5 و 0 
المبالغة في التكلّف . 
4 . نموذج لحرية تصرّف مصمُّم الرقصات في 
وضعة اليد الني تتخذها أيدي الراقصينن في 
باليه « بروميئيوس ٠‏ من تصميم ليشين 
وموسيقى كلود ديبوسي . 
8. وضعة أرابيسك عناووءطج,ج* سليمة 
تتح فيها الأيدي الوضعة السسوية : 
1 عا روسك ,كا الكل قي 
الانُّساق والتٌّناسّق . 


حم كه 


الايدي 





وضعات الأيدي لراقصات الباليه 
[شكل 51) 
4 5 :0 
اسرة هان كل 0:7:05116 038813 سوقر1 


١(5.؟”‏ ق.م ب 155١‏ م) (.1لنه) رمي 
خلال الإمبراطورية الصّينيّة الأولى تحت 


112--1311172آ1 





بصفحة من أيحد لمتحت الباق هراج 
الفاتح المشرّع ( وحمو هو اسم إِلهِ أموري » 
ومعنى الاسم ذو العم العظم ) . ولعل امتداد 
الزمن به في الحكم. كان مما أتاح له الفرصة 
مقط ورخف وما ١‏ نمز ف قرية نري دون 
١/459‏ - .هلا١‏ ق.م ) بالفرصة الهيّنة 
لِمَلكِ جادٌ وحاكم, مُصلح وصور الأمتام 
والّقوشُ هذا الملكَ العظيمَ شابًا يفيض حماسة 

ومواهِبٌ » فهو في حروبه يحسن الانقضاضّ 
ويِْنْ المراوغة + وهو أثناء الفتن داهية يقضي 
عليها ويقهرٌ خصومّه » وكان شجاعًا لايأبُ 
بانخاطر لم يخسر في حياته معركة خاضها . 
وإذا هو يجمع تحت لوائه بحكمته تلك 


وخصام وَيِهَيحٌ لها حياة امنة وادعة بما سن 
لها من قوانينَ وتشريعات تكفل العدل 
والمساواة يأتي على رأسها « قانون حمورابي » 
الشهير . ولم يكن هذا التُشريع إلا أثْرا من اثار 
حمورابي العديدة » فقد حفر قناة بين لعش 
والخليج العريي خفف بها من حدَّةٍ الفيضان 
الغامِرٍ للرافِدّين الكبيرين دجلة والفرات الذي 
كان يأتي في طريقه على الكثير من البلاد 
والعتاد . واستطاع ببذه القناة أن يمل 
مساحات فسيحة من الرّقعة الرْراعيّة . وكا 
شاد حمورابي القلاع شاد المعابد فجمّع بذلك 
رجال الدِّين إليه ما جمع رجال الدّنيا حوله » 
وكان كل مايجمعه من الضرائب ينفق بعضه 
في بيت سلطانه وتدعبم القازؤة وإكرار البعام 
إذ لا قيام لمُلك إلا بتحقيق هذا كله , ؟] ينفق 
فانتشرت في ربوعها القصور والمياكل . 
ولكي يربط مابين شاطئي الفرات أقام جسيْرًا 
ع 
لاحو كل منها يقلُونَ عَنِ النّسعِين تمحر هذ 
التهْر محمّلةَ بالنّجارة صاعدة هابطة » عرفنا 
كي كان ذلك لاسن معمدا.: 

وهكذا كتب حمورابي لبابل أن تعيش زمانه 
قبل المسيح بنحو من ألفي عام حياة رَغدة لم 
تشهد مثلها في الأزمان القديمة إلا أغنى البلاد 
وأرقاها . (صورة )7١١‏ 


حمزه نامه 


أممطءع؟ لهطاوساا :ع5 (واهج) وتررم-وجببرروير ‏ ' 
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تسكيييق مأملء5 وسمبرونيوس 561221011015 
عند تبر الرون ع#و«مط» ونهر اليو 280 ونبر 
تربيا ونام + ثم عير سلسلة جبال الأبينين 
وعمتهمعمم غازيًا إتروريا ودط:5 وهازمًا 
الرزوماني . 
ألفا من المشاة وعشرة الاف من الفرسان 
عندما التقى بالرومان في ا كاناي 
عقهةه الشهيرة 
للرومان لقي فيها أربعون ألما من الرومان 
حتفهم » واتخذ الغزاة من جثث الرومان 
جسرًا عبروا فوقه . وقد بعث هانيبال إلى 
قرطاجه ثلاثة مكاييل من الخواتم الذّهبيّة الي 
انتزعها من جفث خمسة الاف وستمئة وثلاثين 
ارما ووجانا! لكن. كرد برنرا. الاتضارء 
السسّاحق . ولو أنه اتجه فورًا بعد المعركة إلى 
أبوات زوع لاتحطفت له 1125 إذا ذقنا 


القائد فلامينيوس 5لانلت2 112 


. وكانت ل م 


ماذهب إليه بعض المؤرخين » غير أن تباطوٌةُ 
قد مح أعداءه فرصةً يستردٌون فيها أنفاسهم 
يحون فيها قواهم فازدادوا صلابة وعزيمة 
الاي فلم يكذ هانيبال يصل إلى أسوار 
روما حتئ عرف أن الأرضّ 2 يَعَسْكر فوقها 
معروضة 3 في الفورم الروماني ب بثمن غال 
دللا على ثقةِ الرومان من إقصائة عن 
بلادهم . وبعد أن حام بعض الوقت حول 
المدينة ارتدٌ إلى مدينة كايوا ودامة© حيث 
ركن جنوده إلى ارتشاف الملذّات والاستغراق 
في اللهُو في تلك المدينة الباهرة . 
اللْحَظة شاع أن « كايوا "قن ايحت يداية 


ومنذ هذه 


هزيته ع كانت كانتي بداية هزية الرُومان . 
ذلك 9 الرومان بع بعد معركة كاناي أصتحوا 
أشد حَذَّرًا » يا بث فيهمُ القائدُ مارسيللوس 
5نالاءعء1121 الإيمان بإامكان اجات ال هزيمة 
ببانيبال . وبعد جَدَل مستفيض في مجلس 
الشيوخ الزومائي استقرٌ الرأمي على نقلٍ ميدان 
الحرب إلى أفريقيا بيدف رَحْرَحةٍ هانييال عن 
أبواب روما » وعُهد إلى سكيبيو أل من تقدم 
بهذا الاقتراح بتنفيذه . وحين رأت قرطاجه 
الجيوش الرُومانيّة على شواطها 
هانييال على عَجَلٍ من إيطاليا فغادرها والدموع 
ِلْءُ عينيه بعد أن بت الرُعْبَ في قلوب أهلها 
' والتقى هو وسكيبيو 
قرت مدينة قرطاجه » وبعد مداولات 
ومفاوضات لم يتنازل أحدّهما للاخر فيها عن 


مدّة سعة عَشْرَ عامًا . 


المثيلة » ومع ذلك جاءت مُنْطَلقة الأسلوب 
00 الحمس التي تتجلى في قدرتما 
التَعبيريّة . وإذ كانت أسطوانية 000 
تكن ياجة إلا اليل من السلمال - 

الفرن . وإذ عدت هذه اقائبل كي تُشاقد 
من بعد فلم تكن ثمة حاجة | 
الحذق ». ولهذا كانت تُعدَ على عَجَل . موجز 
القول إن تماثيل هانيوا تمثل في جوهرها طبيعة 
لفن الاباتي أو هي في عرف البعض ‏ 
غموذجه الاصلي 2006م * 


هانيبال [ حَنِيبغل ] لوطتصمع11 
(.اته) 11000 417112 

قائلٌ كر َرطاجني شهير لعن تدرييه 
العسكريي الشاق في معسكر أبيه عات 


ارتحل إل إسبا ا نيا في مع 
التاسعة » ورضوحَا لمشيئة أبيه عامّده على ألا 


.هس 0س 


ثتفنيه شديدة 


111 ثم 


رضخ لاقامة سلام بينه وبين الرومان . وبعد 


وفاة لج تون قيادة الفرسان في إسيانيا إلى أن » 


عَيّن قائدًا عامًا 0 قَرطاجه ولا يبلغ 
الخامسة والعشرين من عمره . وفي غضون 
سنوات ثلاث استطاع إخضاعً “كل شعوب 
إسبانيا التي كانت تناهض سلطة قرطاجه 
واستولى على .مدينة ساغونتوم 528102012 بعد 
حمار دام تمانية شهورٍ )» وإذ ذ كانت هذه 
المديتة مخليفة لرومًا كان سقوطها في يك عانيبال 
سببًا مباشيرًا للحرب اليونيّة نونظ الثانية التي 
أبلى فيها هانيبال أعظم مواهب القادة امحتكين » 
فجنّد ثلاثة جيوش كبرى: أرسل أحدها إلى 
أفريقيا وترك الثاني في إسيانيا وزحف إلى 
إيطاليا بالثالك الذي كان قَوامُه ‏ حَسّبَ 
تقدير البعضٍ عشرين ألْف مقاتِل من المشاة 
وستة آلاف مِنَ الفزسان » وإن ذهب البعض 
إل تجاوز الجيش معة ألف ٠‏ وبلغ هانييال في 
زحفه اجبال الألب التنى كان اختراقها يُعَدٌ 
مستحيلا » فلم يعبرها أحد من القادة قبله 
سوى هِرّقل الأسطوري . 

لبعد تقان لكف ينا رتفي لت 
تسعة أيام . ومع أنه فقد ثلاثين ألا من رجاله 
شق طريقه في يسر حتى لقد عبرت أفياله 
الجبال دون تعرّض للأخطار . وقد تصدّى له 
الرومان بمجرد دخوله إيطاليا فأوقع ا هزيمة 


يرجع إلى أن نبوخذنصر حين تزوّج ابنة ملك 
الميديين وع27460 * خسن في زوجته حنيئًا إلى 
خضرة بلادها الجميلة وضيقًا بحر بابل 
اللافح » فبنى ها تلك الحدائق ليعوضها ما 
قانباني بو كانت المياه رفع إليها من الفراتٍ في 
أنابيبَ وتدقَعٌ إليها الماءَ الات تديرها جماعاتٌ 
الرقيق . وكان ارتفاعها نحوا من 5 معرّاء 
عطي سطحها بطبقة ثقيلة من الطّمِي بحيث 
يكفي لاستنبات الأزهار بله الأشجار . 
وكانت نساء القصرٍ تخرجَنَ إلى تلك الحدائق 
غير محجّبات | ذ كن في هذا المكان العالي بمأمن 

من الأعين » ومن حولهن الأزهار العطرة ومن 
هن تحتهنٌ السُهول وشوارعٌ بابل وأزقتها تج 
بالناس مكدو ويعملون . 


تماثيل هانيوا الفَخَاريّة 
(515ة) ابره .كر 67077119146© 

نا 1 ةعاقل ناية ستجلة اطلق 
عليها اسم تماثيل هانيوا خلال عصر الذّفن في 
ربوات عالية في اليابان ؛ وكانت تُصّف خلال 
الحفلات الجنائزية وغيرها حول رُبى الدَّْنِ في 
صفوف متتالية لتحول دون انهيار الأتربة . 
وكانت في مبد| الأمر محرّدَ شكل دائري ثم 
اُخَذّت أشكال البيوت والدّروع والسّيوف أو 
الأشكال الآدمية والحيوانية . ومع بساطة 
تماثيل هانيوا وأشكاها البعيدة عن الفن فإنها 
اع ل اوداق ولي بن 
كانوا يتمئّلون فيها حخضورٌ أسلافهم . وتُعدٌ 
تماثيل هانيوا امتدادًا متطونا تماثيل الشخو ص 
والحيوانات التي كانت 
الدّفن الصيئيّة ) وكذلك للقرايين الجنائزية 
التي كانت تقدَّم خلال عهد أسرة هان 
110* الصينية » كا كان دفن تماثيل 
الشخوص الآدمية والحيوانية وثماذج البيوت في 
المقابر مع الموقى أمرًا شائعًا وقتذاك » وكانت 
الأماثيل المخازية الدّعيقه تقدم تيه للحتوفئ 
وكانة لايرال على فيك الحياة . غين: أن تماثيل 
هانيوا اليابانيّة طابَعها الخاص بها » فقد تغيّرت 
ل ل ا 
حااجر | وقائيًا لعبنح حليالك :وتهرفية شاعنا 
شأن 0 التششُخوص,ٍ والحيوانات الحجرية 
الصينيّة أو مثل تماثيل التشُخوص والحيوانات 
والبيوت » غير أن تماثيل الهانيوا ذات البساطة 
البدائية كانت تفتقر إلى رقة المنجزات الصينية 


إععغعمم ولطأموط 


500 أمام 7 


يا . 1 1 2 
فنّ التصوير في نواح, اخرى » ولكن الم كد 


هو أَنّهم اعْتَنَْا بهذا الفنّ من فنون الحضارة 
القديمة مع غيره . من الفنون . 


هارتو لغ . هائزر (3) وسوك1 رعسساموق11 
لهذا - ( 

مسد ا فرييق من أصل, لمان نشأ على 
مذهبي الانطباعيّة والتعبيرية الألمانية ثم ول 
إلى التَصويرٍ اللا تشخصيصي - ممم * 
الخو عناعة عام ١577‏ مما حلت عليه ككل 
الحُكم النازي فهربَ إلى فرنسا حيث خدّم 
خلال الحرب العالميّة الثانية بالفرقة الأجنبية 
وغدا مواطنًا فرنسيًا عام ١947‏ . 


التهْشِير وعستطء فط 
(كاعة) .كر 65 7لاج[ع16/ 
هي الخطوط المتوازية أو المتقاطعة 


المستَخْدّمة في التَظليل » وبها يستعين الفنان في 
التعبير عن الظلال آلتي تُوحي بتجسيم 
الأشكال . ( انظر عمنفهط: ) 


هار 


حتحور (.طالام) .ر مطامط «مطاو 

إخدى إلهات السّماء في العقيدة المصرية 
القدهة وسككّيت «عين إله:النكمس » + واجعل 
منها المصريُون إهة للحُبٌ » وأصبحت الالهة 
الروك عند النّساء اللاتي ا 0 
وجعلن لا طِفْلا إهيا هو «وإبحي + الذي 
يَجُلِس في حِجُرها. وكانت مصرّ العليا 
الموطنَ الأصلي لحتحور . ٠‏ 


التّيجان الحَتْحُوريّة 

(.طععة) 101011 .771 نتوءاأ هله 

ظهرت هذه التيجان منذ الأمارة 14 

المصرية » وكانت تُخصّصٌ لمعايد الرّبات 2 

وتغلو 'الأغمدة “المريعة < والأسطواية- عن 

الستواء 2 ضيفت هذه التّيجان مكعباتٌ تعلو 
رأسَ الربّة . ( صورة 794 ) 


لقأتمهء 1219)150:32 


5ه ©113)1101:1 
(كاتة) 101071165[ 2010717165 وو/ 

هي اود مستديرة من أعمدة العمارة 
المشرية القدعة »عد تكرن ملمناء أن ذاك 
أخاديد » يعلوها تاج على شكل المصّلصلات 
الموسيقيّة الخاصّة بشعائر عبادةٍ الإلهة حتحور 


1058 


الهارلي وعنم 1192 
(.طالام) 0 

هي في ا الاغريقية طيور وحشية 
مجتّحة لها راس 
أقدامها وأصابعها بمخالبٌ حادَةَ 2 2 ثلاثة 
أو فدتهنٌ الإللهة جونو 080[ * زوجة جوبيتر 
عنمن[ * لاختطاف الطعام من فوق موائد 
فينيوس وداهمنطم ملك طراقيا عِمَابًا له عل 
سمل عيونٍ ابنيه » وكنٌّ ينضحن نتن يُفسد 
مايصيل إليه . 


هازيسيكورد 


امرأةٍ وجسد عُقَاب 34 زُوّدت 


ل طء زوم عوط 

(.0135؟) .71 ا(أعوتاهل0 
اله ذات مفاتيح [ ملامس ] 4عدوهطزء!* 
تُغمز أوتارها المزدوجة اليّا بريشات وإاننج* » 


وهذا على العكس من البيانو آلّذي تُدَّق أوتاره. 


بمطارة ق «تعستسقط و الكلافيك ورد 
عمو * اذى قرع أوتاره عمدقات 
كعم مة] مَعْدِنِيَِة . وقد اشتّهر الماريسيكورد 
فيما بين عامّي ١56٠‏ و ١8٠٠١‏ كالة منفردة 
أو بين مجموعة الات موسيقيّة » ثم انتعشّ من 
جديد بعد عام ١9٠.٠.‏ وذلك عند عزف 
الموسيقى القديمة على النّْحو الذي كانت تُعزف 
عليه . ( انظر مك1306ه ) ( شكل 5” ) 
خران (لدى) مهم سمسداع 

كانت مدينة حران الوثنيّة بالعراق من بين 
مصادر التأثير الفني في أوائل عهودٍ النُصُوير 
الاسلامي » فقد كانت تضم معبدًا قديمًا 
لعاذة القدر' ف ذه اعلواك 'امتواز غير اوس 
فة من اليونانييّن إليها أدخل عبادة الألهة 
لمتعدّدّة آلِّي تحمل ملام وأسماءٌ يونائيّة . 
واحتفظ الأهالي حتى ظهور الإسلام بديانات 
هي مزيح بين العقيدة البابليّة والإغريقيّة أهمها 
عبادات التجوم . وخلال حكم الخلفاء 
العباسيّين حين نشطت حركة التّرجمة والتّقل 
عن العلوم والثّقافة اليونانيّة » كان الوثنيُون في 
حران هم أوفّر النّاس حظًا من هذا العمل , 
وانصبٌٍ اهتامُهم على دراسات الفَلّكِ 
والرياضيات على الأخصٌ . وم هنا تولّد 
الاهامُ بتمثيل الأفلاك السّماويّة التي يَرَرَتْ 
بِينَ انفاذج الأولى للفنون النُصويريّة في بداية 
العصور الإسلامية . وليس من المعروف إذا 
كان الوثبيُون في حران قد شاركوا في تنمية 


120 








شيءٍ التقى الجيشان عند زاما 8 .» فاوقع 
سكيبيو الهزيمة بالقرطاجنيين وقتل منهم عشرين 
ألفا واسرّ مثل هذا العدد . 

والثابت أن فشل حملة هانيبال في إيطاليا م 
ينشأً عند ن تقصير منه بل عن تخاؤل مواطنيه عن 
تعد لدعم له » » على عكس خصومِه الرومان 
الذين جنّدوا في سنة واحدة ثماني عشرة فرقة 
لقاو مة القرطاجنيّين . 


شراب الهوما (.اء؟) 76776 وتسمقط 

شراب الخلود « الزندافستا ») وَفقَ 
عقيدة ميثرا هعط)1( * » كله مثل شراب 
الملونها دمرهه القُيدي في المهند» ولو أن 
الئّْات المستخرج منه مختيف لاختلاف 
الموطن » إلا أنه في الحالتين عُشب مقدّس 
يَعْصر يعصر لاستخراج شراب لايكاد يتخمر حتى 
يسمو بروحانيات من يشربه . وكانت 
التّعاويذ التي ُتْلَى خلال شعائر الهوما تطرد 
الجان الشريرة ممهدة الطريق لسيادة الخير . 


1 1 َه - 
الاسلو ب الصار م 
©5091 )5011 :عء5 (5اة) لال .771 ءإنزاى 


!)5 لمقط 
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(3515 2 .ك5نا20) كر 16777107116/ 
١‏ في الموسيقى :تال الأصوات , 
هارمونيّة 
هو تال الأضيوات .رأقا فخي لسعم 
كلها في طرقة واحدة 6هءط عمه » وقد يكون 
التالف متجانسًا أو متجانفا حسها يرى المؤلف 
لإثارة انتباه المستمع واستقطاب متابعته للعمل 
الموسيقي .وطكذا وال التجكفات المترة 
ألتي 0 ف ا واجد ويكونٍ لهذا 
التتابع تا: لي الفسي يمليه امؤلف 00 به 
الإحساس الوجداني للخ لنُحي الد 
يلتصق بأذن المستمع ؛ وهو في أغلب 0 
الغطاء المي الذي تدعمه هذه التالفات . 
؟ ‏ في التُصوير : التََاُمُ , الانّساقٌ . 
الالسجام 
التُواوّم بين عناصر اللّوحة ألوانا 
وخطوطًا وظلالا ومساحات على صورة يراحٌ 
لها البصرٌ . ومن ثم فهو اجتاع العناصر امختلفة 
على تناسق وائْتلاف يكون منه شيء موحد . 


:566 (.20115) ومعقط 


| 
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يتألّق وسْط روعة المنظر الطَبيعئي حيث الجبل 
الشامخ يحتضن العبدّ » ”ا يعي دق 
التفصيل ورقّة الرّخحارف وجمال المواد 
المستخدمة هي الأخرى في جعل هذا المعبدٍ ايةً 
من ايات الفن المعماري الخالد في كل 
العصور . (صورة 8.5 ) 


هايدن , فرائر جو زيف ,11330 
زعاملاو ويمل 

موسيقي نَمْسَاوتٌي خالِدٌ بدأ حاولاته في 
التأليف الموسيقي عندما كان في الثامنة من 
عَمْرِه . وفي نباية حياته كان قد قدّم أعمالا 
في مختلف أنواع التأليف الموسيقي . ومن هذه 
الاعمال ١“‏ صوناته للييانو » ه" ثلاثية 


للييانو والقيولينه والتشيللو  »‏ ثلائيات للييانو 
والفلوت والتشيللو » “٠‏ ثلاثية للالات 
الوترية » ١7‏ صوناته للبيانو والقيولينه » 5 
كونشيرتات للتشيللو والأوركستر » ه٠١٠١‏ 
سيمفونية بق منها ٠١4‏ وفُقد الباتي » ١4‏ 
أويرا » 4 ١‏ قدَّاسًا و أعمال دينية أخرى منها 
الأوواتة: ريو ونره:هره * الشهير المسممى 
« الخليقة ) 0262001 ع12 و الأو راتوريو 
املسم 0 الفغيول الأربعة ) والذي و من 
أعظم الوثائق الموسيقيّة في هذا المجال من 
اللكنابة” الموسيقية: :وق :الى أن “اها تركه 
قار للق عن تراث تَسسْتَمْتِعٌ به الملايين 
هو الذي أدَى إلى التُطوير الموسيقي الذي 
أحدثه بيتهوقن م06وط)ه86 * فيما بعد . فهو 
العببدا تعدا الرخدو اللخكة المسكاة 
موتيف 720]11 » رهي لحن قصير مير له 
شخصية إيقا ل 
مو سيقي بلا حدود» وذلك بتكبيره 
تصغيره أو قلبه أو عكسيه والانتقال به 1 
» إلى غير ذلك من سالب 
ليف الموسيقيٌ وإمكانياته . وقد اهتمّ هايدن 
التْفاعُلٍ في قالب الصّوناته 
وجعل منه درا اذ وعرضًا لقدْراتِ 
المؤلك وامقيانتا لكفاءيه:. 


(.122115) اروعوول 


مقاماتي عديدةٍ 


بصفة خاصة بقسم 


وحين تطوّر التأليف الموسيقي من أسلوب 
الباروك إلى الأسلوب الكلاسيكي » تطوّر 
كذلك الأو ركستر السميفوني » وكان 
صاحبٌ هذا التطور هو هايدنن ء» وذلك 
باستخدامه أسرة الات النفخ الخشبية على نحو 


وت تفينها تاشم - يلابي الشحس”) 
و« سيّد القطرين » » غير أن التتقوش بقيت 
تُشير إليها بضمير الموْنّثْ أحيانًا » كا نرى في 
معبدها بالدير البحري . 

وم عض أعوام حتى أثبتت حتشيسوت 
أنّها من خيرة كام صر » فقد أرست قواعد 
الأمْنِ والنُظام والاستقرار في الداخل دون 
عنف » وحافظت على السّلام خارج الحدود 
دون تضحيات » وعملت على إنعاش التّجارة 
الخارجيّة بإرسال بعثة إلى بلاد بونت التي تقع 
حول باب المنَدذب وتشمل سواحل الصُومال 
وإريعرياة والنتواطة «١‏ المتويية لبلاد العرب . 
وجَمّلت معبد الكرتك بإقامة أربع. مسلات 
سامقة » وشيّدت معبد الدير البحري "ا 
أُصّلحَتٌ بعضّ المعابدٍ القديمة التي خربها 
المكسوس . 


أء «ذع12) عاصمسع!' سوععصن! ا تادررع طو )و11 
(.لنهء) روطو 8لا جأء2] ع0 ءاوربررء 7 (جتقطوظآ 


هه يي 


مَعْبَدُ حَتْشيسُوت الجنائزي بالدّير الببخري 

أقامه المهندس سِنِدْمُوت » ويتكون من 
ثلاثة مدرجات في مستويات مختلفة الا رتفاع , 
ويربط بين كل مدرّج واخيرٌ طريق صاعد . 
وتحلّي جدرانَ المدرّج الأوسظ الذي يفوم 
خلف صفيْن من الأعمدة المربعة نقوشٌ تمثّل 
في في الرّواق الأيمن « أسطورة اللميلاد المقدّس ) 
التي تفسسّر أصل حتشيسوت الإلهي » وتمكّل في 
الرُواق الأيسر بغْئة حَتْشِبْسوت إلى بلاد بونت 
أي الصومال . 

وني جوار رُواق الميلاد المقدّس مقصورة 
الإله أنوبيس » ويجوار رواق بعثة يونت 
مقصورة الإلهة حَتُحور 
في المدرّجٍ العُلوي يتصدَّره رواق مكشوف به 
ضفاق من الأغمداة يكن اونا من أعمدة 
مربّعة تحمل صورة الملكة في شكل الإله 
أوزيريس ٠‏ وينتبي الرواق بباب من الجرانيت 
يفضي اف ار 20 ذي أعمدةٍ 
يودي بدوره إلى فناء كبير مستطيل يحف به 
صفان من الأعمدة ذات الأخاديد الرأسيّة » ثم 
يظهر دس الأقداس منحوئًا في صخر الجَبَل 
على امتداد الطريق الصّاعدٍ المؤدٌي 
المدرٌ جات الثلاثة . 

وبلغ تصميم المعبد من البراعة مكانًا جعله 


. ويقوم المعيد نفسه 





:مط)ة] * وقد صنع صندوق المصلصلة على 
شكا لاهن الاللهة البقرة ختحور » تتدلى منه 
ضفيرتان طويلتان من الشّغر » وبثّل فنا البقرة 


إذا ظهرا ‏ كخطوط حلزونية فوق 
الصندوق الصوتي . ( صورة ١99‏ ) 
الحضر (.أنه) معنم وساخول11 


عاصمةٌ مملكة صغيرةٍ في شمال بلاد 
الرافدين تَمَعٌ بين دورا أوروبوس 8تناه2 
وطن ونمبر دجلة غير بعيد عن مدينة 
الموصل » وكانت بمنزلة قلعة حصينةٍ على 
حدود الدّولة البارتيّة يقوم عليها حلفاء من 
العرب » وقد اشتُهرت بأطلال حضارتها 
الغابرة خلال القرن الثاني الميلادي . وقد 
أخذت الحضر عن البارت عمارئهم وخاصة 
البيتَ ذا الفناء المكشوف والايوانات الاربعة . 
كا تيّرت وجوه تمائيلها بالدّقة على غِرارٍ 
الأخمينيين . وفي الوقت الذي بذل فيه الفنان 
جَهِدًا واضيحًا في إضفاء الطابع الروحي لم 
يتخل عن الواقعيّة التي أبرزها من خلال 


حَدْشِيْسُوت أناقرء 11251 


) :لدة) ال 7 


68 ير ور 


كان للنَّصِرٍ العظيم الذي نف ا 
سس الس 1١4‏ في مصر القديمة أثره في 
اعتزار هذه الأسرة بقوتما وانجداعها إلى 
رجا أخرى خارجيّة حققت بها هي 
الأجرك للياذد ذزاء ووهاء. وإذا ما ال الأمر 
إلى تُحتّمس الأول دفع بحدود بلاده جنوبًا 
حتّى ذُلْقّله في الستودان ؛ ثم همالا حتى بر 
الفرات الاي مرا اليل سماد 
الثاني الذي تزوج الملكة حنْشِيْسوت أخمّه من 
جد + ل غناك ع فال رك لالت وده 
بعد أن أقصت عنه تُحُْمُسَ الثالث » وكان 
وها عن وت له الامتاق "أن خلمة: 

ولقد خرصت لحدييرت عن الّهور 
بور الرجال 2 إذ كانت التقاليد المقدّسة 
تفرض أن يكون مَلِكُ مِصرٌ ابئًا للإله امون . 

من أجل هذا أشاعت أن آمون حل بأمها ضيمًا 
وأخبرها قبل أن يتركها بأمها ستضع ابنة ها 
صفات الإله جميعًا . لذلك ارتدت ملابسَ 
الرجال ووظيدةلية شار »وايرت بأن 








200 علهعه11 
الموضوعات الدّينيّة لعزيين القصور 5 التي تأتي سه المقادير ٠‏ والأتخذ, الوحيد على مزدوج 1 5 فلوت ( 3*3 أرعوا 8 
البلاط ), وعل ايدي هؤلاء بدا الأسلوبٌ هذه الفلسفةٍ هو سابيتُها إذ تجعل الحكمة في كلارينيت » ١‏ تروهمبيت »© 5 تميالي ]» ثم 


الياباني التَصمُويري في الظهور . 


هايُمدال المفساءة1 
(.طاجم) أم0دداء 8 

حارسُ قنطرةٍ قوس قرّح الإلهيّة التي تصيل 
الالهّة بالعالّم السفلي في أساطير الشمال » 
وهو حادٌ السسّمُْع والبصر حتى إنه أيستمع إلى 
ع اه .8 . ٠.‏ 
العتشب يتفتح وإلى الصوف ينمو على ظهور 
الحملان » ويعرف في أوبرات ريتشارد قاغنر 
عوعة7* باسم فروه . 


هيلا (.طاتزتم) /26 واء1] 
إهةٌ الموتٍ في أساطير الشمال وهي ابنة 
8 25 20 
لوكي ٠‏ تمل الششركله ويثير اسمُها الرغغبَ 
والَرّع ٠‏ فراشها اقل وطعامها المجاعة 
وكيبا النهمٍ . وهي المسؤولة عن الموتى عدا 
الأبطال الشُجعان نصيب القالكيرات 
ومنموالة* اللّاتي يأتين بهم إلى 
طلم * . 


قيلي هدءاء11 
١‏ عن الإلياذه ) (.طاوم) عدواة127 

من ليدا 1.642* التي ضاجعها زيوس في 
هيئة طائرٍ البجع رَزِق بالتَُوأمَيّن كاستور 
50" ويوللوكس :نم2011 [ الديسكوري 
كنامءواط ] و الوأمين كلعمسة زا 
8 وههيلينا . وقد تزوجت 
كليتمنسترا من أغامِمُنو دن 611202 تدهم ثم 

7 

اشتر كت مع عشيقها ايغيستوس 5لا ]5أ8ءهم 
في قتله بعد عودته من حرب طرواده . أما 
هيلينا فكانت أجمل نساء عصرها » وقد جر 
جمالها عليها وعلى زوجها وقومهة الكثير من 
المصائب . فقد اختطفها ثيسيوس 5ناء65ط1* 
وييرثيوس 5نامط)لاط وهي الم تزل بَعْدُ صبيّة 
وتباريا كن القؤرد باد الور امنا سير ين 
وجعلها في رعاية أمّه أيثرا وتطع جه » وحين 
عَرَف شقيقاها مكانها اجتاحا أتيكا وحملاها 
إلى أمها . ولما نضَّجّ موده تزاحم عليها أمراء 
اليونان فأخذت عليهم عَهُدًا بمناصرة من تختاره 
زوججًا لحاء ثم أعلنت موافقتها على الرُواج 
بمينلاوس 5او1ء246»2 ملكُ إسبرطه ,» حتى إذا 
جاء باريس ونعمه2* بن يريام ضوعم ملك 
طرواده أحبته وهربثٌ معه إلى موطنه فثارت 


الفرار من أرزاء الحياة » وإذا كانت مثل هذه 
الفلسفة مناسبة للفردٍ فهي بلا شلك وَبالْ على 
امجتمع . وقد ارتبطت في تاريخ الفلسفة حديقة 
0 مع روا زوق وأكادييّة أفلاطون 
ولوكيوم وأرسطو . 

غير أن الأبيقوريّة لم تلبث أن صادَفتُ 
عداءٌ شديدًا من جانب الأفلاطونيّة والمذاهب 
المثاليّة التي عله انها + فا حدت عن مدي 
التاريخ تشوّه الأبيقوريّة وتُخْرج مضموئها عن 
جوهره الأصلي_وهو المتعةٌ النابعة من الفككر 
إلى متعة نابعة من إشباع. مطالب الجسد . 
وهو ما ظّ لاصِمًا بالأبيقوريّة إل حل أن 
موْرتا كبيرًا هو ول ديورانت قصّد هذا 
المعنى احرف حين قال محددًا را تهون الأم 
تلك العبارة الشتّهيرة : ١‏ تولّد الأنم رواقية 
وتموت أبيقورية » . ومن الواضح أنه يَقِصِدُ 
بالرواقيّة التقشّف وبالأبيقوريّة الاستغراقق في 
مجع الجَسّد . ومع ذلك فقد ميج للأبيقوريّة 
أن تستردٌ اعتبارها على أيدي فلاسفة الماذية 
والقلعاةة م 


حقْبَةُ هي ان -8٠٠١١‏ لمعم ننواء1] 
/القم مك4 (.لدى) 2616 عر 006أرقع2 
انتقلت العاصمة اليابانيّةٌ في أواخر القرنٍ 
الثامن من نارا إلى همي ان وهي كيوتو 
مه0:و> الحالية ‏ فاتخذدت هذه الحقبة اسم 
العاصمة الجديدة عنوائًا لما وفي السّنوات المثة 
الأولى من جقبة هي آن الممتدةٍ من عام /.٠١‏ 
إلى 9٠‏ ظهرت نحلتان بوذيتان باطنيّتان 
نوو * على يدي كهنة يابانيِينَ » إخداههما 
نخلة تنداي 6م56 نة0م76 و الأخر ى نحلة 
شينغون 6ء56 ممومتط5 2 فاتبرى الفنانون 
فر وود اله طانق المشفمي و كاك هالا 
الآهة عل النقيض من اهة نارا متجهّمين رمرًا 
للحقيقة المطلقة المصوّرة في أشكال هندسية . 
ولقد كان تزايدٌُ نفوذ الكهنة البوذيين هو الذي 
جر يراط رع عر عاميك ين نان إلى 
كيوتو » وبذلك كان البلاط خلال حقبة 
آن متحرّرًا من المخضوع. لأ طرفي دينيّة مما 
أفضى إلى تغيير الموضوعات التي تناوها 
لنَصْويْر تغييرًا جذريًا . وبدأ كبارٌ الفنانين 


لي 
يُصَوّرون الموضوعات الذّنيوية إلى . جوارٍ 


بزيادته عدد الات أسرة الوازيات حتى بلغ 
عددٌ عازفي القيولينه الأولى عشرة 00 
الثانية ثمانية والقيولا ستة والتشللو 
والكونتراباص ثلاثة ؛ ليكون ته 9 0 
بك الأسرون؟ أسرةٍ الات النفخ المخشبية 
وأسرة الوتريات . 

وعندما ارتقى هايدن بالأسلوب 
السيمفُونيي الكلاسيكي إلى مرحلةٍ النُضج. 
كان قد تقدّم في العْمْر فواصل موتسارت 
العمل على نبجه وكساه شبايًا ومرحًحا 
7 


3 


و11 
(.طاهم) .كر عامع2876 
َي الأشباح. في الأساطير الإغريقية و ابنة 
المارد ,بيرسيس وعووط وأستيريا ومعاقه » 
كانت ها القدرة على الستّحر وتحريكِ الأشباح, 
والأخلام وأرواح المؤق » وامتدٌ 7 إل 
السسّماء وَالأَرْض والبكن والصيدة «١‏ 
لي ونا ودبد1* في السّماء 58 01* 
على الأرض وهيكاتي أو بروسيربينا 
عستم ةءومع 25‏ في اهم وكانت تبدو 
برؤوس ثلاثة : رأس جوادٍ وكلب وخنزير 
برك » كا كانت تظهر بثلاثئة أجسام مختلفة 
وثلاثة وجوه بِعْنْقٍ واحِدٍ . 


مَذْهَبُ للد عند الأبيفُو ر تين تسمنصمقءط 
(.آنه) ثر 76كئ م16 
فلياقة أخلاقيّة اسه أبيقو ر 5لاتتاعام8 » 
وهي فنّْ إسعاد الذات بالمئّعة العقلية التي هي 
اشير الأو 2 واساينها لذّة التأمّل التي 
لا يعتريها ألم . وقد عاش أييقور في أثينا حتى 
سنة 7١٠/٠‏ ق.م واج بها مدرسة خلويّة 
فكت ( حديقة أييقور ) تتصدّرها لافتة 
تقو وهنا تمشت آنا الواثر بأطراف 
السعادة التي هي أعظم خير » . فالدّة في رأيه 
خير والألّمْ شر . غير أن اللذَّ لم تكن عنده 
هي المتعة الجنسيّة بل هي مشّعة مُشروعة 
تتطلّب مُجاهدةً لايَبْلِكُها إلا أخل الجكّمة » 
فاللذةٌ القبولة هي التي 00 اجسع من 
الألهر ولو من البلبلة » 6 ذلك 
الحكمة التي تحر تحررنا من إسار الل والانفعال 
وخشلية الآفة ورهبة اموت وتوججس المصائب 


111121211500 155 
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الأدبيّة إلى نشر النغخطوطات وتنقيب العلماء في 
تاريخ العصر الماضي وانكباب جامعي الآدار 
الفنّيّةَ على الحفائر بَحْنًا عن الكنوز الدَّفينة 
وعكوف الموسيقيّين على كتابة الأبحاث النُظرية 
تسابقت الإسكندرية ويرغامون من أجل إقامة 
أعظم مُنّحَف ودار للمحفوظات والوثائق . 
غير أن هذا الشغف بكلّ قديم أدَّى بالتَّطوّر 
الفيّى نحو نرعة انتقائيّة «ووذءناءهاءع * وعاد 


بالمقاييس الجماليّة إلى القواعِدٍ الأكادهيّة » . 


2# 


وكلها أعراضٌ لجُمودٍ الآساليي. الفدية 
والاختناق المحقق لمر الخلاقة . 


أم .[ ك6أ5أ71/0هر معأمهاسة؟ عناأوتمءلاء11 
الإغر اقِّ في اللْامَعْقُو ل(.آنه) كعناوااعندك اا 
خلال العَصر المُتأغْرق 

أت سد الفلسفة ارسق إل لانن 
هامّةِ شمِلَتُ عَالَمَ الفنّ خلال القرونٍ ار 
الأخيرة قبل الميلاد . فعندما بلغ الفنّ الإغريقي 
مَرَحَلتَهُ الأخيرة في خاتمة عمره غدا متعجّلا 
فقدانَ توازنه » معنيًا بالحركات الجسمائيّة ‏ 
ومضى كبارٌ المثّالين الذين ظهروا في منتصف 
القرن 4 ق.م يتجاوزون هذا المدى حتى عد 
الفنان ليزييوس تامو زورر .1 * ( نحاتٌ عماثيل 
الرَجُلِ القوي البنْية » . وكان ليزييوس صديقًا 
للإسكندر رافقه خلال فتوحاته للمدْنِ التي 
يم العالم المتأغرق . وغدا معيار 
الجمال الفني في تلك الحقبة هو الجمع بين 
الجمال والقوة في انِ واحِدٍ , وبمعنى آخر بات 
تصويرٌ الحركة معبرا عن القوّة . وسرعان ما 
تجاهّل الفنانون معيارٌ النسّب الذي كان 
أرشسطوق نقد ا نذا فته عن قتنات الجفال 
الأساسيّة » غير أن هذا المعيار لم يلبث أن 
تعدّى حدوده وتجاورٌ ما جرى عليه العرف في 
تصوير جوانب اليّر الإنساني والموامب 
الخارقة » إذ عَدَتَ المالَغةٌ عَنْصرًا من عناصصر 
الجمال: 6 والنا كين عل القنّنات أسلويا 
مستحدّنًا في فنون النّحْت . وطبّق الفنانون 
هذا الأسلوبٌ عل تقاثيل الأبظال الأسطوريين 
مبالغين في أحجامها وفي ربط دلالات الحركة 
بمعاني القوة والبأس ٠‏ ولج ليزييوس إلى ذلك 
في تماثيل الإسكندر فاقترن حِرْصه على الاهتام 
بِشَخْصِهٍ بالمبالغة في تكبير حجم التّمئال بما 
يعكسٌ ضخامة منجزاته . وهذا التحول في 
الأسلوب الفتي يق من غير عاك نر ال 
المتأغرق . 


عْدَتٌ عواصم 


الأنسان وانفعالاته + وتسجيل ذلك كله 
بأسلوب طبيعي . 

وإ مقتصر التطَوْرٌ الفنئي على اليم - 

من العام المتأغْرق بل انتشر في سائر أجائه ؛ 
فظهر أسلوب الضبابيّة الموحية بالغسور 
0دة؟ * في تصاوير مدرسة الاسكندرية » 
وظهرت التعبيرات المشحونة بالانفعال في 
مملكة يرغامون «متصدعءء5 * ,» ا ظهر 
الأسلوب التقليدئي الذي يمثل الوطن اليوناني 
نفسه وينطوي على تقاليد الماضي بموضوعاته 
ووضعاته وتكويناته العريقة . كذلك كان ثمة 
اتجاةٌ نحو تصوير المشاهد النابضة بالحياة يتجلى 
في تصوير امناظر الطبيعية والرُعويّة . 

على أن هذه الأساليب ل تَقْتَصرُ بي حال 
على الإسكندرية وبرغامون والوطن الأم بل 
ظهرت في كل أنحاء العالم المتاغرق : في اسيا 
الصغري ورُودِس وأنطاكيه والجزر واليونان 
وشمال أفريقيا وجنوب إيطاليا » فقد كان 
الفنانون يرتحلون إلى حيث يُكلّفون بأداء عمل 
ماء فإذا قَرَغوا من مهمة انتقلوا إلى غيرها في 
مكان آخر . 

( الصور 2595 2#." 2 8.5 ) 


كل 4111071لا 67‏ ظن1انهسىء غن)ونصدءلاء11 
زْعَُ البحث العلميي (كده) عييااكتمااع ل 
واستيعاب المَعارف ( في العَص المُتأغرق ( 
اتجه الفكر في العام المتأغرق ‏ في 
الاسكندرية ويرغامون وغيرها من المراكز 
والعواصم إلى الببحث اطي والابتكار , 
وتَعَلْعَلّت الفلسفة الأييقوريّة الماديّة في بحالات 
الفْكْرٍ الفلسفي  ٠‏ فكانت تستبعد في تفسيرها 
للظواهر الطبيعية كافة العناصر الخارقة لعي 
تجاوز الطُبيعة والتي تُيبَتُ من قبل إلى تدححلٍ 
ا 
ميناندر 2062ومء34 * على لسان أحد 
الأبيقوريين في ملهاة ٠‏ التحكم » بقوله : 
ل را في عدد المدن التي يزدحم بها هذا 
العالى » وفي عدد الأفراد الذين يسكنون في 
كل مدينة + أو تنظنوة بعد ذلك أن تعتى الآلحة 
تبموءا حل طولاء ©" إن" وفعت ”يديت 
حياتها لائقة بالاهحة 0 وهكذا تكون 
الأمتوزية كذ ]سح يذلل اسان اديه 
العلمية التي كانت كمُرَةَ من ثمَارٍ البحث العلمي 
ف االعقي امنا عرق د :ومع الصر اناد الو اس 


ثائرة الإغريق [ الآخبيين ] وأشعلوا حربٌ 
طرواده الشهيرة » ثم عادت إلى مينلاوس بعد 
القضاء على طرواده ورحلت معه » وعانيا معًا 
الأهوال حتى أدركا إسبزطه » فعادت السعادة 
ترفرف على دارهما من جديد . ( الْظن 
114 ) 


اَن الإغريقي 


[ الهيلليني ] امه عنمءلاء11 
(5اكة) علب!876]|8 .+7 671 

فنٌّ اليونان القديمة من نباية القرن ١١‏ ق.م 
حتّى نباية القرن 4 ق.م. وينقسم عادة إلى 
العصر ا هندسيي م عنناءصومعوع ( القرن 
8-3 ق.م)ء والعصر العتيق ٠نهطء:ة‏ 
4 (5702١8م5‏ ق.م ). والعصر 
الكلاسيكي هعم لمعاوقوكء 0-58٠١0(‏ 20 


ق.م ) . (انظر امه عاءء:0 ) 


أنه عتاوتدع1اء11 
(115ة) ع1 .0717 
المقصود به فن المرحلة اللا حقة َه والأقل 
كلاسيكيّة للفنّ الإغريقي والّتي تبدأ من 
حوالى 56٠‏ ق.م إلى حوالى ٠‏ ققا.مء 
ويَسْري هذا المصطلح أيضا على الفن والعمارة 
اليونانة ال ودمانية + 
وقد أَدّتْ غَرْواتُ فيليب المَقَدُونٌ 
والإسكندر الأكبر (5هع_8؟5 ق.م) 
والإمارات التى أنشأها خلفاؤهما إلى توسيع 
نطاق العالم اليوناني » فانتقل مركرٌ التّقل 
السنّياسي إلى مصر واسيا الصَّعْرَى وسورياء 
ومِنْ ثَمّ ظهرت تياراتٌ فنّيّة جديدة تنشر 
الحضارة الي في الإمبراطورية الرية 
المُتاغرقة بعد الاحتكاك بأهل الشّرق 
وحضاراته وتقاليده . 
وكان من المُحتّم أن يودي هذا التوْسّع إلى 
غيّرات أساسيّة في مجال الف كان الفنان 
ليزيبوس قناططأةلا.1 * قد شرع فيها » غير أنها 
تطورت إلى ماهو أبعد خلال القرنين التاليين » 
واتجهت كافة هذه الدمَيّرات إلى تحقيق المزيد 
من الواقعيّة في التصمبم والحركة والتُعبير 
وححصيلة الموضوعات التي تناولها الفنانون 
الذين انحصر طُموحُهم في تصوير جسم 
الإنسان بمستويات مختلفة والتُعبير بطلاقة عن 
حركة هذا الجسم , والإفراط في إظهار نسج 
الثّياب وطيّاتها فضلا عن سير عَوْر شخصيّة 


الأثرياء بحشد من الحليات التصويريّة » واثر 
المثالون تشكيل منحوتاتهم تَثّل مشاهد من 
الحياة اليومية م0غمنةم عجمعع * ٠2‏ و أسهم 
الصتاع المهرة وصائغو المعادن والخرّافون ومن 
شابهّهُم في حياة الدّعة ٠والترف‏ التي كان 
يستمتع بها قوم يعشقء ن اللّذَةَ عِشْقَا صريحًا . 

وانصرف اهتامُ الفنانٍ إلى الاستثناء دون 
القاعدة وإلى غير المألوف دون المالوف » وإلى 
الأفاط المتجدّدة دون التّمطٍ المثاليي » وإلى 
التّبوع دون الوحدة . واهتم بالفعل والحركة 
أكثر من اهتامه بالتّجريد » وعُني بالخصائص 
الطَيعيّة التي تميّر الفردة عن رفاقه دون 
الخصائص التي تربطه بالآخرين . وكشف 
اختيارٌ الفنان موضوعاتت من الحياة اليوميّة عن 
شَعَفهِ بما هو زائل وانصرافه عما هو خالد 2 
كا عمد إلى إضفاء الظّلال ببراعة على الشعور 
الإنساتي وإلى تصوير التنوْعَ اللا محدود لعالم 
المظاهر » فكشف في تعبيرات الوجه عن 
الانطباعات: النفسيّة المباشرة. مما أسفر عون 
ازدهار فن تصوير الشّخوص ١‏ البورتريه » 
انهع2مم * وبهذا اتجهت الفنون بعد القرن ه 
0 ّ و الإفصاح عن المشاعر العاطفيّة 
فحلّت لمغالاة في التعبير عن 
الوجدانٍ مَحَلْ التوازن بين العقل والجسد 
0 الأضداد وتطبيق قاعدة الاعتدال 

هَبِيّة [ قاعدة الحل الوسط لأرسطو ] . 


5 قُ » الهيأينيستية 
(.أنى) .1 ع 1تركاء 1 ]ىأ :116/16 
الَأغْرُق ترجمة عرييّة للكلمة الألمائيّة 
10 ع الهيلينيستية التي كانت تَعنِي 
النُحَدّث باللغة اليونانية السّليمة أو تباج 
الستّلوك اليونائي الأصيل » أو بعيارة 5 
محاكاة الإغريق في أسُلوب حياتهم وثقافيهم . 
وَعلى هذا فقد كان التلأغرق تلد ف 
لعيرٍ الإغريق » غير أن بَعْضَ المورّخين قد 
استخدم لفغ التأغرق للدلالة على لامر 
اأتحام الشرفة بالكري الى جنات .فق تللق 


امنا جحة 2 


لكل ناكتدءلاء11 


الحقبة حين كانت الحضارة الإغريقيّة هي 
البكية الغالية ف :العا ل الماهو ل باسرة + :ودلك 
هو مير تسُمية المُورّخين لهذا العَصْرٍ بِالعَصْرٍ 
وفي الحقٌّ أن الحضارة الإغريقيّة قد جَمَدَت 
عَنْ أن تعطوّر في بلادها قبل أن تْرّح إلى البلاد 
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وضباب اليأس والأحلام البادية في العيون » 
بل انان اليونات: هوس التبوئات السماويةج 
وَتَسَرْبَلْتْ بالعباءات الشرقيّة مع 
الحركات الأسيويّة التي عادت لتأخذ بثأرها 
القديم مُنذرة بما سوف يول إليه الأمرٌ بعد 
عودة التّرعات الصّوفيّة الشّرقيّة إلى اليونان مرة 
أخرى » وهو ماكان سُلطان العقل اليونائٌ قد 
قاومه في جرأة وضراوة للاحتفاظ بصفاء 


الروح, وجلاءٍ الفكر . 


زحف 


6 1ن 110لس1 عتأدزدوءاكء11 
التّزْعةٌ الفَرديّة في (لنه) عنوتاكتدةااء7 .1 
العَصرٍ المُتَأْغْرِقَ 

إذا كانت النزعة الإنسانية هي التّرعة التي 
شاعت في أثينا خلال القرن ا فقد 
تموّلت بعد ثلاثة قرون إلى نزعة فرديّة ) 
واختفت المثاليّة الإغريقيّةُ الرفيعة وراء موجة 

الواقعيّة التي تحاول صبياغة الوجودٍ 
بأسلوب أقربٌ إلى التّعبير عن التُجربة 
المباشرة . وتَئّلت التّرعة الفرديّة في الفلسفة في 
انتباج التأمل الذاتي , وَتَلت في العلم في 
استخدام المذهب التجريبي » وشاعت في 
الفكر الاجتاعي في الميل نحو عبادة البَطل الفح 
الذي بدأ في عهد الإسكندر ثم استشرى بعد 
ذلك ء وانعكست عل الأداة الحكوميّة قِ 
الأقاق .شيو الأوتوقراطية 4 ويرت ل "الادت 
في التتّمف بدراسة السَّيرٍ الذائة > تمت 
في العمارة بالإسراف في تشييد الآثار والمعابد 
والاعييعة العذكاريّة لناء أو ةتوم * تمجيدًا 
للزعماء والحكام . واتضحثٌ في النحت في 
الاهةام بالفروقٍ الفرديّة والعنصريّة » وتفشّت 
:قود (الستوعر والوسيقي_مانتشاو ارون 
الاحتراف والإلفان . وفي الوقت نفسه 
ال رياضة الذُهن الشاقة التي 0 م 
المنبح الجد عن شقر ال و افلاطون الخانها 
0 0 « اللَذَّة ) طتقتصملعط * في 
صورتها المنبثقة عن الذهن المادي المطمئن وَفْقَ 
مفهومها عند الأأبيقوريين بوصفها مُحلرٌ الذهنٍ 
فخ للتاعية وتعلة اللمبيلة من الآلم ا ومالقت 
الفلسفة الأييقورية أن صادفت إقبالَا واميعًا في 
الاسكتدرية وق مدن اننا المخيرئ 
المزدهرة » فوجّه المعماريون اهتامهم الخاص 
نحو تشييد المساكن الأنيقة » وعَني المصوّرون 
والعتفلوة: "باعتدال. الف فماء: يترون .بيرت 


م011 عتأوتاصء 111 








وفي عصر الاسكندر نمت بذور المذاهمب 
والتيارات الفنيّة وإزهاصات الفنٌّ والأدب 
والفكرٍ التي مالبئت أن أينعت فيما تلا ذلك 

من العصور » ولم يعد كاقيًا للتعبير عن القَوّة 
الجبارة التي ينطوي عليها الجسم البشري 
الاقتصارٌ على أشكاله وصفاته ومعاله 
فَحَسْبُ » بل كان لا مَعْدى عن تجاوزٍ هذا 
النطاق الظاهرٍ ومحاولة التَعبيرِ عن الحياة الباطنة 
التي تُفسحٌ السبيل أمامٌ الرغبة في نقل المغاني 
والدّلالات الشّخصيّةِ والنفسية وتتيح الفرصة 
لاستجلاء شتّى الرُّموز » فمجال التُعبير عن 
الباطن الإنساني أَشدٌ انفساحًا وأعمثٌ غورًا من 
مرَدٍ الانحصارٍ في تسجيل مظاهِرٍ القَوَةٍ ودلائل 
الفنك. والقييرة: لانه يعخطى الحدود العقليّة 
المحدّدة ويجتاز الآفاق الدفة المحضّة , ويدعو 
إلى الغوص في أعماقٍ الح الجيّاشة المثيرة 
والانغمار في بحر الخواطر المفعم بالحياة 
والنابض بالحركة . وكانت الوجوة البشرية 
التي جلاها ليزيبوس في تماثيله بمنزلة التجارب 
الأولى نحاولة التُعبير عن الجهد والطاقة ولترجمة 
المغاناة إل لنة فت غير أنه تضوون اللفلض 
العضلي والتوثر العْضُوي عند ماكاة 
الأوضاع. المتنوّعة وإبراز دلالات الأداء 
الحركي بصورة عنيفة ‏ على نحو ماظهر في 
وجوه مجموعة اللاوكوون النْحْتَية 
«8م30 ]1 * ا لم يظهر إلا في مرحلة ثالية + 

وخلال هذه الفترة قلت عقيف أن 
الإنسان لم يعْدْ مقياسًا لكل شيءٍ وفطِن الناس 
إلى أنّهم لا يحيون وجلهم في هذا الكون وأن 
وجودهم يستحيل دون عالّم. الحيّوان والثبات 
والحماد الذي يُحيط بهم . وهكذا انصرف 
الالتينان عن تركو كل حون كل اذاهروينا 
يَضُمٌ إلى عالمه عناصرٌ من الطبيعة والحيوانٍ 
وينمّي الوشائج بينه وبين كافةِ العناصر المندشرةٍ 
في أرجاء الكون . كذلك انساق الإنسان 
اليوناني إلى الاهتام بحياتهِ الباطنة » فلم يكتيف 
باستخدام الألفاظ المعيّرة عن العواطف 
والأحاسيس الوتجدارئة 2 لُغةٍ الفكر 
الأصيل وإنما أفرط في الاهتام بما يَوْجج الرَيْعْ 
في قلبه ويشؤش وضوحه الفكري المتمثّل في 
قوانين العقل وأصول الفكر الفلسفي 
الرّصين . وهكذا لم تتوقف مراحل التُطوْر 
الوجدائي عندما صاغه المتّال سكوياس 
وددمء5 * في أعماله من الحزن والشجن 


انوت] 9| 


باءت بالفشل . هكذا كانت صلة هيرا 
بريوس » صلة ربّة الربّات بربٌ الأزياب 
لكأنها ُوَى الأنوثة تبك يقوى الذّكورة . 
ولقد استشاطت هيرا عَضْبًا صبيحة أن 
وَضّعت وليدها هيفايستوس حينَ رأت فيه 
مسْحًا مُشَوّها فألقت به من قبّة السّماء فهوى 
في جزيرة بمنوس » وانْشّقتٍ الأرض, حَيث 
اتطّم وظهر بُرْكان إتناء وَأَصيبٌ 
هيفايسكُوس بكس في قدمَيْه أفَعَدَهُ عن الحَرّكة 
فاختَر ف الحدادة ) يصنع لأبيه التّروع 
والسّهام وَيِمَيعُ له الصّواعق ٠»‏ واستخدم 
العَمالِقَة السيكلوييس 0 0 * ذو ي العين 
الواحدة التي تتوسّط جبامهم عْمَّالا لدّيه , 
وصار حَدَّادَ الآلهة ل صانعي المّعادن 
وحاكمّ الثّار الجبّار الذي يُحيلها إلى ميلاح في 
الحُروب ووسيلة للتُطهير . 

وقد كرِة هيفايستوس أمّه هيرا وَأَهْداها 
عر كنا مشكمًا ستعه ها ).هما درق تجلس 
عَلَيْهِ حبّى اندست يخلاله ولم تَسْتَطع الخَلاصّ 
منه » فذهب إليه أخوه وصديقه ديونيسوس 
وسقاه حتى َمِل وَمَضَى به إلى الأوامب 
تسلا | إلنِْ أن يطلق سراح هيرا من العَرْشُ » 
َتَرّل على إرادته بعد إِنْحاح وَتَلْصَها منه . 


كزلن عم دار اانا ا 


7 أبيه زيوس فخرجت منه أثينا 5608م * 
ريّة الحكمة في دِرْعِها الحَرْيي » 6 شَيّد 
للاهة قصورها وَصاعَ لها ولأبطال الإغريق 
أُمْلحَنَهم وَدْروعَهم في كوره العَظيم . 

وقد تَرَوّجٍ هيفايستوس بأفروديتي 
عاتله2طمم * إهة الحب والجمال برغم 
دمحي و رمع ٠‏ فكانت تخونُه مع رضي 
عه * إله الحرب وديونيسوس إله الحَمَرٍ 
وهيرمس إله الخطابة والبّلاغة ومع كثيرين 
عيزهم :. 


هيرا [ جُوُو عِنْدَ الرّومان ] (50نق3) و11 
(طالامط) (01ديال) ورة6ي8 

كان زيوس ودع * كبير الهة الأوامب 
عَظَيمَ الشّقف بالنّساء » لا يكادُ يلمح انئى 
ويختال لمُصْاجَعَيها » لا ينتابه أذئى تحجَل 
حتّى وَلَو اضْطُرٌ إلى لكر في صورة حيوانٍ 
لِيْلَعَ وَطَرهُ مِنْها . وقد شدّته الالهة هيرا وهي 
شقيقته التي كان أبوها كرونوس و5نامر7)* 


إلهة كانت أم يَشِرًا ل 
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الحضارة المُشِعٌ حينَ التقل الحكم | 
سه ديع د ا عو مام اندر د وك 

الإسكندر المقدوني 1 و ريد الخصارة ان 
اسْتَقَررت بصفة رئيسيّة في الإسكندرية مُوطِن 
البَطالمة » وفي أنطا كته و بز عاموك: وغيرها من 

5 و 8 2 اك 
المَمالِكِ المُتَاغرقة . ومع ذَلِكَ فقد ظل تاثير 
كتّاب المَأساةٍ الثّلائة الكبار : آيسحولوس 
وسوفو كليس اوأورد يديس ؛ 200 ا 
بلاد اليونان رم عن تشييد ذور جَديدةَ 
لك شي| : 

0 9 7 2 
والأرر اير [ ساحة لقص ] 2 
المَناظر , إلا أن وَظيفة كل مِنها قذ َرأ عَلَيها 
نض الندين» يد إن النُطُوير لهام قد لَحِق 
يمبنى المتاظر إذ شيّد وَفقَ طرازٍ عمارة 
المَساكن السسَائِدٍ وَقتَذَاكَ . وَإِذْ كان الكوروس 
ا فصل عن التكاين الذب أمتتيتوا تلود 
الاهتمامٌ كله 
لما 
صن مِنْ الأغمدة القُصرة باررًا أمام المنظر » 
لو داس 2 وو اهم 
ويسمى مقدم 7 بروسينيوم 
10 ومن تحلففه الطابق الثاني للْمَنْظَرِ 
يَعْلوهُ عَدَدٌ الاين 0 يتوافر 
بذلك أمامَ المُشاهِدِيءَ واسا المي 
رهام 0 للها م ا 0 4 مور 
لاون أما مشاهة اف مور ُرحي جا 
يريدة لوث وفي هذا العقتصر م يَعْدِ 
المَسْرَحٌ معرضًا للموضوعات الدينية بل غدا 
32 2 و 

مصدرا للتروج الذنيوي البهيج, . 


(.طالامط) دماكتم ممع رسفعلت؟؟) وناأدعقطمء1]1 
هيفايستُوس [ قولكاثوس عند الرُومان ] 
تذخر الأساطير الاغريقية بذكر الخلافات 
الرّوجِيّة التي كانت تنشب بَيْنَ زيوس 
وبعج * وهيرا 216,8 * بسبب خياناته 
المتَلاحقة 1 ولم تكن هيرا ث كن العنت أ 
للعُفران بل كانت تتصدّى لرَؤْجها 


© 


وعشيقاته ) فيسو زيوس في معامّلتها , 
0 و 5 0 2202 2 
يُلاكمُها تارة وَيُوبْق قَدَمَيْها وَيعَلمَها في 


2و > شم 
026 2003 لى 85 #اس 0ه 2 5 
خصومتها ذات مرة إلى حذ وضع خطة مع 
بوزيدوثذ مهم0ه205 * و ا 7 


َكبيل رَؤْجها بالسّلاسيل غَيْرَ أن حُطْتهُم 


ولقد دعبت ,فيا 


أ رده قار ْ 





من حَوْا » فأمدّها هذا الانتشار بقدرات 
خلاقة جديدة فال اليونان وخارجها شارك 

با البو تاوزن وغيرهم بنصيب كبير يَخْيلف 
003 البلاد . وعلى امتداد العالم القديم 
انتشرت اللغة اليونائيّة فَكَلَمَتُ بالتشارها عقيّة 
مُشْتركة جمعت تحت لوائها المتشبّعين بالثّقافة 
اليونانيّة دونَ نظَر إلى الأصول التي يَنُتَمون 
إلمها . 

وقد انه نسح العَصْرٌ المُتَأَعْرِقٌ فاخكضن بلاد 
اليارت هنطجوط * [ فارس ] وافقيد ف 
الشرق وَقرْطاجه وروم لي الغرت دون أن 
ير في هذه البلاد الأثر العميق الذي خلفة 
في يُلدان الشرق الأذف ١‏ 

ويمكن تقسيم العصر المتأغرق إلى حقبٍ 
ثلاث . تَنْتدٌ الأولى مابين عامي «ام 
و0٠8١‏ ق.م حينٌ إمبراطوريّة 
الإِسْكَنْدر في الالجلال لتحل مكانها مَجْمُوعةٌ 
من الدول الحديدة . 


احذدت 


ويك الكانةارها 1 
عامي 538 و ق.م وهي جقبة ازدهار 
الحضارة اليونانية بعغلومها وَفنْسَفتها وَأسُلوب 
حياتها خلال رُقعةِ فسيحةٍ من العالم القديم . 
وَكَمْحَدٌ الثّلئة ما بين ا 0 
ل 8 00 لت |/ 5ُوحامة 
وافدة من الشرقٍ . 

كرى> 2 ع 0 

وَقبْيْل انْتهاء القَرْنِ النالث ق.م اذى ظهور 
العواصم الفئيّة الحامّة في أَنْحَاءِ مُخْتَلفةِ من 
مَمالِكِ ما بَعْدَ الإسكندر وَشّيوع الامْتمامات 
الجديدة المتتوعة بين الجتتفلين بالفنون 
وَالصّتاعات وَالحرّف إلى تَشَعُب الاتُجاهات 
وَاسْتَحُدابُ طابع مَمَيْزٍ ات ذَلِكَ العَصْرٍ 
الفئيّة 3 تمثيلٍ وصور 0 فطاليّت 
كاري وَأنطاكيه وبرغامون ل 


اسداه 


00 
بمَوؤْضُوعات مُخْتَلفَة عن بلك الي الفوها في 


اليو نان . 
هدم يي و ؟ 
المَسْر حَ المتاغر ق عدأقعط) عتاأوتمعلاء11 


(سةعل) علني أاكتدن]!!اء1! .١د‏ ع17 1162 

ين ولت يام الدمقراطية الأنيية وأهلت 
الحضارة البُوزجوازية ؛ وانّجه اهْتام الجَمْهور 
إلى شُوونه الخاصّة دون اغتدادٍ بالشّوٌون 
القَوميّة أو اكتراثٍ بإله غير إله الملل » ذهبت 
دُوَيلة أثينا في الذَاهبِين » وَلَم تعد مركر 


على عنْقه بيديه حتى فق ؛ فرفعه على كتفه 
وَمَضَى به , وَيُقال إِنَّه سلّخه وانّخذ من جلده 
رداءٌ له . 
١‏ قَْلَهُ الهيدرا ذات الرّؤُوس التسعة التي 
كانت ت نه نْهَشُ أَهْل مُقاطعة ليرنا » وَكلّما قطع 
رَأسنا من رؤوميها نبت رَأسنّ اخخر مكانه » 
حرق جذورهم جَميعًا » ثم شق بَطنّ الهيدرا 
وَعْمَسَ سيهامّهُ في أُمْعائها حَنَّى امْتلأت بالسمٌ 
القاتل . 
٠‏ اقْتِناصّه العزالة الأزكادية ستريعة العَذُو » 
ذهبيّة القرون لا الأزجل , والتي 0 
يتتَبَعُها طويلا حتَّى مكّن من اللّحاق بها 
والعؤدة بها إلى موْطِنه قوق كيفَيه . 
كت انهه اشير الأروماتي بعدة مخلارةة 
طويلة » والعودة به حيّا مَحْمُولُا على كتفيه . 
ه ‏ تطهير الححظائر الأوجيّة في يوم واحد ,2 
التي :كانت تلو نها: قطعان«الكلاك أوضياشن 
كهءعندة المكونة من 
بأن حوّل مَجَرَى هري ألفيوس وويينيوس يمرا 
داخل الحظائر فأزالا في ساعات كل ماكان قد 
تمع فيها من أقذار . 
”بك إباوثة. امور الستومفالية الثهمة » 
دالفي كانت لما مخالبٌ والح ومناقير من 
الْحاس تلتهم بها البشر » ٠‏ فَْظل يُهيّجها برنين 
المُصَلضلة لني أَهَْنْه إيّاها أثينا» فلما 
اسكتردت وأخذت تحلق في الهواء بلا هدف 
انْبَرى يُسقطها بسيهامه واجدة ار 
# كَبْحْه جماح الثُور الكريتي الذي أهداه 
بو زيدون مملنزعوممط* ينو س و0ضنكا لِذَّبْجِهِ » 


ين بهيمة )» وذلك 


تالقاه إغجابًا به وَدْبَحَ غيْرّه 2 فَعَضِبَ 
بوزيدون وأصاب الثوؤر بالجُنون » فمازال 
هرقل يُحاوره.حتى أنستك به . 

م قَبْضهِ على جيادٍ المَلِكِ ديوميديس 
لخاككان زازه التي كائث كا كل لخم البَشْرٍ في 
ليا 


عقاو عه م 


1 قهره شعبُ الأمازونات [ أمازونيس ] 
55 * وَككَل لبك هييوليتي 
عالز[ ممصمل . 

٠‏ ل اسنْتيلاوه على ماشية العِمْلاقٍ جيروون 
6200 ذي لضا اثلاث 1 

١‏ - اسْتيلاوٌه على تُفاحات السيبريديس 
لت ةا الذّهبئة بعد أن حمل الكون على 
كتفيه رَيْكَما يذهب العِمُلاق أطلس 5م * 


م2 


ليحضرها له . 
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الفارسيّة . وكانَ الوزير « مير على شيرنواني ) 
والشاعر العالم « عبد الرحمن الجامي » بمنزلة 
العمود الفِقَري للحَرّكة الثّقافية في هراةء 
حدّدا قَسّمات مَدرّسَتها الأدييّة التي اسْتَؤُدفت 
الحروب من الواقع إلى التَأمُْل الصّوني والفَنّ 
الرّومانسيّ مُمَجّدة الّياة مُسْدلة رداءٌ ساجرًا 
على العالم المَنظور . 

وَبدأت المصادر الأديّة تغنى بتَسسْجِيلٍ 
أسْماء الفتّانين دتاد. حياتهم ' فنعرف أن 


ذف مه 


أوّل فتّان استخدمه الستلطان سين هو « شاه 


و لياس 


مظفر بن منصور » الذي كان مُصورًا ينا في 
بلاط السلطان ألي سعيد غير أن شاه مظفر 
الْذي اشُْهرٌ بالمّهارة الفائقة مات في الرّابعة 
والعشرين مِنَ عُمْرِه » وَباتٌ مِنَ العَسير أن 
نْسُْبٌ إِلَيْه عَمَلُا بعيْنه . وقد فاق الأستاذ 
« زوح الله ميرك » شاه مظفر في شهْرَتهِ وكان 
خطاطًا بارعًا مقا للكتب قبل أن يُصْيحَ 
مُصوْرًا للمتَمْمات » ويعودٌ | إليه المَضْل في أنه 
تَعهُد المصّوّر كال الدين ببزاد 815220 * 
ا 0 


هر ابذة (.أء2) كموم 56 ولعطدعط 
رجال الدّين القاثئمون على يوت الثّار في 

العقيدة الرّردشتيّة . 

هرقل معاعلودء11 ,فعلده11»2 


(.طالام) كذاعه 86 ينه ءاين 1816 

تجاوزت علاقات زيوس وناءع2 * كبر 

3 الأوامب الغراميّة الإلهات إل ثجاء 

رياقت من البَشَر وَمِنْهِنْ ألكمينا 816602 
زوجة أمفتريون, ده ملك طيبه . 


ىج - 


وَْحَيْن زيوس قرصة روج زَوْجها لقتال 
فانسل إلى فراشها متتكرًا في صورة رَوجها 
َأُنْجَبت مِنْهُ هرقل. وما إن علمت هيرا 
* بما وقع من زوجها حتّى سعت إلى 
القضاء على غريتها ساعة الوَضعْ . غَيْرَ أنها 
1 يُوَفَقُ إلا إلى تأخير ميلادٍ هرقل ستبعة أَام 
وسيم ليال . وأرسلت ُعبائينِ اليقضيا على 
الطفل وهو مازال في المَهِدِ, إلا أن الطّفل 
خنق التُعْباتيْن بقَبِضئَيه وَلِذْلِكَ سمي 
هيراقاين .+ لأ تدليع فل حقة هيدا وم 
يكد يَشِبُ حيَّى صار ذا قوّة خارقة أعانته على 
أن يحقّق انْتَتي عَشْرَة مأثرة تَعْجِرُ الآلهة عن 
القيام بها : 

ات اكصيدية لأسن تمنا اغيق )اقفن اطق 


11 








قد ابتلّعها بَعْدَ ولادتها حتى كبر زيوس 
فرعب ع1 لفظها والنذها بذلك وَوَدهَا إل 
الوجود . وكانت هيرا جميلة قو يةَ الشخصية , 
متعالية حَسودًا سريعة 0 والانتتقام » 
وهي رَّة النساء ترعاهنٌ في الشدائد وَتُشْرف 
على زَواجِهنٌ . وقد حاول زيوس أن يَظْفَرَ بها 
دون طائلٍ حتّى عَرَضَ عليها الزُواج فَمَبِلثْ , 
وَصَارَتُ تجْلِسٌ إلى جانبه عَلى عرش 
الأوبهب ٠‏ وَتَظفرٌ بإكبار جميع الآهة , غَير 
أنه كان ينسى في بَعْضٍ الأخيان أن له رُوجة 
فيحوم حَوْلَ غيرها . 

0 هيرا ار دائمًا في َوْبِ طُويل 
ينْسسَدِل حَتَى قَدَمَيها وَيُخْفي جذاءها النعِيّ 2 
َيكوَجُ رَأْسّها كليل مُنْسَدِلُ ينتهي يوشاح 
طويل يَنْحَدِرٌ على كتفيها . وف صحْبتها 
الطّاووس والبقرة والرّمانة وَالصُولجان . 
وكانت مها [ غيا 6262 ] قد أُهْدَنها يوم 
زفافها حديقة الفاح الذَّهبيَ وحارساتها 
الميسيريديس 11650621065 ( ار كم )2 
والتتشّرت عِبادَتُها في اليُونان وأقيمت أشهَد 
مُعابدها في أرغوس وصاموس . 


هراة 11 
(5اعة) 26721 ,انآ 

تكد عدن ثلاث فق فارس" آزتيظ: الها 
يفنُون القَرَنِ ١‏ هي تبريز في العُزب » وهراة 
في الشرق » وشييراز التي كاد تتوسّطهُما إلى 
الجنوب العْربيي . وَكانت تبريز خلال مُعْظم 
القرك:: غامنية” ال كمان - ست استبلاء 
الصفويين ك1 * على الحكم في مَطْلع 
القَرَنِ .١5‏ على حينَ فقد التَيُموريُون 
111 عام ١400‏ مُقاطعة فارس 1225 
وَعاصمتها شبيزار التي تُعَدُ المَرْكَرٌ الرئيسي 
للروح الفارسيّة الحقة , فَعَدْتُ جُزْءًا من دَوْلة 
اذ مان + آم عراة فاستكمر نك العامتنة الفعللة 
تموركن .كانت :في بادعة الأمر 0 
لاضطراباتٍ متكررةٍ وَتَعَرضْت ار من 
غَزْو . وَمُنْذُ عام 4017 ١‏ كان من حُسْن حَظّها 
أن شكيهة امراك تيُموريّان مسسُتديران جد 
خمسين عامًا اهنا 
(8ه1:8١ح-م5:١)‏ 2 ل ملطاق سد 
بيقرا ») ا ا 6). وبحت الحكم 
هذا السلطان الأخير 0 المَصويْر الحروي وَهَنٌ 
تُرقين الكت الذروة وَبَالّقَتِ العبقريّة الفئيّة 


0 مو سعيدكل ) 


1 


الكينة 2 بوذا : لفقت يدث ف نا 
الدّولة » وأخذت الفِتَنُ ندل في الأقاليم على 
حين كانت بلادُ أشور وَبابل وَفارس تقوى 
وَتَشْعَدٌ وَتُحاول أن سرع من مِصر السيادة 
على تجارةٍ البحر المتوسط . كا نجح الفينيقيون 
ل فلم سنن كاك الملترف الللولة. من 
امجاديف . واستطاع الدُورَيُون والآخيّون في 
اليونان الاستيلاء على جزيرة كريت وجزر بحر 
إيجه في ححوالى عام ٠‏ ق.م » وأصْبَحَتُ 
قوافل التُجارةٍ المارة عبر طرق الشرق الأذن 
الجبليّة والمخراري ضة لأخطار االشوضن: 
وقطاع المررق في الوقت الذي بدأت فيه 
لمن تحمل البَضائع عَبْرَ البَحْرٍ الأسودٍ وبَحْرِ 
إيجه إلى طرواده وكريت واليونان وإيطاليا 
وإسانيا “كا ردهرت بلاد شمالي الخو كريد 
قل نَجمْ البلاد الواقعة جنوه حتّى أخذت 
تعرّض لِلْْرْو من جديد » فتواً شوشنق ذو 
الأصل لين كم مصرّ عام 96٠.‏ ق.م 
وأمبى بذلك حُكم الككهنة . 


التُمئال الهرمسي 
20601110 كل © 7ناه ةلز ر5 14677710 11© .711 عاكلا 

م ة إلى الاله هيرمس 265ء21 * 0 
على سكل عَمودٍ يَخلوُ حدم إلسانٍ بلا 
ذراعين وَرَأمنَ ملح وَقَلْ بدا قضيبهُ منْتَعِظا . 
وكان هذا لون من التماثيل الي نائية يشير إلى 
العَربَدةٍ والتّهتّكِ . 


سوعط 


لاا ايل لانارتاةا 
(.مطاجم) ع1أ0لم زمره 78371 
جاء في الأسطورة الإغريقية أن أفروديتي 
عأثله1طمة* ( فينوس 5ناص6 ) قد رزقت 
من هيرمس 11611265 * طفلا ربته الحوريات 
وجمعت قسماته بين مَلامِح أمّه وأبيه » وَجَمّع 
اسمه « هرمافروديت » بَينَ اسمّيهما . وما كاد 
يشب حَتَى هوي الأممفار وَاكْتَشْف يخلال 
تَجُواِلِه في الأزض يركة صَفَْتْ مياهّها حتى 
باق قا عونا + وار لك ورا ور ية تدعى 
سالماكيس 5312805 * لا تجيد سوى 
الامنتخمام وَتَصْفيف شغرها مُحَمْلِقَة في الماء 
الصّافي تمل على صفْحَتهِ مَفاتّن جَمالها . 
وَحينَ|وَقمٌ بَصَرّها على الصبي هيرمافروديت 
أحسية اللهْفة إلى الاسيعثارٍ به » فانْدَفعَتٌ 
كلذهاينة ورارنة عن مها خررة ره 
المَتَى الذي لم يكن قد عرف الحبٌ بَعْدٌء 
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انعرف على هرقل بما تبقى منه لأنَّ سيا مما 
يذكّر بأمه الفانية لم ببق » وَلَمْ يتَفظ إلا بما 
سل من نات زيوس الخالد الذي رَفَعَهُ 
في منحابة مُعْتَلِيًا عَرَبةَ تجرها أزبّعة جيادٍ وَجَعله 
نفد وَسْط الثجوم المُتَلاََةِ إلى حيث مأوى 
الآلهة . (صورة ه9١‏ ) 


و 


حريحور مس11 
(.آنه) 1816110 
شّت مصر بعد انتهاء عَهَدٍ الانشقاق 

الأتوني دمنق * أيّام عر وَرَخاء خلال عَهَدَيي 
سيتي الأول ورمسض “الثاق. ان الأشرة 
15 عير أنه :القت أن القدرت ينه إل 
لل رخا )د كررر م ا تيرم لاقت 
بين السَلطتَيْن الدّينيّة «الساسية يخرج منه 
الكهّنة آخر الأئر ا الغالبون . 

وَهَكذا أخذ نودم يط على تفوذ 
الفراعنة » وأصبح تصيبٌ إلاله آمون من 
غنائم الحخروب ومن الراج. النصيبَ 
6 وإذا ما يتْبَعهُم مِنْ حدم وأتباع 
ينون حَوالى ثلاثة ومئة الك وغدا في 
أيديهم خمسون وسبعمئة ألف فدان » كا أصبح 
في حؤزهم حَوالَى خمسيئة ألْف رأس من 
الماشية » وكان من نصيبهم إيرادٌ تسع وستين 
ومئة مدينة مصرية وغير مصرية . هذا إلى ما 
كان يَمْتكُهُم إناه. رمسيسن الثالنك كل سنة عق 
الحُبوب وهو خمسة وثمانون ومئة ألف 
و 

وقد حاول رمسيس الثالث اكتساب 
رضاهم قدَفع إلييم اثنين وثلاثين ألف كيلو 
غرام من الذّهب ومليون كيلوغرام من الفضّة 
أصبحت بعدها خزانة الدّولة خاوية ولم 
يَسْتَطِعْ دَفع أجور عُمّاها » وإذا الشّعب يعاني 
جُوعًا وَجِرْمانًا » وإذا كهّنة امون يجدون 
الفرفتة: عواقة. ليضهو: «التلطة الدقر 2ق 
أيديهم وَيقيموا دّولة يَنْفْرِدون فيا بكم 
مصر لأوّل مرق. | 

وباستيلاء كهّنة امون على السلطة 
ونتفييت الجرعون» ؛ الكاهن الأعظم ملكا 
على الشّطر الأكبر من مصرّ عام ق.م 
قامت الأَسئرة 7١‏ » وتحولت الإمبراطورية 
المصريّة إلى ُكومة دينيّة كانت لقراراتها صفة 


القدْسيّة . وتجمّعت أموالٌ البلاد فى أيدي 








إخراجة كيربيروس ونمعطعع0 حارس 
من العالم السّفلي وإنقاذه 
ثيسيوس 116565 * وأسكالاأنوس 


ل 
كناطم13جء45 اللذين كانا سجينين بالعالم 
إلى 


السفلى:.: 

وَخلال عَوْدة هرقل إلى مُوْطْنه تَصحَبه 
عَروسهٌ ديانيرا ه,نههنه© وصل إلى شاطيع 
اشنوين ل خب الأمواج وقد نادت فيه 
الأمطار دُوّامات يَصّعْب مَعَها غبوره» 
فاقترب منه القنطور نيسوس 15ادوع716 القوي 
الْذي كان خبيرًا بأماكن العُبور الضّحْلة 
وَعَرَض أن يحمل ديانيرا إلى الشاطوع الآخرء 
فَعَهدَ هرقلٍ يِه بالعَذراء الي حَلَتُْ بها الرغدة 
هَلَعَا وتحوفا من نيسوس . ٠‏ وَطَوْح #رفل 
بقوْميه وَهراوته إلى الضفة الأخرى وَقَذَفَ 
وَحِينَ بلغ الف 
الأخرّى التَقَط قَوْسّه وجمع صوت زوجته 
عقيف 2 وعرف أن نيسوس كان 5 
لخيانة الأمانة لني يلها يَحْمِلُها » فَأَطْلّق سّهمًا 
اخترق ظهْرَ القنطور 55 و يَكْدْ 
نيسوس يستخرج السنّهُمَ من صَذْره حتّى 
تدقّق الدّمُ مختلطً سم الهيذرا فأخذ يجمع الدّمّ 
الدّافق في قميصه وَقَدَّمه لعذراء الي اختطفها 
زاعمًا أله ستيكون: خا غزدة” قزل دفن 
الح 


0 


وَمَضَى وَقتّ طويل َل أن يلع سمغ 
ديانيرا شائعة عة بقرام. هرقل بأيولي 1016 فاستقرٌ 
يها على أن تَبْعتْ بقميص نيسوس إلى 
زَؤْجها لكي يُشعل فيه الحُبٌّ الذي خبا دون 
أن يساورها شلك في ححطر قد يُحْدِقٌ به. 
وبل رَوْجُها الهَديّة وألقى على كتفيه 
القميص المُلَطّخْ بسمٌ الهيدرا فَسَرى أثرُ السمٌ 
حتّى وصل أطرافه . وقاومٌ البطل الامه ما 
استطاع بشجاعته المُعهودة دون أن يُطْلِق أنه 
واحدة حتّى إذا فد صبره ملا الغابة يصّرخاته 


هاديس و1 


بنَفْسِهِ في الماء دون ترد 


ضام ,ىس وريه 


وعضي مُهَرُولا مرق القميص المَسُوُومَ , غَيرَ 
ا ا ل 
فْجَعَلٌ يقل الأتنجارٌ وَسَوّى اا قة 
وَأسْلَم قَوْسَهُ وَجَعْبَتَهُ وهام قدي لفنديقة 
فيل وكتيتيس 23110066165 الذي ء عهد إليه بن 
يشل الثّار في المحرقة الي تَمَدّد ا 
ريه على هِراوّته وقد انّسم وجهه بالهدوء 
كا لو كان مُصْنْطّجِعًا في ولمة . غَيْرَ أن إله النار . 
هيفايستوس 65]15 216583 * ذهب بكل ما 
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ووعستلهن :عه (.طادء3) كسمعققط ‏ هزيود (وت) 4م0ئوء13 و : 50 ّ بل ولو قلات الخو 
الى 8٠.6٠‏ ق .أنت) ء100ئ6قع ها نه ا 5 : 
الدج تطعموععخط 1 0 الشا 0 د انا تجرخا برعددةا بالرحييل ش عجرت 
ن دا مء : ا ا اك 
(.آنه) ل ءالع مهفا ا 0 كل م 7 5 َه بالا يض بالابتعاد » ولكها اختبات وَراءً 
0 عين »2 حبب 3 5 مهمه 
كل ريس قورع العا أو 9 ر مار ثم أكمة كثيفة يَرْقَيُه ٠‏ وَحَيْنَ أغراه اما تملع : ثيابه 


حَيْتُ تفاوتها شأنا وَسنْطانا وَإِذْعانًا 24 


عااوععاط 

(دأتة) .[60 191/6 11161 
اصطلاحٌ يُطلق في الف البيزنطي وغيره 
على أشكال الشُخوص المحوّرة ذات الصّرامة 
التي لفت فا ابتذاء إق الصتفات الطبيعية غ 
بل إلى إسباغ القداسة على الشششخص أو الششيء 


المراد تصويره 0 


الشكل اافيراطيقي [الكهنوق] امنسو ءننهمعنط 
للغة المصرية القديعة عيرون/ورهز/ ر عه 
(.لته) 

هي أول تحخطوة لتبسيط أشكال الكتابة 
المصرية القديمة خلال الدّولة الوسطى » حيث 
حذِفت بعض تفاصيل أشكال الرُّموز 
المستخدنة 6 قصارت. كذوينا عدلنا عد له 
نراه بصفة عامة فوق صفحات البَّردي المتعلقة 
بالإدارة والقضاء والتقارير والحسابات وقوائم 


الجرد والوصايا 1 1 استخدمت 5 أغراض 


التعلبم والآداب والعلوم والدين والسحر 
والرسائل الخاصة . وكان استخدام الكتبة 
للشكل الهيراطيقي أكثر من استخدامهم 
للشكل الهيروغليفي . 
حَزْف هيرو غليفي ام نزاعومءعءنط 
(.آانه) .ار مراع ه 6ف 


فسن الخد ني : 


(3515) عناي! مراع 7160 عنطم وله مععنط 
الشكل افيروغليفي للّغة المصرية القديمة 
الميروغليفية كلمة أطلقها اليونانيون على 
الكتابة المصرية القديمة ومعناها (الخط 
المقدّس » . ولايقوم بها إلا فتّان ينقشها نمنًا 
أو رَسْمًا على الآثار القديمة كالمعابد والأهرام 
والمقابر . وتحتوي الميروغليفية على جميع 
تفاصيل أشكال الرموز المستخدمة من أقدم 
العصور والّتي فاورك الال عدا . وهذه 
الرموز سواء أكانت لإنسان أو حيوان أو طير 


إليه اللمُ وَنّخِف بالمْرفة فَََوَدَ منها بما شاءً . 
حي هالت ابره جارٌ عليه أخوه واغتصب 
نصيبه امن مزرعة أبيه فَرَفَعَ هزيود مَظلّمته إلى 
القضاء فلم يُنْصِفَهُ » مما أثار كامن حسنّه فإذا 
لسانه يَنطَلقُ بمَوْجِدَتهِ حكمة وَعِظّة » وإذا هو 
نْظِم هذا 0 وإذا هو يطالعنا بقصيدة 
0 الأعمال والأيّام » عط لسة وعاره/8ا عط 
رده التي تضم أبيانًا تمانمئة يشيع فيها 
2 التصح والدّعُوة إلى العَذّل وَالقناعة والتّعاون » 
للها ععظات وايتهالات إلى الآلهة , مضلا 
ع ته من وَصف ِلْحَقْلٍ وَالزراعة 
وَفصوها وآلاجها والماشية والّقيق الذين يَعُملون 
في الحقول . وَحينَ تخطا الزْمَنْ مزيود دضع 
كوه « تيوغونيا ) لمع م0ءط7 التي تمن 
أبياتها الأنف . حياة الآلهة وَمُعْتَقَدات و 
وبمك سق افق وثيقة اد للعقائد الدينيّة 
في اليونان » ولعلها كذلك السّجل الجامع 
لأساطيرهم . وقد سمي هذا التوع من الششغر 
9 بالشغر التَعليمي », نحا فيه الشعراء مَنْحَى 
البْحثٍ العلمي وَفخص الحقائق وعلاج 
الأخطاء الخُلّقيّة وَالتّدلِيل على قُدْرَةٍ الآهة . 
وإذا كان هوميروس 5ناءعصمه8 * لم يلق 
بالا إلى الفَرْدِ بل جعل هَمَّهُ الشّعب في 
جُمْلَيهِ » ولم يَخْصّ مُديئة وَحْدَها بالحديث بل 
و ور ”و 
كان حديثه عن بلادٍ اليونان عامة . يحَلق في 
سماء الخيال » فقد كان هزيود على النَّيض من 
ذلك مع أنْ العَصرٌ الذي أَظلّهُما واحد » فلقد 
عاش هزيود لِلُوجود من حَؤْله وعاش 
هوميروس للعالم السّماوي » وعاش هزيود مع 
المّاس على حينَ عاش هوميروس مع الآة 
وَسِيرٍ الابطال » وبينها عاش هوميروس بِيِنَ 
الفُصورٍ َف ظل اللرك”- والأمزاء . .+ فكان 
لا بد له أن يم ليُرضيّهم وأن يُحَدنهم عن 
الالهة دين هم مهم يُتَحَدرون وَيْروي لهم 
سير الأبطال التي هبي جزء من سبرتهم . عاش 
هزيود مُزارعا فلح وَيُعاني مايعانيه 
الفلاحون , وظلمَ ظُلمَ الدهماء يمن لا تصير 
لهنم وَأحيو الوجود بمتاعبه ولاه فَقَدَّم 
للنّاس النُصيحة والعِظة والرّأي والسُلوى . 


كناع لاع نوع نزعء5 دعل تع دروء11 


وَقَفْرَ إلى البركة اسابححا ٠‏ وَسرعان ماققرَت 
الحورية َداءه, وفك بالفتى الذي أتحلٌ 
2 2 5 ًٍّ 0 
يُقاومُها غَيِرَ أنّها أُفْلَحَتْ في تقَبيله عَنُوة 
الم د 
مه مه :1 4 ُّ 1 مس 


و *# 


قيضتها وطق 0 ضارعة 
إلى الآلة ألا يأتي يَوْمٌ يَنْمَصِل فيه هذا العام 

فيا أ تنفصل عنه . واستجابّت الامة 
أمنيتها واتّحد جَسَداهُما 
اسفانم وأصبحا شخُصًا واحدًا بعد أن 
كانا شَخصين » وَإن بَقَيا بطبيعة مُزْدوجة 
لا يري أحَد 56 در 1 ا 1 اهنا 
شي واد كات از امهنا كسائهذا بولا وال 


ا ا ال ا 


2 
َحَفّمَت ها 


(صورة *0») 
هيرمس [مير 3 ري (برسسهعم31) وعسمعك] 
عند ارو مأك ](. طاام) زنع ءل8ة) مدعل[ 

من بَيْنِ مَنْ عَشِقَهُنّ زيوس دام2 * كبير 
اهة الأوامي الحُوريّة مايا ه34 إخدى بّنات 
أطلس كهلة * السيع « اليلياد ) و06قَزناء2 أني 
ريا » اللاي فَشِلنَ في زِيجاتِهِنَ فالتحَرن 
َتحَونَ إلى تُجُوم. . وَقَد حَمَلْثْ ينه مايا 
سيفاحا وَوَلَدَتُْ هيرمس الذي عدا إله الحطابة 
َالْلاغة وانحتاره بوه رَسوله إلى الآلهة لبر 

َإِلها 1 0 وَحاميًا لِلْمُسافِرِينَ مِن 
فطاع الطّرق . وابتكّر هيرمس الحخروف 
الطجائيّة 0 وَاخْمرع العود والمزمار , 


وابدع عِلَم لفللن, وَفكرة تَقَديم القرابين 

المذيوعة 6 وهو 8 الرّعاة وراعي الخيوان 
وَالتْباتٍ , وَجالبٌ النُوم. َالأخلام وفريك 
ارواح, الموتّى !| إلى العَالْم السفلي 


هم 


مَوَفورَ التشاط يسبق في مبرعيه الجيادٌ 


م 


وَالْرِياحَ » اك خارة الدهاية كين لكوت 
وَالخْداعَ » م كان حانيًا يَمُذّ يد العَوْنٍ 
للمُحْتاجين . وقد صوّره الإغريقٌ في ود 
مُجَحٍ تميكا بصو لجان 3 ينهي يجَناحَين 


كن خا ليما اناك » ليلا ذا 22 


. وَكان 


وَكائتٌ ناد تُسَمَى « هيرميا » باليوناتيّة 
و « ميركوراليا » عِنْدَ الْرومانٍ . 


111011100512212 


القوق الخارقة . فالشّكل الإلحي هو ( شبيه ) 
ناورم » أو تَعبير مُؤقت لأحَدٍ مظاهر 
طبيعة الإله عييلة نلعف ابن ا 
الإيقونوغرافيّة المندوكيّة المُتداول أهيّة كَبْرَى 
على ل المفهوم المائل وزاء“الضورة 6 كسك 
مَعلّ عن ان اذْرعَ 0 وشو ) لقط15/* لمان 
تَمَثْل الجهات لع الأصليّة وَالمَرعيّة 2 وأن 
ولخو ال ُصورٍ مَفهومَ م القذرة الإلهيّة 
الرباعيّة الرامزة إلى قوّته وَمَعْرقته يك 
وَفعاليته . يا أن الشّعارات المصاحبة له ع 
عن صيفاته » فيرمز السسّلاح الفَّاكُ المُسلّط على 
الى المُدَمرةٍ المُتَعَدّدةٍ الرُؤْوس إلى القدرة 
غير المحدودة للإله » وَتُشير الإيماءاتثٌ 
15 * بوصفها وُسائل اصطلاحيّة إلى 
نشاط معَبرٍ عن فكرةٍ مِنَ الأفكار 2 فالذّراع 
اليمِنّى المُرفوعة في إيماءة ولا لتخف » 
8 3633 - ل على سبيل المثال ل 
ضفي ال حماية . وَلِكُل تفصيل إيقونوغرافي 
ل التي سناع 'الغابك ‏ الموون عل 
اتنجوطاك لخر الاذراك المتقدق [لمطاير 
المُتوّعة للآلهة » والالتقال من العبادةٍ 
اطاط يه إلى العبادة الباطنيّة . وَيُوْمِنٌ الكثير 
من الطنود أن الصورة الذيية المكرّسة تَتَحوّل 
إلى وعاءٍ يحوي على طاقة إِهيّة مُركزة » فهي 
في عرف رجال الدّين الهندوكيّين أداة تسمو 
بالمتكتد الذي يدرك وعود الال افيا 
وَتْمَكّل رَقصة إيقاع الكَوْنٍ التي , 
« شيقه ) 0#8انط8* باغتباره إله الرّقص 
«تتراجة») اعد * ضروبٌ نشاط 
الإلهِ : فهو يَسْتَحِتْ حركة الككون بتقرات 
على الطّلة التي يلها في ماه العرئة ع 
يدق عليها إيقاعَ الكائنات التي تُبعث من 
جديد » وهو يبسط على الكون جحمايته يرفع 
يُمناه السّفى مُشيرًا إلى الكونٍ بِإِمَاءَةٍ , لا 
تخف هعنام 398ط26 ») 4 ا إليه ثانية 
بيسراة العلوية القابضة على اللْسان الناري 
أو الشعلة التي يدمر بها بَيْنَما يَسْتَخْفي 
جَوهَرة السامي وراء الرّي البشرزي الذي يَبْدو 
به » وَيتَجِلَى فَيِضُ رَحْمَتِهِ في قَدَمِهِ المرفوعة 
تي ُشير إليها إخدى يديه » على حِينٍ تسَتقرٌ 
القدمُ الأخرَى على ارم لتتكون مرق 
للأزواح, القلقة وَهي في طريقها إلى التناسشخ 
« سمستاره ) 5225818* أو ترتكر على قَرْمٍ 


#8 رمو وو 


أو مخلوقٍ وحشي تهرسه بوصفهٍ رمرّ الجهل . 
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وقد عَرفنا عن طريق النُصوص الأدبيّة 
المُتَنائرة والنصاوير على الأواني الخزفيّة اليُونَانِيّة 
والزوتاكة أن تر شو هذه الممتر عياف كن 
0 حَوْلَ البُطولة وَالمُغامَرات » مِثْلَما تَجدُ 

قِصّص البَطل أوديسيوس وهرقل 
مان او ار رار 
من واقعم الحَياةٍ اليوميّة كلعَبْدٍ الثرثار أو 
العستن. :والمسائة.» 


ناه أاقستط 
(3115) .771 811771011011 
عَباءئَة يُونانية فضفاضة ذات طيّات » 
يُرئدى فوق القميص ٠‏ ويَلْبِسُها الرّجال 
ملاصقة لأجسادهم . وتكون من قطعة قماش 
مننظيلة من "الصوف: + يلقن جا اسم ميث 
كرون أله عارو عل :الكت امسر رن 
الخلف إلى الأمام منسدلا . أما الطرف الثاني 
فلت الو نفل نالفي إل اليسار مُغطا انط 
ثم تتلقفه الذراع اليبسرى تارك الكتف العنى 
عارية . ( انظر 105معم تهمالطء ) . 


اللري/ 
ا 





(شكل 548) 


16 007150 12 08121118 تلآ 


31 23وألس] :عءد 


16 ورمع 71:0مء: '(تأصودع 12020 نالستل1 
الإيقرة نوغرافية الهندوكية (:ة) 01 |1 
دالت العقيدة ار ل 5 “وال 


22 و هاي 


كا تساعد شارلها عل البتدائ الو الإلييّة 


وهم 


ليها » عِلْمّا أن تمائيل الآلهة لا يُهْدَفُ بها 
إلى مُحاكاة الأشكال البَشَريّة بل إلى التعبير عن 








أو نبات أو أدوات » وكذا تلك السلسلة 


انه ب السيكراضي القالئية ار" ال اكطية أو 
المتكئة على العصي . 4 ينكل يمضه 'خروفا 
ولعضها مقاطع. من كلداتا رمتل البعسن 
الااخر كلمات تامة . 

وقد اختّرل شكل الهيروغليفية الكتابي أثناء 
الدولة الوسطى «مهلعصتكا 211401 * فصارت 
الكتابة هيراطيقية 0ن)هونط* أي « خط 
الكهنة ) » وكانت تُكتب به وثائق الملوك 
ومراسم البيع والشراء والآدابٌُ وَالدين 
والتعليم والسحر إلى غير ذلك . ثم اختزلت 
الكتابة مرّة ثانية في العصر اللاحق متّخذة 
الشكل الثالث: وهو (الديموطيقية» 
ذامصمول* أي خط الشعب وكانت تُكتب بها 
الرسائل وما إلى ذلك . 


الأضواءً العاليةٌ 


(5ا21) ك1765ه[© .أم. 7١1١‏ 7611415 


ماطع تلطعنج 


هي أشِدٌ المساحات إضاءة في صورةٍ 


3 


مصورة أو بطو 2 وفييما 
عدرج الإضاءة من الخفوت إلى السسُطوع. 


4 


عفيفا ثم شديدًا '. 


4 :عه5 (215) 5)9)065 'كلوكء0111 طعنط 


1111800123 536165 5 


(5اكة) .كر 0712ككا76710 701/16 عع ترهكوتهدءء تاونتط 
اتعتة الشمّاء ‏ أزخ غطر القضة 
| هي قَثْرة ازدهار عَصْرٍ النهْضة التي تَحْتدٌ 
عبر تحواتم القن ١١‏ واد القن ١١‏ 
ين اجتمع التَقدّمُ العلمي مع الحرية الفكريّة 
ف أغمال مجموعة من كبار الفنانين : 
ليوناردو داقنشي كهذلا 02 3:00همع.1* 
وميكلانجلو واءومواعط 31 * بفلورنساء 
ورافائيل 61هطم22 * بروماء وكوريجيو 
منهعوء مه * ببارما وجورجوني ©100ع:010 * 
وتتسيانو 5ؤخ)ذ5 * بالبندّقية . 


0 ءًِ ا 
المُلهاة المَاساوية 
أو المُفجعة 

٠. 5300 1‏ ره مه ع 5 
مسرحية تجمع بِينَ عناصير الماساة 
0 35 5 0 8 ليما 5 
وَالمَلهاة وتنتبي بانتصار الخير على الشر في 
نباية اسبّعيدة . وتْتمد أساسًا على مؤضوع 
الحبٌ وَرْرٌ بالمّواقف المُفتَعّلة وسرعة 
الحرّكة والمكائد والتامر . 


لع 0م 0-2« دالط 


(223ةل) 


فِكْرًا وَإرْئَا » هذا إلى أُثَرٍ العقائد الطّارئة 
كال ردشتيّة ( انظر 010000 وَالاسلام 
والمضياحية وديانات قبائل اسيا الْوْسْطَى 
الرخل 0 والطاوية دروزهة7 * الصينيّة » فَلمَدْ 


تضافرَتٌ جَميعْها في التأثير عل المندوكيّة . 


زياء 4167 .211 2211001157716 عع191 ,رتسدتنلسنكر 
(.1ع2) 

الهندذوكيّة الحديئة » الهندُوسيّة الحدينة 
تقوم على الوث مُكوّنِ من براهما 
48 * وشيفه واخط5 * وفشئو لاصطول/ا * 
وهم الحة هم سيمات إنسانيّة . وبراهما هو الإله 
المتعاللي الذي لا يسمو إلى مرتبته إنسان » 
وشيقه هو الاله الواقي الذي بيده 00 


الوجودٍ 5 ور هو الأله الحادم الذي بيده 
الإقناء . تنكف بالطندو كته" اوري بشمائز 


0 


ينيّة بينها تناقض بَيّنّ وتوعٌ كبيرٌ » وَهي على 
عم من ذلك لاتقضي إخداها على 
الأخزى وَيمُثل شيفه مَعْبِودًا في صورة 
بَظر ٠‏ كا قد هبط قشنو إلى الأرض مُتَقَمُصًا 
صوّرًا يَسْعًا أشهّرها شعبيّةٌ همي صُورة كر يشنه 
و1 * الشّهواتي » وتكاد اطندوكيّة 
الحديثة تكون سد جلاع في التَنرا همغصة1 
9( انظر «ونوتئغمج7 ) واليورانا 222288 
(تسلمية هنديّة عامّة مجموعة المؤَّلْفَاتٍ التي 
صنت خصيصًا لكي يقرأها م لا يستطيعون 
قراءة نُصوص القيدا المقدّسة) . وَقَدْ تبذت 
الهندوكيّة الحديثة شِيْئًا فشيئًا بَعْضَ الشتّعائر 
وَالعادات القديمةِ 0 عَدليث فيان 6 مِثْل تحريم 
زواج اليد سن العبايا حدر جد كرون 
وإحراق الرّوْجة نفسها في جنازة رَوْجها ١‏ 
وازّدراء 00 الْذين لا َنُشَمون إلى طبقة 

هن المرفانة» . يزال ا هندوكيون علميرد 
الحيوان لا سيما 0 أنحذًا بسك اللامْنُف 
ولا 0 أن يمس ل كاين 0 . 


التَصرّف الهندوكي 
(.اء؟) 871710014 116 ادنم 10 

المندوكيّة هي أكثرٌ العقائِدٍ صيلة 
بالصركة) فمراحل النََسسّكِ الهندوكيّة هي 
لوديا الدر ال الي - ب المُتصَوّف . 
وللقروت من الخلقة المُرغة 4 علعة الوالادة 
وَالمَوؤوت الأيدية فإِن أنباع هذه العقيدة 


المُتّمَينَ ١‏ الأشراما ) فلتقغطكم أني 00 


عع نووم نفسلا 
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ا » ومن ع إل الأخذ عن 
المذاهب الأخرّى لا إلى الثمور منباء وهذا ما 
افد ب ادر تار الشيد السيخية لني كانت 
في نشاتها الأول تنبذ الأذيان جَمَعاء على جين 
أذ اهدو عه فيض بعل الأذيان ها لديا من 
الشرعية 5 

وهَكذا جْمّع الهندوكيّة بَيْنَ عَقائدَ شتى 
فيا كل متهن للخاطر » ولذا كان من العسمم 
اللفرقة 0 يْنّ مَدلُوها العام وَمَذُْلوها الخاصّ . 
ويلتزم لبدو 306 الوق بالمَدُلول العام 
الذي يذهب إل" أن الهندوكيّة تستزعة 
العقائد الدّينيَّة عامّة منذ ظهور القيدا جلع/1 * 
التي هي أقدم كُهم التعتسة إل ا ما خا 
وير علناء "الغرت, المذلول: الخاصض ) القاكل 
بن الفيديّة والبراهمانيّة «تكتمةسطدء8 * 0 
تمهيدًا للهندوكية ّي هي عندهم نظام ديني 
اجتاعي كتب له الشليوع يَيْنَ الطوائف الهنديّة 

منذ مُنْذْ القَرْنٍ النّالث ق.م وَمَجال الاختيار أ مام 
الهندو كيين السلفيين من بين 
فَلَهُمْ أن سر" رقا" خف ال ترد 
موتعطتصدم * وإما بإله واحد مروزعطغ20مم * 
وإما بالهة متَعَدّدة سردء طاتززدم * ما إنكار 
8 جود الله دموزءط)ج * وما اغتناقٌ ف لِمَذْمَبِ 


» العقائد ذو سِعةٌ‎ ٠ 


الل أدريّة درو كم معة* القائل 1 وجود 
الله وَطَبيعئَه وَاعل الكوق آنود «ل سبيل إلى 
مَعْرِفتها . م أن هم أن ينْحازوا إلى لوي 
كله لفقل * القائلة بان الكون يمن عليه راق 

متعارِضَّتانٍ » الأولى عير والثائية شر 2 أو أن 
ينحازوا إلى التعَدُدية دكتلوءنام * القائلة أنه 
ثَمّةَ أكثر من حقيقة مُجَرّدة واحدة . وهم أن 
يُلزموا أنفسهم بِنَهْج تتسكيي له صرامته أو 
يوت . : أو 0 0 بين الاسْيَز سال عاطفيًا 
ارهد . كا أن لهم أن 
0 اهم ظَ المَعْبَدِ أو ألا يومُوا 
لمعب مُطَلَا » فما يلتزمون به وَحْدَهُ هو تهج 
الطائفة التي يتبَعْونهاٍ 0 بأنهم بذلك 
سَيولَدُونَ ولادة أخرى يَهْنَأُونَ بها 
ويسفلون : 

وَاهندوكيّة المّغروفة لنا اليوم أخحذت نمو 
رويك رويد اجذة عق شرائع الفراين المي 
جاءت مع العُزاة الآربين حَوالَى عام ١6.٠‏ 
ل لي : 
طُوائْف لتتّمب المُقهور . وكانت تلك 
الّوائف تختلف فيما بينها عقائديًا باحتلافها 


11111 





ما قم قصبّه الشتهيرة 0272مة) عي يُوديها ف 


مَظهَرِهِ اللذترب ويدو ادها بعاد عثر لازع. 


تساف الفخار ماك القخهة لقنا عذها 
ارو نيه كان كه ندل ع فين 
وخ حتت ل لعن عل افش حار 
سقط مَيكَا 7 تَسَرْبل بجلّدٍ فريسته 


اللحمي بالدّماء يودي 0 النَصْر 


20 و2 


00 الآله ع فعنْدَّما ُهْرَعُ ع ار 


أبق* مُمْتَطية أسُودها للْمَئْكِ بالمّخُلوقات 
المَنَوَ خشة ا هذةٍ شكل الجائوس » فهي في 
المنتصرة قل الفوى ال يرون 


#88 و ور 


وَتُعَبْر صورٌ النساء والرجال المتّعا: نقين الى 
لا حصر ها عن الجمع بين لضي وَعن 
فكرة التّتاسل الذي لا انقطاع له يا 
العْشّاق المسجود على المُعابد هي ١‏ رموز 
ميُمونة #اخانها شان الات رأوقلية الاو ول 


مايَْئلٌ الإخصاب . (صورة 8*١‏ ) 
هندوكيّة » هندوسيّة كنس صنق 


(.آء2) .771 111710014151716 

ليس باليسير التفرياق. بالمنيو كيه تقار ا لذن 
مُعْتّقداتها وطقوسيا كاين تابنا عديدا بتعدد 
ا الي تعباين فيها هي الأخرّى يَلْكَ 
الققائد + 'وكذا يَيْنَ ‏ الطبقات المختلفة . 
وَالتكوائ أن الشذروكة السة. .ديا ولكنيا 
نظام مُتكامل للحياة يَشْمَل أكثر ما للإنسان 
من شاط لَمْ َتَاوَلهُ الأذيان اللاحقة » وينتظم 
طريقة من طرق التّعايشُ يَيْنَ النّاس » وكذا 
ينتظم أسْلوبًا من أساليب الحضارة العامّة . 


وأكثر ما مير المندوكيّة التقليدية ما تمل 
عَلِيْه من ري في 0-0 الأزواح 
كص وما تْبَِعْ هذا من ان 
الكائنات د : 
ومن رأ مُعَقَدٍ ظاهرة تَعَدّد الآللة 
ماع طعرزاوم * وباطئنه التو حيد 
تاك طامههمم * أي الاعتراف بإله واحد. إِذ 

َوْلاء الآلحة المُحْتَِفُون ماهم إلا فُروع من إله 
واخلد 2 وس رَأَي 0 يزع إلى التَصوفيّة 
الفلمفةة التجافية :1ه ود راق يد 
الوجودٌ والمَعْرفة وَالسّلوكَ إلى مَبْدٍ 0 2 


و 


وهي مايقابل الشَائيّة موتلهبك 2-0 


ه110 


في اليابان ] وبخاصة في الصّور المطبوعة الملونة 
تقنة جعبه الخفر على الخشب كأهتم عاءه1 000 * 
الي تَمَوّق فيها في المناظر الطَيعيّة تفوقًا 
لا يباريه إلا معاصره هوكوساي نهونءاه1] 0 
رقكم. ميرو شيعي إلى -جوان 'الحاظر الطبيعيّة 
العديكت من الصُورٍ المطبوعة الطَيْر والزهور . 
وعلى النّقيض من الواقعيّة الحادّة لمناظر 
هوكوساي الطبيعية تكشف مناظر هير و سَيغيه 
عن غنائيّة الطبيعة اليابانيّة الأنيقة الوادعة بما 
تنطوي عليه من دفء الطَّبيعةٍ الذي يتجلّى في 
الإعجاب بتجمال القمر وسحر الزهور » وهي 
خاصية يتميّرٌ بها عن زميله هوكوساي . وكان 
فيرو شيغيه تأثيرٌه العنَّحْمٌ على الفنّ الأوربي في 
القرن- 35:5 والثابثٌ كذلك: أن المصور 
الإنجليزي هويسار عا أكنط لا * ا إلى عد 
كم ف جوعة صورو اي لب الي 
بأسلوب هيروشيغيه في الرّسم . 
(صورة "٠١0‏ ) 


المُمَكْلُ ( عند الْرْو ماك ) (.:12) معدمتامتط 
(قصستةعل) 

22 - 4 42 3 ع و 0 
المُمَئْل الروماني الذي يودي الرقص 
الإمائي في التمثِيليّة السّاتوريّة عقاناطهء 


. 
هُو يما ٠‏ ميتدرت ‏ 0م512 روسعطط110 
))1١.95-١ 5١*8١‏ (واتة) 


تطتور. اهولتيي يُعَذُّ أعظم مَنْ صَوُرَ 
لمناظر الطُبيعيّة المولنديّة في النْصْف ااي من 
القرن اتاج عضر :+ وثقال إنه كلد عن 
رويزديل اعولوزن2 * وكان يشتركٌ معه في 
يع . سيماته وإن م لله طاقام الخارقة . 
وتخفلٍ كارة من متاحففٍ العالم يلْوْحاتم من 
إنتاجه المي يسججل فيها يعُذُوية شديدة الغابات 
والحقول وطواحِينَ المياه والمدقات المتعررجة 
وجداول الماء والأكواح . وكان له تأثير كبير 
على مصوّري المناظر الطبيعيّة الإنجليز . 

)5١48 (صورة‎ 


هُو غارث . و هم (ماعة) تسعتلكة؟1 رطأاموعه181 
/اوةدا١ا‏ ”5 ا 


االسالىا 


وشا تدرب في صباه ليع أحد 


المشتغلين بالنقش على أطباق الفضّة اقل 


التحاقه بالأكادييّة. . وكانت صورهة الأولى 
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الدَّاحليّة أم الخارجيّة ما دامت تُوَفْر له الدّؤلة 


البيكء :والرييت 1 ف اول يذو 


وما دامت 0 صورهة قدي بسوء ) 
ذلك أن اهتامه الأكبر قد انْصّرف إلى السّيرك 
[ مضمار السّباق ] لا يعنيه انتضار 00 
أو هَرْيتُها بِقَدْرِ ما يَغْينهِ مَْ مكُكتَبٌ لَه 
في سيباق الم كنات أهو قائك 0 
ارق . 
عمو ثها الزبيت ل ره هم 7 
حظائر باذخة » "م عنوا بسائقي 0 
ع 5 007 2 ٠.‏ 
وَافَرَطوا في تذليلهم والاخيفاء بهم . 

وما لبت مِضْمارٌ السّباق أن تدهور مع 
اضمحلال الامبراطوريّة » فمنذ القرنٍ ٠١‏ 
بدت في عُروضِه أعراضٌ الذبول والهوان حتى 
بات حفنة من الأطلال قبل مئة عام من غزو 
الأتراك العهانيّين . 


515 لومم نلا 
(.طالجم) عاترام ممالل 
هو ابن البَطل يسيوس 15ا112656 * من 
هييو ليت: متواممم ف ملكة” الأمازونات: © 
جاء في الأساطير اليونانية . وبعد أن تَرْوّجٍ 
ثيسيوس بفيدرا 058ع2086* التي كانت 
تَصْعْرَهُ كثيرًا » وقعت في غرام 1 
زوجها وحاولت اسّتمالته , أنه لم 
متيب نا ار بادا عراما., ال 
نتيا فشك إن أنه انتومة نه كذبًا وَرُورًا 
أنه راوها عن نفسها . فَجُنَّ جُنون ثيسيوس 
وَعْضِبَ على ولده وطلب من الله يوزيدون 
أن يخلصه منه . وبين كان 
هييوليتوس في طر يقه إلى المَنْفى الذي أَرْسله 
إليه أبوه ويقود مر كبته بعيداء شاطيع البحر 


م2056 * 


بعك يوزيدود بو خش أفْرَعَ جياد المركبة. 


فسقطت في البحر ومعها هيبوليتوس مُمْسكًا 
بعنانٍ الخيْل فمات من فَوْرِهٍ . غير أن الحقيقة 
ما بيت أن تَكَننّنت وَظهَرَت يسراءة 
هيبوليتوس ائتحَرَثْ فيدرا واسعجاب الإله 
إسكلبيوس لقَوَسُلات افق 5 ير * 
وَأعادٌ هييوليتوس إلى الحياة . 

هيرو شيغية (20هاثاه1' ملصحة) ععنطووعتالآ1 
١/ا6/ا١1-م8ه6م١)‏ (515ة) 


فنانٌ يابائي وأحدٌُ قادةٍ طراز أوكيّو-إيه 
ع-هلإتلن * [ أو مدرسة تصوير الحياة اليومية 


الدُعاوى وَيَئ يَعْتَصِم 








الخلاص لا يألون جَهْدًا في أن يبلغوا مُرحلة 
« اللامبالاة » ( وَمِنْ ل ناسو ن وَحِودَّهُم 
الفاني المادّى ي العابر . ولذا كائتي الغاية 
1 ه 5 ه. 2 

المَنْشُودة للعقيدة الهندوكيّة هي ان تَجَعَل من 
و .2 و 2 ءًّ. 54 4 

كل من يدين بها متصّوفا او على الاقل راهبا » 
وهو كنا يمندن عِنْدَهُم شامان مهسصسهط5 * . 
وقد امتزجحت اليوغا هعمللا * بعالم 
الهندوكية القائلة بتَحَرّرٍ الإنْسانٍ من أو عام 
العالم الحمسي اليتتوي, ل الاتحاد بروح. 
د وم الواح 2 من رت 
المُنَصَوّف وَبَيْنَ إله من الآلة الهندوكيّة مثل 


شيقه أو كريشنه 1215828 * . 


مِضمارٌ السباق , ١«هييو‏ ذُروم) عسمعفمممنه 
(.كدى) 7١.‏ 00716 مووز 
كان مِضْْمار السباقي هو مِحُور الحياة 
العامة طوال عهد الإمبراطوريّة البيزنطيّة » به 
جَرَتٌ آَم أحداث التاريخ البيزنطي » وَبسِنَ 
جذْرانه نَسْبَتٌ أعْتَى الثّورات » 0 لدت 
تَنْعَقَلُ الحا م الم يتقا 
نُ انحام التى يتقارٌ علي أملحاب 
المُضْرِبون وتُتفذ 
الأخكاء .'فكان فنعا التاق هو 53 شَيء 
بالنسبّة لأهالي بيزنطه ١‏ فيه عبن الأباطرة 
وَيَخْلَمُوئَهُم » وبه يُطبُّقونَ العدالة وَيَقَتَصُونَ 
فم «القفين + ويه لتتفلؤة التضناء. عل 
البرابرة وَالمِتَمَرّدِينَ ) وبه يُستّمتعون عمباهج 
وَالفنوكٍ » وكان إلى جوار ذلك 
هه ع 8 مهام 9 وم 25 
مسرحا فجمع بين مقر الحكم وملاعب 
5 - ع 3 5 
افيه وَالسّاحة الأُوبيّة وَالفُورم سدده؛ * 
الرّوماني وَالأغورا 2 * الأثينئة وَإذا 
كان هضمار «السياق قد شَهِدَ انتصارات 
الشّعُب على الطَغيان فقد سهد ائِضًا ما حل 
به من قمع شائن 


وَضَمّ مطلْمارٌ السباقٍ طوائف أَزْبَعَ من 


2 ومو ورك 5 الى 
النظارة : الخضر وَيمَتْلون الارضّ » والزرق 
وَيمَثّلون الماع ء و : لمحمر وَيَمِتلون الثّار 2 


وَالبييضٌ وَيُمَئْلونَ الهّواء . وَخلال المَرْينٍ 
ارتبط تاريج الطوائف ازتباطًا وَثيًا 
شَارحٍ الدّؤلة البيزنطيّة حِينَ ادقع عار 
والررْق في صراعاتهم . فلا تَكاد تمر 3 
دون أن ع الاضطراباتٌ الدَّائَمةٌ بين 
الطائفتين لذ لأستاية شنا سج فلم يكن 
التيّدك «اليؤلطى» بكترت بالنتاسة .سوا 
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وانّساق . ومن بين أشهر أعماله «.مانجا أو 


عشّرة الاف صورة تخطيطية » التي 0 
موسوعة مصوّرةً لكل مظاهر الحياة اليابانية في 
خمسة عشرٌ مجلّدَا و «ممةُ مشهدٍ لجبل 
فوجي ) ه885١‏ في لاثة جلّدات ( أبيض 
وأسود ) » ثم « ستة وثلاثون مشهدًا لفوجي 
ياما ) في صور فاتنة مثيرة مطبوعة بتقنة الحفر 
00 
المألوفة .ومن أشهر-ضورة المطبواعة اللو نة 
« الموجة ) وكان له مثل هيروشيغيه 
ععتطوه11] * ا كير .غل 

الأوربيّين خلال القرنٍ ١9‏ عبر صوره 
المطبوعة » كا يعدَّه الأوربيون أحدك أعظم 
الفنانين العالميّين . ( صورة 748 ) 


هر لبان ٠»‏ هائر ( الأصغر ) 112235 رسذأعط 1101 
)١ 649-١46!‏ (215ة) 

نشاً هذا المصُورٌ الألماني وتدرّب على يَدَني 
أبيه هائز هولباين الأكبر ( )16714-١1458‏ 
الذي 5ن أسايًا .مضورا للموضوعات 
الدينيّة ٠‏ اقتفى أثر ثقان در يدن 0 132 
معو17* ومملئتك علسمتلصء24 * في بداية 
الأمر إلى أن اجْتَدّيَهُ أساليبٌُ عصر النّهضة . 


وقد هاجحرَ هولباين الأصغر إلى مدينة يازل في 
سويسرا التي كانت مركرًا نشِطًا لجماعة 
المذمّب الإنساتي . وبرغ جم هولباين في 
حال الإخراج الفني للكتُب المطبوعة فوضع 
كل بريه في إخراج كتاب « إطراء الجنون » 
ترلاه؛ ره ووتومط للعالم والشكر ويريديريوين 
إرازموس 5ناسووهئ8 حتى كانت لتصاويره 
الايضاحية من الشهرة ما يضارعٌ شهرة 
الكتاب نفسه ع كا صمّم ع كتاب 
يوتوبيا » لسير توماس مور » وخرة ترجمة 
مارت لوك الخلاسة نز العهى اللديك 3ب 31د 
أمضى هولباين معظم حياته في إنجلترا في عهد 
هنري الثامن يصور الملكَ وزوجاته العديدات 


ورجال الدَّولِةِ والفكر والعلماء والفنانين 

الملفيق .تقول "الناكط :.. ومن هن" لوشاتة 

بورتريه « السفيران » ( ناشونال غاليري 

بلندن ) ويورتريه موريتي ( درسدن ) . 
(صورة 15” ) 


(.اء2) #أعنطءدعع ا لسه11 11015 ع1 


عاعنسسء ١‏ ع1 :عه5 


المرَنْسي » كا أن اتجاهه التّقَدي والأخلاقي في 
صَووو الذئ قد يُعَابٌ م الثائحية الحمالة كار 
وَسيلته لإعْطاءِ صورةٍ صادقةٍ شاملة لعصره . 

وقد تقاعَد في منزله عام ١70١‏ حيث 
1 1 
اصدّر في عام ١7٠“*‏ كتابه الخالد « تخليل 
الجمال ) لإلمنوءط 04 515نز031 م الذي عرض 

فيه القيمة الجماليّة لشكل حَرْف 8و . ودعاه 
0 الجمال سوعط 4ه عمتاء ذلك أن 


الذّائرة هي أكمل خركة “فق الوضوو 
َه 000 صاعِدٍ وَاخرٌ هابط 
يلتَقيان ن فتَْعلِق الّائرة . فإذا شَطرنا الدائر ة إلى 
ع وَشَكلنا مِنْهُما حَرف 37 كر فيه 
صيفةٌ تَواصُل الخط وَالامتدادٍ أَفْقيًا أو رَ ا 
0 جانب صفة و الذائرة 3 مدع ذلك 
الخَط الخلز و ىُ المتَحوّي 581ذمة عمتاهءميءو 
3 3 
الذي دعاه هوغارث « خط الرشاقة » ]1 
معوعع ءه والذي يدورٌ حَوْلَ مُركر وَهْمي 
صاعِدًا إلى أعلى في خ كتين كامِلتَيْن هما اللف 
المعو فيستغرق وَقنَا أطول ممًا تستغرقه 
لعن أي جلها الصرلة بع الكع لمتكم . 
ويمكن قفي اثر هذا الخط الحاّروني 
| لمُتَحؤي في الأنماطٍ الرخرفيّة لني مي بها 
طرارٌ الروك وكو ومع أن هوغارث ل يُخلْف 
وراءهُ مذرسة تنْمَج َهْجَهُ ه إلا أنه كان ولا يزال 
عَلمّا خفافًا في سماء الفَنَّ العاليي وف بلاده . 


( الصورتان ا ١‏ )2 


هُوكُرساي ‏ (واة) سبلتطسهاهك1 ,تدددعاه11 
مكلاكط- 49ما) 

فنان يابائي من مواليد طوكيو اشتغل 
بالنّصوير والمرسومات المطبوعة عنطمهمع . 
كان مصورًا موضنّحًا للكتب وفيرٌ الإنتاج. » 
كا كان أحدّ قادة أسلوب « أوكيو ‏ إيه » 
الحياة اليومية في 
اليابان|) » ذاعت شهرتُه نتيجة رسومه ذات 
ابض شديد الحيويّة ولصوره المطبوعة الملونة 
وفق نفنه الخقر عل النضي مرو كان إلى وار 
ذلك بادا معلما للفثون واتصضهتيها “وق 
وصل من خلال التُجارب التي أجراها على 
تقئة المنظور 106اهءم625م * إلى أسلوب فريد 
ير بالأصالة » م وُفْق من خلال اتباع. بعض 
وسائل التّعبير الأوربيّة إلى إنجاز م 3 
الروائعمر الفئيّة التي يندمج فها الشكل 
الانسياكٌ في المنظر الطَّبِيع في تناغم 


ع-0ل9كلنا * ( هدرسة تصوير 





وكا حو لوالا الوه ويجالس الألفة » 
5م مم ناودع رمه * )2 م أعقبها بعصو ير 
مُشاهد الحياة الاجتاعية في مدينة لندن التي 
ومن تصاويرهٍ لأوبرا الشتّحًاذ 
ينك 225 ١7١١(‏ ) حَفِظ لنا الزْمَنُ ا 
0 المُمَئْلِينَ على تَحشبةٍ الممسرح. 

وججمهور لظا من عِلْيةِ القَوُْم . وقد قَدّم 
مُجموعة ( حَياة البغي ) 55ع1081م 1131:1015 م 


أذاعت شهرته . 


١781(‏ ) المصوّرة والمحفورة (١‏ اختفت 
المضورة 2 فل نَجاحًا واسعًا . وقدَّم في ف 
عام ه5٠١‏ «( حياة زير ين 'النساء ) واعلة8 


5 ( متحفف 0 5032 ) اميا 
بمحاولة زَاولَ فيها « الأمُلوب ري 
الجليل ) ع1بز)ة لسصممع * »2 3 الصّور | لديئية 
المشد نان بازثر لوقيو الح فويلث متوز 
وقدّم ف قاب ذلك مُوؤضوعاتٍ مُستقلة 
ذاكه تمدو لجتاعي أو .مناخر مصورة 
وَمَحُفورة » وَئلاها بمَجموعة « الرواج على 
ََ تهج تهج العصر » 200 13 ذعع 113133 التي مُعَدٌ 
خارقةً في تَحُليلها وسُخْريّتها » و « الاختيار ) 
( متحف سُونْ ) . 
محاولاته هي لوحة ١‏ سيغيزموندا تنوح فوق 
جنّة جيسكار دو ) 1201118128 5120202لع1ات 


وكانت أخر 


6 05 أتوعط عط 062 تيت 
غاليري ) غير أن النقاد لم ينصفوها ساخرين 
منها . 

على أن عبْقَريَهُ بلغت ذِرْوَبها منذ عام 
مع ظهور أروع مجموعة قصصية له 
0 « الرّواج على تهج العَصْر ) ١744‏ 

بد قلوي) ٠‏ وعلل ارم من استهجائر 

لات شم الوجوه | إلا أنه قدّم صورة زَيْتية 
مُجْمَلةَ عجلة تُعَدّ تُحفة بالغة الرّؤْعة هي 
« بائعة الجمبري © 1؟ذع «صطلئط5 ( ناشيونال 
غاليري بلندن ) . 

ولفلك أموء ١‏ قل اهنعو غازرت: من 
تواح, عِدَّةِ حين صور خصومُه كراهيتة 
للأسائدة القدامى بحا أو باطلة .سحن أن 
كراهيته كانت لتمسّكهم بطلاء صورِهم 
بالبرنيق الدّاكن » كا كان تحصلمًا لمذّعي 
التذوّق الفني في بلاده الذين كانوا يحقرون من 
نت رم اطبيم. :وببالغوت؟في. 'تقدير 
الفنانين الاأجانب التافهين . 

وَيَكييف اطلوته 'ق اسعيخداة الألوان عق 
دراسته الواعية لفن القَرْن الثّامن عَشْرَ 


1100 





مَفَطّع من مقاطع الإلياذة والأوذيسيا. كا 
بلغ إجلالهم له أن لم يكتفوا بإقامة المعابد 
والتايج تكريًا له فَحَسلْبُ بل مَضوا يقدّمون 
القرابينَ ١‏ ثم الْهِوهُ وَعبدوه وا وكان 
الإسكندر 820 يكن إغجابًا بلا حدود 
لهوميروس حتّى إِلَّهُ كان يضع ب اسيم 
إلى جوار سيفه . رفاك إن 
,بيز يسستر اتوس 255155 طاغية أثينا هو أوّل 


وسادته 


من جَمَةَ وَنَسسّق أشعار الإلياذة والأوذيسيا في 
القالب الموجود بين أيدينا اليوم 


(.كتتل) ر ع770711مر0 7072 زتره طاومسمط 
«< 2 يذ ”7 7 
الخط النّغمي الواجد , هُومُوفُونِيّة , تَوَحُدُ 
7 5 
الاصوات 
#2 2 
الغناء من خط نغمي واحدٍ . وَقَدْ تُصَاحِبّه 
ركائز هارمونيّة وَقَنْ لاتُصاحبه . 


:56 (شطعة) تمتأهرمعع0 طسق وعسمط 


015 0ه 
هٍ راس 110 
١ه5-م‏ ق.م ( (.انه) ءعهمهئ] 


شاعرٌ رُومائي أُسرٌ إلى شغره بكل خبايا 
وجُدانه » وهذا يُعَدّ شِعْرهُ مراة لذاته . وكان 
ذا نزعة فلسفيّة جعلت قُوّة شعره َغْلِبُ على 
عُدْوبتهِ » وجمعت التّْقيد إلى البراعة والتَائّق » 
وَشَدِّت إليه من الفلاسفة والفئّانين عددًا أَكبَرَ 
من عَدَدٍ عُششّاقه من النّاشكة والمتادّبين إذ يَمْتَلعُ 
شعره بالوصايا الرّشيدة الزّاهدة . وَتَنِبِضُ 
سالب 0 ف ابعر ) لا1اع0م 01 أت بروح 
النّصِيحةٍ الأخويّة لنائيئة الشعراء اعم لعن 
هوراس تفسيه خنْزيرا من حَظيرة « أبيقور » 
لشغفه باللّذة وامستمتاعه بها فَإِننا نَجِدٌ ف 
م كيين لفضيلة 4 في طليعة 
الرُواقيين . على أن قصائده المتعلقة بالحياة 
اليوْميّة لم تلبت أن انبعقت منها شيئًا فشيئًا 
قلسفة مَلْمُوسة أخخذت الكثير عن الرواقية قية التي 
دعا إليها الوزير راعي لوال دباع عاسيها بن 
سانيا" سرّعان ما تجاوّزها هي 
ا فقد نبذ الحديث عن المجَرَّدات 
مُكتفيًا بوَضْف مشاهد الطبيعة المحيطة 
وَوَمَضات مِما يَتَضَمّنه العالم من أسْرارٍ إلهية » 
وَارَدذهرت عه التشكمة ف تكن تلات 
جعلت هوراس تحير مُعَبّرٍ عن الحياة الدّينيّة 
الرومانيّة ؛ فتَعنّى مِثْل رجيل بفضائل الجنس 


١ 
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خطيًا . ويحدّثنا تاريخ بأنه وقع أسيرًا في 
حَرْب من الحروب » وأنه امتبن تعليم الصبية 
حيئًا » وأنه كان يحب التٌتمل والنّجول في البلاد 
ليعرف الكثير عن أحوال النّاس » ولكنه 
سَرُعان ما فقد بَصَرهُ وهو في مُقَتَبل العُمر فَمَبَعَ 
في مَوْطنه إزمير وانكبٌّ على قرض الشّغر 
يعول تَفْسّه بما يدرّه عليه من كسب . وقد 
زادت هذه المعاناة الدَّائبة للشّعر في انطلاق 
خياله ودرّبت عليه لسانه وفنّحت له قريحته » 
فإذا له من هذا كله ومما أفاده من طوافه من 
تجارب مَعينْ حصب د منه مادّته في 
صَوْغْ الإلياذة فهناة * والأوذيسيا 
003955 * - 

وإن كانت ثُمّة هناتٌ في أشعار هُوميروس 
فَمَرَدُها إلى العَصرٍ الذي كان يعيش فيه » 
وال يكنا أن نجي أ العالم كك مَدينٌ 
لهوميروس. بظهور خليفته اللاتيني فرجيل 
انعلا * . وفي لاد أفاض هوميروس في 
وَضف ماحز في 0 أخيل و1 زعم * بعد 
ما دب من جندمام بَينَهُ ٠‏ بين 
2 على جيوش الأقين أمام 
اموار طرواذه :وق الأوذينن) فصر الشاغر 
مو ضوعَّه في رخلة عوْدة أو تير 
مبروكه و0 | إلى وطنه بعد سُقوط طرواده 
وما تخللها من مُخاطرات وَمُغَامَرات . 
وَتشتمل كل من الإلياذة والأوذيسيا على 4" 
كتابًا » وهو نَفْسُ عدد الحروف الهجائيّة 
اليونائيّة . وعلى الرّغم من أن الإلياذة تفوق 
الأوذيسيا مكانة وَشهْرة إلا أَنْ الأخيرة لا تقل 
رفْعَة وأناقة وإن افتقرت إلى ما تشتعل به 
الإلياذة من قوّى ناريّة . ويقارن الفيلسوف 
و مجينوس 115 ( 5١7”‏ 590 م) 
وأعلى التّقَاد شأنًا بينهما بِمَوْلِه إن الإلياذة هي 
وهج القلهيزة ة والأوذيسيا هي * شمس العْسَّق . 
ولا عَرْوَ فلقد أَلَفَ هوميروس الإلياذة زعوي 
ات عْمْرِه فجاءت صورة لشبابه بعنفه 
وقوته 20 ا 
يتملّك الششيوخ من أناةٍ وسكينة حتّى ر 
يضع الأوذيسيا فِيُضمئْها تَجْرِبَنَه زر عن 
البَطَل أوديسيوس وَزَوْجَتهِ وَوَلّده» وإذا هو 
يصوّر الآلهة اكثئر حجكمة وأقل عُنْها وإذا هو 
يرغ فيها تجُربة العُمْر كله . وقد بلغت شهرة 
أشعار هوميروس في العالم القديم حدًا كان معه 
كل إكبان فس 0 قه يرل 2 اق 


الملك أغامنون 


11017 عط بطسرهظ]' غط) اه مسعصرده 1١‏ 181017 عط 
معط عط :ع طاءلسوع5 عغط) )2 معسرهنآ1 
1165 كع[ عتطعلسوع5 عغط) )و معترو131 
(.اع1 عت كاحة) 1677177165 
النساءً القِدُيساتُ عِنْدَ قَبْرٍ المسيح 
يوم أن صلب المسيحٌ كانت القِدّيسات 
وعلى رأسِهنٌ العذراءٌ مريم يختلفن المرة بعد 
الرّة إلى حيث صلِبَ » وكنٌّ يذهِبْنَ جماعة 
بعد حاعة .ويدف حت عل التسقرى ثلاثة 
أسماء : هنّ مريم العذراء أمّ يسوع » والثانية 
أختها وكانت زوجة لكلوبا [ وقيل إنها 
سالومي أم يعقوب بن رّبدى ويوحنا 
الرسول ] » والثالثة مريم المجدلية » ومن هنا 
أطلق عليين «١‏ المريمات الثلاث »© . 
وتُجمع الأناجيل الأريعة على أن مريمتين 
إحداهها المجدليّة :وترم أخرى كانتا 0 052 
أزاحا الغطاء عن قبر المسيح فوجدتاه خاليًا » 
إذ كانت قيامته بل ذلك ع الَغم من 
كه ة اختلاهًا , ين الأفاجيل الأزبعة في أسماء 


© وه 


المريمات اثلاث إِلّا أنها تُجمعٌ على أنهْنّ م 
يكن غَيْرَ ثلاث وممتين ٠‏ حاملات الحَتُوط » 
ةسنا » جئن في الصباح الباكر 
سمي سه 
أو 0 نمي الم : 0 30 عو 
المصلوب قد قام . اذهبن وألخيرن تَلامِيذَهُ 
بهذا ) . 

ويصور الفئّانون هذا الحَدَتثٌ ع 
جالس عل قَبْرٍ » | إمااق هئيه خاب وعليه اه 
بيضاء كا جاء في إنجيل مُرقص » أو في هيعة 
مَلاك ذي بجناحيْن كا جاء في إنجيل متّى » وقد 
م 9 1 ع © - 
امستك بصوجان على راسيه زّهرة الزنبق 
برلنا * التي ترمِز إلى الملاك جبريل» 
والمَرْيّمات القلاث قد وقفن ذاهلات بَيْنَ 
له 5 و الع 3 ّ 
يديه »2 وقد تصور إحداهن راكعة . ومن 
اليسيرٍ تَمْييرٌ مريم المجدليّة بشغرها المَرَسّل 
الطُويل وقارورة الحَنُوط » وقد يُرسمن بجميعًا 
في العادة حاملات قوارير الحَنُوط ( المَرٌ » 


(1]1025) ومسعسده1 
(.انه) 210166 
شاعر يونات قَذَّ » كان مَوْلدُه مع القَزن 

٠‏ ق.م في مدينة إزمير . ولقد حُبُب إليه 

الأدب ناشيكًا فقال الشّغر وَأَجادَه وَعَرََنَه المحافل 


هُو مير وس 
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هُو نر نامه (3515) عتلتاوع ه11 
أ رسالة الفنَّ في التصوير التركي 
الإسلامي . وَيُعَدٌ لّوحات مَخُطوطة هونرنامه 
الستجل التاريخي الضّخم للْمُوْرّخ, الرّسميّ 
للسّلطان التاضامي لقمان )( 858مه١‏ - 
)- قمّة التّصوير التاريخي في عَهْدٍ 
المسّلّطان مُراد الثالث . وقد عَكَفَ الفتّان 
عئان أَشْهَرٌُ رسّامي العَصْرٍ وَئلامذئه عَلى 
نَصُو ير الغالبية العُْظْمَى للوحات المُجَلْدَيْنٍ 
اللي بقيا للآن . ( صورة 840 ) 


ةكد وهولال) 


19135 ,131ن51 11117 
(قامة) 

فتّان نبغ من بين مصوؤري 0 
لمولندئين » وقد مارَسَ التصويرَ طوال حياته 
بامسترداء سوا بالألواق: للق أ 0 2 
واشتهرت لوحاته الزْيِيّة بالتّكوين الفئي البالغ 
الإتقان وثراء التّفاصيل الدّقيقة .. وكان 
لاقتتصاره على عناصر فائقة البّساطة في 
خلفيّات لوحاته الفضل في مضاعفة أثر ألوانه 


على المُشّاهد . (صورة 848 ) 
هيا كيكو س كنتطاسنء 1159 
(. طالزمم) 1112 مرق[ 
تقول “الأسناطى لبون جه نيا 0 أو لو 


ولاوصم * ل يكن ليظفر بأن يكرد يونائيا 
08 إن م ينه - بحة. أيضنا :: تكو الفلماك 
الوسيمة وَأَشهَرهم هيا كينثوس م أميكلاي 
قرب إسبرطه » فَهَجَرَ مدينة دلفي ة العالم 
مُعْفْلُا قِيثارته وَسيهامه لبرافق ران إلى 
حافات الجبال الؤغرة ٠‏ و 
يتباريان في قَذْف الفرص . 

ولو لص فأخذ في مَسيرَه يق الميحب 
الكثيفة » شغغف هياكينثوس بالُّغبة والتقط 
الفُرَْصّ وطوّحه ولكنّه ماكاد يرتطم بالأزض 
الصلبة حتّى ارتدٌ | الوراء مُرَطمًا بَوَْجْههِ في 
عَنْف صحبه زيف أَؤدَى بحياته . وحاول 
أبوللو إمْساك رُوح, المليي المُوشِكةٍ على 


فراق جسده يعقاقيرٍ الأغشاب دون جَذْوَى 2 


ع 


وَحَزِن عليه حُرْئًا شديدًا وَراحٌ يئعيه ويناديه 
2ت ىت . 2 
ثم حوله إلى نوع جديدٍ من الزهور . 


الإيذريا , اجرة عنمل رط 
(وامة) كر 0716نزي1 


#ر م 
إناء إغريقي لحَمْل الماء من موارِده » أخدّ 


( عينهُ َيه ؛ التي كان قدٍ اسْتردها من سيث 
طنلء 5‏ وكان سيث قد الْتَرَعَها مِنْهُ في 
عِراٌ ييتهِما قد. استطاع أوزيريس بهذه 
العيْن أن يصير رُوحًا . 

الذي" يعدم إل:* العيت:” يسمن: وين 
حورس )2 وجرت العادة على أن يقول 
الكاهن للمَيّت : ١‏ الْهَض لخُبْرِك الذي 
يَستعصي على الينفاف , وَحَمْرِك التي يبعد 
أن يُصيبّها فساد. وببما سَُوْفف تَعْدو 
وهكذا خال المصريُون أن طعام 
الكاهن فيه هذه القوة الخفيّة التي تحيل المَيّت 
روحًا م أحالت عن حورس أوزيريس 
رَوحًا . وَاطمّان المصريون إلى تلك الوّسيلة 
لني تُسْتَعادٌ بها الأزواح وَمَلاثُ عَلَيهِم 
تُفُوسَهُم هذه الفلسفة - البدايّة طتائعة 
وَسّكينة » وَعاشوا يُوْمِنونَ بإمْكانٍ عَوْدةٍ 
القَوَى العقليّة للْميِّت بَعْدَ أن يصير « با » كي 
بقضى :خيائه الأخزى #اقطى جاه الذي 


رُوحًا » . 


11) سقطورءطم4 01 7اتلة)اتأمء1810 ع1" 
(فاععسة4 عط) 01 أسعساستماءءاسطآ 
(.اء؟) ترهزه6 0:4 عندمفيرس| بط همل 

ضيافةٌ سِيّدنا إبراهم لِلْمَلائُكة الكلاثة 
عِنْدّما 3 إبراهيم من 0 عتيا شاء اله 


م مده 


82 شيخوخة 52 000 
هذه السنٌ . وبينا كان إبراهيم جالسًا عنْدَ باب 
َيِمَتِه مَرّ به رجال نّلائة كانوا في حقيقة الأَمْرِ 
ملائكة اص ا 
بشروة أن رَوجَته ستَنْجبٌ لَه غلك 1 

بيه . وفي الموعد 20 رُزْقَتْ و 
٠.‏ 7 لظام 2 ٠.‏ 
باينها إسحق من إبراهيم . وثمة لوحة من 
مَدْرسة أنطونيللو دا ميسينا 24655608 128 


تُمئّل هذه الواقعة يَحْتَفظ بها منْحَف 
درسدن . 


بقلل 015)شضث تدوع ل ,1101050013 


أوذونٍ » جان كران ا1-م85م١1).‏ 


مثال نسي اشتهر بتمثيل الشخوص 
الدينية والأسطوريّة أو الرْمْزِيّة . 
أساسًا تماثيله الشخصية للأطفال والتُماثيل 
النْصفيّة والشّخصيّة للشّخصيّات البارزة في 
عصره والمطابقة لها يشكل لافِت لِلنْظرٍ مثل 
تماثيله لجان جاك روسو وديديرو وقولتير . 
(صورة )١5١٠١‏ 


ذاع صيئّه 


ولهذا كان القَرْبان - 


اومان المتجسنّدٍ في شخص أوغسطس . 
كذلك أل هوراس نشيدًا رسميًا كانت تُرَدٌدهُ 

الكاييتولينوس جوقة إِنُشادٍ من الفِثية 
والفتيات . 


الهُورَاي ١‏ 
هّن بناتُ زيوس وئيميس الثلاث : : يونوميا 
1م و ديكي 121 وبر روني 12 و هن 
رَبَّاتُ الطبيعة الوا كان مركلا يهن في مَبْدٍ 
الأمر الإشراف على الطقس | وَالفضول 
والإخصاب , وَمالَيث تشاطُهُنٌ أن امْتَدّ إلى 
كل تفيل بالطبيعة واخياة البشرية 04 غيل 
الئاس يَضرَعون لين كلما حان مَوْعِدُ ع 
أو اغة ميلاد أ عِنْدَ د َحقيق َمل أو مَصيرٍ 
وف لأوليمب م رّ الآهة كن «ارسا تال 00 
الذي يَمَر منه لبا جيئة وَذهابًا عِنْدَ 


(.لالاتم) ه110 


و لتمه 


0 ا 


كوعدتلهت :ععه علطتصضمط 

خُورّس (حُحور) وده 
(20118) 110 
عُبِدَ لاله حورس أل ما عَبِدَ ف دنا 

مَؤْطنه الأملنٌ , وكان شَأنهُ ل الدّلتا شَأنَ 
الإله سيث في يعر الغلياء ثم عد حام 
الفطرئٍ لصي والجنوبي بَعْدَ أن حَكْمَتْ 
تعد السفل ضر العلا . وحين امتدّ 0 
حورس إلى مصر العُليا صارت له مدينة هي 
«نخن» التي سمّاهما الإغريق 
٠‏ هيراكونيوليس » أي مدينة الصّفَرٍ [ الكوم 
الأجر حاليًا ] . وأقدم مكان عبد فيه الإله 
حورس كان حيث وَلِك في مدينة « بحدة ) 
[ تل البلامون في شرق الدلنا حالًا ] » ولكن 
ل 
0 
( انظر 1915 ) 


مه عم لمهم 


ره يوي و 


غين حورس (6ك© 0ععهة) عه قنده11 


.اع كي ه17 7١.‏ أأعه 
كان العرى. خرص ايكون عل أن 
يَصْبِحَ « با ) ه8* أي يصبح رَوحا بَعَدَ 
موه » وكان يعلم أن أوزيريس وزيرزو0 * بعد 
موته » وبعد أن مَنَحَه ابنه حورس 110405 * 


1101 
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طبيو بوكر يقار (وسصدنل) () 29 ودر 
كلِمة أطلّقها الإغريقٌ القدامى في الأمْل 
على المُلهمين الذين يُفصِحون عمًا هو خفي » 
حتَّى إذا أصبحت الكلمة الحقيقيّة المُلْهَمة فنا 
مرحنا اقانمنا يدانه أضبحت: الكلنة 0 
الممَثل ؛ وإن تكن هي الكلمة التي تعر تعر 
مَناها لأَوْسّع لديل َوه كلمة من كلمات 
اللغة اليونائية في تاريخها الطُويل . فحينا 
تَقَمُْصَ ثيسئييس وأوعط] * شخصيّة غير 
شخضية وَوق انكل لأول مرة وبلط 
قاذ الكو وض ممق * ابت أن الابداع 
الوجداني هو لون من الابتكار والخيال ؟] هو 
فُنْ الخداع عن طريق الكلمة الموحية » بل 
هر ( أكذوية » ووفنههم وَفْقَ القؤل اليوناني 
العالوو: وها أشدٌ كذب المنشيدين » . 


الدلنا ومصر الوسطى حتى مدينة القوصية 
[ محافظة أسيوط ] » وطال حكمهم في مصر 
حوالى مثة عام ( ١98٠.‏ ق.م) في أرجح 
الآر اء إلى أن بدأ سقننر ع تمع معنء 5 أحدٌ 
ملوك الأسرة السابعة عشرّة يطاردهم في 
حرب لاهوادة فيها » غير أن إصابته بجرح 
قضت عليه ( وأثر الجرح الذي أصابه في رأسه 
ظاهرٌ في موميائه المحفوظة بالمتحف 
المصري ). وقد واصل ابناه كاموزي 
1205* ومن بعذده أمس 85 * 
مطاردتهم حتى حدود فلسطين . ويفشر 
الاوخ مانيتو عم أسم المكسوين الْذي 
أطلقه المصريّون على هؤلاء القوم بأنهم ملوك 
الرعاة » غير أن الأرجح أن الكلمة تعني ملوك 
البلدان الأجنبيّة و حقا خاسوت » التي حُرّفت 


إلى هكسوس . 


اسُمه من الكلمة اليونانية واي أي ماء . 
وَكائتٌ لَهُ اذان ثلاث يُمْسَكُ بإخداهما عِنْدَ 
ملب وتسققم الأخرين فى ليهو 


ره م .2 


وفي رَأسه شَقَه مكدر هنا املع 
( شكل ؛:) 
هكسّوس لك لطنا 
(.لنكء) دومئعارةز 
قوم أسيويون نزحوا إلى مصر حوالى عام 
٠‏ ق.م. وكان ملوكٌ مصرّ في ذلك 
الوقت ‏ وهم ملوك الأسرة الرابعة عشرّة 
( نهاية الدولة الوسطى) ل ضعافًا 
متخاذلن 4 ويلك أنكن لزلاء القوم أن 
يؤْسّسوا لهم عاصمة في الدلتا باسم أقاريس 
وعندما ازدادت أعدادهم استطاعوا غزو مصر 


عسكريًا في عام ١4٠.‏ ق.مء فتم لهم حكم 





مدينة برغن ن القومي » الأمر الذي م أن يمدَّه 
بمسرحيّة جديذة كل عام 6و هذه الوظيفة 
الجديدة التقط سر المهّنة . وفي عام /451١م‏ 
عيّنَ إبسن مديرًا فيا للمسرح النرويجي 
بالعاصمة . وهو منصيب حدٌّ قليلا من نشاطه 
الإبداعي . وفي عام ١858‏ م تزوّج من 
سوزانا ورسن ابنة زوجة الروائي ماغدالين 
ورسن ورزق منها في العام الثَالبي بابنه الشّرعي 

الوحيد سيغورد الذي أصبح شخصيّة سياسيّة 
شهيرة بالنرويح فيما بعد . وني عام 817١م‏ 
نشر إبسن مسريحية واملهاة الحبٌّ ) و6ه.آ 
ههه اوفي العام الثَالبى مسرحيّة « المطالبون 
بالعرش »© 22:6]6050655 16 لني ال 
ا ا د ل 
بلاده تسا إل :روما قر أن حمل شخل 
قامته بها لم يكن ما محْسةُ عليه . كان إبسن 
وَقَتَذَاك ف الأربعين من عمره شاعرًا غير 
مَرَموقٍ قصيرا مشعث الشغر مُذْمِنًا على الحَمْرِ 
مَغُمورًا بالديون يعوق مسيرته الإثفاق على 
زوجة وولد . وفي هذه الظروف في صيف 
عام ١878‏ كتب أولى مسرحياته العُظْمَى 
« براند ») 0مه:8 وهو على شفا اليا فإذا 
هي تُغيّر مَجُرَى حياته . وكانت هذه 
المسرحيّة رومانسييّة الطابع » بعيدة الآفاق » 
ا بالرّموز الغامضة عر على مَضمونٍ 
م . نظمها شعرًا مُقُى 5 كانت عملا 
قرام جيل الطُول حتَّى + يُقَدِم اح 
على إخراجها مسرحيًا مدّة تسعة عشرّ عامًا . 
وكق رانك بطل التعريحية نيا مدنا ارق 
مابين حسّه بمهنته وبين حاجته إلى الدَّفْءِ 


(دصتدعل) علسسعة8] رسعوط1 


إبسين ١‏ هنريك 
-1١4858(‏ سسا 

3 0 

عع ومو لفن مسرحي نرويجي يعد 

الموِينَ الم رحئين العَصرئَين وأعمقهم أثير ا 


م أل 


ه و 


حَتَى ليعده بعض اللّماد في مُصاف 
سوفوكليس وشكسهير من حيث قذْرته الفائقة 
على التأليف المسرحي : وقد كان لمسر حياته 


وخاصة و بيت الدّمية » عذنامط 5لآه12 لمم 
وم الأشباح ) 0105]5 و( عدو الشعُب » 
عاممعم عط غه لإمرعمظ مى ائثر قوي في تغيير 
الاجاهات الاجتاعيّة في نهاية القرنٍ التَّاسِعَ 
عشر ‏ وإن لم يؤمن هو بذلك ‏ إذ برهنت 
للمرة الأولى في التاريخ على مدى ما يستطيع 
المسرح أن يوّديّه من تخ تشير المتلوك اللجخاتي. 
وكان إيسن كتبًا اا بتفانيه ومنبجيته ) 
وظل لفترةٍ طويلة ُقدمُ مسرحِيّة واجدة كل 
بحن تعدا تكترها قرت ماشه عبد الدلاه 
حتى بلغ ماقدّمه من مسرحيات في نهاية حياته 
ميثًا وعشرين مسرحية . 

وُلِدَ إيسن في ٠١‏ مارس ١858‏ م ببلدة 
سكين موز على الساحل ارون عل 
مبعدة سئّين ميلا إلى الجنوب من العاصمة 
كريستيانا [ أوسلو] وأْمْضى صباه في 
التّدريب على مهنة الصّيدلة حتى عام 
مام ٠‏ وف سين الثانية والعشّرينَ نشر 
السمرة مسر حيّة أطلّق عليها اسم اك 
عسصنللة0 تو ل أحد أصدقائه المخلصين طبعها 
من ماله الخاص طبعة محدودة العدد بِيعٌ 
مُعْظَمُها كا تُباع الأوراق المهملة . وف نفس 
العام انتقل إلى العاصمة مِؤْلّهًا مسرحيًا بمسرح 


(.كتاتط) فتضعط1 

١‏ هو العمل العظم الذي بعت به 
ألبينيث «نمط1م * الحياة في الأسلوب 
الإسباتي القومي . ويَنقَسِم إلى لوْحات اثنتي 
عَشرة للبيانو تقوم على الأغاني والرقصات 
الشعبيّة الإسببانيّة 007 أنحاء متعدّدة من 
إسيانيا » عرف لأوّل مرة عام 9 م ثم قام 
أربوس وفطم بالتُوزيع الأوركستراليي 
لِخَمس من هذه اللوحات . وأييريا هو الاسم 
لشبه جزيرة إسيانيا . 

ب عمل اوكا لكلود ديبوسي 
لإؤق0اطع72 * عزف 0 مرة ع ٠1م‏ 
بوصفه القِسم 5 من مله الأو ركسترالي 
المعروف باسم «صوَرٌ ) وعهوسم1ء والمكون 
من ثلاث حركات موجية يازجاء إسيانيا . 


إسبيس ( طائر « أبو منجل » ) كذط] 

(.01) كنظ1 

هو الطائر رَمْ الإله تحوتي إله الجككمة 
والجساب والفلك . 


ولقد كشفت جمعيّة الكشوف الأنريّة 
البريطانية في حفائرها بسّقارة في الأعوام القليلة 
الماطية عن بضعة الآفا من مومياوات الطائر 
أبي منجل في سراديبَ طويلةٍ وقد وْضِعَت في 
قدور من الفخّار بعد تَحنيطها » وكانت تدم 
را للوزير واكم امول إيمحوتب في 
ايه اللاحقة » كا كشفّت هذه الحفائر 
أيضا عن قِرّدة ة مخنّطة قنور لوياة ذوات 
أذنِين » وكان القرد بالمْل رمرًا للإله تحوتي 
وفي تونا الجبل جبّانة أخرى للقرّدة ولطائر أبي 


منجل . 


12 


والتجرّد بل والتُّصوّف . كان له أثره البالغ 
على تطور الفنٌّ الدّرامي . 
ا صو د مَلْهَاةٍ » غَيْرَ 
نه كان يتكلّف دائمًا مَظهَرَ الحُزن ارو مانسي 
الذي يتواءم مع ٠‏ خبباييه الذاية الأماف :انان 
ا "بالفعل 507 فاسناة ٠‏ ومع ذلك فمن 
المؤكد أنه كان ينظر إلى الحياة عن بُعد في 
َهَكُم شديد » م كان إدراكه لسخرية الحياةٍ 
خف من شعوره بالاشمتزاز من تقلباتها » ولم 
يكق بأ حال هو للؤلك :امرض الاتجماعي 
الذي حاول برنارد شو أن يِجعلّنا تتصوّره فلقد 
كان اهتام إب بسن باخيع مَحَدودًا » كا ضاقتٌ 
هذه الحُدود مع تقدٌّمه في العُمْر » » على حين 
كان اهتَامّه الأكبرٌ هو التُوثّرات الدّفينة في 
الفْردٍ وَتضاربه مع العالم حيط به دوق غباية 
وام أصبح إبسن مُدْرِكا أن عصرًا جديدًا 
بدأ يطل على المسرح» عصرًا ارتبط ابه 
طرفي أخر عن ارتباطه هو به . 


نم1 
(قاعقة) كر 106716 
37 5_7 " 03 
َعْني لفظة الأيقونة الصّورة أو صورة 


© 500007 5 52 6 
الوَجْهِ وَحَدَها [ يورتريه ] بعامة . وَتنطبق 
2 0 
هذه اللفظة , بصفة خاصة على تصاوير 
الشُخوص المقدِّسة في الكنيسة الشرقيّة 


الأرثوذكسية مثل أيقونات القدّيسينَ أو 
دوه ويك الشدك: العديفية الذي 
ثار حَوْلّها في بيزنطه خلال القرنين 00 
والّاسع (حركة تخطم ا 
تكماء0 ممه 0 امك الك ا 
نظرية 5 


كَنْسيًا 7 صوغ من القواعد التَّقنيّة تضبط 
أشكاها الفيّة » وتَعْتَبرُ الأيقو نات جز :تاها 
00 
والإيقونوغرافيّة البيزنظيّه ليست فنا واقعيًا بل 
رَمْزيًا وظيفتُها الَعبِيرٌ عن التُعاليم اللاهوتية 
للكنيسة 1 خلال الخُطوط والألوانٍ : 
وكانت ثمّة كتبٌ موججهة تصدرها السلطة 
الكنسيّة مثل المؤْلّف المتداول ٠‏ إيقونوغرافيا » 
منطم 2ع 20م»1 الذي وضعه الراهب 
بانزيلينوس 005ذاء28256 في جبل أو س 
باليونان وجمع فيه النُوجيبات التي يَلْترِمُ بها 
المصوّرون البيزنطيون . 


) 77761١١١ 21١9 الصور‎ ( 


أيُقونات العَذراء . 
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0 


ض! السرية عَدَّت خخطا 
غير مغتفر في بيئة عام ٠88١م‏ المتزمتة ‏ 
وكانت عاصفة الاحتجاج هذه المرّة من الشّدَةٍ 
بحيث باتت تهدّد إبسن بالخطر .» فسارع 


المقتّمة إل واراقة الأعرام 


بإدارة شراعه في الاتّجاه الذي ينه مخاطر 
متراعياتة باطليدى ,اندو :دوق :أن تكسي 


انّجاهًا اجتاعيًًا مُحدَّدًا . وتتناول مسرحية 
0 الأشباح » فكرة مأساويّة وإن عالجها المؤلف 
بمنْهُج الملياة زلعلة كان أ اماق نقضه 
يخاول بطريقة لا إراديّة امتخدامٌ مَنْمُج, وَضّع 
شخصيات كوهيدية في موقف ماماو 
و ما أصبح 5-2 مرور الأيام صفته المميّرة 
عي أَسنْهمَت إلى حدٌّ بعيد في سنُوء الفهُم 
العام الذي لاقته مسرحياته . والواقع أن وجهة 


لهات 20 المتحجّرة 


5 3 + و 
كانت قائمة على اعتبار أن الحقيقة شانها شان 
أي شىء آاخر في تطور مسبعمرٌ ء .وآن الماساة 
تنبع من الإصرارٍ على العييش وَفمَا لحقائق 
فقدت 200 » ومن 8 غعدت « أشباحًا ( 


الحا اليا المتائقة .ب :و تعد مسر سه" النعلة 
507 0# 2 
البرية ) علعددقل 1/114 عط ١884‏ افضل 
أعماله لا لارتقاء حسها الكوميدي الفسيح 


يتك نر الالطواتيا كذلك على قَدْرٍ هائل 
من التّعاطف مع المعدييت ف |الأرض 2 
ولقدرتها على إقناعنا بأهمّيّة الدّورٍ الذي يَلَعبهُ 
الوَهُمُ في تَقبَلٍ الحياة لمن هرهم اليس يومًا » 
ومن ثم كانثٌ هذه المسرحيّة نقطة تحول 
أخرى في تاريخه . وما لبثت اهتاماتة بعد ذلك 
أن انتقلت إلى المصير الإنساتي وَعَذابات 
الإنسان الداخلية 

ومن بين أعمال هذه الفترة مسرحيّة 
« هيدا غابلر ) عع1ط2© 116003 التي كتبها 
أ سبرديوع 8 : وهي دراسة 
متعمّقة للمأزق الذي يُمْكِن أن تجد نفسها فيه 
امُرأة موهوبة وَمنْط مجتمعم يسيطر عليه 
الرّجال . أما مسرحيّته « المقاول المحتّك » 
كع نط بعادة81 156 فهي َه إسهام لابسن 
ُِ الحركة الرّمزيّة امعصءنامط ؤوتامطسرو * 
لني م تلْبَثْ أن غمرت المسرح الأوريي » 
وهي في واقع الأمْر سيرة ذائيّة أو هي اعتذار 
عمّا أحسٌ بأنّه قصور من ناحيته بِوَضْفهِ أدينًا 
وَإنسانًا . وفي هذه المسرحيّة يكشف إبسن 
عن لَوْنٍ درامي جَديدٍ يتميّز بالإبهام والإيحاء 
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الإنسائي . وبرّغم أن إبسن أنكر معرفته بآراء 
كير كغورد :116116829 فلقد كان شعار 
) برائد » هو « كل شيء أو لا شيءَ ) الذي 
يفْكِسنٌ بجَلاءِ نظريّة كي ركغورد في كتابه ٠‏ م 
هذا أو ذاك » +0 / #أ#طؤذظ » ومن ثم كانت 
المتيزخية بالاتراع اتسمي إلى نطرية كان ابسن 
وإن لم يعتنقها . وأثارت مسرحيّة 
بزائك غاصفة شديدة في النروج حيث فسسرث 
على أنَّها الوجه الششّاعري لنظريّة تاودا 
فلم يلبث إبسن أن عُدَ عل الور شخصيّة 
ذات شأن . وإذا هو يُمنح رانبًا سنويًا ويغدو 
شاعرًا قوميًا ٠‏ ويهجر حياته البُوهِيوٍيّة ويقدم 
نفسه للعالم في ثوب الكاتب التّاجح. الأنيق 
فقا الوقور ,اللطهر + رعرع .كل قاس 
رةه الشعريّة بير غينت الالاعمعء2 /ا5م ١‏ 
التي عد أهد! أعمالة رحا وتعيالة بوأهليا 
التزامًا بالقواعد ومع أنها على التّقيض من 
مسرحية براند إلا أن كليهما يتّلا وجهين 
لشخصيّة المؤف ٠‏ وعلى حين تتميّرز مسرحيّة 
« براند 4 يطبيقة الماسناة المتفرقة الأتمواء لني 
نجمع تعام فكرة متطورة واحدة ؛ كانت 
ع « بيرغينت ») ل من الخلقاف 
لي سل لد 1 مد وسقي ولي 
تيطد ينا إل بحر الشحسة الماح 
وما ليك إبمن ع أن تحول في عام م 
إلى الدّراما 0 بيت الدّمية » 
ويتباين فهما لجمود الخُلقي للبطل تباينًا 
مَأُساويًا مع تُحَرَّرٍ الحسنّ ارو مانسيي للبطلة 
حتى بات استمرا رُ الزّواجٍ متوقمًا على إمكانيّة 
التّوفيق بين وجهتي نظرهما المباينتين .وقد 
تا هذه المسرحية ة كبرى وفسرت 
على أنها هجوم لا أخلاقي مُمَزّرٌ على قدسيّة 
الزّواجٍ وإنكار مُسْتَهْجَنٌ لواجب 0 
الأول بالشيئية نوكه وأولادها :تو فق يدت 
رِدّة الفعل الحادة: هذه السترحية 5 0 


يقدّرها 


بين رجال الدّين اللوثريين جام عل صر 
طاقاته ضد المثاليّات التقليديّة 9 سر ييه 
التالية «( الأشباح 4 ١188م‏ التي استغلت 
الضَحّة التي أثارعها المسرحيّة السابقة أشدٌ 
استغلال . والمسرحية عَرَْضٌ ساخر للاثار 
الاجتاعيّة البغيضة المترئبة على اتباع, المرء 
مثاليات المجتمع اتْباعَا اغمى . وَفضلا عن 
هجومها الضمنيٍ على عدم اباك قدسيّة 
الرّواجٍ والنّظام الأُسَرِيي الأبويي فإن إشاراتها 








المسيحيّة حَدَنًا تاريخيًا طارئًا له بداية وَنِهاية » 


كانت مواقف تَحْريم . التتصوير عند امسلمين 
انّجامًا له ا باختلاف الأقاليم 
الإفُوئُوغرافِيّة مهمع مهمءة 


(كاكة) كر 16:/ 100710870 
7 مه م 2ه 

١‏ هي قائمة المَؤضوعات التي تُعْنى بها 
حضارة من الحضارات أو يشل بها عَهَدَ من 
العهود أو يعالحها فثان من الفئانينَ ع ومن ثم 
فهي تختلف عن قائمة المُنْجَّرات التي تمل 
عَددَ الميُورٍ وَالتّمائيل أو الأعمال الفبيّة التي 
كن خلال حضارق من الحضارات أو عفد 
هي أيضا 5 ِ يخقص مضو عر فلي 

1 كفنا ويا ا 
0 تُشيرٌ إليه يد 

' 
الكلمة أيضًا على اليورتريبات والصور 
3 6 « 59 7 
واللؤحات المطبوعة التي تَعْرضٌ لشخصيَةٍ 
بارزة في . أخواها المختلفةمئل الإيقونوغرافيّة 
النايليونيّة أو الشكسبيريّة . كذلك فإن 
مجموعة المصوّر قان دايك عاعباط مهلا * 
2 امك 

الشهيرة التي تضم يورتريبات معاصريه 
(الضوعة . بطريقة بريه حرق ارده 
عمنطءه * قد جَمِعَثتْ _ حت عنوانٍ 


. » إيقونوغرافيا‎ ٠ 


عبادَةٌ الأيقو نات سشهامسمعز 


دمءا :ع5 (واعة) بكر 116 1601:0180 


الججابُ الأيُقرني , 
الفاصيل الأيقر في (كاعة) 
جدار حجري يَفُصِل في الكنينيبة الروسيّة 
واليونانيّة والأرمينية بَيْنَ المكان المخَصّصٍ 
لجمهور المصلّين ( المَجازٍ العريض الأؤسط 
وَالهِيكل المُقَدَّسٍ 531111337 
حيت المذبح تلج * ع2 وفيه مواد صخ 
التتجاويف على رؤوسيها عُقود ) ويضم كُ 
تَجويف يُقونة لقِدِيسٍِ 2 وتتوسلة هذه 
ل اخل ابقؤية 7 رئيسية تعد المهلمنة 
على الأيقونات جَمِيعًا هي و « الممسيح 
ضابط الكل ) 22012601 * . 
ويجدار الفاصل |الأيقوني أبواب ثلاثة ع 
الأؤسَط منها لا ينْفدُ منه إلى قدْس الأقداس 


(.؟0) فأمهاومدمء1 


د ع 


الأيقونات | 
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عدم جواز تمثيل شَككُلِه . وفي عام ؟/ام اتنّخذ 
الإمبراطور ليو [ ليون ] الثالث موقفًا رسمًا 
ضْيدٌ الأيقونات إلى أن حرّمها تمامًا عام 
00 » ومن ثم د اضطهادٌ عبَّادِ د الأيقونات 
الذي بلغ ذزوهُ في عَهْدِ قنسطنطين الخامس 
(١4لام ‏ هلالام ) خليفة ليو الذي طالب 
أفرادَ الجيش بآن يُقسيمُوا ميا يتعهدون فيها 
بعدم فويس الأيقونات أو مشاركة الرّهبان 
تلقي مير التماول أو تاذل لتحي اهم ٠‏ وَلما 
كان مض أفْرادٍ الجيش دين من الأقالم 
الثرقية لني كانت مَعْقلَا لحركة تخطم 
الور فقد كان من المَيْسورٍ علييم أداءُ هذا 
القسّم والالتزام به » على حين لم يكن الأمر 
كذلك بالنّسبة لبحّارة الأسطول الذين كان 
معظمُهم من اليونانيّين مؤيّدي الأيقونات . 
وقد صاحب قرارات « تحطبم الصور » 
اضتطهاة . وحشل: اللأذيرة :واسطر :رجال 
الدّين من مؤيّدِي الأيقونات إلى الارتحال عن 


.البلاد وَفقدان ممتلكاتهم» 1 استشهد 


الكثيرون منهم وفْرٌ أغلبُهم إلى روما . 

على أن حركة ٠‏ تحطيم الصور » قد انتبت 
على يد الإمبراطورة أيرينه اليونانيّة الآصلٍ حينَ 
عقدت في عام 40م المجيع 0 
السابع في نيقيه فآدان مبداً تحطيم العون.: 
اح 0 ار 
جَديد ف عام 6١41م‏ د أن و ليو انامس 
عَرْشَ الإمبراطورية » وقضيي على هذه الحركة 
بعد موت الآمبواطور ليوفيلوسن عام 1048م 
حين أعادت الامبراطورة تيودورا للأيقونات 
والصور في المَجَمَع المسكوني المنعقد عام 
7م ماكان لها من 3" من مكانة 
وَتَقَدِيسٍ . ويسترعي الانتباه أن 0 النساءِ 
في البيت الامبراطوري كان عاماد موا خلال 
الجَدّل القائم حَوْلَ إباحة التصوير الدّيني 
ريه 

وقد ذفن تلط اميق إل أذ امرك 
الإسلامي المُعادِي لفُدون النُصويرٍ قد ظهر أثرا 
ين آثار "عركة تخطيم. الصو المقدسة الت 
بدأت في العالم المسيحي الشرقي عام الام » 
بينا ذهب آخرون إلى القَوْلٍ بأن هذه الحركة 
قد جاءت متأّرة بتحريم الإسلام للتٌّصويرٍ . 
ومهما يكن من أُمْرٍ تئر أحد هذين الموقفين 
بالآخر فليس ثمّة قَرابة بين هاتين الحركتين » 

إذ على حين كانت حركة تخطيمٍ الصُورٍ 


ممكة 1601 


حَر كه تخطيمٍ الصوّر مسكواع هدو 
2 الدّينيّة ( (كاتة) .771 ©7716كهاء10010 

منذ القرن الرابع الميلادئي كانت ثمّة أَقلية 
ين ونال الفكر بوالطقة. القليا. ذاعل 
الامبراطورية البيزنطية تُعارض مبداً الأيقونات 
ومع وما يرتبط بها من عادات خرافية » 
نَضلًا عن الأقالم الشرّقيّة من الإمبراطوريّة التي 
كانت تمورٌ بميول قويّة معادية للتصوير بِدَعْوَى 
أنه لا ينبغي للإله ‏ المسيح المنزّه عن أن يقع 
عليه الحسّ البشري م كانوا يرون أن 
يكون موضوعًا للتّصوير الفني . 

كت الكنيسة في العهدٍ المسيحي الأوّل 
ضد صنع ضور المسيح والقدّيسين في 
الردةِ إلى الوثنيّة . وقربٌ نهاية القن السسّادس 
ومطالع السابع كرت الأيقونات 
بتشجيع الدّؤلة الرسمي » وَعْدَتٌ ُسْتَخْدَمُ 
بوصفها تخالية الحيوش وَالمَدْنِ » فلقد ظََ 
الإيمان بالخصائص السّحريّة لبعض الصور 
وممارسة استِغلال هذا الاغتقادٍ امْرًا شائعًا في 
العالمين المتَاغْرقٍ والرومائي . وبظهور 
المسيحيّة أضيقٌ إلى العقائد المتوارثة عن الوثنية 
القديمة الاعتقاد في ضور المسيح والعذراء 
والقدّيسينَ . وَفَصْلُا عن ذلك كان ثمّة إيمان 
جارف بِأنْ القُوى الإهيّة كامنة في الصّورةٍ 
الدّينية يه الني حَطظِيَتُ بِقَدْرٍ كبير من المبجيل 
والقداسة » باتت معها ال ورة كر 
تذكرةٍ بالإله أو بِالعَذْراء أو بالقدّيسين بل 
امتدادًا لشخصياتهم . 

ومادامت هذه الصّور مقصورة على الكنيسة 
أو المباني الرَمْميّة الحامّة كان في الإمكان ترشيدٌ 
هذه المُعْتّقدات الدَّينِيَّة والخُرافات الشعبيّة عن 
طريق القّرارات الكنسيّة . ولكن ما إن تخطّتْ 
هذه الصورٌ أماكنَ العبادة إلى البيوت ص 
اليس اناي استخدام الأيقونات بمنأى عن 
السيّطرةٍ والتّحكم » وهو ما كان عاملًا أساسيًا 
في ضراو العَضّب الذي صاحبٌ خَرَكة 
تخطم الصّور هي العَمودٌ 
الفقرئي للدّفاع عن الأيقونات إِذ 0 ثراوٌها 
يعتمد في المقام الأوّل على جََذْبٍ الحججاج 
وخاصّة النّساء منهم . 


5 08 م و ا 
ولعل مَرَدْ حرَكة مناهضة الأيقونات إلى 


٠‏ وكانت الأذيرة 


٠ 5‏ كم و 5 2 
تحريم العَهِدٍ القديم لصنع التماثيل والصور 


الدّينيّة وَعبادتها » وكذلك إلى الحجج 
3 9 د« 9 
اللاهوتيّة عن الطبيعة الإهيّة للمسيح » ومن ثم 


اطع 11 


غصون من شجرة أو شجيرة » هذا إلى الزهور 
ذات السيقان القصيرة التي قد لايجاوز 
ارتفاعُها ارتفاع الأعشاب . وغالبًا مايقصر 
إدراكُ الأجانب الذين لم يالفوا مثل هذا اللون 
من تنسيق الزهور عن استكناة سر جماله , 
ويقعون ف حيرة عن السّر وراء استخدام 
اليابانيين لأوراق الزهور في هذه التنسيقات 
الزخرفية . والسببٌ الذي 
اليابانيون إلى هذه التنسيقات ماليس زهرًا هو 
أعبى "أشك: تاثزا بالشكل الجمالي وكذا 
بالإحساس بالمو الطبيعي للنبات منهم بألوانه . 
وأكثرٌ الزهور قبلا عندعو عي تلك التي تنو 
في حدائقهم أو فيما حولَهُمْ على أن تكون 

نت رمنها : وناورًا ا يستخدمون الزُهورٌ التي 
اكتملت تفتحا بل رون البراعم المنطوية 
عل يفسبها . كذلك لا يلجأون إلى غصون 
الأشجار التي تنبت عليها أوراقٌ ضخمة الحجم 
أو إلى الشُجيرات ذات الأوراق الكثيفة إلا إذا 
كانت الأوراقٌ لاتزال براعمَ » فإن جمال خط 
الساق يكون عندها أَشدٌ وُضوحًا وليس 
حجوبًا بشيءء كا أن الْتأمّل يكون أشدٌّ 
استمتاعًا حين يراها تتفتح بين يديه شيئا فشيئا 
على مر الأيام ٠‏ اذ الهو رٌ الكاملة التفتّم 
دهان تمأ يمعزييا” اليو لو الامد ضاوع وهو 
ما يعني الفناءً والتحلّل . وهذه الفكرة الرامزة 
إلى اتصال انمو ظاهرة من الظؤاهر المُهيمنةٍ 
على الفنونٍ اليابانية جميعها . وقد تاثر فن 
تنسيق الزهور في اليابان على مر الدهر بما كان 
من تغيّرات اجتاعية ‏ وقد يتعرض لثل هذا 
في المستقبل ‏ غير أنه في جوهره على نمَطِ 
ثابتي ولا تنال منه هذه التغيرات إلا في 
العرض . 

وقد بدأ تسق الهو بظهٌ مع القرن 
الساوس على جوانب هياكل المعابد البوذية 
التي أخذت تنتشرٌ هنا وهناك في أنحاء اليابان . 
وكانت هذه التنسيقات تتفق وبنية المعايد 
ضخامة وصرامةً » وكان يُطلق عليها اسم 
« الريكا » هعللنة أي الزهور المنتصيبة التي 
توج رؤوسَ الأواني البرونزية المزخرفة امجلوبة 
من الي مع خورها ع عر رفاك بق رن 
بها المعابدٌ . وكانت الأغصان والزهور تُوضَمٌ 
في وضعة متجهة إلى أعلى وكأنها تستقبل 
السماءً » رمرًا إلى الايمان بالفوع العليا ب وهر 


من أجله يضيف 


هذا إلى أن الزهور في تنسيقها كان يراد منها . 
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أطوارها ٠‏ شأنًا عن «١‏ التنسيق الخطي » . 
ويفسر هذا القول الياباني المأثور : «١‏ إن 
الإبداع في التنسيق مهما بلغ » قثئمة مِنْ ورائه 
ها تكاة تلق يه الرّهْرَة .وما انكر 6.: 
ا وكان هذا الفن مع نشأة « الإيكيبانا » منذ 
ثلاثة عشرٌ قَرَنًا يرمز إلى فلسفات هي مزيج 

من البوذية واليابانية . ومع مرور الأيام مالبئت 
الصّفة اليابانية أن أصبحت هي الغالبة وغدا 
هذا الف يتَمْقُ والميول اليابانية » وإذا الدلاللات 
الدينية تختفي لتحل محلها الدُّلالاتٌ الطبيعية . 
والزقر [ل عرور الزمن ملحوظ :يعدا الف + 
فليس ثمةَ تسيق ما للزهور يتقبّله الذُوقُ الياباني 
إلاإذا كآنة ملحوظا افيه:غل مره ما 
التوالي الزمني ثم مراحل هر النبات . فالزهورٌ 
في تفتّحها الكامل والأوراق اكافة م 1 
الماضي » على حين أن الزهور غير الكاملة 
التفتح وأوراق الشجر الناضجة ترمز إلى 
الحاضرء ا ترمز البراعم الغضّة إلى 
المستقبل . والتنسيق المفعم حيوية وكذا 
الفرع في تقوسه النابض بالقوة ينم عن 
الربيع » وبيها يرمز التنسيق المبسوط الممتد إلى 
الصيف . والتنسيق المتنائر إلى الخريف »2 يرمز 
التنسيق الهاجع ‏ والذي يكون موحشًا 
الحزانا اه الشماء: 

وكا يرتبط فن تنسيق الزهور ارتباطًا وثيقا 
بالرمزية » يرتبط كذلك على صورة ما 
بأشكال الزهور وَفْقَ ما لليابان من تقاليك 
وعادات . فلكأ عيدٍ قومي عندهم لون من 
ألوان تنسيق الزهور » وكذا الحال في الحفللات 
الأسريّة إذ لايكون لها بباؤها إلا بلونٍ مُوائم. 
من ألوان التنسيق . ففي حفلات رأس السنة 
المرحةٍ يكونُ التنسيق من شجر الصنوبر 
وزهور الأقحوان [ كريزانتم ] » وفي حفّلات 
الدُمى يُستخدم زهور الخوخ » وفي أعياد 
الطفولة تُستخدم زهو السوسن . 

وتنسيق الزهور عامة عند اليابانيين يكون 
من مجموعات ثلاث من الزهور والأغصان كل 
منها على هيئة مثلث . أفئكة | بجموعة وسطى 
[ مثلث رأسي ] وعلى جانبيها مجموعتان 
إحداهما على هيئة مثلث مائل » والأخرى على 
هيئة مثلث مقلوب منحرف في اتجاه عكسي . 

ونادرًا مايستخدم اليابانيون أوراقا ليست 
من جنس أوراق الزهرة المستخدمة في 
التكوين . وتتركب معظم التنسيقات من بضع 








إلا رجال الدّين والقيصر يوم أن يعَوَجَ . أ 
البابانِ الآخرانٍ فهُما مُقصوران على الرّجالٍ 
دون النساء . 
المثاليّة مسمتلهء10 
(دأكة) .71 10611577726 
٠. 1 ٠. 2 2‏ 
١‏ المذهب الذي يَجْعَل للمثال او الفكرةٍ 
أو الصوزة الاعتبار الأول سوا في الوجود أو 
المعرفة أو القمم . ويقابل الواقعيّة بِوجْهِ عام . 
١‏ غاية سامية يَسُعى الفنان إلى بُلوغها . 
وقد شاعَ استعمال الكلمة في الدَّلالَةِ على ما 


601 0 0 2000 0لا مفوعو 10و10 

الطباع جسي مَنْقُولٌ إلى «ماعم) ,ع0 
1 

صورَةٍ أو صِيغة ذهنية 


زَ غو يه (. كتحمط) كر ءادر 11و10 
أنشودة غرامية قصيرة في بيئة رعوية 
يسودها الهدوءٌ والسلام . وقد حوّها ريتشارد 
5 يم 
قاغنر :عمهة/7 * إلى عمل مستقل عن 


امسر في ٠‏ رعوية سيغفريد ) اتا وناك 
ارق التي أعدّ مُوسيقاها من ألحان دراماه 
الوسيقة سيقيّة « سيغفريد ٠‏ وأعاد توزيئها 


أو ركستر صغير كني تُعْرّف تحت نافذة 
زوجته كوزيما تبنئةً لها بعيد ميلادها وبمولودهما 
سيغفريد . 


إيكيبانا , 2 تنسيق الزهُو رِ الياباني زهصدمءءلا 
(كاتة) قتاع عتتفتتة 110171 01 أنه عوعترورول 
ف إيكتبانا ‏ كلمة” يابائية :من مقطعين. : 
« إيكيرو » نمعاز ومعناه التنسيق و ١‏ بانا » 
قوط ومعناه الزهور . وهذا الفن أسسنه 
المعروفة للعالم أجمع » ولعل التزامّه بالخطوط 
أكثر من التزامه بالشكل أو اللون هو الخاصيّة 
التي يتميز بها ء شَأَنُّهُ شأنْ سائر الفن 
الشرقئي » ويعدٌ أبررٌ ميزةٍ في التفريق بين فن 
تنسيق الزهور الياباني وبين نظائره في الدول 
الأخرى . ومكوّنات هذا التنسيق « خخطية » 
نوءهنا * قوامها أغصان مألوفة للناس ؛ فإذا 
مانسئئقت هذه الخطوط في انسياب لطيف 
تلقفها الناسسُ بمزيد من القَبول يُرِني على تلقفهم 
لباقات من الزهور مهما بلغ جمالها لون وبنية . 
ولا يقل إدراك الفنان للصلة بين النباتات في 
تطورها ومائضفيه عليها الطبيعة في شتى 


تصميم ١‏ الموريبانا ) ( وموري معناها كومة ) 
في اتخاذ أُوانٍ خفيضة غيرٍ مقعّرةٍ » وإضافةٍ 
مجموعتين مثلثتين أخريين إلى مجموعات الزهور 
المنسقة الثلاث , مع الالتزام بالاحتفاظ بالمواقع 
ذاتها والنسب بعضها مع البعض 
تصميم ٠‏ « الريكا » الذئ: ٠‏ مناه السرامة 
والتكلف مقصورًا على المناسبات الرسمية 
بدن اعد نعف :+ الخد برب : 
بنزوعه إلى الطبيعة لا يتفق وتجميل البُيوت 
اليابانية الحديئة . وكان هذا لال يم 
الذوق اليابافي في زخرفة الدُورٍ اليابانية غير 
التقليدية الأأوريّة الطراز والتي بدأت في 
الظهور مع انفتاح. اليابان على 0 خلال 
الضف الثاني من القرن التاسم عش ٠‏ , 
وقد استقى تنسيق ١‏ الموريبانا » 00 
من « الريكا ٠‏ و ١‏ الناجيه إيريه » فأخدٌ من 
الأول : «المنراقة “والفكلف. وأجد ان الكائنة 
النزوعٌ إلى الطبيعة » غيرٌ أنه أضاف عُنصرًا 
ثالكًا وهو الايحاء بالمشاهدٍ اليِريّةَ والمناظر 
الطبيعية » ا استخدمٌ الزُهورٌ « الحابية » 
القصرة السيقانِ إلى جانب الهو الكبرة 
ذات السّيقان بغزارةٍ وكثرة . وعلى الرّعْم من 
أن الرّمزيّة الفلسفية القائمة على الصّلة بين 
السسّماء والإنسان والأرض جليّةَ في هذا 
التنسيق , غيرٌ أَنّنا لا تلاحظ أَنَّهُ ثمّةَ جمودٌ فيه 
بل عر د يسني :«واللوريانا» بط الاطياه 
والمتعة الى كان اومن القول أنه تلوت بق 
الأساليب القليلة في تنسيق الزهور التي يمكن 
تطويعها لتزيين المٌصور وامباني الجليلة م يمكن 
تطويعٌه للبيئات الأكثر تحرّرًا على السواء . 
وبينا يلتزم اليابانيون في فن «١‏ الايكيبانا » 
بعناصرٌ ثلاث هي الخط والإيقاعٌ واللُونُ » 
يلتزمٌ الغربيون في فن تنسيق الزُهور بالكمٌ 
واللون . وتستبين الأسس التي يقوم عليها فنْ 
« الإيكيبانا » في خطوط رئيسية ثلائة ترمز 
للسماء والانسان والأر ضّ مكونة الإطارٌ الذي 
يقوم عليه هذ الفنّ . وأهم هذه الخطوط هو 
الساق الرامزة للشفاء- و كيرا اها كسمن 
« الساق الأولى » [ شين «نطة ] فهي التي 
تشكل الخط المركزئي للتكوين كله » ولذلك 
تختارٌ أشدٌ السيقان قوة . وثلي الساق الأولى 
« الساق الثانية ) [ سويه 506 ] الرامرة 
الإنسان وتُوضع في وضع توجي بأنما تنمو 
جانبية بالنسبة إلى الساق الاولى مائلة نحوها , 


بعد 
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الزهور في نباية القرنٍ السادس عشر » وكان 
هذا مع نشأةٍ بيُوت الشاي ( انظر 68 
0676200107 ) حيث كان أساتذة الشاي قد 
تحللوا شيعا هن القيودٍ التقليدية الجامدة 
المفروضة على فن تنسيق الزهور » وعلى أيديهم 
كن ثثة تسيق أكث زرا سني و اج 
إيريه » عكءودم ويعني التجميع في وعاء 
عمودي . كن هذا التنسيق الذي كان 
ينزع إلى محاكاة الطبيعة هو الآخر من 
جموعات ثلاث من الشكلى على نر 
ماسلّفٌ . وبيها كانت المجموعاتٌ الثلاثُ في 
التنسيق الكلاسيكي يضم بعضها إلى بعض, 
بمضمّة شريطة ألا تمس هذه التكوينات 
المنسقة حافة الزهرية أو الإناء » تحلّل التنسيق 
الجديد كثيرا من هذه القيود إذ أتاح للزهور 
أن تمس حاقة الوعاء أو الزهرية . 

ويقضي تنسيق ١‏ ناجيه إيريه » بالالتزام 
بالطبيعة النباتية في تدرجها نشأة ونموًا . وما 
جدٌ مع هذا التنسيق الجديد هو أن يكونَ ساق 
الزهرة كاملا لنتبيّن فيه درجات نموه الطبيعي ١‏ 
وأن يُتاح للأغصان وسيقان الزهور أن 
تتشابكَ إذا كان في هذا التشابك ما يزيد من 
يها اخباتة السيقية. .وأ لحن سند 
بالثبانات منفردة اغتناءة بها مُجْتَمْعَة + وهو ما 
يقتضي تشذيبٌ الفروع. والأوراقٍ والزهور 
إذا كان هذا أَْرَهُ العام في القيمة الجمالية 
للغسيق : والمقصوة من. هذا كله ألا يكون 
ثمّةَ اصطناعٌ أو تكلف . إذِ الجمال يبدو أببى 

وئمّة تنسيق آخرٌ على النقيض من 
والريكا » هو «التشا بانا ) هصدط فك 
( تنسيق الزهور الذي تُجمّل به الكوّى في 
حفلات الشاي الطقوسية («ممعمع دوع * )2 
فعلى حين كان تنسيق ١‏ الريكا » يُعنى بالكون 
الكبير 2«ومءه2362 » كان تنسيق ١‏ التشا 
بانا » يعنى بالكون الصغير 7010200553 
ويستملي من عقيدة زن البوذية التي تقول إنه 
لا إدراك للحقيقة الكبرى إلا بدراسة الجزئيات 
الصّغرى ٠‏ وبهذا ينتهي المرءٌ إلى مرتبة 
, التُرقانه ولاخ * 2 

وخلال الأعوام الخمسينَ الأخيرة دخل 
إلى فن ١‏ الايكيبانا ) تنسيق جديد يعرف 
باسم « موريانا ) هومهطتءوهم ٠‏ وكان مره 
إلى ماكان من صلة اليابان بالغرب . وتجلى 
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أن تحاكي « الجبل المقدّسَ الرامرٌ للوجود » 


[ شوميسين ]. 03562تناط5 عند البوذيين . 
وعلى الرغم. من أن هذا التنسيقٌ الرأسي أخذ 
يفقد هذه الرأْسيّةَ شيا فشيئًا وينشني عَرْضً إلَا 
أن تنسيق «١‏ الريكا ») ظلت له هيمنته في المعابد 
والقصور إلى انبثاق حقبة كاماكورا 
61 لتناكلة سقع1 * في نباية القرن الثاني 
عشرٌ . وقد أخذ الفنان في تنسريقه للزهور 
وكأنه يكاد ينشيعٌ 578 عد أو مبظرًا 
برك امتميما + فرمن بغضون: الصتوين. إلى 
الحصى ٠.‏ وبزهور الاقحوان لياه الانجار 
والجداول » م يرمز إلى ضوء الشمس 
والظلال والألوان المتباينة للمواسم والفصول 
بحذق اختياره للنباتات ووضعها في أماكنها 
الملائمة . .وقل أن يخلو تصميمٌ ٠‏ الريكا #امن 
شجرة للصنوبر ترتفع نحوًا من ستة أقدام أو 
أكثرٌ ل اسل الرعرية 0 ا ومر الضتوير 
يحاكي جمال الطبيعة عند اليابانيين » إذ هو 
مشهدٌ ع من مشاهد سواجلهع وسفوح 
جبالههم . ويلي شجرة الصنوبر أهمية سوا ف 
الحدائق أو في تنسيق ١‏ الريكا » شجرٌ الأزز 
والسّرو والبامبو [ البّوص ]. ولقد غدا 
تنسيئٌ « الريكا » اليومَ تنسيقًا عتيقا لا يُوَبَهُ له 
وقل مايُستخدم . 

وكان أهم تطور لجق بفن تنسيق الزهور 
خلال القرنٍ الخامسَ عشرّ حين كان يحكم 
الشّوغون يوشيماسا 258تسنطومة ( ١595‏ 
١144.0‏ ) » وكان بميل إلى البساطة في كل 
شيء بما في ذلك المباني ضخمها وصغيرها . 
فغدت الدور الصغيرة تشمل كوّى 
8 * تضم تُحفا ف مثل٠‏ اللفائف 
المصو رة المعلقة مه 1 * أو تنسيقات 
الزهور » كانت محط أنظار أهل الدار الما 
تنطوي عليه من متعة الاستغراق في التأمل . 
وكان هذا التبسيط في فن العمارة أَثرّهُ على 
الفنانين فجنحوا هم الآخرون إليه وعلى 
رأسهم الفنان سوماي نوجمه5 الذي وضع 
الأسس المبسّطة لفن تنسيق الزهور لكي يتيح 
اشع عامة أن يشاركا لامع ذلك الصنيق 
بيده » وقد سمي هذا اللزن ا من 
التنسيق باسم وسييوًا ) هبااءة أي التناسق 
التام . 

وخلال حقبة موموياما 12تدلزهم:ه34 * 
4م كان ثم تطور آخر لحق ف تبسيق 
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لنّلاث هيرا وأثينا وأفروديتي . وما إن وقع 
ره على أفروديعي حتى مال إلى جماها الفاين 
وزاد من مَيْلهِ وَعْدُها إياه بأن تُرَوّجة الجمل 
امرأة على وَبْه الأرض . فإذا هو يُوْتحَذٌ بهذا 
وذاك ويَضمٌ التُاحةَ في يدها دون أن يدري 
ما متيجرّهُ عليه حُكْمُه بَيْنّ الإلمات الثلاث من 
لع با 

وكان لياريس. غمة في إستبرطه » وكان 
الحَدِيتُ عن ججمال نسائها على كل لسان » 
فتطلّع إلى أن يَظْمَر بواحدة مِنْهِنّ رَؤْجة له . 
وكان أن قَصّدَ إسبرطه حيث تحف مليكها 
منيلاوس ومليكتها هيلينا إلى اسنتقباله في حَفل 
عط ونول بيما تيا تحيعة به الحفارة 
والإجلال . 
به خُبًا ع يدان رم 1 الفرار مَعَا إلى 
طرواده لينعما يِحُبّهما هناك , ويُقاجاً الرّوْج 
بتلك الفضيحة التي عَمَّت بعارها إسبرطه . 
وأسرع أغاتمنون شقيق منيلاوس وحاكم 
أرغوس للدٌّفاع عن شرف أخيه . وخرجت 
الجُيوش من هنا ومن هناك كار لليزض 
التخضي» وتيا للاخيين [ الأغرين )خب 
جرّار في أوليس استعدادًا للإبحار إلى 
طرواده . وكانت 6 ل سَبِقَتْ هذه 
لخر ف نفك ما العاف اشام بان ارين 
تتدوة أغواما أغشرة: . :وها إن اعت اسمن 
عمدت 0 حيث هي 2 فَانُتابت الوه 
اليأبن ولم يجِذ أغامنون بدا من إرسال 
العرّاف إلى عمد لوق جنا غتفه الكتب :وها 

ُشيرٌ به الآلهة » وإذا هو يَعودُ قائلا إنَّ الإلهة 
أرميس [ قيانا ] لن تبح للمتمن أن تتحرّك إلا 
إذا قدَّم أغاتمنون أبنته إفيجينيا زبنا 2 ور 


- ٠.2 


الأب غَضبًا على الإلهة التي لم تلق يالا لشرف 
عه الضّائع ؛ وتَجزعٌ الفتاة ويَملأها الرؤْع 
فما أُمُلفت من ذَنْبٍ تُجازى عليه » ويتحرّق 
لَب أخيل أسى ويودٌ لو استطاع أن يُْقِدّ تلك 
العرتيدية #المافة غير أن متلق الكنوط كان 
يْرَ منطق أخيل . فهم لا يَسْتَهُوهم الججمال 
ولكن تَسْتَعُويهم الدّماء » وما يعنيهم أن 
يُضْحًَى بإفيجينيا ما دامت تَلِكَ إرادة الإلحة 
وما دام ذلك شَرْطَّها لاطلاق السّفن من 
عِقالها ع فهِبُوا بأخيل ساخرينَ يقذفوئه 
بالحجارة . فَتَخُطو إفيجينيا إلى المَذْبح مُسْلمة 
رَقبتها لسيكين الكاهن . 


ولحاة يُرى هذا 
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عع مدع 116-06-1 


دُوَيْلةٌ جَزيرة فَرَنْسا 
(3215 2 .طععة) 
3 4 0 27 0 و 2 
هي المكان الذي تَبِعَ منهُ الطرازٌ القوطي 
والذي استغرق تَطوَرٌه الفَثْرةَ مابَيْنَ عاممّي 
٠‏ و١٠١١‏ . ويطلق هذا الاسم على 
3 ع 2 
تلك الرقعة التي كانت تضم الاراضي الخاضعة 
0 لاد كنت ع ا 3 تقايل 
ل الإقطاع التعّدين . وشيئًا نح عسات 
هذه المِنْطّقة في لثمو على مر السّنِينَ سواءٌ عن 
طريق الوراثة أو المُصاهّرة أو العَزُو أو الشراء 
عن اكز نخدثراة الأمة#الفريسية واخل ‏ باريين 
التي بانت ت مر كر دائر د ل لد 
متّجهة صنوب أميان ورانس وبُورج سارت 
وكلها 0 ذاثتٌ كاتدرائياتٍ قوطيّة الطّراز 
الإليادَةٌ (م2ن) لدثل 
(.طان01ه) عكر 111606 
3 ريفتا ل 


حرب طرواده 2 110313 [ وطرواده هي 


إليوم ومن ثم كانت الإلياذة هي ملحمة 
إِليُومْ ] » وما كان في عامها الحرن نلك 
الخرب الى :استمرّت:سنين عضرا .- 
1 [ اليونانيّين ] والطرواديّين » 
والتي كان فيها للبطل اليوناتي أخيل 
وهاازطعم * أروع الأمثلة على الشّجاعة 
والفروسيّة . ولم الالياذة الحرب 
ببطولاتها بقَدْر ما وصفت لنا ما كان لليونان 
من عقائد دينيّة وما كان حول تلك العقائد من 
أساطيرٌ » ثمّ ما كان لهم من تُظم. في حياتهم 
العامّة والخاصة ع فحدّثنا الشاعر عنهم كيف 
عاشوا وكيف ساسوا موزهم وكيف كانوا 
يعاملون امراف 
وأرقاءهُم وكيف كانوا مع زَؤْجاتهم وأبنائهم . 
ولاعْرْوَ أن َجْمَعٌ الإلياذة هذا كلَّهُ وأن يبلغ 
هوميروس بأبياتها إلى سنّة عَشْر ألف بيت في 
4 كتابًا » فلقد نَظّمها وهو في ربيع عُْمْرهِ » 
يَمْلِكُ الذَّهْنَ الوقاد والقريحة الفنيّة والخاطر 
الو تاي فجاءت الإلياذة صورة لشباب 


الآ سيد 


وطوعول مم * 


يُنُحرون وكيف كنوا 


هوميروس بعنْفهِ وقوته . 

وكانت الأقدان :فل وتطتفدة قاقد ارين 
ابن بريام مَلِكِ طرواده تفاحة ذَهِيةَ تُْدَى إلى 
أجمل الإلهات . واختارت منه حكمًا لكي 
المامها هن تف "جدو ةنبا ودين لفاك 





ويكون طولّها ثلثي ارتفاع الساق الأولى . أما 
« الساق الثالثة » التي ترمز إلى الأرض فهي 
أقصرٌ السيقان الغلاث [ هيكا إيه ] عن ' 
وتوضّعٌ إما إلى الأمامم م العنافين الأء 1 سن 
وإما في اتجاِ عكسي . ونُضم السيقان الثلاثُ 
بإحكام. ِمِضّمّة كي توحي بأنها نابعة من 
أصل واحد . وقد تُضاف زهورٌ للء فراغ 
التكوين: الفتي + .وهذا. لاصول. عل قوع 
السيقان إذ لها المكانة الآولى . 
التسيق تكون الصينية التي 
عليها السيقان والزهور وما إليها إلى ا/عين » على 
حين تكون الزّهرية على بُعد نحو من قَدَمَيْنٍ 
اثنتيّن أمامًا . وقد يكون يسيرًا على المُنَسّق أن 
تكون الزهرية قريبة منه شيئا » غير أن هذا 
لبعد المطلوب يكن من أن ينظر إلى التنسيتق 
نظرةً سويّة . ومن الأفضل أن تكونٌ الزهرية 
على مُستوى أعلى من مستوى النّظر » إذ لو 
كانت أذ دوا كيرا الجاء معة التنسيق: غل 
غين الوتعة: المقضوة ومع الأمون المبسلم انها 
أن 0 اختيار الزهرية قبل اخحتيارٍ الزقوي» 
إذ إن حجمّ الزهرية طولًا وعَرضًا وعُمقَا هو 
الذي يمل اختيارٌ السيقان والزهور . وبعد 
المنسّق في تشذيب السيقان 
والرَُهورٍ » إذ إن أكثرها يكون ‏ على الرغم, 
من استوائه وجماله ‏ في حاجة ماسّةٍ إلى إزالة 
ما يعلقٌ به من زوائدك قد تشينُ التنسيٌ الفني . 


8 ال 1 

ولكي تبقى الزُّهورٌ ناضرة يانعة يجب قطمٌ 
ل 
اماق الماء على صورة مرضية 1 أن 
يضاف إلى الماء قليل من حمض الهيدروليك أو 
الكبريتيك لكي يبعث الحياة في الزهور . وقد 
تُملس بها مقاطِع السّيقان . وينبغي أن تكون 
السيقان عند وَضّعها في الزهرية مستقرٌة في 


وعند البدء في 


هذا ياخذ 


أماكنها » وهو مايقتضي لي أسفلها ليّا بمكْنُها 


من الثبات في قعر الزهرية . 

وما عن :شك في أنه ككّة اختلاف بين 
مدارس ١‏ الإيكيبانا » عامة » غير أَنّهُ اختلاف 
في العَرض لا في الجوهر . 

) 81١0 #95 2١ه الصورة‎ ( 


3م48 نعءه: (.أنه) 013)عتاطاعط1 








باريس بإغرائها أُوٌلّا الدع به ثائيًا » قصوّب 
سهمه إلى عقب أخيل اععط *وع1اتطعم فَأَرداه 
تيل ي, وهكذا فدّر لبازيكن أن يتخون قحياته 
خيائيُن » أولاهّما حينَ اختطف رَوْجة مَلِكِ 
الشوظة و رناكيما عضن حدل الفيل اعد أن 
مال إلى السّلم وَآثر السنّلام . فاندلع القتال من 
ديه وان عد خسري اشرو وين ل 
مدينتهم وتركوها تحرابًا يبابَا وَقتلوا مَنْ قتلوا 
وَشَرّدوا مَنْ شردوا فلم ببق فيها آهل ١‏ وَاقلعوا 
إلى سُفنهم عائدين إلى مَؤْطنهم في عَمْرةٍ من 
النّشْوة ناسين مَعهًا أن يَتَقَرّبوا إلى الآههة طالبينَ 
رضاها ليسلموا من سَخحْطها » فإذا إله البحر 
يوزيدون سيل عليهم رياحًا مر رق 
اشر عَتهم وتبدّد, شكل مم . فإذا سفينة 
منيلاوس حرف ل مِصر. وهناك يُلقى 
هيلينا فلا ترحخب وترئَطم 
أغامنون بالصخور فتتحطّم ) وما يكاد يبلغ 
مَملكته أرغوس حتى يَلْقَى حَنْفَه على يد امْرأنه 
الصيدرا لِيَخْلو الها اجو م عشيقها 
أبْغِيسُوس الذي يَرِثُ عَرْشَ أغامنون ويطبح 
هو مَلِكَ أرغوس وخليَتَهُ على امْرأتهِ . وتضل 
0 أوديسيوس في ظلّمات البَحْر أعوامًا 

( أنظر 005568 ) كادت فيها رَوجته 
رج اناس ل مرحي ريا ثرت 
أن تبّقى على ذلك الأمل إلى أن عاد إليها 
وخها ينك ها ات تمن أغوال عتشيمة وتدائد 


5 


وتسدل لماز عل مه المأمياة التي أثارّها 
ذلك الصّراع بين الإلمهات اللاث على تُفاحَةٍ 
ذَهبِيّة » وهذا العّرام الذي ملا على ياريس كَل 
فافتن بإلحة ليع هي أفروديتي » نُعّ اختطافة 
لِرَوْجة المَلِكَ الذي آواه وأفسّح 1 صدْرَه , 
ثْمّ ما كان من تّوْرة الآخيّين لليكهم المَثْلوم 


في عِرضهٍ . 
دَوْلَةُ الإيلخانات سه 11-1 
(علده) ددعف« ممطل/ ل دء] 
شن المغول على فارس غارات وحشية 
خلال د م ٠100م‏ الى عام 


4م انتبت 
شمل عددًا من 00 لأس ا خا 
ل 2 55 5و ع #اإء 

تجرد ا 
جُيوش الاحتلال المغولي . غير أن الإرهاب لم 
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ريه لتكؤن لديهم تذّكارًا . ويبلغ أخيل 
عر صديقة كرو و كلوس فيحزن 0 
ع 14 2 000 عا ر#وت ا 
ا 
.كك 

صفيه الحميم بترو كلوس . 
0] الإله الحدّاد بط لابنها دِرَعًا 
حديديًا وانطلق أخوال بيه أن افد اا 


الجديدة وجنذه من ورائه يخوضون غمار 


2 لهي ا 0# 1 
واستل هكتور سيّفة لينازل 
أخيل الذي بادّرهُ بِسَّهُم تَفذّ في عُنْقَهِ فسقط 
هكتور عن جواده بين جدث من سَبقوة من 
قنْلَى طرواده » فتنفس أخيل الصّعداء عندما 
أحس أنه تَأرَ لتر وكلوس , , وأمر بِحَرْقٍ جُنُة 
صديقه وَسْط طقوس جنائزية انتبت ت بمبارياتب 
نين الم كباتك ومُلاكمة 
ومُصارَعة ار -- بالسهام وقَذْفِ 
رماع وحكل للإتمال . ويثور الحمْق باخيل 
على هكتور فيعود ويشدٌّ قَدَمي جُنَّهِ إلى عربته 
ويطوف بها ساحة 0 عندها تَعْضَبٌ 
الآلهة لامُعان أخيل ف التمثيل بالق 5 
ويُسعى أبوللو َيه لدى زيوس ليحرّك عَضْبهُ 
على اخيل . ويكادٌ يَبْلغُ مايريدُ لَوْلا مافعلته 
هيرا لدى كبيرٍ الآلهة وتَهُويها من نورت . 

وتَنْدَلِعْ كن دامت 
وان ا للطُّوس الجنائزية التي 
الم لمكو : 
وكانت قد حائتٌ من خيلا التفاتة إلى 
برجم من أبراج طّروادة فوقع نظرةُ على عَذّراء 
ذات جَمال فاتن حَلبَتٌ فَؤٌادَه: فإذا هو 
تطيشُ سهامه ويّنسى حِقدًا بغرام. وتلهبب في 
للدتجارواطت رتطار لحار ترك 
الملك بريام ع مكتور فغدا ع 
وبات يفكر في أَمْن يسود وَسلام يشر 
فأوفد رسوله إلى بريام يَطْلَب إليه يَدَ 5-7 
لِتْرْبُط فيما بينهما صلة وثيقة » ويوافقٌ الأَبُ 
معاد كريمى قري 7 426 
وتكون هذّنة بين الطرفين يقام خلالها خفل 
عرس وَسْط ساحة القتال . غير أن أفروديتي 
التي املك بده افر ولا أنشعلتها تن 
بن ينمه يله أخيل ويرميه 


0-2 - عَسْرَ 9 


أحد 


فأغرت م 


كمتوطك11-1 


الجَمْع الحاشد مَكان إفيجينيا ظَيياة ذبيضاة» 
رفون كَ أرتميس قد قدت إفيجينيا بذلك 
البيح » وأنها قَدْ رَفَعَيْها إلى قمّة الأويهب 
لتكون كاهنةً من كاهنات مَعْبّدِها الممطو. 

وتْضي السّفن تشقٌ طريقها في البحر إلى . 
طرواده » غير أن العُّزاة الآخيين ما كادوا 
يَذوقون لذة الظّفر ببلوغ ما باملوك حتى 
فوجئوا بِمَقئل بروتسيلاوسٍ بعد أن أصابه 
سَهم بكترن. وجرٌ الآخيّون سفتهم إل 
الشاطى] وأؤئقوها بالجبال وتصبوا خيامهم 
وأقاموا الحُصون استعدادًا للقتال , غَيْر أنّهم 
رأوا قبل أن يَأخذوا في الحرب أن يفاوضوا 
الطَّرواديين في تسلم هيلينا » فأنى الطروادرة 
وأصروا على أن يقابلوا الحَربَ بالحرب » 
وشب ب القعال أعتّف مايكون ضراوة ٠‏ يُجولٌ 
فيه من أَبُطال الآعيّين الأشدّاء أمْثال أغاتمنون 
رَمنيلاوس وَأوديسيوس وأخيل ونسطور 
وأجا كن ,وديؤمتديس:. وبتر و كلوس ١‏ :ومن 
الطّرواديين الأقوياء أمثال هكتور ودايفويوس 
وأينياس وغلاوكوس وياريس وبمنون ويتؤسييايا 
ملكة الأماونات . وعل. الحم من تفوّق 
لاحي زلقه متمد لك ارو ديرن ميم 
ُصوثهم المنيعة » وظلّت الحَزب مُستِرة 
م ل ولكن أحدًا م. يكنب له 
التّصر ء فالطر واد لكوك وراء حصونهم 
مُمْتتِعون » والآخيون أَعْجَرٌ مايكونونَ عن أنْ 
يقتحموا تلك الخصون . 

وكانت الألهة هيرا وأثينا ويوزيدون 7 
الآخيّين على أعدائهم الطرواديّين ٠‏ على حين 
كانك أَفروديتي وأبوللو يناصيرانٍ الصُرواديّين 2 
وإذا كفة الطرواديّين تُرجح فَيَدُفعون الأخبينَ 
أمامّهم إلى حيث سفنهم 3 نم يحاولونَ أن يُقطعوا 
علهم طَريقٌ الرّجّعة فيهمُوا بإخراق تلك 
ة السّن . وهنا يتفض يتروكلوس صَديقٌ أخيل 
الاعزّ ونائبه في قيادة فَرَقٍ « الميرميدون » 
الأشدّاء ثثرًا أخيل دِرْعَه ومحَودّته 
ومركبته » ام بترو كلوق لعل رامن 
جنودو فضا على الطرواديين وقتك بهم فَنكا 
ذْرِيعًا 2 لايردٌه قيامُ أيولاء على :"باب 3 
مهدّدًا . ويثير أيوللو هكتور فينزل | لى المَعْمَرَكُ 
كا ينزل أيوللو أيضًا متخفيًا وينقضّ هو 
ومكور عل :يرو كلوس: 'فيقجلاه. ويتر كانه 
يتضرٌ جح يدّمه . ويا هكتور رجاله بأن 
ينِعوا عن بتر وكلوس موت ودزْعه ويأخذوا 
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الإنهام «منسسالاً بالأَطْرٍ الرُّحرفيّة والمُتَممات المصوّرة يفلح في فرض الاستسلام عليها » وتوالت 


(515ة) كر 07أكياااة 
مول الأشياء .عل نشي يدث وَهُما 
0 مَعَهُ :]1 المقناهن: أن الأشراء”. حدقيقة 
وَليِسَت مجر د رَسْم ومن بين أساليب 
الايبام : المنطور ر ع/الاععموجعم * 3 التٌضَاوَلٌ 
نسي 8نم 2 وطء م * وتقنة الإشراقٍ 
وَ والطلية 0تناءوهتقتطك * و ويجداعٌ البَصرٍ 
لعن" [-عم روس * والتلاعبٌ بالألوانٍ باستخدام 
الأضنّدادٍ » والتّصويرٌ على الأُسْطّح ا 


* 2 


دعوتاوء2) عت؟تأسعاعد عندصوةاكآ 0ع)و«اكسللاً 
كعم راكنةأا! كععلاب 1ل 1ازءاع5 كعلني 1 :27أكذآ 1721165 
تصاوير الكتب العلميّة الإسُلامية (3215) 

كانت أو لَى الكتّب لني صل 
المصوؤرين الفليين روَيعهَا بالتتصاوير بحا 
علميّة. على بالط والفلك ولميكانيكا . 
ويتّضِحٌ من تاريخ الملي الغريق: اناري 
تلقوا مَعارِفَهُم لدو بهذا لوحن راضم 
اللبسحينة الْذينَ نقلوا إليهم ثُراث العلوم الطبيّة 
اليونانيّة . وبمجرد بَذْءِ عصر التَرجَمة العظم في 
منتصف القرن 8م تُرَجِمَتْ كُمُبُ علماء 
الطب الإغريق إلى العربيّة سواءً عن اليونانيّة 
مُباشرة أو عن طريق النُسخ السريانيّة . وكان 
من أهمٌ المترجمين حنين بن إسحق . وهو 
أحد نُساطرة ( الحيرة » الذي صار بعدُ طبيبت 
البلاطد بقصر الخليفة ولقد 
تضاءلت فرص ممارسّة مُلكاتٍ التصوير في 
غالبيّة الأبحاث والكتب الطبية على العَكسٍ 
من مخطوطات وَعُلوِم الثبات والحشائش 
والعتقاقيرٍ مِثلٍ مُولمَاتَ ديوسق ريدس 
0 . غير أن هذه المؤلّفات العلميّة 


في بغدادٌ 


م تير في حقيقة الأمر اهْتِمامَ أُحَدٍ سوّى تَفرٍ 
- و 

قليل من المتعلمينَ القادرينَ على استيعابها . 
الصُورةٌ الإنِضاجِيّة 


اكسالا 
(كاتة) كر :1107هجاديةااة 
١‏ هي تصوير أمين في نقل الواقع امن 
وأخدائه ؛ وهي في عرف مورخ ان برنارد 
بيريدسون يتن .8 مايضفيه دَوْقٌ الفنانٍ 
وغياله على اللّوحة في بَقَلِهِ للحقيقة المَرْئيّة إلى 
عَيْن المشاهد . 
5١‏ الصور والرسوم التي رين الكتبٌ 
والمخطوطات وَنُعِينْ المشاهد على فهم ‏ 


عمدنوتدنم * وقد يشترك في ترقين المخطوطة 
الواحدة أكثر من فنانٍ , إذ كان هذا العمم 
يعتبر مشروعًا مُتْتّركا . وعناصر الترقين ثلاثة 
هي : الخرو ف الاستهلاليية ولهنائصة 
وم 4 
والمتمتمات والاطر 5020625 . 
وتتّخذ الحروف الاستهلاليّة أشكالا رُخرفيّة 
0 20 . 2585 + 8 لهم 
او. اتتميقية ترؤي قضة.. أو اتوعتنئ: ابمعتى 
64 وتتلىة حينَ تكون رُخرفيّة 
بالتوريق المتشابك . وقد يملا التاسخ بَعْضَ 
فراغات الحروف بحشوات أو عشيرات حدرائة 
بريشته لزيادة الثاثير ازخري امه الروك 
م التي تروي قصةٌ أو تُوحي بمعنى 
تظين داخل كروانيا وخحلقاتها مَشْاهدٌ دقيقة . 


ولا يعني تُسلمية صور المخطوطات بكلمة 
1111110 أعها دقيقة الحجم ؛ فد اشْتّقتٌ 
كلِمة عتناأمقتسمتد * من كلمة 0نانصلت 
اللاتينيّة التي تعني المداد الأحمر الذي كان 
يستتخدمه النُساخ للتّأشير أو لتدبيج 
صمنعوءتوطنم * الحخروف الاستهلالية بالمواضع 
الهامّة من النصّ ٠‏ وَتُغْني ل 6 
الكتابة أو التصوير باللّون القرّمزِيي , م كان 
الفنان يُسمّى 908نمنس . أما كلمة 
عننانةتسنس * فقد امتدَّثُ فيما بعدُ لتشمل 
الرسومٌ النُوضيحيّة المصوّرة بكي حجم وأيي 
شكل تظهرٌ به سواءٌ داخل أطْرٍ أو غْرّات أو 
حروف اسلتهلالية . 

والعغنصر الثالث في الترقين هو الإطار 
المُحيط بِالمُتمْئَمِةٍ وهو أحيانًا يحيط بالنّصّ 
النسوخ على الصّفحة كلّها . وكان الغرضُ في 
الآصل من الإطار هو فصل المنمنمة عن 
النَصّ » فكثيرًا ما كان يُكْبْرٌ الاطار المستطيل 
في المخطوطات الأنغلوساكسونيّة والرزومانسكيّة 
ِيُشَكُْلٌ حافات برواز عريضة حَوْلَ المنمنمة 
تحتشدٌ بأشكال متجاورة من رارف الأكانقا 
أو بالتوريقات المتشابكة تطل منها أشكال 
التشر أو 'الوخش.. 

وبذلك يكون الترقين هو ما يُجَمُل به 
نمس المَخْطوط على الرّقَ [اليرشمان ] أو 
الورق ارقي من زرف للحروف الاستهلالية 
وتنميق للاطر وإضافة للصّور الإيضاحيّة 
لل * و المِتَمُتَمات عرننوتصتس * . 


.العراق » إلى أن 


القُورات تتبعها المذابح حتّى انتشر الخرابٌ 
وَجاء نصيب المكتبات من الخراب فادحًا بما 
أودى بمعظلم متام وعدا من التو الور 
حتى على محخطوط واحدٍ مُزينِ بالصّورٍ يرجع 
تاريخه إلى ماقبل وقوع تلك الكارثة . ومالبث 
المغول أن أُيْقنوا أَنّهم أعجز من أن يحتفظوا 
بسلطانهم أو أن يجْبُوا الضرائب كرد الأجتفاة 
بعددٍ من أبناء البلاد » ومن ثم الخديوا هم 
وُزراء وموظّفين من الفرس . وقد تولّى الخان 
الأكبرٌ مانغو بوصدكة الحكم عام ١6١١م‏ 
وأقام في سمرقند عام 750١م‏ وأُسّس أسرة 
حكمت فارس حتَّى عام 775١م‏ هي أسرة 
الايلخانات . ولم يكن المغول حتّى بداية عهد 
الإيلخانات قد تعدوا بَعْد حياة البدو الرّخُل ) 
ولم يكن يربطهم بالفن مايزيد على تطريز 
بدائي لحافات خيامهم ببعضٍ التتصاوير . 
وتيّرت العواصم الأولى التي أَقَامَ فيها 
الايلخانات والتي غدت مُاتَقَى للثّقافات 
الوافدة من مُسختلف أنحاء العالم نَظرة تساع 
شملت الأديانَ على اختلافها » وظل ذلك 
النُسامحُ ساريًا حتّى بعد أن أغلن غازان خان 
(ه9١١ام ‏ 8.4١م)‏ الإسلام ديئًا رسميًا 
للدّولة . وقد استقدم غازان إلى تبريز كثيرًا من 
العلماء من مخُتلف البلاد» وكان ذلك بداية 
استقرار المغول في المدن وإنشائهم لقصور 
رائعة الجمال . وقد أدّى اطْرادُ تماء النّظام 
الإقطاععي إلى تقويض حكم خلفاء هولاكو 
بإيران التي ظلت قرابة نصف قرن بعد سقوط 
هذه الأسرة مسلمة إل دُوَيْلاتِ ع صغيرة 
كالدٌّولة المظفريّة في فارس وكرمان » ودولة 
الكرت في هراةء وَدَوْلة الجلائريينَ في 
اجتاحها تيمورلنك 


ساس اس 


عصواءعطند7 * في نباية القرن الرابع عَشْر . 
الترقين دمتوستسدللاً 
(كاعة) كر 671/14771171176 

هو فنٌّ نش في العُصور الوْسْطى .عِنْدَما 
كانت الكُتبُ جميعًا مخطوطة قبل ظهور 
المطبعة » لتزيين المخطوطات وَتَْويقها بالألوان 
وسوائل المعادن الذّهبِيّة والفضيّة . وهكذا 
كانت هذه الكيُّبُ المتّخذة من صفحات 
الورق الرفي استتلاع + موزّعة بين الخطاط 
الذي يَنْسَخْ النَصّ والفتان الذي 0 ويجمله 


رجال الدِّين والقضاء والمُحاماة والفئانين 
وغيرهم . ونرى تماذج هذا الرنْك 3 قصور 
الأعراتخ- العريقة من رعاة المَنّ أمثال آلى 
مديتشي بفلورنسا وال عُونزاغا مانتو وآل 
فارنيزي بروما » وتكون في الأغْلب في أزكان 
الأسْقف المُصّوّرة » كا تظهر أيضًا في بض 
اللوحاك الس رف 

ومن أنْثلة « رَنْكِ المَأئرة الذَّائيّة» رَنْك 
كازلوس الخايس مَلِكِ سانيا الذي يتمثّل في 
عَمودين يَرْمِرَانِ إلى أغمدة هرقل » وتلك 
الصّحْرة الغرب من البحر المتوسّط 
والمَغروفة الآن بِجَبّل طارق » والتي عندها 
كان يَنْتبي العالمُ المَعْروف في العَصر 
الكلاسيكي . أمّا العبارة المعرّفة فكانت مهل< 
18 ساط أي 0 قن في الإمكان أكثر مما 


٠ 2‏ و 
كان » الدّالة على امْتدادٍ تُفوذه إلى 
ّ. ره 8 
الامريكتين . ( انظر 5معة ذه غهم» ) 





رنك كارلوس الخامس ملك إسيانيا 
(شكل 595) 


الالطباعِيّة . الَائْيْة 

(كأكة) .171 07170151716 أوو0 «مرادرة 
١‏ في التُصوير : مدرسة ظَهّرتُ في أواخر 
القرنِ ١9‏ بِفَرَنْسا أشاعت مَوْجة من التُحرر 
في الفنّ» هَجَرَ أُصْحايّها المراسيم مُوثْرِينَ 
تَسنْجِيل الانطباعات المرئيّة المتغيّرة ونقلها عن 
الطّبيعة مباشرة في الخلاء والبراح فتألّقوا في 
إبرازٍ أثر الضّوء . ومن روادها ا 
81321 * ومونيه )6م240 * وسيزلي 9إء1وز5 
وبيسارو م,بوووذط * وشارك فيها رينوار 


0165530111510 111آ 


تمصع * وديغا 5هعمء7 * 

١‏ في الموسيقى : هي امتداد لذات الاتجاه 
الشعراء أمثال قيرلين 
عستواءة؟ وبودلير عتنواء810 والمصو رين 
أمثال مانيه ومونيه ورينوار وديغا . وقد تلى 
1 المدرسة الانطباعيّة ف التتصوير على 


الذي أبدعت فيه قرائح 


الفرّساة أو خد 
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المعمارئي للهندسة المصرية . 

ولقق. عدالعنت: اتهرجة اسم سحا وها 
بل لقد عدا الناس في تمجيدهم له طَوْرَهُم فإذا 
هم في العهد الصّاوئي 100,هم عنانة5 * 
يولّهُونه وينحتون له تمائيل كثيرة من البرونز 
تُمَئّلهُ جالسًا حليقٌ ارس . على جسده ثوبٌ 


طويل فضْفاضٌ » وعللى ركبتيه برديّة 
منشورة .» ا عَدَّهُ البطالمة ابنَا للإله يتاح . 
(صورة 75١5‏ ) 


55عاعنا :عه5 (.طادوءع2) )ه006 سس 


111 (لاوناعط لع1020) (.]]) مأعدمصا 
 )2115(‏ .1م 

التَكثيف اللْوؤني » التتصوير بالفرشاةٍ المشبعة 
هو استِخدام العجينة اللو لع معام * 
بكثافات مُخْتلفة » فَتَئْدر 0 7 شعَيْرات 


رَنْك المأثر ةَ الذَائية (3105) 0 

0 زُخرفي ينطوي على رَملْمٍ رَمْزي 
يشير إلى صفة الششخص اموه به ومعه عبارة 
عق 1 يناف دن الملقات المُكقفة في إيطاليا 
خلال عَصْر الّضةء ثُمّ شاع في القرئين 
السسّادسَ عَشْرٌَ والسابعَ 3 وَمِمًا ساعد 
على شيوعه ماكان يَجِيءٌ على السنة الشعراء 
والأدباء من التنُويه به . 

وعلى العكسن من شيعار التّبالة 4ه )همح * 
ودج الذي كانت تتميرٌ به كل 2 ذاتِ 
عن اخيالا متعاقة 6 فإن رك المائرة الذابية 
نان مشكرية أو غرامية ]ا ولوف 
تجيءُ على يد هذا افد تَضْمَنُ تيمر اله خلوة امنمة 
إلى الأبد . وكَدُل كلمة صمل في الإيطالية 
عل المائرة » وكان هذا الرَّنْكَ الذّاقِ و 
أوّل الأمر على ماهو غرامي ٠‏ 2658م101 
مومءهصح » إذ كان للعٌراميّات أثناء الغعصور 
الؤسُطى مغامرات بُطوليّة » وكان الفارسٌ 
ككل جه مكار سين خوج إلى «المبارر و 
الأمر الذي يَلْفتٌ إليه مالكة قلبه ويجعلها تزهو 
به وكام ؛ 

ويجيء الْرّسْم والعبارة المعرفة مُتلازِمَينٍ 
لا فكاك لأحَدهما عن الآخر و كانونا طلقوت 
3 ا ٠‏ الجسّد » وعلى العبارة المرة 
«الروح » إذ لآ نعزياة لجسد دون زاح . 

ولقد شَمِل رلك المأثرة الذَّايّة مع التبّلاء 


111128511165 311 





الموضوع المطروح أو إعطائه فكرة أكثر 
وُضوحًا من خلال صورة أو شكل . 
تماثيل الأمئلاف ن 30 كع تع قتطا 
(.غ13آ) 
هي المائيل الي كان الرُومان عدرتواق 
رَدَهات دُورِهم وَيحملُوتها في موا كب 
العفار اف كنك رثا عن .الشخر ١‏ أد 


الشمع . 


المَلْهاةٌ المُعَفَدة (ومسدعل) ( 0 منلعهرطسز 

َوْعّ من المسرحيّات تكون حَبْكَمُها غاية 
في التَعقِيد . مثال ذلك « زواج فيغارو ) مآ 
معدوذع عل عواءة34 للكاتب الفرَنسي 
بومارشيه ؤ1نهطء:26810113 الور _- 
ام . وأصبح هذا لمعن 2 يُطْلَقُ اليومٌ على 
كل مافيه بَْبَلةَ وَحيرة من أُمورٍ الحَيا 


ع0 انتآ 

(2115) مصرء177:/:01 
مهندس الملك زوسر ( الأسرة © القرن 

8 قامم )وريه عاش اناس عل جكب 


> جو ١‏ ل اد 


2 2 ٠ 


بها في أعمالهم ل ع 
الهرميّة بسقارة . 
وكان إنْمُحوتِب أُوّلَ من بدأ بإدخال 
الحجرٍ المنحوت في البناء وإخلاله محل الطّين 
واللْبن والوضيو: والأغصان ليضمنّ بقاء 
المنشات الدّينية التي 7 إلى الخلود في العالم 
الآخر 5 فبنى هرم روس المدرج فكان وَل 
بناء حجري في مصر بل أقدم بناء حجري في 
العالم كله :.واشيد مجموعة الهَرّميّة مستخدمًا 
كثل الأحجار: الكبترة لتمكل أبوايًا مقلّدة “في 
وَضْعْر موارب بكافة تفصيلاتها الرّخرفيّة: 
وقوس السقوف اعفاد صَّلابة » وقؤى 
الجُدران بأعمدة نِصفيّة ملتصقة بها دون 
الاستعانة بالأعمدة القائمة المنيتقاة ذات 
الأخاديد . وأبَرَرَ عنصر الإيقاع على الجدران 
الضّخمة بحت بُروزات وردود تُزاوج بَينَ 
الظّل وَالضّوءِ » وََْفَ من حدّة الصّرامة 
الهندسية للأعمدة بائتخدام اللعائيكل 
00 رع ألوان الأحجار وظهور 
عض التقوكن. الرخورفيّة البغنيطة وكنا فتحات 
ارط وجميعها تُغُييرات جَوْهريّة في القلسفة 


32 ليم 


الجمالية تعبر عن تُغييرات أسناسية في الادراك 


11162 351 


مبد! الأمر صغيرة العدد أسسّست حكمها في 
وادي كوزكو مع2دن© جاعِلةَ من مدينة 
كوزكو عاضا وأعذت: عد سلطان 
حكمها بالنّدريج حتّى انّصل في القرن ١١م‏ 
مابين اكرادون وشيلٍ . وانحصرت ديانة 
الاينكا في قوى الفيعة وق" العتسين ” اسناينًا 
لني كان معدها لي كوركن المسعي بالبللاط 
دهي أفخم اللية إمبراطوريّة الاينكا على 
الإطلاق . وَمنذ بدأت دولة الإينكا 
الذكساتورية اق حؤال القرزن 258 عاولات 
تكييف احتياجات العيش التي يتطلبها عدد 
السّكان الوفير مع بيئة ذات موارد محدودة عن 
طريق ضَعْط مُطالب التدّعُب إلى أذفى الحُدودٍ 
المُمْكنةٍ » لذلك انجهت الحِرّف إلى ما كان 
ذا مُئْفعة » وذلك في منتجات ذات قوالب 
متشاببة الأئماط ذات رّتاية » إلا أنه كانت 
تظهر بين الفيُنة والفينة بعض المصنوعات 
الخصّصة للرُعماء تكشف عن قدرة إبداعيّة 
وتفرّد جلي . وأنتجوا أنسجةً ذاتٌ تصميمات 
على هَيّكة المربُعات تضم كل منها وحُدة 
زخرفيّة هندسيّة ذات مُعانِ شعارية » وفيما 
يبدو وفقت بسبب تَعَدَّد القم اللونيّة والاههام 
بالخطوط المائلة إلى بَعْثٍ الحياة في التُصميم كله 
الذي لَْلا ذلك لَطَمَتْ عليه الرتابة والتكرار . 
وتكاد فس هذه البساطة اطندسيّة لطع 
تَصْبغْ كقة اشغال الذدهت: والففثة لني يقر 
المؤْرّخون أنها كانت تُصنعٌ بكميّات لا يُصَدّق 
وَفرتها عَقل , وتضم اللي والأدوات من 
كل توْع, وحَجُم فَضلا عن تصميم بعض 
الأشكال الآدَميّة والحيوانيّة مئل حيوان الألياكا 
هعةملم . 

رَكانَ أَفْرادٌ الإينكا بالذّات سادة عظامًا في 
كدال. لقتكيل الجر والبناء . وإذ اوه 
مُحارِيًا غازِيًا فقد انتَقوا مواقِعٌ حصّتها الطبيعة 
ودعموها بابد دفاعيّة متعدّدة » ؟ بنوا المعابد 
بصفتهم شعبًا متديّا » وعلى الأخصٌ تكريم إله 
لين الذي كانت عبادته هي العبادة 
الرّسمية » على حين شيّدوا لملوكهم قصورًا 
تعناسب ومنزلتهم . وشيّد الإينكا مدينة 
ماتشوبيكتشو ناطءء1ف2 ناطء34 لحماية سُكان 
اردان من غارات القبائل التي كانت تحيا 

في السّفوح د أدُغال الأمازون . وتنبض 
المدينة على 1 كائن بين قمْتين مُسَتنتيين قي 
قلب جبال الأنديز في بُفْعةِ تَسْكَشْرِف مِنْ عل 
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عرف المصرّين القدماء إلى اثنتي عشرة 


3 منطقة ٠‏ 
2 أمْطو رة ) إنانا سمس 
(.طالوكمم) 11717112 
ع التي اع إن 
الى | لكميدو والراعي 0 دموزي حون 


7 صديقه ٠‏ الزاعي م سال أخته العذراء عن 


على تفضيل الراعي لق باك 
والزبد الشهي . غَيرَ أن | إنانا لاترضى بالراعي 
وإذ ارتدى أببى حلله الصوفيّة وَتُوثْر الفلاح 
الذي يزرع امعرارات والسسهير والقمح . 
فيكتكب الراعي, ينك في عَقَدِ مُوازنة بينه 
وبين غريمه فيقولٌ : « أيتميّر علي فلاح وإِنّي 
ا ب ا 
ولكن | إنانا تحسم الموقف قاع اذاي أن 
يَكُفْ عن مطاردتها قائلة : 9 حَسْبُكَ أني 
تا ركتُك ترعى في حقلي وتأتي على غلَة 
مزارعي وتُشربٌ خرافك مَاءِ سواقي » لقد 
اصطفيت الفلاح رَوْجنا » وعلى الرَغمٍ من أنك 
لن .تكون صديقا للفلاح فلسوف أقدّم لك 
القمح والخضراوات () . 

وهكذا تنتبي الإسطورة مقي الفلاح 
والراعي بما يجعل المرء بحس قيمة كل منبهما » 
وتقنعنا أن تفضيل إنانا للفلاح إنما هو إحساس 
0 لايتضمّن تقليلا من شأن الراعي 
: وعللى هذا التتحو كانت تمضي 
أ أساطر ام » أعد كل ماطرق ب 
عُنْصْرين يتفاخران وَيَفْصِل بينهما في النّهاية 
أحد الآلهة . 


9 الإينكا أنه 1223 
(كاقة) 1712 .771 071 

انعزلت حضاراتٌ أمريكا الجنوبيّة غربٌ 
ميلسيلة جبال الأنديز 5ع0مم فيما تُدعَى الآن 
برو دمعط» ول تقدّم إنجازات عتيّة في يثل 
عظمة مَنْحوتات مُعاصريهم الشّماليّين وإن 
تفقوا في مجال الفَخَارِيَات والنسج وصياغة 
الد فين والفضّة » وبلغت حضارتهم انا 
على أيدي الاينكا . وكانت قبيلة الإينكا في 





الموسيقى في نفس الحقبةٍ فاعتمد كلود 
دييوسي لاؤوناطء72 * في معظم موسيقاه على 
الإيجاز الموحي والقَصْدٍ دون المُغالاق. م 
يكتنف موسيقاه في أغلب الأحيان نَع من 
العُموض فنرى عناوين مقطوعاته : 9 خطوات 
على التلج » و ٠‏ سحب » و ١‏ رَوْض نحت 
لطر 1 ود «ضباب »)2 وكلّها توحي 
بالنتصوير اْذي لا نَتَضِح معه الأشكال إلى 
حاتت الافيضاي ٠‏ الموحي وَتَجَنْبِ الوضوح 
الميلودي وإغفال لسر الدّرامي بعل أن 
دييوسي | يدع قط أنّه انّخذ الانطباعية مَذْهمًا 
يا هُ ولا طريقة في التعبير برغم الوّشائج بها 

وبين مقوّمات اجو ل » فكان يَصِف 
موسيقاه بآأنها شَييءٌ جَديدٌ وَتَصُويرٌ للواقع كا 


يتراءى له . 

ومضى موريس رافيل #8061 * على تهج 
دييوسي فقدَّم و حركات المياه) 
و« انعكاسات على سطح الماء » . وظهرت 


الانطباعيّة في الموسيقى الاسيانية على يد د مانويل 
دي فايا قللة5* عل اعدصدالا ا في قل عته 
« ليال في حدائق إسبانيا ) » وفي الموسيقى 
الايطاليّة على يد أوتورينو ريسبيغي 1طهذم8©5 
ف أعماله مثل « نافورات روما ») و « غابات 
الصنوبر في روما » و « أحفال رومانية » . 
( صورهة "”'ه” ) 
قاسِيمُ » ازتجال 
(.12115) 4 0 عات 
هو أداء موسيقي وَفْقًا للخيال التلقائي 
لعازف 9 2 وإذ كان بعض العازفين 
ير تجلون تقاسم ول عن الألحان المتداولة » 
ومن هنا كان الارتجال أو التقاسيم . 


لال ا الا 


بادرة نمأم رم متها 
(.20115) .771 نشأعر!071 جاتر 

#طلوعة موسيقيّة قصيرة ولف عادة 
للبيانو » ونشيأت في الأصْل ارتجالا وَهْلِئا 
للحن من الألحان أخذ يبقى في ذاكرة مله 
حتى يدنه بوصفه أحد مصئّماته » مثل 
بادرات شوبير الع طباطء5 * وشويان 
مأممط0 * 


ع 106[ هاه : أهياه(]-:ريش "| عل ع«ناار] 0124-(112 
كتاب ( ذلك الذي وهل 1*1 5 0 رز [أ1لا0 
في العالم السفلئي » [إيمي دوات ع (.انه) 

ويشمل وَْمًا للعالم السفثي المتقسم في 
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من اليسير في مجتمعهم المفتوح, على كل فردٍ 
أن ينتقل من طبقةٍ إلى أخرى إذا توفرت فيه 
الشروط المطلوبة أو نال رضا الحاكم ٠‏ كا 
كانت عقائدٌهُم وعاداثهم تختلف الاختلاف 
يت وعادات اند الحديثة . وكان 
كل طعاويع يتن حلم البّقرء كا كان شرابهم 
يُدعى السسّوما وهو شرابٌ قوئي لا نعرف حتى 
اليوم مكوناته . وكانت نساؤمُم على حظ من 
الحريّة واميعر تَهَبُ المرأة نفسّها لمن تشاءُ . 
وكانوا يتّخِذُونَ من الةِ الطبيعة وأرواح, 
الأسلاف معبوداتهم . وكانت قرابيئهم إلى 
تللقه الاغة أشي اما ليكوت من دار 6 و 
يكن من مُعتقداتّهم الإيمان بتناسخ الأرواح. 
ولا الإيمان بالطهن والتجاسة على نحو ما كان 
يفعل الهندوسُ بعد . 

وعلى مر الأيام كان ثمة تمازجٌ تدرجي بين 
التقافات المتبايتة » فلقد أخحذ كل جنس من 
الخو ماايرو ف كله أرما ير عمل الخد يوا 
إذا الحاكمُ وامحكومون يَربُطهم نظام مُوحد . 
وما لبث النَظامُ الآريي الطبقّي المفتوحٌ أن طرُ 
عليه التُعديل والتّيير إذ لم يد استجابة من 
شعوب الْندٍ الأصليّةٍ التي عاشتٌ على طبقيّة 
مُغْلَقَة . وكان هذا التغيير على دَرَجاتٍ ٠‏ فإذا 
الطَّبقتانٍِ العُلْويّتان » طبقةٌ لمْحاربينَ وطبقة 
رجال الدين تُصبحانٍ طبّقتين مُعْلقتين , ثم إذا 
ظف وعان دين البراهمائئين ٠‏ تسبقٌ طبقة 
ارين وترأسٌ النظامَ الطبقيّ كل #2 
ظهرتُ طبقة دنيا جديدة دون طبقة العامّة هي 
طبقَة أصحاب المهن الوضيعَة 078داط5 » ولى 
يكن لهذه الطبقة نيا الث في ممارسة مُقوس 
التطهير هومن 5 لغيرها من الطيقات 
وهي التي تتيح للمرء أن يظفرٌ بلقب 
« دويجا ) وزنندك أي المولود _ولادتين » مرة 
ولادة طبيعيّةٌ ومرّةَ ولادة روحيّة بعد التطهير . 
وعا ل «طيقة القودرا مد اصبحابي: المهن 
ادا “دن ' الطنود ' «الأصلرين: :4 لد 
وتلاقة2 الذين ما لبثوا أن انديجوا في 
الآرييي لظروف اقتصادية . 


ومع أوائل التاريخ . المسيحيّ أخذ النَظامُ 
الطبق اشوا ره 
يشاعون إلى طبقةٍ بعينها أو إِبعادٍ 0 عن 
طبقة بذاتها » كا غدا الإيمان بعقيدة تناسخ 


) الداسيو ا«( 


في الجتمع 


5 : : ف د اسم 0 
الارو ا 0ع وطن * له شرعيته » وبدا 


الطبيعة السرمدية هي كل ماطمّح 
الهندوكي إلى التعبير عنه . 

وثمة مراحل ثلاث مر بها تصوير بوذا . 
ففي مبد الأمر م تكن ا بوذا تبيخ 
تصويره نحنًا في صورة البشر » فاجتزأ المَالون 
البوذيون الأوائل بالزّمزِ إلى جَلال بوذا وقدرته 
بالأسدٍ والثور . ثم أخذ التحّاتون في القرن 
الثامن ق.م يشكلون تمائيل بوذا في أسلوب 
قريب من الطراز المتأغرق » وسَرّى الاعتقادُ 
بأ بيؤذ “عمل سيانت سييدية انر ذا 
وحقة نكت لطي غالدة الشكمة فد 
بين حاجيَيهِ » كا يعلو رأسّه تُتوءٌُ المَعْرِفةِ » 
وتتدلى زائدة في طرقي أَذْئيْه . 

وَفِ القرن الخايس الميلادي تقلّدت أسرةٌ 
غويته ]صنا© * حكمٌ الهند وكان ملوكها 
شديدي الاعتزاز بطراز الفنّ ال هندي القومي » 
فما ليث النّحّاتون في عَهْدِهم أن نحتوا أشكالا 
ذاتٌ أمنطح. مصقولة أنيقة وطابَع يزدادُ اقترابًا 

من الروح. الشرقية عن ذي قبل ع غيو "أن 
العقيدة ال هندوكية سَرُعانَ ما عادت إلى الظهورٍ 
في الهند من جديد » واحتشد الفنّ الهندوكي 
بجان الهواء والماء والشجر 5إذرزمة 6116م 
( انظر ١21552‏ ) المتوارثة عن عبادةٍ الطبيعة 
في عصور ماقبل التاريخ . ( صورة 7١8‏ ) 


النَظامُ الطَبقيي في ١‏ 
راع ع .لناه) ا .أم كز معاكهء 
دخلت اند مع غَْزُوةٍ انين لشمالها 
حَوالَى عام 0ثهة١‏ ق.م جقبةَ جديدة . ولقد 
كان لسَكَانٍ الهند الأصلبِينَ « الداسيو ») 
ال12 قبل هذا الغزو حضارة غير أنه م 
يَصل إلينا مها إلا القليل الذي يدل علمها بعد 
هذا الغزو , ومن هذا تلك الآثارٌ التي تُشير 
إلى أن هده الحخضارة كانت ايه 0 
ثلث في مجتمعات لها حظ من لقي يتميرٌ فيها 
بعضٌ النّاس عن بعض . 5 تناولتُ هندسة 
توزيع الماك ترا د قا وقد اختلفثٌ 
حضاراتُ تلك الشُعوب في تُظّمها الاجماعية 
ني تمقلث في أمور الرُواج * تقل في عون 
الطعام . 
وكان الآريُونَ الغراة من البرابرة » الهم 
تجحمثهم الفتوحٌ وتجمثهم طَقات ثلاث : 
طبقةٌ الحاربين 18ل) 2 طوا 00 رجال الدين 
ومقصسطحء8 وطبقة العامة وبوطونةل/ا » وكان 


1201923 5 





وَادي أُحَدٍ الأنُهار شمال كوزكو يحَوالى 
سبعين كيلومترًا . وَتتلاءم المدينة يبَراعةٍ مع 
الوقع. الذي تدك يه فيك اندو 2 لو 
كانت جرْءًا من الجبال ذاتها . 

وكانت رَخارف معابد الإيتكا من الذُهب 
والفضّة اين كانا يُلُصقان على الأُسْطّح ولا 
يُنْقَسْانِ . وكان الذهب يَرْمرُ لإله لحييي 
الذي كان معبده في م مُعْشّى لو 
0 برقائق الذّهب الي طرقَتْ حتى رَقْت 
ثم ملعي بال مر د 5 

وقد بلغت إمبراطورية الإينكا أقُصى مّداها 
حينَ غَزا الاسيان أمريكا الجنوبية في القرن 
5 » وعندها غم القائد ,بيزارو 220ه2ذزط 
الأيكا عن أن يسلموه ٠‏ كر د من 
التثغولات لمي الف عم 


الآلاف منها وحوّها إلى سَبائلك من 7< 


الخالص ثم شحنا إلى البلاط المَلكي في 
إسبانيا .. ( الصورتان 2.8009 808.6 ) 
فنُون الهند امه سوتكس1 


(كاتة) 17101671 .171 71م[ 
كا كانت اليونان هي النْبعَ الذي اسّتقى 
منه الفنٌ الغريي » كذلك كانت الهندُ هي مهد 
الكثير من الطْرّز الفنية في شرق اسيا عامة . 
وعلى غِرار فناني العصورٍ الوسطى المسيحيّين 
اهنم الفنانون الهنودُ بصفة خاصّة بتمثيل عالم 
الآهة الغيبي وَقوى الطبيعة الخارقة » فلم يبالوا 
كثيرًا بالتّمئيل الواقعي للأجساد أو بالنسب 
بقدر ماعنوا بتمثيل مشاعر الزهبة والتبٍجيل 
والرقيية.: ويروي الف اللندئي ع من 
القصص عن: عقيدئيّن دينيتين ها ا هندو كيه 
كنس لمزقة * والبوذية صونط0ل0ن8 + وكان 
000 2 ا ا 8 2 
الفكر البوذي قد انتشر هو وفنوثه من عمارةٍ 
: 2 - 8 2072 56 5 27 5 
ونحتيٍ وتصوير شُرْقا عَبْرَ طرق القوافلٍ المارَةٍ 
بصحراء العُوبي 1طهم0 نحو الصين ومنها إلى 
اليابان . على أن الهند نفسّها مالبثت أن عادت 
َ* 2 0 0 2< 
شيكئا فشيئا| إلى الهندو كية التى تُتسيم بتعقيد # 
ها إلى وكية التي تُتسيم بتعقيد مخلو 
منه البوذية » والتي تقوم على النظر إلى الكون 
ا ا ل 
على سطحه الخلوقاتُ تناثرٌ مياو الأعبار 
على الأرض قبل أن تف وتذهبٌ بِدَدًا خلال 
الظُلمةٍ السرمدية . وكانت هذه الحركة 
بتغيراتها المستمرة في عالم المايا في مقابل قوى 


112011312385 
سُلَطة مَدنيَة أن تح ردعالها :1 وكالج عله 
الزابطة هي حجر حجر الأساضن الذي قامت عليه 
القودية الهندية . ومع لاون الريطاني كان 
هذا النظام الطبقيٍ ف أقصى ذروّته ) و 
يحاول الإنجليز أن الس أنفسّهم فيما يمس 
العتيدة. ين انود ,وم إن كيك الهعد 
اسْتقّلالُها عام ١949‏ حتى أخذ حُكَامُها غير 
مُبالينَ في إلغاء هذا النظام . الطبقي » فلم يعد 
عةَ فرق بين هندئي وآخرٌ محكم القانون » كا 
أنه لا مَنبِوذِينَ بعد فإذا المعابك الما كد 
القد نت مفتويدة؟ الأبواك - للعسة. دون 
استعاءن غير أن المعارضة للإضلاج: لم تخمذ 
تمامًا » وظلت قائمة تقاومه كا فعل أسلافهم 

مع الأريِينَ والسامين :والمسيسين .: 
الرَقَصُ الهندي 358ل ددتلهآ 


14 007156 710116 

+ تلظر المقيذة المندى كية” إلى أل فضئ 
فنا جماليًا فَحَسْبُ » بل عَدَّنهُ كذلك 
شعيرة دينيّة فك لتَعلم قواعده قاعاتٌ 
ببْعْضٍ المعابد . والواقع أعمر كانت ترئ: فى 
خحركات لقص الإيقاعيّة و طاغية على 
كزين الكسك من الطّاقات الرائدة » وتقوم 
نَظَرّتها تلك على 6 أن لقص يَسْتّهوي 
الآلة حمّى إنها تُحيل مُودّي الرّقصة 0 مَودٌيتها 
إلى الشّخصيّة التي تَجَسَدَنُها . مِنْ أخل هذا 
كلت الككثرة من الرقصَات لقي من رُموز 
الأحداث المنُشود تحقيقها مثل جَنْي الحصول 
أو الحَرْب . وما أكثر ما يُصاحب الموسيقيون 
والفتياتُ الرّاقصات المواكب لِطَردٍ شياطين 
الكوليرا والأؤبعة الحاصدة لأرواح الماشية . 
وإلى اليوم لا تزال المَؤضوعات الدّينيَّة وكل 
ما يرْبط بِيْنَ الآهة والإنسان تُقَدّمْ في عُروض 
راقصةٍ 00 0 الاو من خلال التعاني 


بوصفِه فنا 


0 مَبَادِئٌ الرٌقض الحفديي 


الكلاسيكي وَتَعالِيمَه كتابٌ ثائيا سَاسئْرَةُ 
وه ع 

اكقط” 213:33 ويعزّى تثاليفه إلى الحكم 

بهارته 81312149 في القَرْنٍ اشام الميلادي . 


تت تقنية الرقْصِ على لُّغة الإيماءات 
بالأيدي [ مودرا 2علناصم* ] المصيمفة 


سيدا للم و عام الج لزه ف 
2 6-عن2] + فصلا عن تَتَوّعات لاخصرٌ لها 
0 7 جه َِ 
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بعد ذبحه نس . ولذا عد الإسكافي وأكل 
لحم البقر عدا “أن البقرة كانت ولا تزال 
عندهم مقدسة .. وميا أن لمر غ 
ولذا عد شارِبُها والمتّجرٌ فيها نمسا . وسادِسها 
أن الرّواجَ من الأرامل نجاسة » ومن أجل هذا 
حرم انوك من الأرامل . 

ولقد أجازوا لأفرادٍ طائفة نايار :71/2 في 
جنوب الحندٍ أن يقتربوا من البراهمان في أمانٍ 
إذا كان على بَعْد خطوات منه » ولكنٌ لا يجوز 
لهم أن يلمسوهء إذ لو المسوه لنجّسُوه 
كذلك شرطوا على العامل المكلف بجر عربة 
الريكشا إذا كان من طائفة تييان 85:وة1 أن 
يكون على بعْد ست وعشرينَ خطوة من 
البراهمان وإلا نجّسَّه . وفي عام ١9«“”‏ 
شرت إحدى المتكق الطنداية أنه“ مه :ظائفة 
من الحنود في تينيقيلٍ 11026011 يقومون 
بغسّل ملابس طبقة ممّن لا يجورٌ لمسهم ء 
فإذا هم مِمَّن يُحرَّمُ على التّاس لنَظرْ إلممم » 
ومن هنا كانوا يختفون بارًا ويظهرونٌ ليلا 
للجمل.+» 

وكان كل ما يُفرزه جسمٌ الإنسانٍ يُعدَ 
نجسًا حتى عُدّ من يتصل بما يفرزه الجسم نجسنًا 
هالغ عرو هذا عد كل فود عا 
ولقد كان لهم رأئ في الخنازير » فعدٌّ المستَانسٌ 
فيا نا لاله يَطْعَمُ فضّلاتِ الإنسان 
وها إليهات: 6 ذا الي ماهير ين لاله 
يطعم طعامًا لا نجاسّة فيه . 

وكانت النجاسة عندهم على حالين : 
نجاسّة البَدنٍ ونجاسّة الروح, . 
البَدنِ فَالخَطْبُ يُسيرٌ إذ من الممكن التطهر 
ميا بالامتحمام. أو بالفسْل + آم نجاسة 
الروح. فهي تختلف شأنًا إذ لا يُستطاعٌ التطهرٌ 
منها إِلّا بتخليص النّْس من شوائب الحياقٍ من 
خلال طقوس معيّنةٍ » منها جُرعَة من مياو غير 
الغايج المقدِّسَةٍ » ومنها التبركُ ينتاج البقرةٍ 
تاشفاننا | اإنا: تنسكا يروئها وإما اذهانا 
بلبّبها وزرُبدِه . 

وعلى الرّغم من التّعليلات المتعدّدةٍ حول 
ما ورد في الكتب القيديّة المقدّسةٍ حول التظام 
الطَبقيّ » فلقد كان ثمةَ أساسٌ متمق عليه على 
شرعيّة هذا التَظام . ومع الأيام أخذث تَعاليمُ 
البراهمانيٌيحَ تسري بين شعوب اند امختلفة 


- 


أما عن نجاسّة 


- 


شيا فشيئًا » فإذا هي تكون ما يُشبه الرابطة 
العامّةَ التي كان من الصّعوبة بمكانٍ على أي 








اهنوك تيضق لاتق 04 بجادات تظرية الطهر 
والتجاسة فيما يَطعَمون ويُشربون » وامتدث 
أخطات الطيين والتجاسةٍ إلى عن مير لك اذا 
كان الأب أعلى طبقة من الم عُزي الطّمل إلى 
ظيقة بده وإذا كانت الأمٌ أعلى طنقة "مق 
الأب غدا الطّفل منبودًا وكذا الأمٌ لأن الدَّنَسَ 
قد لقها :برؤاجها' من .هو أدق. منها.:طيقة . 
وكانوا يُجيزون لمن هو في طبقةٍ أعلى أن يقعٌ 
على مَحْظِيّةِ من طبقةٍ أدنى شريطة الاستحمام. 
بعد ذلك ولكتهم لا يُجيزون أن يطعَمَ طعامًا 
لمسئّهُ أو طَهيّهُ . كذلك م يُجيزوا لامرأة من 
طبقةٍ عليا أن يَطَأها رَجُلَ من طيقةٍ دنيا 
وإلا غعدت 06 الوح . وكانوا و 
الأوعية ذات المسامً » كالفخارية مثلا » أقربَ 
إل أن تك من الأذضية “اللمتوة فل 
الأواني المعدنيّة » وكذا كانوا يُحرصون على أن 
يُغْسلٌ الطعامُ بماء من أكي نوع كان ولكنهم 
كانوا 000 أن يُطْهَى الطعامُ إلا بماء 
تعلو إل غدا: طعامًا مسا 

وعلى الرّغم من تلك العّزوات المتلاجقة 
التي مُني بها شعبٌ الندٍ بما فيها من عُدوَانٍ 
وهب وسلب وبطش, واختلاط الاجناس 
بعضيها ببعض » وما طرأ على العقائدٍ والآديانٍ 
واللّغاتٍ من تمارّج » فلقد بقيت للكهنوت 
البراهماتي وَحْدته لم يطرأ عليها أ تغيير 

ومةَ نظام في الهند يُقسنّم النَاسَ إلى فكتين : 
فهُ يجوز أن 0 01 وأخر ى 


٠‏ يجوز أن تلن 65 عنمن . وهذا 
را اس ع 2 عر - 8 
اللمسٌ تحدّده مُبادى سنئّة : أوَْها أن كل من 


له مشاركة في إتلاف أسباب ال حياة عامّةَ يكون 
نجسنًا . ومن هنا عد عاصرٌ بذورٍ الزيتِ ‏ 
إذ البذور عندهم إواة اأطنياة حت وكذا قابضّ 
الطير وصائدٌ السّمكِ من الذين لا يصح 
لسنهُم لأن كلل واحد منهم تس . وكذلك 

عد باه الزيت نجسًا وإن كان أعلى من عاصير 
الزيت مرتبة . وثانهها أن الموتٌ وما يتصل به 
نجسّ ‏ ومن هنا كان كل من يشارلكُ في شيءٍ 
من هذا يعد نجسًا .» ويندرخ تحت هؤلاء 
العاملون في مهنةٍ الخلاص من جشئو الموقى . 
وثالكُها أن كل ما يطرحه جسم الإنسان 
نجس ومن هنا عد الحلاقون وطفال 
الحمّامات وكذاة للولداث وعمال تزحر 
الفغتلات: اما ورابغها أن امن يعدو عل 
البقر ذبحا أو أكلا أو استخدامًا لجلده وقرونه 


هو هلي أو غَرَّل أو ماجن بصوت عميق » 
على حين يؤدى التُعبير عما هو بُطولي باغل 
طيقة انمه . وكل هذا ييرزه الصوت الآدمي 
والآألات الوشيقة سيقة غير أن الطبلة هي الآلة 
ساني التي لا غنى عنبا لمصاحبة الحدّث 
الدرايي زب البرك لماكو لح تيده 
تُوُدّى عثيلا , وتقوم على استغلال إمكانية 
إثارة الانفعالات الوجدانية في كل موقف 
تحدث فيه مواجهة بين الشّخصيات . فسَرد 
٠.‏ 5 3 ع 8 1 
الحدث لايهم الشاعر مهما عَظمْ شان هذا 
الحدث أو كان| خارقا » وإنما الذي يعنيه هو 
تأثيرٌ الحَدّثِ على شخصيّات الرّواية فهو 
اعركها الشبير !يساحن اوشاع راو 
المواقف الختلفة للمسرحية مع إهماله التام 
للمراحل التي أَوْصَلَنْها إلى هذه المواقف . ولا 
تنطوي التّمثِيلياتٌ الستسكريتيّة على أكي عنصم 
تامتارى كول وى فا يدرة ماحم إن انها 
لاتضع الإنسان تحت رحْمة القدر الخارجي ) 
لأنه يواجه في واقع الأمر ذاته التي م 
بنفسه في حَيّواته السابقة » وتتيح له الدّراما أن 


خبرات في ماضيه . 
الثَّة في نظام الكون وَفي قَدْرةٍ الناس على 
التَعلْب بمَحُض جُهودهم على العراقيل ّي 
حول دونهم ودون السّعادة » حيث يتحقق 
في كل الأحوال اتتصارٌ الخير على الشرء 
وتنتبي كل رواية مخائمة سعيدةٍ . 

وحدث خلال القرن الثَاتي عَشرَ تحول في 
مركن الذي تدور حَولَهُ العبادة الهندية » وَغدا 
الله كر يشنه بور ( المجمع الإلمي ' ثم 
أَفْضّى إلى انتشارٍ الأدب المسرحيي 
حول قصّة كريشنه راعي البقرٍ العربيد ( انظر 
قصطك 1 ) ومغامراته مع حالبات البقر وقصة 


الْذي يدور 


9. 


حبه الشهيرة لإخداهن رهي ) رادها ( 
ز0ظ 06 مسرحيّة 0 ا راعي البقر 
الإلهي ( المستمدَّةٌ من أناشيد الغيتا غوفيندا 
23 113 * للمؤلفها الشاعر جاياديف 
12062 أَعْظَمٌ تُخفة في الأدب امسر حي 
من هذا النّوع . وكان لما ولا يزال أثْرٌ هائل 
على الأدب المندثئي . وترئّب على التّوسّع في 

كريشنه حصر الحاللات الشعورية 
المسموح بها في الدّراما الهنديّة في موضوع 
الحبٌ بمظهريه الجنسيي والروحي . و بطبيعة 
الحال تحدّدت جحو التي يمكنها إثارة هذه 
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الاحتلال البريطاني للهند في القرنين الثامنَ 
عشرّ والتاميعَ عشرّ ليضع حدًا للفنّ الدُراميي 
القومي . وعلى الرّغم من أن فنون الند القوميّة 
الث فيما بَعْد قِسنْطا كبيرًا من التُشجِيع إلا 
أن أمْمّى مَراتب التّعبير عن الوح النديّة في 
حال الدّراما لا تتألق في الهند تفسيها ولكن ني 
بلي فله8 وتايلاند وكمبوديا وسيلان 
وإندونيسيا 
ولا يفرّقُ المبحث الأساسيٌ القديم عن 

الذرانا المسعى نايا شاسيرة52850:8 213612 
(االقرن الثالث الميلادي ) بين الرّقص 
والدُراما » انس مدي ورا بد بطبيعته » كا 
أن الأعمال الثراتة عل اميف رن 
حَلَقَاتِ راقصة 60150065 » اعرد هذا من 
ناحية إلى طبيعة ا موضوع. الْذي تدور خوله 
الدُراما والذي يكون في الأغلب موضوعًا 
خارقًا الاطيعة سيق الدّراما الهنديّة مادّتها 
من معناور رلسية ثلاثة هي الملاحم الدّينية 
الكبرى : 
والمهابهارتة 2 * ثم أسناطيز 
كريشنه ومطوز1 * اللاحقة . 


وقد نشأت الدراما المسّسكريئّة ني 
يكلم المبكلوف الركيسيرت فهار بالسنسكريتية 
الي لا يفهمها إلا جمهور المثمّفين فيما بين 
القرنين الثالث والثامن الميلاديّين . وإلى هذا 
التاريخح البعيد ترجعٌ معظم الروايات 
السنسكريتية الحَمْسِمِئة الباقية حتى الآن . 
وكانت هذه التّمثيليات تؤدّى في الأصل 
ببلاطات الملوك والأمراء » فلقد كانت الدٌّراما 
الأدبيّة في الهند نشاطًا حضريًا » وتفترق تمامًا 
عن التمثيليات الشعبية بالقرى : 

وعلى الرغم من استخدام "السرج 
السسنسكريتي لبعض المُقَوّمات الواقعية إلا أنه 
يلجأ في طريقة الأداء إلى الرمز . وَتعبّر تمثيلياتة 
عن الأفكار المْجرّدة بواسطة الألوان » ويحفظ 
الممكلون. خَصيلة كنذيدة' الَحَقَيَكَ هن الإيماءاتٍ 
تاك الكلية” المتطوقة ‏ :وسشنها" ون كذ 
مَعْناها . وثمّة أربع وعشرون إيماءة يد أساسيّة 


الرامايائة ومنتإقسقع * 


تُذنُعى 2ملودام * وثلاث عشرة حركة 
لأس » واثنتان وثلائون حركة للأقدام لكل 
منها مَعْنَى محدّد . ويجري التعبير عن الانفعال 
الوجدائي من خلال طبّقة الصّوت «ع)ذم * 


والتناغم دونغوهونوز * »2 فيؤدَّى التعبير عما 


11101133131 83 





َلأفْرُعَ وَقَسّمات الوجّْه . ومن هذه التّقنية 
نُشَأث ححمْسُ مدارسَ كلاسيكيّة للرّقص 
الهنديي » هي : بهارته 8831843 و كاتاهاك 
131381 وأوديسي أووز0494 وكاثاكلي 
أللة )12 وَكوتْشِيبُودِي ذلنامتط عدا . 

وكان للغزو وَالاسسْتِعْمارٍ الهندي في جَنوب 
شَرْقّي آسيا أثرهُ في الرّقصات القوميّة بهذه 
الأقالم » فقد تَأثْرَتُ بالرّقْص الحنديي وَإن بَقّي 
ِكل إقليم مِنْها طابَعُه المُمَيّرٌ » حَيْتْ جد 
لقص ا السيامي 5 على سبيل المثال 
أَشَدٌ 0 سِنْ رقص كامبوديا 019له0صصسة© 
الرّقيق الحالم . 

وَبيها لعب الرّقص الصّيدي الكلاسيكي في 
البداية دَوْرًا هاما + إذا هو لا يَعْدو عَرْضًا 
الو ين الكدتر عد الصّيني بعد أن كان قد بلغ 
قَمّةَ الإثقان أن تقاليد الرّقص الكلاسيكي 
الشكرة ف الأخرّى 

كذلك تاثْر ال قصٌ الياباني بالرّقص الندئي 
وَالصينئي وَغَيْرِها من فنون الرّقص 
المَسَتَوَرّدةٍ » فازُْدَهَرَ طِرارٌ لقص الممغروف 
باسّم بوغاكو ناطهونط الوافد من الصّين في 
البلاط الياباتي بَعْدَ القَرْنِ الثّامن وَّلَمْ يَكَنْ 
2 يديه إلا في القَصْرٍ الامّبراطوري حَتّى 
التهاء 5 العالميّة الثّانية » فانتَقل بعدها إلى 
كل مَكانٍ . وَيقوم بالرّقص في كاقَةِ عُروض 
النو امم * والكابوكي فاتدادا * راقصون 
ور الجال مراءة كاف «الدو ر. للر تعال أو 
للنّساء . أما قيان الغيشا هطوزمع * مُحْمَرِفات 
الترويح. عن الرّجال والعدزيات علي رتصيات 
رفوسيقي الكابوكي فلا يُودينَ هذه الرقصات 


إل في الحفلات الخاصّة . ( انظر 2656ةم13 
هستورل ) ١‏ الصورتان كام 
الدّر اما الهندية مسوعل سعتةسآ 


1116616 7١. 101 (دسدعك)‎ 

تُعَدُّ الحندٌ المنبع الحقٌ للمسرح الأسيويي 

١‏ انظر يك مدتقة) فقد قام على | أكتاف 
دعاة البوذية الوق أخرجوا من الهند في توبات 
متتابعة فانطلقوا يجوبون أنحاء اسيا حاملين 
معهم قنوئهم وآدايّهم . ولكن على حين 
استمرٌ تأثيرٌ الرّقص والدٌّراما الهنديين في شتّى 
أرجاء الشرق » كبح الفتح الإسلامي للهند 


00 


'منذ القرن الثاني عَشر إلى القرن 00 


تطوٌرٌ الدراما في اطند تفسيها/ + 


151ل لنقتلصضآ 


ق.م سنّةَ فصول للموسيقى ( انظر 10418 
ل ) في كتابه الشهير نائيا شاستره 
2 7133 عن فنوكٍ المسر حر : ويتكون 
فن الموسيقى الكلاسيكي من الصوت البشريي 
[ غيتا دانع ع ذي الأهيّة الأولى دائمًا في 
الهند » ومن موسيقى الآلات [قاديا 
8 ] التي ظلت عهدًا طويلا ذاتَ صفة 
الونة » ومن الرّقص 12 الذي يعتمد على 
هذه وتلك . ويعود الْرقصُ الكلاسيكي في 
معابدٍ جنوب اند إلى الاصول القيدية » على 
حين لا تقل الدّراما الرّاقصةٌ [ كاتاكالي 
تلطه ع ( انظر هصدعة صدنةم1 ) الوافدة 
من إقليم كرالا اذا عن الملاحم المندوكيّة 
القديمة مثل الرامايانه همه:ةة©* (القرن ه 
ق.م ) والمهابهاراته 2)8مقطط2طة21* ( 1٠٠١‏ 
ق.م 800 مم ). 

وبعد فترة من السيطرة اليونانية والبوذية 
تقع ما بين عام 7٠٠١‏ ق.م إلى ٠٠٠‏ م توارت 
فيا افقاليك الكلاسيكة كينا فا .بدا عهد 
إحياء ديني وعادت المنك من جديد هند وكيّة : 
وعلى الرّغم من بقاء الأصوات البشرية أساسًا 
للموسيقى فقد شاعت أنواعٌ عِدَّة من 
الطبول » ؟! تكشيف منحوتاتٌ العديد من 
لمعابدٍ عن العديدٍ, قا الالانت "الما سيف 
المستحدّثة التي تض تضم العودّ والآلات الوتريّة 
بطبقاتها امْختلفةٍ . وعلى العم من تنوع, هذه 
الآلاتِ فلم تكن تُستخدم كأو ركستر وإغا 
كالاتِ فردية أو في مجموعات صغيرةٍ : 
كذلك بدأ المُقعّدون للتظريات الموسيقيّة 
الهور وتم على أيديهم تسجيل ريات 


اموضفية + 


وللهنودٍ كتابانٍ الموسيقئ يكادان يِلمَانِ 
بأطراف هذا الموضوع الإلامَ كلّه » وهما 
كنات كذ الجوامر 
13-28 لسارنغاد«ةكقا 
8 ممة »: وكتابٌ ومِرّاة المو تتيفين ( 


ال موسيقية ( 


8م--53281:2 لدامودارا 23200322 . 
ويضمٌ كل كتاب منهما قُصولًا سبعة تتناول 
.١‏ الصوتٌ والنغمات الموسيقيّة ؟. الالحان 
*. عَلاقةَ الموسيقى بالأصوات البشرية 
:. التأليف الموسيقي ه. الإيقاعَ الزّمني 
والميزان الموسيقي 5. الآلات الموسيقية 
وموسيقى الآلات ". الرّقصّ والتّمثيل . 
ويسود التدريبّ الموسيقي عند اهنود 
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7 2 3 552 5 ل وم 
أسسَ الرسم لا يَمَوَ على أن يدرس اسس 


التحت ) . 
فقال الملكُ : ١‏ فلتعلّمني 
الرسم ) . 
فقال له الحكيم : « ليس من اليسير الإلمام 


بسن الرّسم دون الإلمام بقوانين الرقص » 
والرقص هو الآخرٌ لا يُستطاعٌ فهم قوانينه 
دون معر فة أستش. توسيقق الآلات ». 

فال الملكُ : «إذا فاتعلّمْني ا 52-6 
الآلات » . 

فقال الحكيم ١:‏ وهذه لا يمكن إِذُراكها 
دونَ تعلم موسيقى الأصوات البشرية » . 

فانحتى الملكٌ إجلالا وقال : « إذا كان هذا 
أن موسيقَى الأصوات البشريّة إذ هي 
الأساسسُ الأول لكل الفنونتء» فهل لكَ أن 
تعلّمَني أصولّها ؟ » 

وهكذا نرى كيف يوْمنُ النودٌُ بتكامل 
الفنونٍ ومكانٍ الموسيقى الرّئيس من هذه 
الفنونٍ جميعا . 

وتختلف تقنيّة التعبير في الحند عنها في 
الغرب » فعلى حين يُراد بالحَلق القَنّي في أوربا 
الموضوعيّة يُراد به في الند الذَاتيّة » وهو 
بالضّبط الفرق بين المعقول والمذرك أو بين 
الفعل والتامل 5 أو بين الأمائة الذّهنيّة والأمانة 
الو جدانية 5 
وقد وس الأرروة إن اين عا 
الغربيّة يحملون عفان م وشعائرَهُم المقدّسَة 
التي ضمّتها فيما بعدٌ كتبٌ القّيدا هلع/؟* 
الأربعة . وكل كتاب من هذه الكتب كان له 
بِجَهُ الخاصٌ في الثّلاوَة » فعلى حينٍ تكون 
الكلماثٌ في الريغ فيدا ه818-160* مقصودة 
لذاتها مُحْمَلَةَ المكانة الأولّى ولا تزال تتردّد إلى 
الآن في المعابدٍ الهندوكيّة » تكون الكلماتثٌ في 
الساما قيدا 5212-1602 وشجلة لا غايّة 
لتجُلية الأصوات التي تنبني عليها الألحان . 
وبعد أن امترجت التقاليدُ القيديّة بالآغاني 
التقليديّة لجنوب الحند ‏ حيث الشعوبٌ 
الدراقيدية المسّمراءُ التي كانت ها حضارة 
عُليا ل ساعد ذلك على ابتكار قن موسيقي 
دنيويي منذ حوالى ألفي عام. . وهذه كلها هي 
أساسٌ الرَاغه هوجم* الموسيقيّة الكلاسيكية 

وقد أفردٌ مهاراته 8521268 وَل 0 
لنظريات الموسيقى بالهند خلال القرنٍ السسّادس 








الحالات الشعوريّة في خمسة أنماط مثيرة 
للغرائز الشّهوانيّة » وهو ما وضع يدا تفرذ 
على تطور الدّراما الهنديّة فأوقف وها في نفس 
الوقت الذي جع على ازدهار الرقص الذي 
يكن من خلاله الاستثارة المباشرة للحواسٌ 
وَفْقَ القواعد المسموح, بها . 
ولايمكن إدرالكُ كنْهِ الدّراما اطنديّة دون 
الإلمام بمعنى كلِمّتي بهاقا 68382 وَراسّة 
هوه » وهما مصطلحان يثيران الحيرة في عقل 
كل بعيد عن الثقافة الحندية .. قظيف: المشاغر 
الي يمكن أن يؤُدّيها الممدّلون محصور في تسعة 
مشاعر : هي الحب والضّحك واستالة 
افوس والغضب والحيوية والخوف والضّجر 
والتّعجّب والسّكينة » وهي جميعا مايُسمّى 
ماقا 6ن أماناذ المفمعاها الوق أو النكية 
[المذاقع . والأمر هنا لا يتعلق بشعور الفرد 
وعد وإنما يتعلّق با حالة الشعورية المي 
يخلقها العرض المسرحي, في الوجدان الجماعي 
لعي . وئمّة تسلعة أنواع, من الرّاسه في ' 
مقابل تسعة الأنواع. من البهاقًا . وقد أذّى 
النَصْنيف الواضح للمُثيرات المسموح بها في 
لتّمثيليات وردود الأفعال الناتجة عنه إلى مبدٍ 
عام يُعدٌ بالغ الغرابة بالنسبة لكل مبادى؟ 
ا الأوربية » فلا تعتمكٌ قيمة قيمة المسرحية 
الهنديّة على منطقية أخدائها بل على ماتحققهُ من 
قح .فى مي :ولا اي بو لازا 
والصّعود بمذاقها في أعماقٍ المشاهدين » وكان 
ذلك هو الحدف الرئيسي في الدّراما الأسيوية 
باستئناء الدّراما الصينية . (صورة 7*١‏ ) 


221151 18201923 
(.كتتط1) 71171014 كل 0116 1كلاارر 


كان للهنودٍ ‏ كا كان للإغريق ‏ رَأَيهُم 


الخاصٍ : في الموسيقى + فكلمة مُوزاي 111 
اونا التي اشتق منها لفظ ( الموسيقى ( 


تَعْني ربّات الفنونٍ التسْعةِ» وكان فَنْ 
الموسيقى عند الإغريق فقَنا أساسيًا يتلقاهُ 
المتعلمون جميعًا » وكان يُشمل فيما يشمل 
ال ياضيّات والفلك والأدبٌ والفنون » وعلى 
هذا التحو كان "شه ++ ولعل دل 9 
نظرة الهنود إلى الموسيقى هي قصّة 

ملو كهم ار ا 0 


فكات 00 الك له : «١‏ مَنْ لم 07 


على سَّعفات النُخيل » ومع أن هذه التصاوير 
كانت مَجَرَدٌ منمنات إلا أنها لا تزال تحمل 
السسّمات التشكيلية المعهودة في النحتٍ 
المندي . فامتاز الرسمٌ بِالرّقَةٍ وَرّخرت 
اللنافات التو طة. بانلدزوية - 


( الصور 1 25656 أ 255 )2 


الحت اندي 
(كاجة) 17101671716 .كر ءالااضالكءى 
تذهب العقيدةٌ الهندوكيّة إلى أن جمال 
الشّحَف الدَّينيّة يُسهم في إضفاء القداسة عليبا » 
يا تساعد زخارفها على الجتذاب القَوَى الإلهيّة 
إليها . هذا إلى أن تماثيل الآلهة لايُهدف بها إلى 
مُحاكاة الأشكال البشريّة بل | إلى التُعبير عن 
القوَى الخارقة » فالشكل الإلهي هو ٠‏ شبيه » 
1 تعبير مُوقت لأحد مظاهر طبيعة الآله 
المروّعة . كعب 
00 الهنديّة امداولة أهمية 0 
المفهوم الماثل وراء الصورة 5 إذ يعتقَدٌ 
هندُوس على سبيل المثال أن الآله الْرَاقِصّ 
« شيقه » ومنطه * لا يكادٌ يدأ 
المحرية الإفناء الكو حّى يَتهاوَى كل شنيء 
د النُجومُ مترتحة في أرجاء السماء قبل 
إن عد 1 مِنّ جَديد . 


وتُعبّر صور النّساء والرجال المتعانقين لني 
لا خصر حص لها في الفَنّ الهندُوكي عن الجمع بين 
لتّقيضين وعن فكرة التّناسل » كا أن صور 
العشّاق المنحوتة على المعابد هي « رموز 
ميمونة » شأتها شأن النبات ومُنابع المياه وكل 
مامقل الإخصاب . وكا كانت اليونانت هي 
لبْع الذي امنتقى منه الفن الغربي » كذلك 
كانت الهند هي مهد الكثير من الطُّرز الفئية 
في شرق آسيا عامّة . وعلى غرار فنافي العصور 
الوضطن :المسيحين اهتم الفنانون الهنود بصفة 
خاصة بتمثيل عالم الآغهة الغيبي وقُوّى الطبيعة 
الخارقة » فلم ييالوا كثيرا بالتمثيل الواقعي 
للأجساد أو بالنسّب بقدر ما عُنوا بتمثيل 
مشاعر الرَهْبة والتّبجيل والرزعب . ويروي 
الفِن الهندي جُمْلةَ من القصص عن عقيدتين 
دينيبين هما الحندوكيّة والبوذية » وكانت 
التقاليد ا هندوكيّة من القوة والررسوخ في الند 
بحيث إِنّهُ حتّى بعد انخاذ البوذيّة عقيدة رسمية 
م يكف الفثانون امود عن تروية سخوابيم 
حفوة من أريايه: الطبيفة :وتجائييا الى .هي 


عتنأملمسع؟ سمتلسآ 


رقصتة 
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مَؤضوعات الحياة اليوميّة الهنديّة » ومن نَم 
كانت مقافة خناة بوذا التارضية والاسطورية 
تكشف بِحُقٌ عن عادات وَأْعْراف عهد أسرة 
غْوييّة مان *. 

وبالرّغم من أن التصويرٌ الهندئي لم يعرف 
البُعدَ الثّالث استطاع الفنانون بالاستخدام 
الحاذقق للألوان الفاتحة في أماميّة اللوحة 
والألوانٍ القاتمة في خلفيّتها توفير قَدْرٍ من 
التَجُسييم ع1 : لشخوصهم » بعد أن 
دروا بعناية شديدةٍ كل وضعةٍ من الوضعات 
فذك التخوص تبط بالحيوية والنشاط . 
على أن هذه اللوحات الجدارية الرائعة التي 

لا تزال َاقية منذ حقبة غُوية من * 
(14ع-.0مم ) ها ما يقابلّها من مصوّرات 
هندوكية معاصرة في بادامي 1دة820 بولاية 
بيجايور عاصوزة8 إذ ذ مع نهاية القرنٍ السابعم 
ملحت الهندوكية أن باتت من جديد العقيدة 
الشائعةً في شمال الهند . ولا تزال الصورات 
الجدارية في بادامي 8/دم . والتي تُعَنّ أقدمَ 
المصورات المندوكيةٍ تستهدي بتقاليد 
مُصّوّرات أغانتا على الْرّعم من أن موضوعاتها 
تدور حَوْلَ الإله الهتلاو ذي حر لاسطوتلا * 
كذلك رُحْرِفَت الكهوف' انا من المرثٍ 
السابع بالمصوّرات على مانشهدٌ في سيتاناقاسال 
لووكة29م 113 . وثمّة لوحاتٌ جدار ّ بو ذيّة 
در القرنِ الخامس لا تزال و 
سيلان . وتحتفط المعابكٌ الكهفيّةُ في إِللّو 
81 بأجمل لمشيو رانك الهندوكية 0 

من العصور الوسُطى .» حيث 0 زخارف 
الجعفه عل لَوْحاتٍ مِنْ حِفبَئيْنِ » تحمل 
الجقّبة المبكرة منها خلال قر ا سمات 
تقاليدٍ أغانتا على حين تجلت في لوْحات الجقبة 
لثّالية في القرنٍ التاسع مظاهرٌ الأسلوب الجديدٍ 
المتطور المتميّر برسم الوجه الآدمي ذي العيونٍ 
الاسيفلة ؛ وحيث رهص قسمائه ا 


٠ 500‏ الشتهيرة . 
وكانت أسرة يالا هلهم (القرن م-5١)‏ 
الحاكمة بشمال الحند في بيبار تقط:8 والبنغال 
لم8 تعتنقٌ البوذية » وعلى الرّغم من 
عَصف الزمن باللوحات الجدارية في وادي 
البنغال فإن فِنّ التصوير البوذي المعاصر قد 
وصل إلينا في م#خطوطات الكتب الدينيّة البوذيّة 
المعروفة باسم ( الوا ؛ هئاناة والمسجلة 


0 ةلآ 








بالتقاليدِ » وثانيهما 
الغورو والشيشيا 


مبدانٍ » أوّلهُما الالتزامٌ 
8 511511-لاكتاع > أعني العَلاقة بين 
المعلّم وتلميذه . ويحرصٌ العُورُو على أن يوقظ 
في تلاميذهٍ الإدراك الواعي للموضوع. لا على 
أن يكون لامر تابنا افسيب ؛ إذا الموتميقين 

عند الحنودٍ لها قدسيّتُها » نبي نوع من أنواع. 
التعيّد لا عَمل اجتماعي دنيوري للمتعة 
فضت + الذا كتير ماتمجل: أعانيم: الأولى 
تنطوي على أفكارٍ فلسفية وأخلاقيّة بل على 
نقدٍ الجتاعي . ونجدُ العُورُو حريصًا على أن 
يخلق من تلاميذه مريدينَ يَصحبوئّه أنّى كان . 
وتُقتضيهم التقاليدٌ التي عونا كل الرعابة 
الجفاظ على ترائهم الأول يُضيفونَ إليه ما جد 
ما دام لا يشوبٌ هذا الثّرات شيءٌ . ( انظر 


3ع" © ممتدعل مدتلد] ) 


لصوي الهنيي 

ش (قاكة) 1710171716 11176 71أعع 10 

كُشيف عن أقدم التصاوير الهندية على 
بُدران الكهوف في شمالي الحند مسجُلةً 
بالمغراء الحمراء قنصّ الحيوان » وتشبه إلى حدٌ 
بعيد مثيلاتها في كهرف العصرٍ الحجري 
الدع باشيانيا: , والانك: أنه قد ضات فى 
حوضو بر الشكد وندكس1 في شمال غرب اهند 


عستاستهم سوتلس] 


غضارة تزدهرة خوالل عام ا" ق.م 
تركث تائيل محسّمة وعددًا من المَخَّاريات 
المصورة التي تبر رٌ العم بآن ثمةَ ضروبًا أخرى 
من التصوير قد الْجرّت فوق أسطح هش 1 
يكتَبٌ طا البقاء » وهو ما تؤيدُه الصيعٌ النبانية 
والحيوانيُة والهندسية المّزسومة على على أسْطْح 
الفخاري يات التي اكتشفت في هاراياةمم1122 
وموهنجو دارو ا وتشاءهودارو 
معتقط8 - سقط ٠‏ وليس م تَماذجٌ 0 
تدل على الحقبة التي نشأت فيها العقائدٌ 
الهندوكيّة المتنؤّعة » غير أنه حينَ ظهرت 
العقيدتان المتنازعتان الجاينية مرونمنو[ * 
والبو ذية «ونط8100 * أصبحتا مَصدرَئي إهام 
لبعض المصوراتٍ النديّة العظمّى . فعلى 
جُدران المعابد والأديرة في أجانتا قامدزه * 
رباع طعد8 اكتّشِفت مصضوزات دارية 
بوذية يرجم 2 اقدمها إلى القرن الثاني ق.م 
وأغلبٌ موضوعاتها مستمدٌ من قِصّص 
بوذا » وهو ما أتاح للفنانينَ تَصُويرٌ 


11101 556 نالل 63321[ ,128125 


انمز ولقرووك ارصع + رودو بل كل 
بالتّين الذي ال دون هبوب ازع الموسمية 
6 6 سلاحة البرق والصواعق يعينة 
على ذلك شرابٌ السوما المتكرى 268 
حلفاؤه الفتيان الممتطون السسّحُبٌ ٠‏ يشيرونما 
فتبطل مطرًا . وبمرورٍ الزمن أخدت أهمية ندرا 
تقل شيئًا فشيعًا ولم يَعُدْ غير إِلهِ للمطر وأمير 
للسموات وحارس للشرق . وتروي الأساطيرٌ 
المنافسة التي نشبت بين إندرا وكريشنه 
هسصطون>. * الذي دفع رعاة المَطعانٍ إلى عبادة 
جَبل غوقاردان ( اسم آخر لكريشنه ) ع 
والكنٌ عن عِبادةٍ إندرا الذي غضبّ عليم 
فأرسل عليهم سيول الأمطارٍ » غير أن اكريشته 
رفع الجبل بطرف أصبعه ليحت زعاياة سبعة 
أيام حتى رق إندرا ولان واستسلم مهزومًا . 

وإندرا هو والدٌ أرجونا وصدازه بطل 
ملحمة ماهابهارته 242686858 * ( وهي 
ملحية المند الكبرى 828 ) . 
يشار إلى إندرا أحيانًا بأنه « ذو الألف 
عين » لاشتال جسده على ألف علامةٍ على 
شكل عين وإن كانت في الحقيقة تال عضو 
المرأة التناسلي نتيجة لعنةِ صبّها عليه حكم 
اللُوحاتٍ المصوّرةٍ والمَنْحوتات 
مُمتطيًا فيله الأبيضّ أيْر اقاتا 130248نه 

( الصورتان ؟“"” , 555 ) 
كر اليَهُودِيّة في التصوير الإسلامي ععمء ناكما 


عملم ©1ندداأكآ نه تكتجلتال 04 


وكان 


كان إندرا قد اغتصب زوجّتة . 


ندرا 


6 2] جلاى 1ك مهلاز هال ع 7:2علا ]121 
01 023لاأطتطاه»م ن:عهء:ة (كاته) عباو27:1|ئ 


مالةء] ستاعهة ء نأ سناع 11 


(5أاع3) عتاوتستسرده12 عأدعناة تتععل روعمعس1 
انغر » جان أوغست دومينيك 
خلال اكول 

اع اسم كو # اس د 

فنان ورسام فرئسي وداعية مشهور 
للكلاسيكيّة في الفنّ » تتَلمَدَ على يد المُصَوّر 
داقيد 14ج« * وفاز بجائزة روما عام 
١1م‏ فاستكمل دراسّته بروما وفلورنسا 
حتى عام 875١م‏ . وإلى غيّبته الطويلة عن 
فرَنْسا يرجم بَعْضٌ عَدَم توافقه مع مُعاصريه 

من الفَتَّانِينَ الفرَنُسهينَ ولا سيّما ديلاكروا 
7 الذي و" قد ع بالجو 


29 


وإن بّقي من الممكن الكشف عن تشابه 
المفردات والنطق بين اللغات الهند أووية 3 
برغم التأثيرات التي لحقت بكل لغةِ من 
اللغات الهند أوربية على امتداد التاريخ بين 
أجناش ذات لغاتٍ أخرى ». بالإضافة إلى 
0 َ 0 
عناضر هتد أوربية قد تسللت إلى لغاش أجنبية 
#اللعات. القنافة واظامية والتتومرية . 
وتؤكد المعالمُ والعلاقاثُ اللغويةٌ صِحة 
الأحداث التاريخية التي تتحدّّثُ عن أن الثُواة 
الهند أوربية قد انشطرت أُوّلَ الأمر إلى شطرين 
مع انقساماتي أخرى أقل شأنا . وقد زحفت 
في المرحلة المبكرة قبائل الشّطر الأول نَحْوَ 
الغرب والجنوب الغربئّي » بيها اتجهت قبائل 
الشطر الثافي صَوْبٌ الشرق والجنوب 
الشرّقي . وما من شلك في أن انتشارٌ قبائل 
الشّطرينِ على هيئة المرزوحة قد ترتّب عليه 
نوع من التّطابق والتَّداخلٍ بينها . ويمكن القَوْلُ 


بأن الشطر الشرقيي الآري يضم الشعوب التي . 


تتكلم اللهجات الإيرانية كالإيرانية القديمة 
والميدية والسكوذية والإيرانية الوسطى بما في 
ذلك اللهجاتٌ الهندية » على حين يضم الشطرٌ 
الغري الشتّعوبَ النَّاطْقَةَ بالحيثية الجديدة 
والفريجية واليونانية والإلليرية والإيطالية 
والكلتية والجرمانية . 
الانشطار قد حدث بعد بُزوغ, عَصْرٍ المعَادن . 
ولا تزال المعلوماتٌ عن اللهجات المند أوربية 
المبكرة قاصيرة لا تعدو اللْهجتين 

الجديدة والاغريقية الموكنية في منتصف 
الألف الثاني ق.م» وكذلك الهند إيرانية 
القديمة والإيطالية والفريجية القدية والتي 
لاتعودٌ أيُّ منها إلا إلى الألف الأول ق.م. 
ويرجع_الانّصال الأول بين الحند أوربيين 
وأقوام الأناضول إلى مستهل الألف الثاني ق.م 
في الوقت الذي ساد فيه العُزاة الجدّدُ الدّوْلة 
الحيثية وأخذوا يُفرضون ثُرائّهم لهند أوربي » 
وهو ما أعان على تحول لغةٍ البلاد من الحيفية 
القديمة التي كانت لغ سابقة للهند أوربية إلى 
الحيثية الجديدةٍ المماثلة 'للغات الهند أوربية في 
الشطرٍ الغربي . 

ندر [ الله الجبار ] 


ولا رَيْبَ في أن هذا 


10 
(.اء) ه7710 
كبيرٌ الحةِ القيدا 7682 *- في الحهند » وهو 
الإلهُ امحاربٌ الجبّارٌ قاهرٌ الشمس والأعداء من 


الهندٌُ ل 





عادة: ميدن "لكين جالنة. الستعادة والرخاء 
باعتبارها الحارسة الأمينة للكنوز المُحَبَّة في 
باطن الأرض وجذور الأشجار حتّى لقد تبنّتبا 
البوذيّة وجعلتها حارسة القانون الذَّائدّة عنه . 
وعلى رأس هذه الأرباب المحبوبة ‏ الياكشه » 
وطو عدا + التي عَدَت الالحة الشفيعة للمدن 
والأحياء والتصرات: و الآبان : 
١‏ الصور 7١8‏ ,2 هه” .مه" ) 


8و 
اور تُِ نَ كسفعدرهرس 1200-1 


(.لنك) .أم.1: عدر عه م0 «لاع-0 1:0 
كنز افواما كيه ر خلا لابسعفر وق 
مكان . وقد تفرّقت مجُموعائهم في قَترَاتِ 
متتابعة . ومع ذلك "قن الممكن افتراضة أن 
بعضهم قد تمَسَّك بالبقاء بموطنه الذي كان 
مُنْطَلَقَ ا هجرةٍ » وأن هذا الموطن الذي يقع في 
أواسط اسيا بدأت منه الهجرات المتجهة إلى 
المنْطقة المسمّاة أرياناقيجو ١205‏ مصهنزز:ه أي 
موطن الآرئين الذين تدعوهم الآن الهند ‏ 
إنرافين + وقد أعدت ججحافل الوا جرويهن 
هؤلاء البدو المحاربين سكَانٍ البراري الشّاسعة 
في وسط أورامتنا رسن بحا عن مراع 
جديدة أو أراضٍ صالحة للزراعة . ولم يكونوا 
يتورعون عن السلب والنبب وإن فرُوا أمامٌ من 
يفوقهم عُنْمَا وبربريّة . فلم يكن يستقر حشد 
من هذه القبائل في منطقة حتى تلاحقهم 
هَجَماتُ قبائل أخرى تنحّيهم عن مكانهم أو 
عن شطره الأكبر بعد أن تحصرهم في مساحةٍ 
ضيّقة محدودة . أو تمترجَ بهم امتزاجاء فإذا 
بالأخلاطٍ الشعوبيّة تتكائرٌ خلال عملية 
الإزاحة والتنحية والامتزاج التي لم تتومف 
خلال فترةٍ طويلةٍ . 
وقد أزاح عِلْمُ فقه اللّغة المُقارّن السّتارَ عن ' 
أمور ثلاثة : أزلها أن اللغاتب الهند أوربية م 
حو يدها لخر عر جبداتت مع بن 
أضْل واحد تتكلمها شعوبٌ لم تكن تنتمي 
كلها إلى جس واحد مِنْ وجهة النظر 
الأنثرويولوجيّة . وكانت هذه الشعوبٌ تعيشٌ 
في مناطق شاسعة متجاورةٍ وإن كانت كل منبا 
واضحة المعالم والحُدودٍ » وثانيها أن هذه 
الشعوبٌ قد بلغت مستوى واحدًا من المدنية » 
وثالثها أنه عندما اضّطرت الهجر اث العديدة 
للشعوب الهند أوربية إلى التّمَرَقٍ والامتزاج. 
بغيرهم زادت الفروق بين هذه اللهجات زيادة 
ظلت تكبر حتى حَوْلتُها إلى لغاتيٍ مختلفة ,, 
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اليا 





112124 لاسكاني لم1 
؟ ‏ مقطوعة موسيقية قصيرة للعزف في 
الكونسير » وهو ماسمّى به برامز 
قصسطةء8 * بعضًا من أعماله للييانو . 
حب اريزا :هليه قصيرة قل أوريرا و الخادمة 
السيّدة ) 015]5655 2 35 2210 عط لبر غو ليزي 
زوعاوعءعم * التي كانت تُعرض في الأصل بين 
فصول أويرا جادّة من أوبرات القرن الثامنَ 
عشر» وهذا معنى قديمُ قد انْدَرسَ . 
استر احة لأوعتصسمء )سا 
(.05ا10) 261/56 
الفترة' الزمنية :التق" اتتتضي. .بين فصول 
الأوبرا أو فصول العمل المسرحي أو العرض 
السيهائي . (انظر لوضمعام1ز ) . 


8 مومعه56 (.ط3) فأعع 10 لمتدعاسا 


الحَمْلَة الدو ةوه مع ته مده :) لمدسم نا قتءاس1 
لإنقاذٍ آثار الثو به معتطب!1 01 ععوجلو5 عط 
6 077170876 11010111111315 
6 7071171167115 065 501426807006 12 201/7 
(.أنه) عأطياتز 

حين فكرت مِصِر في تنفيذ مشروع. السد 
العالي لزيادة القعة الزراعية وتوليد الطاقة 
الكهربائية التي يتطلبها التطور العمراتي » كان 
طبيعيًا أن تغمرٌ مياه بر النيل التي سوف تحجرٌ 
وراء السدٌّ العظيم كثرة امن تلك الكنوز 
ضار المصرية التي تزحر بها بلاد ويه : 
وحين تقلّد كاتبٌ هذه السطور نار الثقافة 
المصرية في أواخر عام هالَهُ أن تُبْرَكَ 
تلك الآثار الخليلة ُغْرقها مياة السد فلا تعودٌ 
البشرية تراها . وكانت ع ع صنع نماذج 
ها توضعٌ في بعض المتاحف وتكون عِوَضَ عن 


تلك الآثارٍ فَضلا عن تسجيلها ؤتوثيقها علميًا . 


وفنيًا 2 ولكنه رأى الم أجل من الاكتفاء 
بتلك النماذج وذلك التسجيل وأن لابدٌ من 
تفكير آخرٌ في نقلها . وكان هذا وراءّه أعباءً 
جسامٌ لا تستطيعٌ أن تنيض بها وزارة ناشكة 

وَإمكانياتب ضيّقة 
وَحْدّها . فبدا له أن يشْرك في هذا العمل 
الجليل منظمة اليونسكو التي إلمها رعاية الف 
والعلم والأدب » فبادر ودعا الأستاذ رينيه 
ماهيه ناعطة34 مم26 المدير العام المساعدٌ 
للمنظمة وحداك وعرض عليه المشرزوعَّ فوجد 
منه مشاركة وحماسًا عظيمين . وبعد الرجوع. 


ذاتٌ ميزانية محدودةٍ 


الإلهام مود 
(.طاوعة) .كر 17261107مك1آ 
هو عَزْوْ المَلَكَةِ الفئْيّةِ إلى فوَةٍ خارقة تُمْليها 


على الفئّانٍ . 
التَنَسِيقُ الالي 


اكلا 

(.10115) كل 110171 171517147167114 

كتابة مُوسيقية مجموعة خاصّة من آلاتٍ 

يها » وهو أيِضًا مُمْطَلَحٌ يُسْتَخْدمُ خاصة 

للدّلالة على إلام الول الموسيقيي بخصائصٍ 

كل آلةِ على حدةٍ . وما يوافقها من تكماتٍ 
موسيقيّة . 


(.لنتءا ع 15كة) .ار 11010101010101 
١‏ مصطلح يُطْلَقُ على كل مَذْهبِ قلسفيي 
يَجنْج إلى إغطاء الخلية-والأسيقية للذّكاء 
والتعمل على حساب الحساسية 9غنازطزووعو * 
والحسّ عووءة والارادةٍ » الأمرٌ الذي يَرُدُ كل 
الظواهر النّفْسيّة إلى أفكارٍ ومناهجٌ منطقية في 
البحث . 
١‏ - يُطلكٌ أيضًا على تَرْعةٍ في الفنٌّ تَذْهَبُ إلى 
رض أطْرٍ منطقيّة وَتَجَريديَُ على اللضمونٍ 
المعبر عنه يدلا م قواهة الأشياء 1 هي 
وَمُحاكاتها . فعل سبيل المثال م يرحب تُقَادُ 
العصر الرُومانسيي باللمأساةٍ الكلاسيكيّة 
لإفراطها في الاعادٍ على العَقَلانيّة . 


المَساقَةٌ البَينيّة 


1101 151101 
(مطعكة) .771 0717167116711[ 671160 
و ع 
هي المُسافة بِينَ الاعمدةٍ . 


( شكل 5: ) 


مُوسِيقِيّة 307 
(عنتده) 001 0 16010 

هي الفاصلة الموفييقية ب مكونات ولف 

مو سيقي من فقراتٍ 0 تراخل ٠‏ كل التّقلة 
الموسيقيّة بَيْنَ المشاهد امختلفة في الأويرا . 


( انظر 220ع0معام1 ). 


الموسيقى البَيِيّة , إِلْتَرمتزُو ‏ م«ممعسمعامطة 
(21001 عطا مذ عستطاع ه:ه5) (.) 

(.كنلم؟) .771 ءلمغ :ج111 

اح مقطوهة موسيف قرط اكد سيق 
يكون المسرخ عِنْدَها لا أفرادٌ فيه » 5 هي 
الحال في أويرا « النخوة الريفية ») 2116,18؟25© 


كتللسساعء1لع1دأا 


7 «# اال ا 





كلانك. لالد قد ليمنت هنا اناه عن 


د 


2 


واقائيل كز ا تسريه من افيف بوعلى 


إجلالهُ لرافائيل في لَوْحَتَيْه و قسَّمْ لويس الثالث 


عشر ) 0 ا و 1 
سن لح قوف لمر ا 


5 
اسم 


ا مُعاصريه من الفئَانِينَ » فتَضَمتت 
الرُومانسيّاتِ المَصبوغة بِضوْء القَمّرٍ مثل 
2 حلم أو سيأكن »6 055180 01 تتتوع122 » 
(لكدسكات رد صوعات اللصرر :ار نان 
وَالحفلات العامة والصّور الدَّييّة 
والبُورترييات وتصاوير النساء الشرقيَاتِ 
الفاريات وهر ما توحي به عَناوينُ مِثْل 
« المحظية الاثيرة ») عناووذله0ه علصةء© 2.آ 
ركم الو و لال رم 
( متحف اللوثر ) . 

ويه القول أن مير تَرْعتهِ الكلاسيكيّة 
مع الرُومانسيينَ هو تفضيلَه 
للرم سم #ماسوية + عل اللو ن «ناوا * على 


والة 


العم 0 أعماله ينبغي ألا تُصنّف ناف 


قائمة بذاتِها . وعل حين أن يورتريهاته الرائعة 
الم شوفة ة بالقلم خلال إقامته في إنطالنا تصنة نَضِعَهُ 
في مكانة مرموقة يَيْنَ أغظم الرسَامِينَ في 
العالم » 5 تَشْهَدُ له يورتريهائُة الأخرى 
الأشائلة . وابراعة وا قفن مور : اللتساء 
العاريات في المَرَحلةٍ الأخيرة من حَياته نض 


ءَ عر 


انغر بمدينة مونتوباك 2هطناةغه140 المو سس 


غم 0 ا ا اع ين 
ا 1 
تصاويره . 

( الصورتان 20 377 )2 


التَلبِيسُ , التَرْصِيعُ 
التزيل 

طريقة في الرّخرفة يا ترسو 0 
السنّطّح المرصّع ثم مَلء الشقوق ق الي تو 
هذه الرسوم بقطع أخرى من مادَةٍ _ 
ندم أذ عيل ارت غائرة على على أسطح 
مَعْدِنِيّة كالشحاين أو أسطح مَعْدِنيّة ئفيسة 
كالفضّة أو اذهب ثم ترصيعها بالأخحجار 
الكريمة 1 الجواهر الثّمينة . 


(كامة) كر ومناوائيسم؛ وستوهادا 


» التَزكيبُ , التَكْفيتُ , 


ع1نجاد 111111120021 


شديدًا بين بعضيها وبعض جميم أحاء أوريا 
وبصفة خاصة ف مملكة فرنسا 0 
ومهناا كان الوصو المُصّور دينيا 

1 نيوا فقد كانت الحا الجدارثة 
القسوارة معومم] * وَمْتَمْتَمَاتٌ المخطوطات 
َالْرْجِاجٌ المُعَشَقٌ الملون والنسجيّاتُ المرسّمة 
والطرر ات 0 الطّلاء بالميناء ا 
بعلاقةٍ وثيقة لق ملحوظة جتني على 9 من 
اتجامًا في ضير امتح مز عورا عل 
تسميته بالطّرازِ الدولي القوطي 
لمميرة هذا الأسلوب هي الالتزامٌ بشئيءِ من 
التكنّف الذي يخضة ل ا 
أكانت أشكالا ادميّة 2 قا أن كر را د 

إيقاع, أسلوب تحط توع 11 * ذي رشاقة 
وأناقةٍ وذي خطوط منحنية نهل رقته من 
التُظرة الجماة القوطية اميل | إن الوؤضوعات 
الدينيّة التي تيغ فيا لطر ا نراها 
وقد غشْنّها 
المذّاق » إذ حاول الفئّان أن يحشدّ في لوحاته 
الأشياء وياب والعاداث فيه اللافك العصر 


89 ىم ه 


الذي صُوْرَتُ رييذا امتيف خل القن 
الديتي صِيْعَة إنسانية » ا صّحبٌ ذلك 
ركرافق. الاتجاف إل لمثرين لمر مت وعانة 
الدُنيويّة كالصّيد والقئص والفلاحة ومناظرٍ 
الحَضّر » فقدَّم المصوّرون روائعٌ أنيقة فيها 
إفراط في التُكلّفِ يجاري مباهجٌ الحياةٍ اليوميّة . 
ويمكن القول بأن « أسلوبٌ البلاط » الذي 
نشاً بفرنسا هو القاعدةٌ التي قامَ عليها الطرارُ 
الدوثي في لنُصوير القوطي ٠‏ فاضْفى معظمَ 
خصائصه على فنّ القرن الرابعٌ يشر اللاجق 
0 لحاس مشر بن حيثٌ الأبهة 
نّقة والحيوية الحقة التي تُفْصِحُ عن مطالب 

البلاط ومقتضياته . لك مرة منذ العهد 
الكلاسيكثي يظهر قانون جديدٌ لرسّم الجَسّد 
الآدميٌّ الذي عَمَّد الفنان إلى إطالته فظهرٌ بالعٌ 
الرّشاقةٍ والمرونة وقد جَسّمه تَجْسيمًا واضحًا 
7 باحر كة والقَوَةٍ من وراء الأزدية التي 
الايماءات أَشدٌ قُْبًا من الحياة مُتساوقة موتلفة 
مع التكوين الفنيي والخلفية المعماريّة . كذلك 
حافك وله الباق النشرلة اللذلة تواكت 


برغنديا 


. والظاهرة 
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الموجودة على الصخورٍ على جانبي النيل . 
وفيا يتعلق بمعبد كي أبر عبل فقد بدأ 
العمل في إنقاؤهما ببناء سد مؤقتٍ الحماية 
الأعمال ‏ الخازية اقيما + 2 أتشيع مصرف 
لضحٌّ مياه الرشح التي قد تتسرب إلى 
المعبدَيْن » 5 أقيمت ستائرٌ من الصلب داخل 
ين ات اد ران والسقوف والأعمدةٍ 
في أثناء عملية إزالةٍ الصخر وعطيت واجهتاهما 
بال مان لما كيم "ليها من تمالطل 
الصخر » ثم أزيلت كَمِيّاتُ الصخورٍ من فَوْقٍ 
المعبدين . وبدأت بد ذلك عمليات شر 
أحجار المعبدين وَفْمَا للرّسوم التي وُضعت 
والتي حُدّدت فيبا مُخطوط القَطْع. مع المحافظة 
على وحْدة التّقوش وقيميها الأثريّة . ونقلت 
جميعُها في عناية فائقةٍ إلى مناطق انختيرث أعلى 
الجبل . وَعَقِب انتهاء عملية التّقَل بدأت عملية 
إعادة بناء المغبديق في “موفعهما الجديد . وبعد 


6 
7 


أن تمّ ذلك وحتى ينّخذا أقرب شك إلى ما 
كانا عليه في الأصل » فقد بُنيّثْ فوق كلل 
معبدٍ قَبّةَ خرسانية تحمل بلالا صناعيةٌ من 
لكام الصخري مع بناء صخورٍ طبيعية حَوْل 
واجهة كل بعل ونين بينيةا , 

وقد تم الاحتفال بإنقاذ المعبدين رمميًا في 
١‏ سبتمبر ١977‏ ويقومُ الآن معبدا أبوسمبل 
في موقعهما الجديد على حافة بحيرة السد 
العالي » 5 كانا يقومان على ضيفاف النيل وفي 
نفس الاتجاه يواجهان أشعة الشمس, التي 

تشرق كل صباح, وتفدوواحليي , 

وإذا كان هذان المعبدان يَدُلْان على 0 
رمسيس الثاني وينبضان شاهدين على شار 
بعد بلغته- المنضارة المضرية نذا ع فههما في 
موقهما الجديد يضيفان إلى هذه الدّلالات 
رمرًا جديدًا للتضامنٍ الدولي وما يمكن أن 


الأبن انا وكا الدارسيق ولنانا تاطقا 
يشكرٌ جهودٌ المخلصين . 
( الصورتان 5ه5 2 5510 ) 
5)51 عنطاهة) لهسهلأمسعاها 


151و لمدهةتاأمسدعأاهأ :عء5 


71 عأنى عاجاة لهسم مصسعاسا 
الأملر الذولي ٠‏ الطّر از الدولي (مسم) 

لاحظ مؤْرٌخو المَنَّ مذ أكثر من نِضف 
قرن أن عددًا كبيرًا من القّصاويرٍ المؤرخة مابين 
عامّي هلام و 155١م‏ ل تشابهًا 








إلى مدير عام المنظمة الدكتور قيتورينو 
فيرونيزى ©6وعهوءعء؟ موملءهغ]71 إذا به هو 
لآخزٌ يشاركهما الرأي ولا يقل عنهما حماس 
له » ومن ثم طلب في رسالةٍ إلى منظمة 
اليونسكو في 8 أبريل ١155‏ معربًا عن رغبة 
وزارة الثقافة المصرية في معاونة منظمة 
اليونسكو لها في الحصول على المساعدات 
العلمية والفنية والمالية لتحقيق الأعمال التي 
يتطلبها إنقاذ اثار النوبة . 

ون أنة رقي المقلمة ان ار 
١0‏ ادا الدولي, لانقاذ اثار النوبة . 
وبدأت الحُطَّةَ الدولية لإنقاذ هذا التراث 
العظيم . وتضافرت جهودٌ أجهزة اليونسكو 
ولجانها الدولية مع الأجهزة المصرية المختصة في 
دراسة إنقاذ معابد النوبة السبعة عشرٌ ودرّتهما 
جميعًا معبدي أبو سمبل . 

وأسهمثٌ أكثرٌ من خمسين دولة في هذا 
العمل الكبير » 5 تَحمّلت مصر جانبًا كبيرًا 
من المساهمة رَعْمّ ما كانت َمُرٌ به من ظُروف 
التنمية الاقتصادية والتطورٍ الاجتاعي . وقد 
أسفرت الحملة عن إنقاذ كافة معابد النوبة 
د 7و١‏ معبدًا » فقد تم نقل معابد 
طافه الذي أهدته كوم مصر إلى حكومة 
هولندا وشعبها » ودابود الذي أهدته سكوف 

مِصرَ إلى حكومة: إسبانيا وشعبها » وقرطاسي 
والدكة وامحرقة وكلابشه ووادي السبوع 
وبيت الوالي وعَمّدا والدر ودندور الذي أهدته 
حكومة مصر إلى حكومة الولايات المتحدة 
وشعبها » ومعبد اللّيسيّه الذي أهدي إلى 
حكومة إيطاليا وشعبها . 

كذلك تم إنقاذ مقبرةٍ بنوت وجزء كبيرٍ . 
من لوحات جرف حسين وأبو عودة وَلوْحات 


١ 7‏ 2 مقاصير إبريم 7 تفلت النقوسشٌ لمحي اق 
يحققه إذا صدقت النوايا » وسوف يظلان إلى " 


مَعْبَدكي وادي السبوع وبعضٍ كناك ئس النوبة 
وَرَمْمَثْ جميعًا وححفظت بلمتحف القبطي 
بالقاهرة » هذا بخلاف عملية مسح بلادٍ النوبة 
مسحًا أثريًا شاملا » وقيام الكثير من الجامعات 
والمعاهد العلمية في العالم بالحفر ببلادٍ النوبة 
وَجَمْع مخلفات الإنسان من الأدوات الظرانية 
التي كان يستخدمّها في العصر الحجرثي القديم 
قبل أن يبط إلى الوادي ويحيا فيه حياة 
الاستقرار 2( ودراسة مخلفات الإنسان في عصر 
ماقبل الفاريخ » وكذلك تم تسجيل كل اثارٍ 
بلاد النوبة من المعابد والهياكل والنقوش 





الإدراك الحِسّي وَيُسَمَّى « حَدْسًا حسيًا » 
عاطتوهة5 مهاتناكصذ » ويكو ن أساسًا للبرهنة 
والاستدلال فيُسمّى وحلسًا عمليا») 
علأعدمتةء دمتاتمعهز . فبالجدس تُدرِكُ حقائق 
التجربة ك! تُدركُ الحقائقٌ العقليّة ( وه تكشف 
عن أمورٍ لاسبيل إلى الكشف عنها عن طريق 
جنواة :وهو هذا هيه بالرووة الجباشرة لخر 


ويرى بواذكاريه 6تدعمزهم ١‏ أن المرء يرهن 


( مجمع اللغة .العربية ) 

إيو 10 
(.طالزمه) 10 

لمح زيوس وناء2 * كبير الطهة الأوبمب 
إيو وهي آبية من شاطئع نهر أبيها إيناخعوس 


كناطةم1 فتصدَّى لا مغازلا فولُت منه 
هاربة » غير أن زيوس سرعان ما أرسل 
السّحبٌ فغئّت وَجْة الأرض فإذا هي ظلامٌ 
كلها . وإذا إيو أعجز ماتكونٍ عن أن تمضيي 
في هروبها » وإذا هي تقع فريسة لزيوس » وإذا 
هو يعدو عليها . وإذ أدرك زيوس أن زوجتّه 
هيرا و81 * قد فطنت إلى تلك العلاقة المريبة 
ول إيو بقزة ذاتٌ أرداف وضاءة دون أن 
يسلبّها جمالها . ولم تنطل الحيلة على هيرا 
فطلبت منه أن يَهَبّها البقرة هدية فتَزل على 
إرادتها حرص منه على ألا يثيرر غضبّها , 
فوكلت إلى رعس وناععة حراستها » وكان 
لأرعْس بِعةٌ عين تستري منها اثنتان على التوالي 
على حين تبقى سائرُها يقظة . وكانت تلك 
العيون تمتدٌ | إل كل مكان + وعكة الت ابد 
في محيط بصره يدعها مع النهار ترعى من 
أوراقٍ الأشجار والأعشاب المُرّة حتى إذا ما 
غربت الشمس حبسها ووضيع في غنقها 
رباطا . ولما قصدت إيو يومًا إلى ضيفةٍ نهر 
إيناخوس . حيث كانت ترتع وتلهو من قبل 
هاها ما عكسته صفحة الماء لصورتها من خطم 
5 1 1 0 
وقرنين فولت خائفة مذعورة . ولم يعد كبير 
الالهة يطيق كل ما تتعرّض له عشيقتّه من 
هوانٍ » فنادى هيرميس 265ع11 * وأمره أن 
يقضيي على أرغس ؛ فضمٌ هيرميس رجليه إلى 
جناحيه. وأخذ صوججائه في يدهء ذلك 
الصّو لجان الذي يَعْرق من سه في نوم 
عميق » وهبط إلى الارض في هيئة راع من 
الرّعاة يه يهش على غدمه » وأخذ ينفخ في مزماره 
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النسجيات ع « الزهرات الأنف » 
1116101م * التي نكر و تشيع في 0 جاء 
الكلفيّات » وكان الأوربيون قد اقتبسوها عن 
الشتّرق الأدنى بعل عَوِدتهم من الحروب 
الصليبيّة . 


( الصورتان لالم » 88 ) 


1 7 
اداء مع 
(3منهع0) .كر 110ه 6م1711 


4 5 2 9 3 5 
هو أسلوب القيام بدورٍ تمثيلي أو را 


أو موسيقي أو غنائي . 


لوكرءع )دا 

(.52115) .كل ©[[ مهنع 17:1 
١‏ ل البعْدُ المُوسيقي , المَسافةٌ المُوسِيقيّة 
2 ُ 7 
الفرق بين تردد نغمتين متتاليتين أو غيرٍ 
متتاليتين را تدركه الأذن » ويدخل في 
تر ث ركيب 0 من السلالم المو 
 "‏ استراحة 
الفترة الزمنيّة التي تنقضي بين فصول الأوبرا 


السيؤائي . 


( انظر صمنووتصسمعام1 ) 


1010111011 


الشناغم 
(.10115) كل 171107111011 
هو اتحادٌُ مجموعة الآلاتٍ الموسيقية مع 
بعضها ق عط وامنه يت تق النقياثك 
الصّوتيةٌالصّادِرَة عنها عِنْدَ العف » وكذلك 
الأمرُ في أصوات الغناء البَشَرئي . 
مك و حَْ لوقه 1ه سمتاوءنىماس! عطل' 
(.اء؟) 8706 06 عكوء ”.1 
شرب نوح خمرًا فسكر وتعرّى » غير أن 
ابه الأصغرٌ حام لم يكترث حين وقع بصرّه 
على عورة أبيه فلم يسترها . وحين أفاق نوح 
من غيبوبة سُكْرِه وعلم ما كان من أُمرٍ حام 
صب عليه لعنتّه من دون أخويه اللذين سترا 
عورة أببيهما. وقد شاء ميكلانجلو 
واءعمداءط:24 * أن يضم هذا المشهد إلى 
اوجاته. 'الخالدة “سقف مضن: ينين 
بالاتيكان . ( صورة "5١‏ ) 


الْحَذْسٌ ؛ المَعرٍ فة الذّو فيّة تا نساها 
(.طاوعة) كر :1711411107 

الإدراكُ المباشر لموضوع التفكير » 
أثره في العمليات الذَهْنيةِ امختلفة فَيُلْحظ في 


الوك 


النَظرةَ الجماليّة القوطية المتجلّيةَ في الاندفاعة 
لأسي" للاعمدؤة ,والايزاع + واسشيرت 
الألوان ها دورُها الزخرفي المخض » مما أفضى 
إلى توارّنِ نموذجي بين ما هو مثالي وما هو 
واقعي » وبين الحسّ بالحياة وأسلوب اتير 
عنها . 

وَشَهِدَ القرن ١١‏ ازدهارًا شديدًا في فنَّ 
التصوير بهذا الأسلوب الذي اقتصر يلال 
العصور الوسطى على تزيين صفحات 
امخطوطات وزخرفة جُذْرانٍ الكنائس » ففدا 
المصوؤرون مُطَلقي اليد في رسم الأطراف 
الرشيقة والملامح. الوسيمة والكُيَْاب الأنيقة 
المزوّقة » كا مَضوا يتلمّسون طريقهم نحو 
الإيهام بالواقع في ثنايا الصّورة . َيرَ أن هؤلاء 
الفنانين الذين كانوا يجهلون كل ماله صلة 
بالنّصوير الكلاسيكي الم يحاولوا ألبتّة تخقيق 
هذا الإيهام على غرار الفئّانين الإغريق والرٌّومان 
من خلال لمسات الفْرْشاةٍ الغائمة والظلال 
المائعة » ولكنهم انكبوا على تصوير خليط من 
المناظر الطّبيعية والشخوص يشكلونها على 
غِرارٍ لساك الفسيفساء . وكان أشهز هؤلاء 
المصور ين الأخوة لمبورغ هجعباهطصنة الثلاثة 
ذين عملوا في خدمة أمراء دي بري 
وبرغنديا . ويحتشد كتاب الساعات أو 
« صلوات السو أعي ) 15نا250 1ه ع1ل800 * 
بمشاهدٌ تشعّل صفحات كملة لافراد الحاشية 
من سيّداتي ورجال » وللمزارعين وهم 
يَكُدحون في حقوهم المتاخمة للقلاع 
والخصيوت:, 

ولم يقتصر فنانو الَف على العاج على إنجاز 
التماثيل - 1 الجامدة للشخصيات المقدّسة 
ولكنهم انطلقو نطلقوا يشكلون مشاهك غراميّة 
وبطوليّة فَوْقَ الصناديق والعُلَب والأمشاط 
وسروج. الخيل . كذلك التفت صانعو 
السلجيّات المرسّمة إلى إغدادٍ تسْجيّات كبيرة 
الحجم لتبعتٌ الدّفء في الجُدران الحجريّة 
الرطبة بقلاع. الشمال وقصورهاء لعل 
أشهرها نسجياتٌ « سيدة الليكورن » امحفوظة 
بِمُنْحَف كلوني بباريس . فنرى في هذه 
الأوحات وغيرها المنسوجة من الصّوف ‏ 
الأموات والأمراءً يخطون فوق دروب مُعْطَّةٍ 
الزهور+ 3 شي تجسيدٌ الأساطير الشائعة 
وقصص الحَُبٌّ الذّائعة وََتَذاك . ومن بين 


الصيّغ الزخحرفية البديعة التي زينت بعض هذه 


عع لامآ 


م لحر الدوري . ويتخلل سطح العمودٍ 
الأيوني ريع وعشرون أخدودًا كهستس * 
رأسًا بدلا من عشرين . ونرى فَوْقَ أسفلٍ 
الاخاديد وفوق القاعدةٍ المنحوتة ءووط شريطا 
منقوشًا ذا 0 رقيق » وني في أغلى بَدَنِ 
القمود عضابة شد اتساعًا مضلحة .خارف 
أوراقٍ الشجر , تعلوها عصابة أخرى تستخدمٌ 
زخارف وحَدات البيضة والسهم 4هه مع» 
يمول » ثم تأتي بعدها المرفقة 
الحلزونية وع؛نا1ه؟ * التي تميرُ الطرارٌ الأيوني , 
وأخيرًا الوسادة العلوية ودههطج * محلاة بنمط 
أدق "حسما عن زعارف البيضة بوالشهه: . 
وتحمل الأعمدة الأيو نية عتبًا عبوم)تطعمج * 
أمسمّ وإفريرًا لاتنقطعٌ النقوشٌ من فوقه 
بعكس الطراز 
التّريغليفات واميتوبات » ومن فوقه جبين 
01 

مشلث المع ممتلعم * عار من النفوش 
والمنحوتات . 


ذاتثٌ اللفائف 


إفيحينيا 


( عن الإليّاذة ( 
تروي إلياذة هوميروس أنه بعد أن خطف 
باريس الأميرٌ الطروادئي هيلينا زوجة منيلاوس 
وين حام ارغوس اخخرعية الحيوش 
الآخية [ اليونانية ] من هنا ومن هناك لتثار 
هذا العِرْض المغتصّب » وتعبأ جيشٌ جرّار في 
أوليس اندم بالقرب من شاطىع بويوتيا 
استعدادًا للإبخار إلى طرواده . 
برقت حك اطرت ع نه نكا ا( الاين 
وهو كالخاس كقطءلقك بأن الحرب ستدومٌ 
أغواقا كشرة ابو كاد هنا الا يفيك “عط 
امخاريين لولا وَممضة نارٍ أرسلّها زيوس 
ونه * في الفضاء فاستبشروا بها وعدُوها 
فألا حسنًا . عندها تدفقوا إلى سفنهم يدفعونها 
مرحين صاخبين ولك السفر ما إن أعدت 
تنشرٌ أشرعفّها حتى دهمتها ريح عاصفة جمدت 
معها حيث هي . ويعاود الجنودٌ اليأسٌ 
ولا يجد الملكُ أغاتمنون 1 م 3 من 
إرسال العاف إلى معبدٍ غير بعيدٍ ليعرف 
مايخبعه الغيبٌ وما تشير به الآلهة » وإذا هو 
يعودٌ إلى أغاممنون ليبلعه أن الإلهة أرتميس 
كنصعه * لن تتيحَ للسفن أن تتحرلة إلا إذا 
قدَّم ابنتّه إفيجينيا قربانًا » وَتدمعٌ عينُ الأمّ 
كليتمنستر! 00134610265658 حسسير وألمًا » 


ونسءععننام1 
(.طالاهم) 6ع م1 


كان - عت وده 
و نت نمه ندر 
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(شكل )7٠١‏ 
طرارٌ العَمُودٍ الأيوني 


(كاأقة ع .طاءكة) 107119146 .771 07076 

يتّسم العمودٌ الأيوني بوجه عام بالرّشاقةٍ 
والتُحول عن العمودٍ الدوري ع1زئه2 * ,2 
ويقع أطول قطرٍ فيه عند نجايته من أسفل . 
ويستقرٌ فوق قاعدةٍ ير عقةط بدلا من 
استقراره ماشيرة فَوْقَ الرّكيزة عنهدمابنه * 


10236 010: 








| قاعدة العمود 
ركيزة بسطة 
عصظة 


(شكل 7١‏ أ.ب) طراز يوني 





فانصرفت إلية الأغنامٌ مجذوبة بما تسمعُ . كا 
شد بها أرغس محاولا التأثير عليه حبّى يخلد 
لل النوم ويغمضّ عيوئه كلّها . وغالب 
أرغس النومَ ما استطاع , يُعْمضُ بَعْضَّ عيونه 
ويفتح بعضها . وأخذ يسائل نفسّه عن ذلك 
المزمار كيف ابتدع . وَحينَ شرع هيرمس 
يتهيّاً لسَرْدٍ قصّته وجده قد غفا . ثم استغرق 
في النوم حين مسّه بصولجانه السحري » 
فاستل سيفه المقوس وأطاح برأسيه وأظلم نور 
ولكن هيرا جمعت بعدٌ تلك 
العيون المئة ورصّعت بها ريش الطاووس 
طائرها الأثير ا رصعت ذيلّه بجملةٍ من 
الأحجار البراقة . وتصدّت هيرا لغريمتها وهي 
أشد ماتكونٌ غضبًا فوكلت ببالاحدى ربات 
الانتقام 0 وزوؤدت البقرة بمنخاس خفي في 
صدرها يدفعها إلى الفرار دائمًا مصطحبة 
ذعرّها أَنّى حلّت . على أن زيوس توسّل إلى 
زوجته أن تترفق بها وألا تخشى بعد هذا اليوم 
منها بَاسًا فاعادت إيو إلى صورتها الآولى , 
فوضعت ابتها إبيافوس وناطمم8 الذي كان 


عيونه الكة . 


منْ سلالته العيسيئُوس وداامروءم أبو | 
5 
0 


) ”16٠١ (صورة‎ 


الإفر ب الأيُو ني عتعفء؟ عنس10 
(.طاعكد) 10711 ل عكازل 
هو الإفريرٌ المتصل الذي يُتيحه الطرارٌ 
الأيو َّ فوق العتب ا + ولا مِرَاءَ في 
أن الفئان اليوناني كان يتمد يتمتّع بحرية أوسع في 
تناوله لهذا الإفريز » إذ لم تعد الصّعوبة التي . 
تصادفه هي شغل مساحةٍ ضيقة لا يتجاوز 
حُدودَ إطارها مثلما هي الحال في حشوةٍ 
جات وفك ان انر الور 
121626 1ر120 + 0 على العكس باتت تسجيل 
حدث متصل على امتدادٍ أحدٍ جوانب المبنى 
دون أن تَنْمَطِعَ وَحُدة الشّرِيطٍ المعماري 
الطبيعيّة ) و تتفكلك بتوقف مباغتم . وكان على 
الفنان المحافظة على تدفق الحركة مع تحاثي 
الإناية, اول ريت أن «اخجيار: الفنات اتضبوير 
المواكب وصُفوف الججندٍ ومشاهدٍ الصّيد 
ان المَركبات والمعَاركِ والمادب كان 
اختيارًا موفقًا لموضوعات الإفريز الأيوني » 


م 
٠.‏ ود طلا 











الشمس جدرانه المكسوة بالميناء الأزرق . ولم 
بق و 1 من هذا المعيد الذي أقم 
للخلودٍ غير مادونه مرودوت بوعل ماسّجل 
من معلومات دقيقة في لوحة 06 المستماري 
في وصفف طريق «الموكب المقدس» 
727 لقممأووءعء220 ( إيبو ر شابو أي الطريق 
الذي لا يعبرٌه الأعداء.) الذي كانت تقطعه 
المواكبٌ المتجهة إل المعبدٍ بعد أن تنفد عَبْرَ 
قَوْس النصر المسمّى بوابة عشتار » وكانت 
جماهير الناس تتجمّعٌ خارجٌ المدينة على طريق 
5 به أسودٌ في وضعة الآخذةٍ في السير 
منقوشة نقشًا باررًا فوق لوحات من الآجر 
المزجج . 

وكانت واي عشتار مدعّمة بأعمدةٍ متينة 

من الآجر وازدانت بنقوش, الحيوانات الرامزة 
للإهين مردوك وأداد 4م » وهي التنين 
والثيران التي يعلو بعضها بعضًا مورّعة على 
صُفوف فوق خلفية زَرَْاءَ تعلوها طبقة 
لازوردية خفيفة تبرز الحيوانات ذاتٌ اللون 
اع . وبدت التنانين في لونٍ فاتح. وإن 
صبغت قرونُها وأعرافها وألسنتها المشقوقة 
ومخاليها باللون الأصفر . وكانت الثيران 
العسلية اللونِ خحضراء القرونٍ ورور 2 وقد 
سم حَوْلٌ ظهورها وذيلها خط أزرقٌ . 
وكانت لأسو مضمَاء «مطالة بالأصفر عند 
الأنياب والنخالب وطرف الذيل . وكان التوافقٌ 
تاما بين العمارةٍ والزخارف التي تتشكل من 
هذا العددٍ الهائل من الحيوانات التي تبلغ ©/1ه 
تنيئا و ١٠٠١‏ أسدًا. وكان الإفريرٌ السفلي 
محلى بزهرةٍ اللو التي يقابلها في الطّنف 
العلوي صف من نفس الزهور في أحجام. 
أكبرَ » ويتوج المجنى كله شك اقات. مميلنة .. 
وقد أعاد متحف برلين الشرقية بناءً البوابة 
ليتيح لرواده مشاهدة إخدى روائعر لفن 
المعمارئي القديم دون الانتقال إلى بابل نفسيها . 

(صورة 4ه" ) 


إيزيس ١‏ أُسْطُورة ) 5 
(.طالام) كأاك1 

إيزيس في العقيدة المصرية القديمة هي 
أحتُ أوزيريس » وزوجتُّه وحاميئه من أعدائه 
الذين احتالوا عليه وأدخلوه في صندوق 
وأغلقوه علية وار كروافيه بعتي عاتم وكان 
أخوه سيث هو حَصمّه اللدود . وتشير 
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إلى ماكانت تعانيه النفوسسٌ من ضيق بما انتبت 
إليه مِصْرٌ إثر سقوط الدولةِ القديمة » وتفيض 
بالأمل في مستقبل قريب سعيد تعود فيه البلادُ 
إلى سيرتها الأولى فيحكمها حاكمٌ عادل مثل 


ذاك الذي حكمها من قبل باسم إله الشمس 
رع . 

ثم تأحذ” الوفيقة في تعداد مُناقب الحام 
المنشود فتقول : 


عو من يرك النانن,اأجمع .ولا متيل في 
نفسيه شرًا لأحد ٠.‏ وحين تند عنه قُطعائه 
وتتفرّق يقضي يومه في جع أشتاتها وضمّها 
بعضيها إلى بعض » . وهكذا كان ينشدٌ حَُكُمًا 
8 الحاكم فيه بَيْنَ رعيّته كالراعي بَيْنَ 
قطعانه يحميها ويوقّرٌ لها الغذاء . 


بَوَابَةٌ عشتار ادع #وأاتاكا 
(كأقة) 015111047 .ل 20716 
يرت الأسرة البابلية الحديئة م6( * 
6104م 2ونده10:زط82 بالمسك بتقاليد الماضي 
والجنوح. إلى سيادةٍ العظمة المتجسدة في بهاء 
بايل العاصمة . غير أن الزمنَ لم يترك للبابليين 
الجدُّد فرصة مواصلة رسّالهم » فلم يزد عددٌ 
ا الاسرة الجديدة على ستة فقط كان 
أهمّهم خيكانابو ادير ونبوخذ نصر» ولح 
تحكمْ هذه الأسرة سوى م عامًا وهي مدة 
قصيرة لا تكفي لإصلاح أعمال التخريب 
الحبونية التي .'ارتكما املك . جريب 
الأشوري أثناء غزوه لبابل عام 585 ق.م 
. حين أمر بتغيير مجرى الفرات حتى تتدفق مياهه 
داخخل المدينة فتقوض جدرانها . ومع ذلك فقد 
كن هؤلاء الملوك من إعادة بناء المدينة 
وتركوا شواهدٌ كثيرة على الجهودٍ المثمرة التي 
بذلوها . وشيّد البابليون الجدد حول مدينتهم 
سورين يحدّان منطقة يأوي إليها الفازون من 
المناطق المجاورة ساعة الخطر ينصبون بها 
ايم مستظلين بحماية المدينة الكبيرة التي 
يضنمها السوة الذّاخلي بوانت الديية تفنها 
مشيّدةً على ّي الدبر وغدت نحفةٌ تسر 
الزائرين لا بأسطجها البيضاء وجدرانها العالية 
وأبراجها العديدة فحسب بل وبزقوراتها 
)ووو * ذات الطوابق السبعة التي تش 
عنان السسّماء مشرفة على المدينة من عل » 
ويرتفعٌ معبدٌُ مردوك الذي يعلو الزقورة تسعين 
مترًا فوق سطح المدينة تتوهّج في ضوءٍِ 


ع م1 





م رن ريل ونا لقن ل 
تُجارّى عليه . 
ويتحرّق قلب أخيل اسّى , فكم كان يود 
أن يُنقدٌ تلك الضّحية الفاتنة . وكان منطقٌ 
الجنود غير منطق أخيل فهم لا يستهوبهم 
الجمال ولكن تستغويهم الدَّماءٌ » وما كان 
يعنيهم في قليل أو كثير أن يُضَّحَّى بإفيجينيا 
ما دامت تل»ك إرادة الالحة 2( وما دام ذلك 
شرطها لإطلاق السفن من عقالها . من أجل 
هذا هبّوا بأخيل ساخرينّ يقذفونه بالحجارة 
ع ا 0 
: وتخطو إفيجين فيجينيا إلى اديع 
مسللعة :زتها لسكين- الكاهن + وقجاة يرى 
هذا الجمعٌ الحاشدٌ مكان إفيجينيا ظبيًا ذبيحًا , 
فيعرفونَ أن الالحة قد فت إفيجينيا بذلك 
الذبيح وأنها قد رفعتها إلى قمَّةِ الأوامب لتكون 
كاهنة من كاهنات معبدها العظيم » وتمضي 
. قاع وك 5 :9 
السفن تُشق طريقها في البحرٍ إلى طرواده . 


إرادة أرئيس 


إببررر (.آنه) «عياممز عع رمآ 

حكيم مصري كان ينشد الْحَكُمَ العادلٌ 
وكاد أن يحتل بين قومه مكانّ الَيّينَ خلال 
عصر الاضمحلال (الأسرة ة السابعة أو الثامنة) 
وقدحل ال عل كن لتر عر بايد 
والتوجيه كان يرمي فيه إلى خلقٍ مجتمع حي 
ناهض ء ويُْرَف هذا المقال باسم « تخذيرات 
إنبوور » فنراه فيه يَسوقُ الانهام تِلْوَ الاتهام في 
أسلوب الغاضب لما ساد من فساد » ولما شاع 
من فوضى » ولما تعطّل من قوانين » ولما كسد 
من تجارة . ولما نشب بين الناس من فتن 
والعدوٌ على الأبواب . 

ويَحْتتم إييوور مقالَهُ بكلمات فيها الْنْصِحٌْ 
وَالتَحُذِير للملك الذي جلس يستمع إليه 
ونرى الملكَ الذي لم يُذْكر 
اسمُّه يجيب » ثم نرى إيبوور يعقب عليه 
بكلمات قليلةٍ فنقرأ له : 

٠‏ لقد انقلبت أحوال البلاد رَأممًا على عَقَبِ 
أشبة شَيءِ بعجلة صانع الفَخَّار . وهكذا 
أصبح اللْصّ ثريا ) والثّريُ منهوبة ثروثه .. 
ذهب السَّرورٌ ولم نعد تُحِسنُ إلا الأنينَ 
والحَسّرات .. ألا لَيِْتَ العُقَمّ يسودُ فلا يكون 
عمة حمل ولا ولادة ). 

ونمة كلمة ذات بال في ِلك الوثيقة تشيرٌ 


حوله حاشيئه . 


عتلنطععاتطع21 15132012 


كان لابد من أن ينّجه المسلمون في صلاتهم 
إل قل قينا حاف بعال تكبا حدر حيط كل 
الارتباط بهذا التوجيه الديني » فربط الفن 
المعماري في الاسلام بين المسجدٍ والكعبة » 
وتزاوج التعبيرٌ المعمارئي الأول الذي أحسّه 
ساكنٌ البادية من صلته بالسماء من خلال 
صحن داره المككشوف مع التعبيرٍ المعماري 
الجديد المستوحى من صلة العابد بالآرض . 
ومع اطراد النَحضر وهَجِرٍ العرب للبادية 
واستيطانهم المدن وانتشارٍ الاسلام بين الأمَم 
ذات الحضارة والعمارة الحضرية كإيران 
لاف دا ١‏ محل معرب القدرامة 
والمساجد والمدارس والمعتكفات ] الخانقاوات 
والتكايا ] وغير ذلك من الأبنرة الدينية . ومع 
ذلك م بتطع الفن 5 0 مع 
ماد عليه أن ل ثرات الأولى 
ببيئته الصّحْراوية » ا جديده 
الذي أفاده من المدن المتحضرة وبين قديمه 
الذي عَلىَ به من اثارٍ البيئة الصحراوية . وقد 
ارتكز هذا الفنٌ في أُوّل نشأتّه على العناصر 
المعمارية والزخرفية التي تتفق وروحانيته 
فخرجت منجزائه تكادٌ تُسْبهُ بعضها بعضًا في 
سائر البلاد ابام مع شِيءٍ من من التباين 
اليسيرٍ الذي تحمله كل بيئةٍ وتختصصٌ به وتمليه 
مواهبٌ أهلها الموروثة إنشاءٌ وعمارة وزخرفة 
وتقاليد . 

ومن هنا كان الاختلاف اين الذي يمير 
جنار الحراعر ال إراة ابإلطاود البانبي 
المعمارية الزخرفيّة [ مسجد شاه باصفهان ] , 
عل تحن كلت الناسة الفنارو: المتنسة فى 
مصرّ [ جامع السّلطان حسن ع الذي ينبعٌ 
الشكل التعبيريي فيه من التكوين الإنشائي 
المعماري حيث ينبضٌ الإحساينٌ الديني من 
واقم تصميع +الفراع بوليس مين جرد صغل 
الستطحر ورم 

وفي العراق 5-0 « ملوية » 


سامراء 


[ المكذنة ] بأبراج. الزقورات ]22ناوعزج *. 


الصومية والتازلة القدعة اريخا تاقرت العفارة 
الدينية في تركيا بالعمارة البيزنطيّة حيث فَرَضَ 
المُناخُ أن يكون بيت الصلاة مسقوفا ٠‏ وإذ 
كانت الجماهيرٌ التي توم المسجد للصلاة غفيرة 
تتطلل ميطكًا فسيكا :ققد ابكر المجماريون 
الآتزالة تطريقة "اقيق ,الات والقبوات 
البيزنطية ونجحوا عن طريقها في التغلب على 


2325 


وحورس فقد فيها حورس عَيْنَهُ وكان النصر 
لحورس », ورد الإلهُ تحوتي لحورس عينّه بعد 
أن “فل علييا: : 
يو بير 

ولقد شاع هذا اللون من التطبيب بين 
الشعب ٠‏ بل لقد امتدٌّ إلى اسيا . وركب 
حورس البحرٌ بحا عن أبيه المقتول ليقدّمَ له 
عيئه التي بذها في سبيله » حتى أصبح الجودٌ 
بالعين مَصْمْربَ المثل في التضحية الغالية . ومن 
أجل هذا نرى في المتاحفٍ أعدادًا لاشخصى من 
4 2-6 
الأعين الْرْقٍ أو الحُضْرٍ المصنوعة من القاشاني 
أو الأحخان النفيسة: 
لحورس » فلقد احتكم إلى محكمة الآلهة في 
عين شمس ء وانّهم أوزيريس بتهم.. باطلةٍ 
وحكمت المحكمة رن وأعادته إلى 
ا ا 
الو ا اام ا 
مقرونًا بالمحبّة وبحماية الموق . 

)1١5154 صورة‎ ( 


إسكندر منشي ‏ (كاكة) أتاقسن34 علسوعطك1 

موْرْخّ فارسي عاصرٌ حكمٌّ الشاه عباس 
الصفوي 5ه66ه * طهط5ة ( 581١م‏ 
4م) وعَتي بسييّرٍ المصورين على لحو 
مُسهب . وكان قد توقف بتاريخه عند سنة 
35 ام ولكنه عاد فواصل عمله حتى وفاقٍ 
الشاه عباس سنة 578١م‏ . وقد حص الثبلاءً 
بأقسام كاملةٍ في كتابه وكذلك عَلماء الدين 
و لطب والخطاطين وا لشدراء وا عير 
والعازفين » ثم فرح للمصورين أربعٌ صفحات 
أو غما: :وعد تاريخ إسكندر منشي أوسمٌ 
ماكب عن المصورين قبل تدهور فنّ النُصويرٍ 
الإسلامي . 


العمارةٌ الإسلاميّة 


(.طععة) ا كل © ملاع 07/1116 
روك 


يعد الإسلام كلل بقعةٍ من الأرض طاهرة 
يجوز للمؤمن أن يودي عليها مافرضه الله من 
ضَلاة 4 لذااجايت الساحة أول.عاجاءك ف 


ع تناع اتطء:ة عننصوةاأو1 


الاسلام صحونًا متسعة سور هران 3 وإذ 





« نصوصٌُ الأهرام » إلى أن أوزيريس مات 
هي من أقدم المصادر إنه مات غرقا في مياه 
الفيضان . وحين علمت إيزيس بغرقه أخحذت 
عبيم على وجهها نا عن جنّنه حتى كاد الحزن 
ويذهب يلوتارخوس إلى أن إيزيس ظلت 
تبحث عن أخيها وزوجها إلى أن الْنَهثْ إلى 
ببلوص ١‏ جبيل » قرب بيروت على الشاطئ 
للقي بإننا عنيت نوا المرع . وحين 
اقل الإلهُ حيًا تقمّْص شجرة خضراءً » ومن 
4 عدت القسزة المشراء ريا اللهياة يفن 
00 ريع 0 مازال العالمُ كله 
يحتفل به إلى اليوم يمت 
ل ا أن ججنة 
أوزيريس قد وَجِدَتْ على شاطئْ « نديت » 
( قرب العرابة المدفونة ) حيث ذبحه أخوه 
يك وهذا الكت تنكل فصول اسع ب الام 
أوزيريس » على شاطئة نديت . ذلك أن 
الأخعين نفتيس وإيريس أعنذتا تبخثان مِعًا عن 
أخيهما أوزيريس . وكلتاهما على شكل طائرٍ 
إحداهما إلى البمين والأخرى إلى اليسار إلى أن 
انتهتا إلى جثته في نديت حيث صرّعه أخوه . 
ولقد بكتاه أمرٌ البكاء وأصبح حزثهما عليه 
مرت الأكال.وتناقلتة الأساطير الأوزيرية 
الأورييّة بعد ذلك بنحو من ثلاثة الاف سنة::. 
ثم حتطت الأختان جئة أخيهما حِرْضًا عليها 
من البلى ودفتتاها في الأرض حيث نبتت عاما 
شجرة جميزة أظلت الإله اليم وبقيت 
تلك الشجرة رمرًا لحياة أوزيريس التي 
لا يَعْتورها الفناء وعْبِدَتُ فيما بعد كإحدى 
الآلهات . 
وما انتبت حياة أوزيريس عند هذاء بل 
بُعثت من جديدٍ في قِصّةٍ أخرى تملت في 
التّراع, الشمسي الذي وقع بين حورس 
وسيث . ويقال إن حيوية أوزيريس لم تنضبٌ 
أن إيزيس احتضنت جثته في عنف فردّت إليبا 
قوّتها . وقد استطاع أوزيريس أن ينجبّ منها 
وَرِيئًا له أخذت هي في تنشئته وتربيته حتى 
إذا ما شبّ قَدَّميْهُ إلهًا أمامّ القاعة المهيبة في 
به » فكان وهو صب يختفي من سيث في 
صِنْدوقٍ صنعه لذلك لكنه حين كبر وقوي 
أعلن الحرب على سيث وأخذ يطالب كر 


200 0 جو 
وأخذ سيث يكيد له ويتربص 
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الأكثر من كتاب الالهيات المعزو إلى أرسطو 
وفلسفة الأفلاطونية الحديثة ومُثُّل أفلاطون . 
ومع القرنٍ السابع ال هجري كانت رؤية أخرى 
للمذاهب التصوفية وكانت ثمة مدارسٌ منها 
ا 
را الأشاعرة » فكانوا 0 
روحية إمَرَدها إلى الذات العليا دون واسطة » 
وإن كل شيك مرهوة ‏ لذل من اهدج 
للتفدين . وكان إلى محبي الدين بن عربي بعد 
فبياقة التصريح, بوحدة الوجود » فكان ول 


من صرح بها . 
وتتلخص 0 التصوف في عسبائض 
كرفي اماد الذي يزعمون أنه يفيل 


نياب شيوخهم بالنسب النبوي الشريف » 
والثّانية هي الأبدال ويعنون به أن الوجودٌ 
لايخلو من أولياءً وكلما ذهب واحدٌ جاء في 
أثره غيرٌه » والقالئة هي الررخصةء. فهم 
يرخحصون لأنفميهم ما لاير تحصونه لغيرهم من 
تحليل بعض المحظورات . 

ويرق المُرِيدُ بمجاهدته مراقي يُطْلِقُ عليها 
المخصوفة المقامات أو المنازل أو الأحوال وهو 
ما ذهب إليه الامام الغزالي في كتابه 
« الأحياء » احيث جعل الإيمان لعزا وال 
ثلدمًا : همان العامة وهو ما كان عن تقليدٍ 
محض ء والثافي إِيمانُ « المتكلّمة » [ أهل 
الرأي ] وهو إِيمان يُمليه الاستدلال وهو أقربٌ 
ما يكون إلى إِيمانِ العامة » والثالتُ إِيانُ 
العارفين وهو إِيانْ يُمليه اليقينُ . 

وقد امتدّت القرون على تعاقها بجملةٍ كثيرة 
من المتصوفة جمعتهم كتبٌ خاصة . 
بعضٌ المستشرقين مثل ثولك ءالداه75 ودوزي 
2027 إلى القول بأن التصوّف“ الإسلامي من 
أصل فارسي » ذلك أن عددًا كبيرًا من المجوس 
ظلوا على محوسيّتهم في شمال إيران بعد الفتح. 


الإسلامي » وأن كثيرًا من كبار الصوفية , 


ظهروا في الشمال من إقلم خراسان » وأن 
2م #2 5 59000 

بعض مؤسسي فرق الصوفية الاوائل كانوا من 

اصل بجحوسبي . وهناك مستشرقون يرون ان 

لتصوّف من مصدرٍ مسيحي » فيذهبُ فون 

كريمر حك ”7 إلى أن الزهد الإسلامي 

نشا بتاثير من الرهبنة المسيحية » كأ يردٌ 
نيكلسون مهوامط 701 ثوب الصوف ل 

80 557 

“اشتق منه اسم الصوني إلى 


وكان 7 رأ 0 


غاية المتصوّفة هي المي إلى ضفاء الوح 
لتسموٌ إلى تعرفة الات العليا وما مين ب 
من وَحُدانية وجلالى وقدرة . والطَّريقُ إلى 
هذه المّعرفة يجيء إما عن طريق الاستدلال 
والاستبصار » وهو سبيلٌ العلماء » وإما عن 
طريق الفيضٍ الالهمي وهو مايسمى بالعلم 
للدي . 
وهذا لم يعدّ المتصوفة أنفسّهم بتحصيل 
العلم وتتبّع الحجَج والأدلّة » بل ذهبوا إلى 
أن بلوعٌ تلك الدرجة يكونُ بمجاهدة النفس 
الصلة بين النفس والوجود ومتاع الدنيا 
٠ 0‏ فسبيل المتصوّف إلى بلوغ. الغاية 
المنشودة يكمن في تطهير النفْسٍ من أذرائها 
وتطلعينا « للتجلي ا وللمتصوفة 
استد لالاتٌ من الصعب ف كنهها أو 
أصوها . ومما لاشلكٌ فيه أن التصرّف نش 
إسلاميًا أَوّلٌ ما نشاً » ولكنه كان شأنه شأن 
أية تزعةٍ من التّرّعات الرُوجِيّةَ في مختليف 
العقائد » فهي تنشأً أصيلةً أولّ ما تنشأ ثم 
لاتليك أت حوره امرة وحولة إذا عافد نا 
أن تحتكٌ بغيرها من النّحَلٍ والمذاهب » وهذا 
ما نلحظه في التصوّف الإسلامي بين مراحله 
الأولى ومراجله اللاحقة قَةِ . فما كان في مراجله 


الأول 0 لك الصطلحات و 


الانّصال بشعوب ع ذاتٍ معتقدات دينية 
كانت لها هي الأخرى ألوان من التْرّعات 
الصوفية كرهبانية نصارى الشّام وفيدا الهنود 
وزردشتية الفرس ونظرية « الفيض الإلهي » في 
الأفلاطو نية الحديثة «رونط120ممء21 *. فأخذ 
العربٌ ما راق هم من تلك التُرّعاتٍ التي 
لا تتعارض مع معتقداتهم, الاسلامية » فإذا 
التصرّف الإسلامي يستحيل من 0 بحت 
إلى تَعَبّدِ مَصْحوب بالرّأْي نشأت عنه الفلسفة 
الباطِيّة : ثم ارتقت إلى أن كانت فلسفة 
رو حيّةٌ أخحذت تسمو إلى اسْيكناو الذات الإهية 
غدت في تأويلهم المنبع الأولّ الذي يفيض على 
الوجودٍ أجمع . 

وللمعضوّفة' الفاظ ,اصطلاحية يُسمُون بها 
مراحل التصوّف مالبقت بعد أن أفاد العالم 
الإسلامي من الفلسفة اليونانية منذ القرنٍ 
الرابع الهمجري أن شملت مصطلحات لاوراء 
الطبيعة دخلت إلى اللغة العربية كانت أدق 
تعبيرًا وأصدق دلالةٌ : وكانت فسعقاة في 
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ما واجههم من مشكلات . وأخذ المسجدٌ 
الأموي في الشام بعضّ لمسات التشكيل 
الْرُومائ المسيحي ٠»‏ كا شاع الطّرارٌ لهند وكي 
في العمارة الهنديّة الاسلامية , وهو الطراٌ 
المتميّز بالزّخارف المستوحاة من نباتات البيئة 
المندية في نحتي الأحجار [ معذنة قطب 
منار ] . على عبن تجرد امار في بلادٍ 
المغرب والألدلس فى الكثير من صفات 
تشكيل الفراغ. وتصميم الأعمدةٍ والعقود 
المتراكبة وزخارف الجص [ مسجد قرطبه ] . 
وعلى الرَغم من الاختلاف بين هذه 
العمارات في بعض, التفاصيل أو في العناصر 
المعمارية الانشائية كُمُنْحَنيات القباب والعقود 
والتكويناتٍ المعمارية للماذن أو بعض 
القارت إل أغبا تشتركٌ جميعها في وَحْدةَ 
ا وح الإسلامية الكامة وراء التصميمات 
المعمارية والتشكيلات الزخرفيّة التي أصبحت 
تارذ مصمار شفط التامزدا ع ناور قلي .. 
515 8 )2 


التَصَرّف الإسلامي سواء نو جر عنسواك1 
(.اع؟) 151077110116 .771 157716 11كنزام 
كان شل المسلمين في عهدهم الأول 
بالاسلام هو التَبْثّل وَالتَّوجْه إلى الله بالعبادات » 
وافي التلمون الأوَلون بأفعال ال متيل عليه 
الصااة والبتادم. في تعبده وده . ولم تكن 
هم صفة تفضل بعضهم على بعض غير 
صحيتهم مع الرسول الذي شَرفوا بصحبته 
فسسمُوا « الصحابة ) » وأما من جاء عدم 
سما « التابعين ) . وحين اتسعت رقعة 
الإسلام وشغل المسلمون عامّة بأمورٍ الدنيا 
كان من ينقطعٌ إلى العبادة منهم يلقبُ بالرَاهدٍ 
والعابد . وتشعّبت الآراءً في “فهم. القران 
والسنّة فنشأت الفرق الإسلامية . وكان من 
تَمَسسّكِ هذه الفرق بالسيّة أن قيل لهم « أهل 
السّة » بو كان متهم بن فرع للعباد قعل يكو 
ما كان عليه الأقدمون فلقيوا بالمتصوفة أو 
المُوفية » وكان أُوّلُ ماشاع هذا مع أوائل 
القرنٍ الثالث المحجري. وترجعم كلمة 
النُصوف في اشتقاقِها إلى لبس 0 
0 أرجحٌ ما قبل عن اشتقاقها . 
لاء علمُهم الخاصٌ وهو علمُ 0 
ننم أعز مر عل الم الس 
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تأثر الف الأمو أيضا بما كن 5 بالفنٌ 
الساساني 0ه لقنصة 55 * في استخدام الكوى 


( الصورتان 7055 2 7”501 ) 


التخو 7 الإسلامي 
(قامة) 16 .ل 5211011[ ادراى 
يَمْبلوة هن التوريق المتشابك [ الرقش|] 


عنال5 »2126 * بالتّحوير الذي ا عت إِذ 
لمر زياز 0 لذي بقل عنه . و 

ير اول ا 
تَجْرِئة عناصره ثم يضم بعضّ تلك العناصر إلى 
0 على صورة مَكرَّرةٍ » فإذا بين يديه 
شكل حرفي 0 الو حدات 000 


10 قوذ اج عنتدرواو1 


موسيقي رهيف . (١‏ انظر عنان3:36»5 ) 
الراقصٌ الإترو سكي (دسدئل) ام 


( فيما بين القرنين “و4 ق.م ) 
01 
هي لفظة حورها الرومان إلى هيستريو 
اللانينية متتاوئط بِمَعْنى الممثل . 


إيوانَ » طاقة 


للليفيذا 

كله ل 

حُجرة مسقوفة ْو » تُفْتَحُ بعَقدٍ ص 

صّحخْن مَكُْشْوة ف أو سقيفة ا * او 

دُرقاعة 8'8ن+ناهل * » والايوان مشتق من 

الأيادانا * أني بهو الأغمدة 
الأعيي. 


231 


العوامل التي ساعدت على نشأةٍ التصوّف في 
الإسلام » وكان لها تأثيرٌ في تكوينه وتطوّره » 
وانتبى من بحثه إلى أن مصادرٌ المصطلحات 
الصوفية الاسلامية أربعة هى : القران وهو 
أَهَمّها » والعلومٌ العريية الإسلامية كالحديث 
والفقه وخر وغيرها ‏ 2 ومصطلحاتٌ 
المتكلمينَ الأوائل »| وأخيرًا اللغةٌ العلمية التي 
تكوّنت في الشرقٍ خلال القرونٍ المسيحية 
السّةِ الأولى من لغاتيٍ أخرى كليونانية 


والفارسية وغيرها وغدت لغة العلم 


والفلسفة . 


(ععقء لوأععمة 8) عنناملسعد عتسرواوا 
(أماع6مد كته 71لا) ©/2771191أكأ لل © لازال 0د 
النَحْتُ في عُهُودٍ الإسلام الأولى اسه 
لم يكن نحت اتماثيل شائعًا في الفنْ 
الاسلا ع :وأكير اما رأيناة: لقنا “المسلم 
نقبوششٌ بارزة إلى جانب قِلةٍ قليلة من تماثيل 
جصية لا ترق إلى مستوى الفاثيل اليونانية 
والرومانية » وتماذجٌ صنعت لتزيّن أوانتي 
معدنية أو حافات نافورات مثل أسود نافورة 
قصر الحمراء بغرناطه بالأندلس التي كانت 
المياهٌ تنسابٌ من أفواهها . وأهمٌ المنحوتات 
التي بقيت هي تلك التي وَجِدَتْ منذ العصر 
الأمري بقصر هشام ف خربة المفجر بالأردن 
وتدل صناعتّها على تأثرها بالتقاليد البيزنطية 
السابقة على الاسلام 5 أرض الشام ٠‏ وهي 
ال زخحرفية مانن كوت عن وهبائم 
متعدٌ مد ص رم أصغرٌ منها » 00 
الرّصائع الكبيرة نقوش بارزة لأشخاص, . أ 
اتماثيل وي الشسّبهِ بالماثيل السورية . 
ظهرت في العهودٍ السابقة على الإسلام وكلّها 
لفياتقصيرات نات عثلن نسباء القصن مق 


في القروكٍ 


معييهية ؟ توراف اخرون أن التصوّف 
الإسلامي من أصل هندي . وهذا أمر مُبالٌ 
فيه فإن. كان مة تشابة بين مذهب وخر 
فلا يعني ذلك بالضرورة أن أحدها قد أحذ 
عن الآخراء فضلًا عن أن الأثْر الهندئي لم 
يظهر عند متصوفة الإسلام المتفلسفين إلا في 
القرنٍ الرَابِعَ عشرء وذلك بعد أن كان 
التصوّف الإسلاميٌ قد استقرت 5عائمُه تمامًا 
السبّة الستّابقة . ومن بين 


اللششركين :من. يدهت إق- أن التَصر ف 


. الإسلامي مَرْدودٌ إلى أصول يونانيّة . وإذا كان 


للفلسفة اليونانية عامّة والأفلاطونية المحدثة 
خاصة أثرٌ على اتطركت الإسلامي فإن 
التصوّف 3 لايمكن رده إلى هذا المصدر , 
فلم يُقَبل الصوفية الأوائل على فلسفة اليونان 
إلا في وقتم متأخر حيغا عَمدوا إلى مزج. 
أذواقهم القلبيّة بأنظارهم العقليّة منذ القرنٍ 
وواقعٌ الأمر أن الصوفيّين الإسلاميُينَ لم 
يكونوا يرد تُقلةٍ عن الفرس أو الهنود أو 
المسيحيين أو اليونان أو غيرهم » لأن التصوف 
متعلق أساسًا بالشعور والوجدان » والنفس 
الإنسائية واحدة على الرغم من اختلاف 
الشعوب والأجناس 01 نضا اله نفس 5 
باجاهدة والرياضات الروحيّة قد قل تمل إليه 
أخرى دون أن اتصال | بيتهما 
التَجَرِبة ب الصوفية قائمة وإن اختلفٍ نقمي ها 
من صوفي إلى عردو فق شار كل رما 
على أن مأسينيوك 11355182012 كان أشدٌّ 
المستشرقين إنصافًا للتصوّف الإسلاميي حين 


2 
» فوحدة 


انّخذ لإثبات نظريته في التصوف منبيجا علميا 


٠ 57‏ هو بحث مصطلحات الصّوفية 
وإرجاعُها إلى مصادرها الأول ليكشفٌ عن 





إلى العغري فَسْمُوا العُراة دَيعَمْبّره 
والمقصود أنهم نَرَعوا عنهم 
ثياب الدّنيا والتحفوا بالسّماء » ولهذا كان 
القديس منهم لا يصحٌ له أن يَمْتِكَ شينًا حَنّى 
ثيابه » ”ا كانوا يُؤمنون بن , الخلاص ( 
خخاصٌ بالرّجال دون النّساء . أما امل الأخرّى 
ار م5 ل المُلجفر نْ 


لل 


20010111 


كر 20/071716 ( 5ع تناع 1 تستستلامفء ) دععنعة؟ طسول 


مَنْحوتاتُ العضادة 


(مطع5ة) 512112176 
مه 00 5 3 ب 2 ا 
هي منْحوتاتٌ للشخوص في وضعةٍ رأسية 
أ - - انا 
على كل من عِضادتي المَدْحَلٍ المهيب 
81م * لكنائس العغصور الوسّطى . وتسم 
ّم 2 55 2 
ايضًا «الاعمدة الشخوص ) منمسام» 


عتلوة . (شكل )٠١‏ 
ياناتشيك 2 ليوش (.ك5نم) 1.605 ,عاءعةفسوك 


١(4ه488١ذ958-7١)‏ 
| ولف مُوسيقى يَشيكْي ساهَمَ بمبتكراته 
الأمُلوبية في صبْغر الثْراتُ الموسيقيي العالمي 
بِلَونٍ تشيكوسلوفاكيا القومي ‏ خلال القن 
العشّرينَ الت الميلوديّة الأصليّة في كل 
عَمَلِ من أَعْمالهِ من وَحْدَئيْنٍ لَحْنيتين 15اددم 
تُقَدُمُ إخداهًما الجَرْءَ الأغظم من المصاحبة 

للميلوديّة فَوْفَ إشتراكها في تكُوينٍ الميلودية 
أ لا ثري ل تق يقاطة خائن 
الحَليتيْن برغم ممارسته لِتَجارٍب 0 
الَرَنِ ١19‏ ك أنه لا يَسْمَقُ جملا موسيقيّة 
تقومُ على أساميهما بد ماما كن الل اح 
بل يكرّرُ الوحدات اللحنيّة ما هي نم يُعدل 


2 
0 


صورّتها من خلال تجديدات هارمونيّة » ثم 


يَْبهُ الكمامة لتحولٌ دون أن يَنخلها كاين 


ٍ 2 2 7 م 
حي عند التنفس فيموتث . وكانوا عندما 


35 قش بها الطريق لِيُريل ما على الأزض مام 


مُخطاه فلا يدو سوي كنا عا مرت للا وما 
نعلم أنه مّةَ ديانة أحرى في الوّجودٍ بلغت هذا 
المَبلّغْ رُعُدًا وَتَقَشفًا . وعلى َعم من 11 
هؤلاء الآخذينَ بهذه العقيدة في في الهندٍ فلا 
زاون لهُمْ ثفوذهم وَمسلطاءهم . وَاخْتِرارًا من 


أن تَمَتَدٌ أيهم بأذى إلى كائن ماء حَمُوًا 
الم من أن يَسْتَغِلُوا بالرراعة واثرها أن 
يكونوا تُجَارًا يدون وَيُعْطونٌ . 

وَتُعْى الجاينيّة إلى مُبْدِعِها الأول 
« فاردامانا ) همقصوطقج7؟ وَيُضْفُونَ عليه 
لقب مَهَاقيرَه 12جهط242 أي البِطل الأَعظّم 
كان مُولدهُ سنة ٠.٠‏ ق.م إذ كان مُعَاصرًا 
لغوااتاما| بوذا 89902 * » وكان عَصرٌ يقَطةٍ 
فكريّة وزو حيّةِ وَنَهْضَةَ ديسّة لا في الهِندٍ 
وَحْدَها بل في كاقَة أرجاء الشرقٍ » فَظَهَرَ 
زردشت في فارس و كونفوشيوس في الصينٍ » 
ومضت العَقائد الجديدة تُزري بالقديمة حَتَى 


بصي 


أَطْلِق عليها اسسْمُ العقائد الإلحاديّة التي تجاوزت 


وك إن 8 مَهَاقِيرَا الثّامنَة 
اعترلٍ 


« الاستنارة ») ء وَعِنْدَها أل يبشر بالجاينية على 
مَدى ثَّلائين عامًا وما إِنْ أطل القَرْن الثّالثْ 
ق.م حتّى انشطرت الجاينيّة مِلْنِيْنَ كانتا 
بالُهبان » وبدا هذا الانشقاق واضيحًا مع 


نباية القَرْنِ الأوّل ق.م» فإذا منهم طائفة 


حب وتراحم 


مسمتستول 
(اء؟) .سم 716كاا اهل 
عقيدة من اعَقَائِد الّتِي نَسَأث بالهندٍ 
واستقرتث بها وَلْم تتجاوز حُدودها ٠‏ هَدفها 
الأنشيق أن تحقّق لالإنسانٍ أسْمىٍ مُراتب 
الكمال » إذ كانت تُوْمِنُ م بأنّه كان أَطْهرٌ ما 
يكونُ عِنْدَ ولادته » مُتحرّرًا من أغْلال المحياةٍ 
التي تُقِيّدهُ دون أن يََبَهَ بالمصير المُحتوم: . 
قَهَ من كلمة هطاز 
تعني الْمَنْتَصِرَ أو القاهرٌ ' 
كما, تعني التُحِرّرَ من 000 الحياةٍ التي يَقعْ 
عليها جين الإنسنان . ولا ترى الجاينيّة ضرورة 
ف الاعتراف يكائن وَل على متب من 
الإنسان الكامل » وهذا يَعُدّها عُلمَاء الأذيانٍ 

1 

من العَقائِدٍ التي تذهبٌ إلى الالحاد . والمعروف 
أمبا نحلة انفصلت عن الفيدية » أو هي طريقٌ 
نط نين الققدد تتم البرافتاتةة « الي 
وتعمكل روحُها الفريدة التي تتميّر بها في إهانها 
0 احم بين الكائنات: سّواسية حتى أدناها 


تريس جرم لتر مي 


الكارما د ها كانت تومن أن للإنسان 


روحًا لا صِلة بينها وبين روح الكُوْنٍ بل تبقىي 
خالدة قائمة بذاتها . وليست هذه حالا خاصة 
بالإنسان وَحْدَه بل هي نعُمْ الحَيّوانَ والثّبات 


ميري 


أيضًا . وَمِمّا كان يَحْرْمُ على الجيني أن يَعْبَْ 
أو يض على كان ماء حَيوانا كان أمْ تبثا 


الات م 


ام جَمَّادًا » يا كان بعزنا عليه ان يطعم 
مام كن الرهبان منهم 00 على 


: 


251 ع3221165ل 
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2 


ع -260مهولآ والأسلوت القومي للتصوير 
الياباني ] والأو كبو 
[ تصاوير الحَياةٍ اليوميّة ] » هذا إلى بَعْضٍ 
الصّتاعات الجرفيّة مع العلم بأن مُعْظمَ المَنّ 
البوذي بصفة عامةٍ ينْضّحٌ بالتاثير الصيني 
الواضح 

أما الخاصّتان اليابانيّنا الطّابع فهما البساطة 
الشّديدة والجمال الرّهيف غيرٌ الصّارخ » على 
نَحْو ما نرى في شعيرة حَفل تناول الشّاي 
الطقومبي 676000 ه6] * ٠‏ ثم انكف 
بالزخرفةٍ على نحو ما نرى في رارف السُواير 
البديعة وني ألوان ثياب: العَصٌرٍ الإقطاعي . 
وغالبًا ما تتجاورٌ هاتان الخاصتان فتعبّران عن 
مَظْهِريْن عُمَلفَيْن للعقليّة العاباية . ولعل شد 
الأعارات اليابانيّة تفردًا بخصائصيه هو المنرل 
الياباني التقايديي الذي ينفرد سحام 
الخامات: الطيكة على سجيّتها ودون صقل 
أخيائا » وباشماله على قُراغ, يتيخ لها انفساحًا 
غير محدودٍ عن 'طريق انتحدا الجد ران 
المتحركة » ثم بدقة توظيفه لكل 0 
الإنشائيّة ٠‏ وعلى غزان المنول :الياباي تشم 
ويه اليابانة هي الأخحرى بوصفها تموذجًا 
رفيعًا في رَوْعةٍ التَنُسيق . مثل حدائق معابد زن 
م2 * وحدائق بيوت الاي في القرن 
السنّادسَ عَشَرَ » فهي في شكلها الفني صاجبة 
قصب الست لا يازها مارغ . 

ويتميزٌ فنٌ التُصوير اليابانئي باستخدام. 
الخُطوط الجذلة المفعّمةٍ بِالحَيّويّة والتّركيز على 
العساعا داف الالو نامرع عل جين 
و1 فقون 7القسن عاذه رسيطة امار 
فنهم بالحس المرهّف بجمال الشكل . و 
مال المُنونٍ الرُخرفيّة يعتلي الصاح اليابانيُون 
القَمّة في كل الأزمنة والحضارات كفل إتهم 

في أغمال اللك والتج ييزُون أساتذئهم 
الصينيين . 

وتتمتعُ أعمال البورسلين اليابائي يِشهْرةٍ 
واسعة حتّى بات الأوربيون يُقلدوئها ٠»‏ ولقد 
كان للخرفيّات اليابانيّة تأثيرٌ مَلحوظٌ على 
الأعمال الخزفيّة الحديئة في أوربًا والولايات 
المتُحدة ل ل 


إيه ©-0/إع[[] * 


و 


بالعالم الغرني حَمّى غدا ميا لا يتجرا من 
الحركة الفنية اده ليه المعاصيرة 


3 0 ٍِ ف 2 .- س2 
1 و 3 2 0 
الأول من شهور السّة بَعْدَ أن كان الشهر 
( انظر 5ئام9[ ) 


0م 5ق آل 


060 9 


الحادي عَشْر 21031105ةل . 


ياوس 
ذو الجَبِهَتِبن) (وضم تلط 
أحل آه إيطاليا القدماء وحارس 
والتُوافذٍ وربٌ البذء ٠‏ مثل الشتّهر الذي تبدأ 
بد “اليش وهو ايز "لمق جهن اسه 
كنانيوناهة3 » وكذا بَدْء الشهر وبدذّء الساعة 
وبَّدذء الخَلق . ويّروي فرجيل أنه كان ملك 
لانيوم الذي شيّد قلعة جانيكولي فَوْقَ الل 
المعروف باسمه في روما. وَيُمَئّل دَائِما ذا 
ولخيتنت كان اسدعنا أولا ملحا والآخر 
حَليقَا مرا للشمس والقمر 0 
بعد هذان الوَجهانٍ ملتيين » وفي يمينه 
يفتاح . وحين سكت التُقود صوّرته بوجهين 
مُسُتديرين . ( انظر 


الفنُ الياباني 


الأبوات 


32102117 ل )2 


ا ع281156 قل 

(3515) 0710[5م0ز .77 ارت *] 
بوصول المبشّرين البوذيينَ من الصّين إلى 
اليابان في مُنْمَصفب القرنٍ السادس الميلادي 
أقيمَ أَوّلْ مَعْبدٍ بوذئي ضحم في نارا ومهله 
عاصمة اليابان ٠‏ ورغم أن طراز اك اسك 
بصو امعه وأديرته وأسواره مُقتبسٌ من المعابد 
د إلا أنه كا أو تكلا فهو ميد من 
جد نف مكدو قد ومفرف دهن أعقان 
9 فجن المتورير المجدولة » انتشرت لاله 
لألوان هنا وهنا كل جدرانٍ مَطْلية ارك 
الأحمر و الأزرق والأحضر والذهي + :إلى 
راياتٍ حَريريّة طويلة مرفرفة وأجراس ور 
مجلجلة اننا فنك الفرايد اللامععة 
والمرصوصة إلى جوارٍ الألواح. المُصوّرةٍ 
والمنتقوشة بأشكال الزهور والكروم والسّحب 
المتتابعة . وعد التقاليدُ لقني اليابانيّة من أقدم. 
وأعظم التّقاليدٍ في العالّم » فحتى في العَصرٍ 
الحجري الحديث غغط]إزاه»م كانت تحزفياتٌ 
جومزذد 8وصو3 (5000 ق.م) نَكْشِف 
عن أصالةٍ مقر فائقة . ومع أن الف 
اليابائي قد تأثر يفنونٍ الصّين وكوريا إلا أنه 
ويتجلّى اليارُ القومي بصفة خخاصّةٍ في المعابد 
الشنتويّة م:منط5 * والعمارة المنزليّة وكذا في 


سه - 5 ء: سار ٠.‏ 
تعض مدارس التصوير مثل اليَامَائو ‏ إيه 


يكررمًا مرا ري تبدو فيبا مالع حَتَى 
تغتاد الأَذْنُ الإصات إليها . وَلَعَلُ ياناتشيك 


2 وعكا 


هز الوحية عن مراتي المَرْنِ العِشرِين لق 
بتَكْرَ أنماطًا حرة في بناء القوالب الموسيقيّة 
مُخْتَلِفَةَ عن تلك التي مارسها سابقوة 
ومعاصروة 0 2 ون جاءت تماذجه 
عه مُنْطَلِقَةَ مُتحرّرة في بنائها مِنْ قواعدٍ 
ابن ء الكلاسيكي أو الأكادمي . وَحَنَّى في 
أعماله الدينيّة جاء القَدّاس الذي كتبة يعنوان 


متو ِ 


١‏ القداس الغلاغولي ) دكقط غنغنامعة01 
مُتحرٌرًا من فد الأللنان الشعائرية المتتتسيحنة وأكثر 
مَيْلا في طابعه إلى الموسيقى الأنيولة :6 يتبعت 
مها الطَبعٌ المَحلّي ٠‏ فهي لَيْسَثْ موسيقى 
تشيكو سلوقاكية فَحَسْبٌ وإنّما تشير بوضوح, 
إلى طَابّع موسيقى الفُولكُلور بمُقاطعة مورائها 
التُشيكيّة حيث وَلِدَ وٌعاش حَيَّاَهُ الطويلة 
بها . وقد انتمل بانانعنيلك. 2لا من 
النُصوص اللاتينية للقدّاس نُصوصًا من عدَّةِ 
لْهَجِاتٍ كرواتية 0 ٠‏ ولم يكن 
مَوضوعٌ القدّاس دينيا وَإنّما من صّمِيم, َلْسَفة 
الأحلاقي إِذ 0 حول عي المَحَبَة 
والاخاء 0 الشّعوب السلافية 

وف شطع كل نشيء في براه لمر 
الدّرامي وَرَخرتْ أوبرائه أجَراء موسيقية 
مُتباينة الطابع » وذلك للتعار عن ين :الوافك 
الدرامية بل وبين الأُلوب الدّرامي والنّموذج 
الدرامي فى , الأحيان . ومن 3 أله 
الأو 00 كاتيا كابانوقا 1 4 
و36 » و ١‏ الَعْلبَةَ الصّغيرة الماكرة ) 
و بيت المؤق» الَتِي تقوم على قِصةٍ 
دوستو يقسيكي الشهيرة . 5 

وقد تناول ياناتشيك الكتابة للالات 
الموسيقيّة بط 
وكت للبيانو بطريقةٍ فريدةٍ ُخالف نَهْجّ من 
سَبقوهُ ومن جاءوا بَعْدَّه » فهو َمل للطبقات 
الصّوتية الحادّة في البيانو 7 ا لآلات 
التفخر في كتابته الأو #لستراللة إحَتَى إنه 
جَمَعها في تالفاتٍ هارمويّة تحلاية وَفي 
مُخطوط كونتربنطية رائعة . 
0 (.لده) .يم «عاسممز تإسمتتصول 

مشئق من جانوس وناصدل * الله الروماني 
ذي الوَجْهَيْن الذي كه بالعلها هرت 
السنة المُنُصرمة وَيتطلعُ بلقاي :إلى 


الثَاليي . وقد اتَّحذْهُ نوما هم.ه< في إصلاحاته 


مه يقة جَزْلةِ بعيدة 0 الافتتغال 2 


تنزعٌ إلى تمجيد السّمات الإقطاعية مثل الولاع 
والطاعة والتُضحية بالدّات والأخذ باقر 
والحسٌ الشّديد بالالترام . ومن ثم كان 
امو ذجٌ الشّائع للمواقف الدّراميّة الجادّة هو 
تورّعَ الولاء بين الحُبٍّ والشّرف », والتي لم 
يكن لها حل إلا الت كيك البطولي على الالتزام 
الاجتماعمي بِوَصْفَهِ الواجبٌ الأسمى على الانسان 
الذِي لا يُسْفْرٌ عادة عن خاتمة سعيدة » إذ 
إن مضي الإنسان :في مسرحية .الكابوكي 
تأنا وق لك الموكت ليه الكلمة الأخيرة 
الفاصِلّة بين الحَيْرٍ والشَرٌ » وإن يكن المَؤت 
نفسه مجر حل مُوْقّتَ لأن مَفْهوم ١‏ إنغا » 
وههذ عند اليابانيّينَ ( المقابل لتنهوة الكرما 
هصمةا * عند البوذييرة ) ينطوي على الآثار 
التي لا مَفَرّ منها ‏ المترتبة على فِغْل الشرٌ # 
في التقمّصات الرُوحيَّة الثّالية والتي تتمثّل في 
مَصيرٍ سَيّوء لا يقوى الانسان على مجابهته 
وختيدة ااووعل عن كان امارج بو اله 3 
تحريم التأثيرات الكوميديّة ولا يَسُمح بها إلا 
أثْناءً الفواصل 0 لم يكن لدى 
كباب الكابوكي ما يردهم عن ار 

ثيرات الكوميديّة على أي مَشْهدٍ جا » أو 
ث تُغلي من شأنٍ الحَدّث 


عن المَنْطِقَ أو انطوت 


أن هرا أن حداف 
الدُرامي وإن ابتعدت 
على مُفارقاتٍ تاريخيّة . 


الدراما اليابانيّة 
(0:31523) 0207115ز .771 116616 

يعد الرَقَصُ والدّراما في اليابان الحاليّة ناج 
تقاليد عريقةٍ لم تنقطع على مدى ثلاثة عَسْرَ 
ْنا . وأقدمُ أشكال الّقَصات الباقية حتى 
الآن هي البوغاكو ناطهوناط وا كر 
بالقع3ع »2 وهي أشكال أرسكقاطية لا تؤدّى 
ِلَّا في البلاط فَقَط . أما دراما النو طهل< * 
فلها من العُمْرٍ كحمُسمئة عام » على حين بدأتُ 
مسرحيات الكابوكي فاداطهط * في مطلّع 
القرن السابعٌ عَشَرَ . وبعد عَوْدةٍ أسرةٍ ميجي 
أزف34 إلى العرش عام ١874‏ ترئّب على 
لتأئير الغربي في المَسْرّح لَوْنْ انتقائي من 
ألوان الدّراما يُذُعى شيميا هم«رنطة » وهو 
مُحاولة لتُطُوير مَسَرَ ح الكابودي في انّجاهِ 
الأملوت الأوريي ٠»‏ على أن هذه المحاولة قد 
باءات بالفشل . وفي عام ١9174‏ ظهرت 
الدّراما الحديثة « شينغيكي ») فاءهصنطة في 


3 ع2265مو ل 
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نَم بدأت عَظّمة مَسْرح العرائس الياباني الذي 


عي لوتراكوي ؛ علق طقطقاط وهو ل أحد 


ف ال تمص عر يليا روي قا 37 


مديريه . 


بمصاحبة الة ب حبَكاتها إِما 
حَوْلَ المعارك الحربيّة أو حَوْلٌ الماسي المنزليّة . 
وفي النْصّف الأخيرٍ من القرن السام عَشْرَ 
أحسنَّ مَسسْرَحٌ الكابوكي بمدينة أوزاكا بِمَدَى 
المُنافْسةٍ التي يَلْقاها من مسرح. العرائس فلم 
جد بدا من مُحاكاةٍ وسائل مسرح العرائس 
بل ومن استعارَة نُصوصه دون أن يُسند أداءها 
إلى دُْمَى بل إلى أشخاص حقيقيُينَ . 
0 أن مسوحٍ الكابوكي كان أساسًا 
حا للتّمثيل إِلّا أن حبَكاته الزوائية, كانت 


3ح لاسر ا سد 
مسْرحٌ العرايس ٠»‏ بل وبأقلام ولي 
لصوصه + :وإق أن أثنت تيك اناتنيو اللنفل 
او 1 
كبير في فرقة الكابوكي . إذ كانوا يُعَدونَ مجرد 
د تانيع شَأن وم من الأنباج 5 
نون انار رغيزها . وحتى عام ١85٠‏ لم 
يظهر اسم مؤلفي روائي فَوْقَ لوحة البرنامج, 
المسرحي حتى دل تشيكاماتسو مسرحية 
الكابوكي كلوْنِ من ألوان الأدب . وما إن 
َطَل عام ١5‏ حتى كان الجوروري وَزْمِيل 
عازف الساميسن قد استقرًا قوق منصّة 
مُسّرح الكابوكي . وهو ما دعا إلى ضبْطٍ 


أخداث عَرْض الكابوكي وجواره من أوله إلى 


آاخره لتُواكب إيقاعات الساميسن مله مِثْل 


رضي لسرن 

بالمناظر ا وق خلال 57 سئة 
التالية اصبح مزودا مما واكم 
المسرحيّة الدّوّارة والالات الميكانيكيّة , 
فسارع مَسسْرحٌ الكابوكي إلى اقتباسها بل وإلى 
إفجافة المرزير إليها روح و العنافية دمت 
الممثلُون إلى تَقَليدٍ أممْلوب العرائيس فى التَمثر 
وَمُحاكاة طريقتهم امحرّرة في الس وركنوا إلى 
تَقَنَة صوتيّة متَّخْذَّة عن الأسلوب الحواري 
للجوروري . ومنذ بزوغ نجم تشيكامانسو 
مام وك 0 0 وا ب * “ام 
اخد مسر ح الدمى ومسرحالممثلين ا حقيقيين 
يَتبادلانٍ الرّوايات وَحَبّكاتها .» وكانت أغلبها 


13031165 25115060 5 








مَرَاجِل القن الياباتي 


مم .771 1ه *] 06 كعلو[عقم ولمترعم 


عأاقتلاقة عقعدومه3 


(515ة) 
مرّ الف اليابائي الشامل لِفُنونِ العمارة 
وتنسيق الححدائق والتتصوير والكتابة الخَطيّة 
المصوّرة والنّحتٍ والنُصوير بمراحل عشرٍ' 
يي 
5" انهقية التكريق ٠‏ ق.م ل منتصفف 


الفرد السادس م . 
حقبة أسوكا وعلناكة * 5ه 


1586م 

3 عنلك هاكوهوو وطنطاة1] * 
6 .ءالام 

0.5 حقبة نارا وعولا * ١001م‏ 

ه. جقبةٌ هني آن صوأع]ظ * 4910م 

53 خقة فوجي وار| 7558 1زنم * 
ام 

/. حقبة كاماكورا عا 1ق ة 1 * 
.هلام 

74 د موروماتشي 112022 * 
١٠‏ هلادام 

35 ع مومويامأ 028دئاإ540220 * 
76عه5١٠11ام‏ 

] جقبة إِدُو [ طوكوغاوا 88دهنااه1‎ ١١ 
لاكمام‎ 1١5613 * 506 

مرح العَرَائ ئس الياباني 

ك2 02007115 ز كءع غمصلا 70 06 .771 11162176 عماهعطا 


0011 عوعسووول 
َه وشائجٌ وثيقةٌ تربط مَسْرحَ الرائس 
الياباتئي وكذلك مسرح الكابوكي إعاناطهء1 * 
كسرع نو طولخم *, فكلاهما رُومانسي 
طبع , على رادم 4 ولكييما يَضْمّان شكال 
مسرحية شعبيةٌ يعد أداؤها مَحظورًا في مسرح 
2 فقد ظهر في القرن السّادس عشر 
مارت ٠‏ شعبي من ا غير الخطابي 
و 2 يراع 

0 “دردري 


0 سواع6 * وك 
بمصاحبة آله وتريّة ذات ثلاثة 1 تار تُذُعى 
ساميسن 53201568 . وفي نهاية, القرن أضيقٌ 
أحدٌ مُمَثلٍ الجوروري وَمصاحبة الموسيقى إلى 
عزض للعرائس كان. مُقَامًا بمدينة أوزاكا 
8 . وبعد انقضاء قَرنٍ اكتسب مسرحٌ 
عرائسٍ أوزاكا شهرة. واسيعة اجتذبت إليه 
مُوُلَّا مَْرحيًا عَظيمًا عو موترزامون 
تشيكاماتسو لاك أ تطة علنط 1402262202 1 0 


الزلفين المُسرَاحيينَ بينَ المحُتّر فينَ بالييابان ». ومن 
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معلجم عد5ع0ةم2ل 


مياه طبيعيّة . ولكن ثَمَّةَ طرارٌ آخرٌ يقال له 
طراز ١‏ المنظر الحاف » ألاقم 123716-53 حيث 
ترح اموز ةا بالأرضن القديا د وئنة عر 
أخرى مثل حديقة المياه 562-61 » وحديقة 

أن عن الدائق "اده 
يقال “له حديقة الررجال 
الصغير 


ديق الشاي 501 هي 0000 أو 


الغابة م212-56 . 
فهناك طرارٌ 
أتناكانات-2أزصتاط » ؛ واخر يدعى الطراز 
المبسئط 
مشكنن وهي طرارٌ قائم بذاته صمُم 
ليتّفقٌ ومتطلبات حفل الشاي الطنوف ب 
وهناك أيضًا الحدائق أمام مداخل البيوت 
تكلةك-مةامعع التي يعنى مهأ عناية خخاصّة 
لنُضفي على المنازل صفة ذانيّة . 

وتتميّز الحدائق اليابانية بالجداول وبمساقط 
المياه الصناعية التي تختلف أنواعًا ما بين العَشرةٍ 
إلى ما فوق هذا العدد ٠‏ ؟ا تُشق فيها بحيراتٌ 
يسْتحُدمٌُ ترابها في تشييد ربى ٠‏ وتضم تلك 
البجيرات عل حزن مغرة و بينها جسورٌ صناعيّة 
ترئط بعضها ببعض . : 
قائمة ترمد لالخراطة ع معان لمانا دقينا © 


2 
وَكَمةُ صخور طبيعية 
2 2 00 ” 1 0 
تُورّع: توزيعًا أنيقا مؤثرا . واختيار هذه 
2 0 3 .0 
الصخور وتوزيعها من الاسس التي تشاد عليها 
لخدا ويتولى ١‏ هذا 00 00 هم 
أ رنيا ان ولت لحري لجان اويا 
تختلف وفق سس جماليّة ووظيفيّة . 


وتضمُ الحديقة اليابانية قلّة من الرُهور على 
حين تشيعٌ فيها الخضرة » ويلتزمٌ مصمّم 
الحدائق » فيما يصمّم . بالبساطة والانّساق 
وبمبادئ معيّنة أكثرٌ مما يلتزمُ بالببجة ومظاهر 
الزهو و الأبّهة ك5 ا الثّباتات الدائمّة على 
النباتات اا مو ممية : 

ويجمل اليابانيون حدائقهم بأبار إما طبيعيّة 


أو إنشائيّة وبأحواض ماء حجرية مختلفة 
1 ًِ 50 1 2 
الانواع » وبمصابيح حجريه وبتاثيل صعيرهِ 


وبمعابدٍ الباغودا وبالمرٌوج المتشابكة الأغصان 
وببيوت صيفية . هذا إلى المداخل والاسوار 
وثّمّةَ مصمّمون للحدائق يجعلونها على صورٍ 
صينية أو يابانية مُتَمْئَمة ويغرسون الأشجارٌ فيها 
على صورة توحي بامتداد الجديقة إلى ما وراءً 
0 ؛ وهم في الوقت عينه يجعلونها أشبه 
ما تكون بأجمة مستغلة نكاد لا سين الغيرة ما 
ل ع ل 
الصخور تُنثْرُ هنا وهناك كي توحي 0 


إيحاء الفزد لا من إيحاء المجموع » فازدادتث 
المطالبَةٌ بأن تتوفر في الحدائق رهافة للد 
الخارقة لكلف > أ عا نود على جَمالٍ 
رَقيقٍ غير صارخ وإن كان شديد التأثير 7 
تعني كل ما بلغ الذّروة من كال ونقاء لما تقع 
عليه العين ولا ينفذ إلى أعماقه إلا من ملك 
خن رهف رونا ان 

ومضى تُخبراء الجمال ومصمُمو « بيوت 
الشاي » ييتكرون أشكالا جديدة للحدائق 
امحيطة ببيُوت الشاي المعدّة لحفلات الشاي 
الملعويية تح-ممفط *» فظهر طراز خَام 
أحدث ثورة في فن تصممم الحدائق اليابانية 
أسفر عن ثلاثة تصميمات مختلفةٍ هي الحديقة 
المتقنة «لطة واتوصفة الاتقان مناع والوجرة 
الاتقان هو. ونشأت حدائقٌ رائعة خلال 
حقبة موموياما ( 4لا1ه١‏ ل ١50‏ ) وحقبة 
إدو (*41560 ١480757‏ )ء» وانتقل مركز 
نشاط تصمم الحدائق رويدًا رويدًا من كيوتو 
إلى إدو [ طوكيو الحالية ] مقر شوغونات 
أسرة طوكوغاوا . وفي إحدى المراحل لحق 
بالحدائق تَطورٌ تفعي حيث غصت بزراعة 
الغاب لصناعة السهام .الحربية . 

وكان السّادة الاقطاعيُون عادة يُنْشئون 
الحدائق بمنازهم الرّيفيّة بالمثل » وتم الكثيز من 
هذه الحدائق بقيت بعدّ انتهاء نظام الأقطاع مع 
عودة أسرة ميجي إلى الحكم عام ١1854‏ . 
ومع ذلك فكم من حدائق شهيرةٍ اندثئرت عن 
إهمال أو عن انتفاع. بها في أغراض التّقدّم 
الحضاريي . أما عن إنشاء الحدائق العامة 
التي لم تكن مجهولة طَوالٌ عصر الإقطاع أيضًا 
فقد لقي تشجيعًا كبيرا منذ عام ١109‏ 
في أنحاء اليابان كلها . ولقد كان لإنشاء هذه 
الحدائق العامة نفع جليل » وذلك حينَ كان 
زلزال طو كيو وحريقها عام 1177 ء إذ شرع 
عَشَوَات الألرف من سكان المدينة إلى تلك 
الحدائق طلبًا للأمان . 

وتُصئّف الحدائق اليابانية وَفقَ طبيعة 
الأرض:. :قإما ‏ أن. تكون. رين اضطتاعية 
خصةنا- نكا أو أر ضً ات 8ل -قعلط )» 
ولكل منها سمائها الخاصّة . فالرّبى تكون عادةٌ 
تلالا وبركا ‏ والأرس' السطحة كرون ذا 
واديًا أو وهدة تضم بركة . ٠‏ ؟ قد تضم الأولى 
أيضًا ملامحّ من الثّانية . وبصفةٍ عام تضم 
حدائقٌ الرّبى نميرات وججداول وبركا تجري فيها 
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مُسرحر متواضع بِوَْسَط مَدينة طوكيو » 
فكانت مُحروبًا صريحًا على الاشكال 
المسرحيّة التُقليديّة باليابان » حيث كانت 
تعرَم المسرحات الأورية المترجمة وخاضة 
مسرحيّات إبسن وتشيكوف وبرناردشو . ”6 
لَعِبَ المدرع موسكو للفنونٍ » دَوْرًا باررًا في 
هذا التأثير ؛ وقد وضعت الحرب العامة الثانية 
- موقتة لهذا التنّشاط الذي مَا "ليث أن 
نتعغش مع بَّدءِ الاحتلال الأمريكي فعادت 
لاس ل . ومع أن 
الشعت الياباتي يعتبر من أكثر شُعوب العالم 
اهتامًا بالأساليب الأجنبيّة » فقد احتفظ 
كدلك يَعَدْرَة: قريْدة لا عل تكبيفة هذة 
الأساليب للتَّلاوْمم مع روحه وجراجة لس 
بل وعلى صبّغها بطابَعِهِ القومي إلى الحدٌ الذي 
تتجلى فيه ( الدّراما الحديثة ») ياباية خالصة . 
الحديقة اليابانية 


صسع0قع عدع 3ق موقل 

(5ا15ة) 5أ :08607 .171 7070171 
يُظَنْ أن فنَّ تنسيق الحدائق قد انتقل إلى 
اليابان عن الصين أو كوريا دل الوثائق 
على أن 00 أباطرة اليابان كانت منذ القرن 


الخامس الميلادي تضم حدائق . وكانت كل 
حديقة فيها بحيرة صغيرة في وَسّطها جزيرة 
صغيرة تتصل بالشتّاطرء باكر من جسر 


2 
إن 
حسة 


وعندما ساد طراز العمارة المتساوق في حكُية 

أذ قفو * ز4نكن جافيدا و0 كنت 
الستائن: فقا :إل بريه ملي الملى مك 

حقبة كاماكورا بتاطهسة؟ * 1١850‏ 
١+‏ ) حين تطوّر فنُّ العمارة لجِقٌ 
بالحديقة هي الأخرى ره فكان كهنة 
عقيدة أز10 280 # يد وهم عل رَعْي واسهر 
صو لدان عت تطلفون: عل كل 
متدكرة عن ملخون الخديفة :ابلما دينا وديا 
ذل“قيلة: العقائة الدينية والفلسفية أو ذا اضئلة 
بالطأببعة مما يليه مهم في اناطر الطَّيميّة . 

وأصبحت الحدائق في جقبة موروماتشي 
خطع 11019 * ١١*5١‏ لا ه١‏ ) ا 
تلعية" ‏ واشعة بعد أذ اغذيث: امثية.. عامة 
لْجَماهِير لا مُئّعة خاصّة مُقصورة على 
العفو 2 "انط لعل و 15 6 0 
جديرًا بِالتَأُمّل وامنتكناو ما فيه » وكأنّه يُمَمْل 
«الكون الكبير ) . م ما ليقت الحديقة أن 
عادت إلى سيرتها الذّائّة الأولى وأصبحت من 
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القابلة للطي مي [ كقمعءعىك5 عمتل1ه؟ ] 
والأنواك ' الفرفئة الصررة بابشل كيده 
011 [ وأعصضدم عاوهلة ]ع فضلا عن 
الألواح . المنزلقة المصورة 0 فُوساما ) 0122اكنا؟ 
[ كاعصدم عصنقتاة ] أي 0 نين الح ارق 
بَعُْضها عن البَعْضٍ ضري البِيوتٌ اليابانيّة 
بِمَرِيدٍ من المْبْعةٍ الجَماليّة . 

ويَمْرَجٌ التصوير الياباني ما بين تفسّي 
لمصويرٍ والرحرفةٍ, مزجا رائعًا فريدًا حتى باتت 
التَأثيراتٌ ال خر في إحدى ادامر المميزة 
له , هذا إلى مَيْلِهِ وَجنوجه إلى كُل ما هو رَقِيقٌ 
الور ىعنت ا حرق 
المزهرة وهي تتموّج ضعيفة تحت وَطَأَةٍ الع 
قبل إطلالةٍ الشّتاء على رأس المَؤضوعات 
التُصويريّة الشائعة » لا تكاد تخلو منبها لَوْحاتٌ 
النُصوير أو أشغال للك أو الزّخارف البرونزيّة 
لمرايا الزّينَة أو الصّيغ الرُحرفيّة فَوقَ ثياب 
النساء . كذلك كان التصوير يُسْتَمْل من 
عقيدة الشنتو 0)0قط5 * اليابانيّة العتيقة التي 
قلا قوب امواينينَ خئثية من أن الكون الذي 
يرْعاهُ إِلهُ الشمْس يفيض بحُشود من 1 اح 
الشريرة المجاهبة نَهْش يد النَجار الذي ي؟ 
الخشّب دُون عناية » ولتهبشيم وعاء الخزّاف 
الذي لا يُدْقِنُ عملّه » ومن ثم كانت الأناقة 
والعناية الفائقة مع استخدام أبسط الأدوات 
والموادٌ 0 رئيسية من سيمات الفر الياباني 
الذي لا يَقَمَصرٌ الأمر فيه على مالي النَصْويرٍ 
من" المبالعة ‏ القزل 
اد كل هاس ار ان اب مر 
َمل في بفي حَدٌ ذه : إنويق الاي والست 
والحديقة وتنسيٌ بضع رَهَراتي في آزية . م 
سيلدت اه اليابانية المُعَدَّة من الخشب 
بحيث يمكنُ تَغبيرٌ شَكُلِها فتزحف الُجُراتٌ 
بَعضها إلى بض بي بانزلاق السسواتر أو الحواجزٍ 
الؤرقية كي مكو فرقم الخاديدهاب. .ولا 
حي الحدائق اليابانيّة بأخواض الزهور 
فَحَسْبٌ 2 فئمّة أخواضٌ م 0 ف 
تصميمات بَديعة تتخللها صخورٌ صغيرة 
وَشجَيراتٌ برك قصِد ب تذكرة صاحبها بم 
مه العالّمُ من جبال نهار : 

وبصفةٍ عامّة يُمْكِنٌ إجمال سيمات الفن 
اليابائي بثرائه الشّْدِيدٍ التّبوع مع الحفاظ على 
الوَحْدةٍ » وِبِقَدْرَتِهِ الفائقة على َكيف مُمَ 
المُرونة » وبنروعه القوئي نحْوّ تمثّلٍ ما 09 


في الصّين فيكون أقلّ صيلةً بالأسفة وأشدّ ركه 
ولطفا وأكثر حَيَوية واهتامًا بالانسان وما 
يتصل به , وإذا هو ينزعٌ إلى تصويرٍ المعارك 
الخرية؟ يولع بالألوانٍ الراهِية ٠»‏ ويغالي في 
استخدام الطبقات الذّهبية والفضية 28 
الرغم من أن الفّانَ الياباني أكثر خخفة 
نظيره 00 ده 
ار على الابانة عن الخركة واللحياة : دمع 
أن جانبًا من التصاويرٍ اليابانيّة اللاحقة تيم 
دوع الدُعابة ة والفكاهة م سخ من وهداتِ 
السلوك الإنساني إلا أنها جميعًا بلا استثناء 
ك8 عن الاختفاء بجَمال الطبيقة . 

وطوال الفَثْروٍ المُمْعدة ما بَيْنَ القرنينٍ 
اناسع والثاني عَشَرٌ كانت اليابان في عُْلةِ تامة 

عن الفنن بدا خلدلها: تقطر” الملايح القوميّة 
الأسرت التي “اط عق اروم الجداريّة 
والسوائر المصوّرة التي كانت تين القُصورٌ 
الملكيّة ابوت الثبّلاء الأمُْلوبَ الصيدي 
ومضت تُصورٌ مشاه الطلبيعة اليابانيّة . ومع 
أذ فار الأدب الياباتي ظهرت المَخُْطوطاتٌ 
ذاتثٌ الصّورٍ الإيضاحيّة التي كانت في حَقيقة 
الأمْر مَنْشاً الأسلوب القومي للتَّصويرٍ اليابايٌ 
ياماتو ‏ إيه ع-28:0هلآ . وكان أتباعٌ هذا 
التَمط من التَّصويرٍ الحفلون بتَصويرٍ الحَيوانات 
الطريفة رالخترات والضفادع. والفراشات 
ومختلف أنواع, الجان التي كانوا يصوّرُوتها في 
وضعاتو تتم بالمسخرٍ والجاذبية . 

والتصوية الياباني » شأن الصيني , تصوير 
بالألوانٍ المائيّة يستخدمٌ المداد نصصية أو 
الألوانَ والتَّذْهِيبَ والتفضيض فَوْقَ الحريرٍ أو 
الورقٍ » اشتبرت من بين 46 بخلاف 
الصُورٍ الجداريّة المبكرة اللْوْحَاتُ المصورة 
المُعلقة مممصعكلة * واللوحات المُصّوْرة 
المطويّة مومصم لهم * . ولا تكادٌ تخلو الث ف 
الرئيسية في أي بيست يابائئي من كَوَةٍ 
01 * َرْدَانُ على الدّوام بلوحة 
مصوّرةٍ مُعلقةٍ أو عور مُنسقةٍ تكون موضيعٌ 
الاهّام يحون رَ التأمل وَمَحط التَقدِير وم 
أكثر عناية في بُيوتٍ الشّاي باختيار للق 
المعلقة قبيل حفلات الكناي الطقتيية لوع) * 
لإدمصوءءه وهذا لمبْعةِ الضيوف . كذلك 
أرذانه 'السواتن > أ (التوائية أو «الفواضل 
الخاجبة ع0 * داخل المنازل بالتّصاوير » 
وتكذا غنات السوائر المضورة. ذاك: الضل 





ولقد حرص اليابانيون في إنشاء حدائقهم 
عل "أده ترما افيا حلا الا بيريية ”بيه 
ولا إسراف 4 ذلك أن اياك عندهم خفي 
لا يُستكتهُ إلا ما ُستكنة الذّات . ومن هنا 
كانت الحديقة سحا في نار النُشوة اللروحر 3 
0 جد 0 3 في الاحسان إذا جاء 
له 
تنسيقا جماليًا فحسبٌ » بل أن تكونٌ مثارًا 
لإشباع شوق الإنسان إلى الطبيعة وتزويده 
بالأمن والسكينة لأنها تُهَيوءْ له تحلوة يجد فيها 
ما يروحٌ عن روحه وينعشها . 
(صورة 518 ) 
التصوير الياباني 
(3115) ©62071015ز 16لا !اع و[ 
كا يقتضي تذوق الفنٌّ الأوربي الإلممَ الم 
بالف لكلاسني » كذلك الحال وبين 
يدرس فن التصوير الياباني فلا غنى له عن 


لق عو 3رومول 


الإلام العميق بالفن الصّييٌ . وقليل هو 
الخزو فل :كن الفُصويرٍ الياباتي قبل القرن 


السّادسٍ مم عندما وَفْدت لوه إلى اليابان كٍ 
ع ١ه‏ م فلقد نشاً الف الياباني شاه 
امي رام ف مهار 
خلال البوذية الهنديّة الأصْل 0 

طرهواة ل عن فتن كر يويد ار 
6 م عَلامة ا في 1 اليابان حين 
تحولت عَن فنونها القوميّة إلى لون الصيتيّة 
لتبداً عهدّ الاستعارةٍ الفئْيّة على أيدي 0 
ادن لاني والحرضن المهرة 


إليبا انالك الكدف ا البوذية و: وتقنة 

0 3 بالمدادٍ على الحرير التي أثمرت مَدارسَ 
مم المناظر الطيعية الصينيّة الرائعة . وإذا كان 

57 قد اقتبسوا عن الصِينيِينَ مؤضوعاتهم 


وأساليهم إلا أنهم أَضْمُوا عليها الطَابمَ 
93 1 10 ل 7 
الياباني . فمهما قيل عن استعدادٍ اليابانيينَ 


0 ' 0 
لاستيعاب حضارات غيرهم وتشربها ل ومن 


هنا التصّمّت بهم صيفةٌ التّقَليدٍ والمُحاكاة ‏ 
إلا أ تنم كانوا لا يزالون في أنحذهم عن غَيرهِم 
ل ا يعدا إلى 

ب تك نه القذْرة على مله وَتَطويعِه فإذا 
هو قد استحال أسْلوبًا بأنادنا خالصًا مرا 
وإذا نحن نرى التصويرٌ الياباني يخالف نظيره 
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( شكل ؟١072)‏ 


دعا وَوعَاظًا وَمُبَشرِينَ ٠‏ وافتتحوا كثْرة من 
العيادات الطبيّة التي تزعى ارا 7 0 
المدارية: ليشكلوا” فيا 241 الأسافيدة 
المتَخصّصِينَ 2 0 ل الشلوم. وَالفنون ممّن 
هم في الأسافن حال مو هنون نابضو اقب 
بآلحَدّب على الآخرينّ . 

وقد كانت الكيفية اول من لتر فب ييه 
بعد نَشَأَةٍ جماعتهم بأثل مِنْ حخمسة عَشْرَ 
عامًا . وأقبل الكثيرون على تُقديم المنّدّقاتِ 
والتبرعات لهم لتذكبنوم من إِنُجازٍ 
مَشْروعاتهم التربوية العامة 67 "كتيب 
ف « اليسوع » تقديرا كرا » بل وصار 
البسوعيّون مَوْضِعٌ الجَدارةٍ والّاءِ من كافةٍ 
الجماعات المسيحية . 

على أنْ النّشأة الصّارمة طلّثْ لقي بظلا! 
الثّقيلة على المّدارس اليُسوعيّة التي كبقت في 
العُقول تزعة التفكيرٍ المُستقل وَالإتداع 
التَلقَايُ بِقَدْرٍ ما أضفتٌ عَلَيْهَا من التَالّق في 
العارده ف والانكباب عل الدُراسات الشكليّة 
وَهَوّضَتِ الإرادة المستقلة وَصَبْقْتٍِ ا 
بخُضوع الطّاعة وَالتَمَيّدِ الأغمى 4 0 
هام اليسوعين بالنافقين لقدم كوافق 
ُضوعهم إرٌؤْسائهم مع تفوقهم الفكرئي 
وَالاجتماعي وَالدّيني . 


الأَفْرَادَ 


جيتيه ٠‏ حر حَرَكَةُ قَذْف السّاق (2) غععز 

( .خاط ) (فاءز كدم) فاعز 

هي خركة لق من ساق إل أخرى:» 

وذلك 50 الساق اماما أو جانبًا مع هبوط 

الرّاقص على السكّاق المَقذوفة نيا : وَلمة 
تنويعاتٌ عِدَةَ لحركةٍ قَذْف السّاق . 


(شكل 7) 


واستولى على القَروةٍ الذَّهِيّة فقَصد سفينته 
ولحقت به ميديا للفرار معه حَحَوْهًا من انتقام 
أبيا . وفي طريقهم إلى أيولكوس لّقوا الأهوال 
حَتَى يَْغوا الفا في النهاية » فَقَدَّم عاسود 
سفينة الأرغو ليوزيدون إله البحار » وأحرقت 
الفة فق في خليجر كورننه » وأثارت الآاهة 
رَمادها في الجوٌ حت بلغ عنانَ السنّماء » فإذا 
له بريق كبّريقٍ النُجوم . 
اليسُوعِيُون 
يُشَكُل اليسوعيون واجدة امن أهمٌ 
الجمّاعات المسيحيّة إن لَمْ كك هه على 
الإطلاق في تصدّيها للمهمّةِ التبشير والتّربية 
والتعليم وإدارة مشروعات ال لمع على 
ّ. 2 7 
نطاق العالم باسره . وقد اسسها الفارس 
إغناس ده لويولا 18هلاإه.آ عل ععومع1 عام 


(.اعم) ا 5)أناىءل 


بعد تقاعُده إِثْرَ إصابته قبل في إخدى 
المعارك . وقد شاءً لهذه الجمّاعة أن تحمل في 
البداية سم ) سَرِيّة يسوع ) 24تمدمصه0) 
زطيتها ##المتيقة" المتكرية. الذكون. ججاعة 
و كالوليكيّة » مُقاتلة في مجالات العٌقيدةٍ 
والفلم .والر عا ثم سَكّاها بد ذلك #اجماعة 
يسوع ») 5006685 أي استطاعت إِنْشاءً 
مُجُتَمعاتٍ تَحُيا على تهج اجتهاعي عاديل 
الل المسيحية الاجتاعية . وكان 
انتشار هذه المجُتّمعات في بلادٍ تُعاني من 
الاممْتغمار مثل الهند والصين سَيَبًا في إثارة 
اللدّول الاسعياريتة مدّههكا + فأخحد 
الامتعمازيون الاسيان والبرتقاليون يكيدون 
0 اليسوعيينَ لم يبهو بهم وأخذوا 
في نفسَهُمْ بِالعَمَلٍ على الإصّلاح, لوحي الذاتي 
ا بالوججدانٍ الروحي لدى الآخرينَ » 
فكانوا مُوْمنِينَ عميقي الإمانٍ بِقَدْرٍ ما كانوا 





26 ثم تبْسيطه . إنه فنّ شَديدُ الانسجام مع 
ل ؛ كا أنه فَنَّ ديناميكثي وزخرفي » تنم 
طبِيعيّهُ بالوجدائيّة أَكْثرَ منها بالعقلانيّة . 

( الصور 559 , 5#" . 25554 27558 
0 


225 وول 01 وعاعتاجة) كر (.ع) عتمعدتوهمصول 
اسنتخدامُ التتاج لفن الياباتي 

كلم يك قله انمد الأو مير فضدون 
38 اتخداميع للتّتاج الفنيي الياباتي الذي 
كانوا قد بَدَأُوا يَسَتَورِدونه مع عام ١85٠‏ . 
يمل الصُورٌ المَطبوعة بواميطة الروسميّات 
الخشبية تاملعم علء5000610 * و الاب 
واليورسلين والمّراوح والأنات وأشغال 
المُعادن والحجب القائمة أو" الشسواتتر 
[ الباراقانات ] . أما تاثيرٌ هذه الخحركة على 
مَدْرسة النُصوير الانطباعيّة فكان عمق 


الاقف 


0 الأحدُ بالطابَع, الياباني ) في الفن 
©1512 . (صورة 5:58 ) 
جاسون 5 ياسون لووول 


(.طالثمم) 7لكمل 

حين بلغ جاسون ا كو فيس ونطءآاه© 
على مَنْنِ سفينةٍ الارغو 50ع:ه طلب من 
مليكها أبقندق ومعمعم الفروة [ الحرزة ] 
الذّهِيّةَ » فاقترح عليه المَلِكُ أن يودي له 
خا الفرديه عليه إقاء خصولطيكو ورلافه علي 
ما يريدون . وكان الملك ب يش في أن جاسون 
لابدّ هالك دون ذلك ل اموه أن 
يقصد حَقَل آريس وأن يضع الثيرَ على عن 
ثورين هائلين يَخْرجٌ اللْهبُ من منخرَيْهما » 
وأذا امريكة يونا الارمة. الله 6..ويفدها 
تغريل قا انات العوان عه لا لبد ان 
تمت امع الساء زيدالا أخداء _يمطلوله :إن 1 
يبادر هو إلى القضاء عليهم . 
بنثُ الملكِ أييتيس قد أَغرِمتْ بجاسون وأحبّته 
عندما رأته يَدْجْل القصر وودّت لو عاشت 
معه حياتها فبادها جاسون العٌرام » وذهب إليها 
متَحفيًا في مد هيكاتي . وهناك أعطته زيتٌ 
بروميثيوس الذي لا ينال من يدهن جسسْمهِ منه 
أَذى » ولا ينفذٌ فيه سَهُمٌ » ويقوى على كُل 
ما يَعْتَرضّه . وفي رحاب المعبد تعاهدا على 
اواج . وبفعل سر ميديا 55 عاضو 
عل كلما بها ذقد وقضن هل ؟ الأنقوان 7 


وكانت ميديا 





وَضَعَتُ في يد ياريس تفاحة ذهبية تُهدى إلى 
أجمل الالمات » واختارت منه حَكَمًا لكي 
يسمه من هي جديرة به من بين الإغات 
القلاث : هيرا جنع1] * وأثينا 22 * 
وأفروديتي عأنل0غطمق * . تت ياريس 
ثرا مشدوهًا وهو يستمع إلى خججج 
الإلات الثلاث . رأى في هيرا رَوْجة كبيرٍ 
الآلحةِ ذات الهَيبة والسلطان ٠‏ وق أثينا ري 
الجكّمة ‏ لكنّه ما إن وقع بَصَرّه على أفروديتي 
بجماها الفاتن وَلَفَتاتها السسّاحرة حتّى مال إليها » 
وزاة عن مله وَعدها اه بان كرو جه أَجْمَلَ 
سيّدةٍ على ويه البسيطةٍ ‏ فإذا هو يوْتحدٌ بهذا 
و وَيِقَدِم في يو وَغير واضِعًا التّفاحة 
اليه في يَدَيْها على الرّعْم من تحذير حبيبته 
أوينونيه عدممءع0 إحدى عرائس البَحْر ‏ 
إياه . وما إن قَبَضَتُ أفروديتي على المُفَاحةٍ 
الذّهبيّة بيَديها حتى اخدت كختال في رَهو 
عد يلك ارسي 1 21 بار ين 


باع قل كا بَيْنَ الإلهّات الثّلاث 
من نعي وَيلاء . 1 114 ) . 


حكمةٌ سلَيّمانووسرهامه 01 ااعطرعع ادال عط 
(.أع1) :561077107 046 20000160 16 

وَفدتْ على لبي تمان امرأتان تتنازعانٍ 
نو فل دعي كل منهما أنه ابنَا » وحَسمًا 
راع طلية: سليماك ل وام بشطرٍ 
الطفل ِصْفَيْنِ وإعطاء كُْ امرأٍ نصفه , 
فناشدَثه لام الحقيقيّة أن عطي الطفل للمرأةٍ 
الأخرى 27 عا خش بَعيدًا عنها على 
الاحتفاظ أينصلفه ماقام .شليكان الحكم 
بإغطاء الطّفل لها لأمبا أ . وقد 3 الفنّان 
نيقولاا يوسان «زوونه2 * في تصوير هذه 


الواقعة في لو حته المحفُوظة بمقحف لوف 


يُو ليه (.انه) أءاازياز «اتال 


.ماك ًّ 


مشئق من اسم بو ليس قيصر وداذآنال 
6226 الذي وَلِدَ في , تفمن الشهن . 


يو ليه (.لنه) .71 رياز عضول 


د .مرك 


د اسم جونو 0نال * زرَوْجِة 


كبير الهة الرّومانٍ جويبتر ععإذصناة * » وهو 
الاسم لاني لزيوس بعد تُحريفه 2.6115 
2 . 

8ع نعء5 (.طالا) مسصنال 


دناع2 :ع56 (.طالال) عا أصنال 
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هاس 3 خم صا ره 

تَحتَ الصليب » 5 نراه ايضا بِينَ شخوص 
مشْهَدٍ « إنزال المّسيح من على الصّليب » 
وَيَظهَر يوحنا 


ءًّ' #ر اه ٠.‏ ل 0 
ايضا في لوحات « موت العذراء ») 4ه 126958 


01255 ©1256 12012 أرء10652 . 


متعرثلا عط و ( صعودها ) متام صتناددم . 


0 :ع©56 (.20115) ©3016 


جونغلير , الشاعِر الجائل (.22) «دعاعدهمز 
| (023023) 

شاعِرٌ متجول شأنُّه في ذلك شأ الشاعِر 
المُنْشْد هئزوهنم * واخرون كانوا يُجولون 


. يفرنسا #عازقين عل العود أو يُودُونَ ألْعَابا 


ملوات أو يَأتونَ بأفعال الحُواة . وكانوا 
يُُشيِدون أشثعرًا إِمّا من مدْعهم وإما من صنْع 
غيرهم ‏ وكان هذا هو الأغلبَ ‏ مثْل 
التروبادور +0ا200طلنامع * في جنوب فرنسا 
أو التّروفير عمغبسنروىئ * في شمالها . 


مقع5] 5و0تال 


يهُوذا الأسخريوطي 
(5ا35 ع .ع2 ) 52271016[ كمللال 
ءارشل الي عَشَرٌ الذي غَدر 
بالمسيجز لإرضاء كبار كهنة اليَهود قَاءً ثلائينَ 
قَطعةً من الفضّة ( انظر عط) هذ لإممعم 
أكلتطك 1ه سد ع ل 2ة 0 : » وكان 
المسيحٌ قد تبأ بها سيحدث منه أننءً العَشاء 


وبعد أن أسْلّم 
المُسيح لأعدائه عاوَّدَهُ وَخْرُ الضّمير يها أخمذ 
الكَهََة يدرونه » فحاولٍ أن يرد إلهم تُقودهُم 
ويصور عادة 
شخصا في اكتهال صباه ار البّشرة داكن 
شعر لأسن الل . وإذ كان هو الصرّاف 
َيْنَ اللاميذ الاثني عَشَرَ هذا يُصَوّر حايلا 
. وَكثيرًا ما يَنْدو يهوذا في المُور التي 
مَل مريم المَجْدَليْةَ وَهِي تمسح 
الفضت... وفي صور العُصورٍ ور المعلى 
نَل عَطرٍ النفضة كان يُصور يوق كيف 
يهوذا عِفريتٌ من الجن يَهْمِسُ في أذْنهِ بغواية 
ا دم 
وهي تنقل إلى أذ د القدّيسين وَحي 
الرب : 


تخكيم باريس 


(.طاجم) كأروط ع0 .بجر انزع 1جرع و لال 


ل باني 17 )35[ * . 


وإذا هو بعدها يق كفسّة . 


2925 01 اسعسرعع لاز 


0 ع 
جاءَ في الإلياذة 94ذا1 * أن الأقدار 


5م82 عطا مطامل 





يُوحَنَا المَعْدان 
(.آع؟ عل 2115) عاكذامره7-8مءل 
هرّ الذي بَشّر بالمسيح » وهو حلقة 
الوَصلٍ بسن العَهد القديم وعدي إذ كان 
آخر ا العهد القديم وك قدّيسي العَهُد 
الجديد الذي جاءً فيه ذِكرٌه . وكان ابنًا لزكريا 
أَحَدٍ كهّنة مُعْبد أورشلبم وإليصابات إحُذى 
قريبات مريم العذراء » 5 كان واعِظا عاش 
حياة السك وَالتَّشّف بالصّحراء . وكان 
يُعمّد كلل من جاءَهُ من البرية مغر تايا من 
خحطاياة بمياه نَهْرٍ الأردّنَ . وحين أخذ في 
جيل الضيح. ميرم من بين غَيرهِ حين حلت 
من السّماء دح القدس على مَيْعَةٍ حمامة فَوْقَ 
كتَفه اوقد زح به الملك هيرودوس أنتيياس 
في السجن ثم أمر بقَطع رس بَعدَ وَعْقَ طاكان 
يله إلى سالومي ابنة رَّوحِتِه . 
وَيُصوّر يوحنًا الممغمدان بإحدى 
طَريمَئيْن : إمّا طِفلُا مَْ يسوع الطفل ف 
مُشاهدٍ «١‏ العائلة قلس )26 واوّل ما ظهرَ 
ذلك في صور عَصْرٍ النَهْضة الإيطاليّة ع 
كان يُوحنًا يصوّر أكبر الطفلينِ حاملًا صلا 
من متعق التكيل + وَزنًا شاب هزيلا أشْعَتْ 
عليه تَوْبٌ من وَيَرٍ الإبل وَفِي وَسطِه منْطّقة 
من جِلْدٍ » حَابِلًا فرْصَ عَسَلٍ , إذ كان طعامه 
في الصّحراء جرادًا وَعَسلًا يريا » ويَجر حَمَلَا 
إشارة إلى ما يحكيه الإنجيل «هوذا حَمَل 
الله ) [ ع2 كللمعة ععع8 كسيه اعون 
دكي ] [ يوحنا ”5:١‏ ]2 50 بالحَمَلٍ 
هو المُسيح عيسى . 


يوحَنَا الإلجيلي 


(.أء7 عل كاجت) ءاكذاقع 71 وداظ '! تروءل 


اكتأاموظ عط معطمل 


اوتاععترة 1 عغطا عامل 


َحَدُ الرْسُلٍ » ابن.زيدى وَشْقيقُ يَعْقَوب ) 
َواضيُ الإنميل الرابعم ا 
من بين الزعيل الأول الذين تبعوا ال 
ويبدو في صورِهِ مع بطرس وَيَعْقَوب في 
و حات ( التُجلي 200 تممصو * 2 م 
يبدو في لوّجَات « العشاء الزّبافي ) 156 * 
61 مم5 مُسَيدًا ا على صدْر المسيح إذ 
كان التّلمِيذ المُقَرّب إليه . وَيَظْهَرُ في لؤحات 
0 الام البسنتان » معلمهة0 عط مذ بإممعم * 
نائمًا إلى جوارٍ بُطرس وَيَعْقَوب بَيْنّما اللتيج 
ا ا ا ا الا 
هقنع * نرئ يُوَحَنًا والعدراء واقفين 


10171717121[ظ11 
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التاريخ القديم | إلى أن وى عنه هذه المهمّة اباء 


الكنيسة . 
التجاور » التراكبٌ » ونا نوم هاتناز 
التداخل (قأقة) ١ك‏ 1107[د0جه تلاز 


الوَضعٌ َنْبا إلى جَنْب . 


تعتناده مختلفة المَؤضوعات , أهم أزبعة منها 
هي الأولى وهي بمنزلة تبرير لكتايته الهجائيّة ) 
ٍ الثّالئة عن حَياةٍ المدينة ع6ذا نك والعاشرة ة عن 
غرورٍ الزغبات الإنسانية والسادسة عن 2 
وَتعَدُ أطول ب هُجوم على النّساءِ في 


تلوط انال 
(-٠ك.١#4وم)‏ (علنك) أمتفطيال 

متك الشغر اللاتيني الهجائي ٠‏ فاه 
الإمبر اطور دوميشياك موناندده2 إلى مصر 
حيث خدمٌ بالجيش . وقد أَلْفْ هجائيّة 





أو كوني [0نك0-1 تقدم عغروضًا حخاكية 
للمّلوات البوذيّة رَقصًا وَغَناءٌ بمصاحبة 


جلجلات جرس صغيرٍ بيها ترئّل أناشيد 
دينيّةَ . وكان المسرحٌ الشعبي قَبْلَ ذلك يقومُ 
على تلاوةٍ للأساطير بصحْبة آلة شبيهة 
بالجيتار » ويضربات مروحة تؤكد الإيقاع . 
وما لَبَِثْ أوكوني لاحن دف كان 
يعمل مكلا ومديرا لأغمالها أن أنشات فرقة 


وك 


تضم رجالا دون أذنار السناه.. «رقد 
أسفرت شعبيّةَ مسرح الكابوكي وشهْرئُه عن 
إنشاء فَرَقٍ متَعدّدةٍ تشمل الرّجالٍ والعاهرات 
قاف رن واستهلت تعَليدا 
اكتسب على مدى تاريخه الطُويل سنُوء السمعة 
نظرًا لما انطوت عليه العُروض من فش حتى 
اضطرٌّ ت الْمُلْطاتٌ في عام 0 إلى إلغاء 
مسارح. الكابوكي التي نَضْحِ م النّساء . وفي 
منتصف القرن لامع عَشسْر ف القانون 
قبضته شيا عن اشتغال النّساء بالتّميل وإن 
اك ال جال ان 3 رّ النّساء في بعض 
مَسمْرحيات الكابوكي” » وكان يُطلق على هؤلاء 
الرّجال اسم اوتاغاتا 268عهمده . وعندما 
الل الأمرّ بإيقاف تَقَديم عُروضٍ 
مَسْرَّح الكابوكي لا تبدّى من مُمَثْلاتَِ من 
ادل وعمون افضتى” إل الدّعارة » لجأ مَسسْرَحٌ 
الكابوكي ‏ لتوطيد مركره مؤْقتًا ‏ إلى 
محاكاة المواصل الْزليّة « كيوغين ) 
0 * التي كانت تخلل رات و 
هلا * , ثم ما لبث الرّجال والفتيان أن قاموا 
بأذوار النساء © سيق القول . 
وقد ظل اشتغال النّساء بالتّمئيل مُحَرّمًا 

مَسْرح الكابوكي طُوال مثتين وخمسينَ عامًا » 


قدمت 


من نَلائةٍ طّوابق 


هم ير مَسْرَّحْ كابوكي 


ع أعآ ر5ء©2هل - لئط ر وعههو - هعا) .«, نإناطما 


عا ستطوعا 


(هصدعل) (وااأعاع 

نمط من المسرح الياباني التقليدي يقوم 
عن توليفة محكمة من الواقعية للؤتالوع * 
والشكليّة مرؤذاه مم * والموسيقى والرّقص 
وال ش الصّامت ٠06نم‏ * والاعناد 
القتيت لقي والثبات. الانضود وله فيد 
1 2 5 ء" 02 
تمثيليّاتة الغنائيّة ‏ باستثناء بَعْضها ‏ اغمالا 


أدبيةَ بقَدْرٍ ما هي وسائل يستخدمها مُمَتْلوها 


لاستعراض مُهاراتهم الفائقة في الأداء صورة 
وصوْنًا . ومعنى كلمة كابوكي ١‏ غناءٌ ورقص 
وبراعة » . وبغضٌ التّظر ع الصلة المي تربط 
متارع الكابوكي في «نتاتهالمسرح الغرائين 
الياباني عجامعطا لال عمعمةم2[ * . يقال إن 
هذا المَسْرحَ بدأ في مَطْلع. المرك اع در 
عندما شرعت كاهنة اعتزلت الكهانة تُذُعى 





القرين «كا» ويمثل بذراعيين مرفوعتين 
(شكل 7أ) 





كا (.1) مك و1 
هو القرينٌ الذي اعتقد المِصِريُونَ القدماء 
أنه يلرّم الانسانَ منذ أن يُولّد » يُرعاةٌ ويحفظه 
وسمّوه دكا .٠‏ فإذا ما مات الإنسان سَبقَهُ 
قريئه إلى اخراه يتولاه فيها كا تولاه في دنياه . 
ويقال إن القرينَ الحافظ للإنسان في دُنْياه 
والهادي له في أخراه كان فِي مَبْداٍ الأمر مما 
اختصَّ به الملوك اهم ولا يتا لغيرهم » 
بر امات ادا ارس . وَعِنْدما يموثٌ 
شَخْص يُقال إِنَّهُ انتقل إلى ال « كا » بعكُس 
الآهة والمُلوك لين يَنْعَمُونَ دائمًا بال « كا » 
الَّذِي لا يكادٌ يتمَصِلُ عن أجسابهم , في حين 
أن الآنسَان العاديي مُنْمَصل عن ال « كا ) 
مادام هو على قيْد الحَياةٍ » وهو ينعظرٌ لِيََدَمِجَ 
معه . ولذا يتعير كد الجفاط عل «اطسهة ومع 
عه بعد أن تهجرةُ الحياة لكي يتعرّف عليه 
ال و با) هم * ويدخله ويتجسّده من 
جَديدٍ » ولكي يَْتْ فيه بأ الحياة وييقتي على 
وُجودهٍ دائمًا بفضل القزبان مما يجعل تحنيط 
الجَسدٍ وإيواءه في ال | ذا بال . 
اشكل أ للاب) 
كَعْبةُ زَرَدُشْت بأطكس لمعه نعوط *ق1 
2600517 06 56 * مك وط*ق]1 5* 201035168 
(3515) 
هو بيت الثار أو المَعْبّد المُربّح من العَهْد 
الأخميبيي المواجة لقَبر داريوش كنانعة * 
المحفور في الصخر بنقش سدم رب 
برسيبوليس 2675680115 * حيث يُشمَخ ب 5 
من الحَجّر الجيري ارتفاعه ١١‏ مترًا وعرضه 
أمثان + عست بيه كلالة موف من لواقذ 
صماءَ من حَجَرٍ أسود توحي بأن البرج مُكَوْنْ 
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في قالب درامي 4 والكتير مهنبا مأضاواتٌ 
فاجعة يخقف من غلوائها وَمضاتٌ هزليّة 
عياظفة , وأغلبٌ نصوصها مأأخوذ عن 
العرائس والتوع العّاني هو 
لسر حي الأسر جه أو الحياة اليومية [ سيقامونو 
مهم هك5 ] »2 وهذه تَصِفف عياة العامة » 


ويتبلور مُركز الاثتباة فيها. خول شخوص 
شعبيّة » وهي في بجوهرها عادة قصص 
مه قعيّة . ومع ذلك فلا يُسْتَبْعدُ أن يتما مِثْلل 


هذا ادر 0 


مسر حيات 


المخطابة والألوان الخلابة أكثر مما 0 1 
العناصر الجوهريّة أو على القوام المنطقي 
ع و سرءه # 2 

وفي مسرح الكابوكي ترتكز الأهميّة 


الأولى دا عل الكل كر من أي مطهر 
آخرر من المظاهر ' الفئيّة كالقيمة الأدبيّة 
للمسرحية على سبيل المثال . ولال المَرنٍ 
لمنابعَ عَشرٌ انصرف بَعْضُ كبار الكتّاب عن 
لتَأَليف لمسرح كابوكي الذي أصبح تحت 
الهَيُمنةٍ التَّامَّة للممئّلين » فتحوّلوا إلى الكتابة 
لمسرح العرائس. حك 5 تقل عبقريتهم 
وكنتيجة لذلك جاء وقتّ 
غدا مسرحٌ العرائس فيه أكثرٌ شعبيّة من مَسْر 
الكابوكي » ومن 'ثم لجنا الأخير إل تبني كل 
مسرحيات العرائس . وهكذا أصبحَ مسبرح 
العرائس 11ةصناط * اليومّ مصدر ها يهف على 
نصف مسرحيّات الكابوكي باستثناء جُمْلةٍ 
من الأسرحيات الراقصة . ويشكل التّمثيل في 
حدٌ ذاته العنْصرٌ الطَاغي والأهمّ في سوج 


الإبداعيّة قيودٌ . 


الكايو كثي ولك جرت العلاة حدما يك عل : 


الكابوكي نفسة لأداء صَوْرٍ في ٠‏ مسرحية 
كلاسيكيّة أن ذا جدراسة الأساليب لني 
اثبحها المتلش: فى''ثلدية الور . ومثل هذا 
النموذج حتى ولو كان معدا في الأصل ليكون 
عرض وافعيا عا يلب أن يمكول إن و تيل 
صو ر يُّ ع دلوم ( يُعنى بالشكل 
دون المَضْمونٍ وبالقيمة الجماليّة أكثر من 
نايت بما ينطوي عليه العمل الأدبيي من .فكر 
أو يال أو شعو ٠»‏ فيغدو رَمْيا مع مرور 
الزمن » وتُصْبح ١‏ الإنماءات شأنًا # حتى 
ف مسر حية كابوكي الواقعيّة - رب إلى 
الرقص متهأ إلى التّمَِيلَ » وتصاحبُ كل إيماءةٍ 
أنغامُ الموسيقى . وثمّة العَدِيدُ من الشْشُواهِدٍ على 
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م« كا » الملك حور 


(شكل "الاب) ( بإذن من المتحف المصري ) 


الاخوام. ما هو ادي تلوف وبما هو مُثِيرٌ وهو 
ما كان بطبيعته يَجَنَحْ إلى" الايتذال » إلا أن 
مسترح الكاريتحي #اإك أن بن فيه بعلا 
جمالية اسرة . وقد بات عددٌ اليابانيِينَ لمتعلقين 
بمسرح. ُو اليوم أقل بكثير من المتعلقين بمسرح 
كابوكي » في حين أن مسرحيّات كابوكي 
المقتيسة أو المُسْتَلِهْمَة من مسرحيّات ثو تتمتعٌ 
يشعبية * واميمة وتشكل * جانبا” أساطيا : كن 
١‏ زييرئوار | مسر ح لكايو في . ولا يستخدم 
المُمكلرن» الأكيعة' وا يلْجأُونَ لل المكياج 
الكثيفٍ » يا أن المناظر 

وثمَّةَ قرابة ثلاتمئة مسر حي في رييرتوار 
الكابوكي التي كينا 1 أشوة المُتخصّصون 


شاف د عَددٌ من الست كاب 


ولعي مففية , 


الكابوكى . ا لشموعة مرت شك سات 
كابو كي تُعر ف باسم شوسا 0 وم 
واحين أو الدّراما الرّاقصة 4 وهي لا وقبل 


0 شيءِ مسر ياك زاقصة ا 
يرفص خلالها الممتُلونَ على أنكام موسيقى 
الأصوات الآدّميّة والآلات . وتروي أ ثرها 
فو “لاملة » على حين لا يشكل البَعضٌ 
الآعر غير لطر عات مزاففية .سل . 
وتنقَميمُ بقيّة مسرحيّات كابوكي غير الراقصة 
إلى نوعين من ا موضوعها ومن ا 


شخضيات ‏ السْرَحيّة: التَوعٌ الأول هو 
لبن بي التَارِيية [ جيداي موئنو 


مصمستة 110 ]| )» وهذه تصف الحقائىٌ 





فكانت 0 كافية 0 يرق ف عد 
النّساء بالتّمثيل » إذ - ف 0 0 
لا ينفصل عن الكابوكي بحيث إذا حرم 
ا ووو اللي الح تقو ني اي 
إل الأبد . 

مسح نععاءء ) بي شامل و م عَناصرٌ 
من التثَاليد الدرامية اليابانيّة القديمة مل حَفلٍ 
طقوس لقص في . البللاط الإمبراطوري 
« بوغاكو ) 10هعناط ومسرح نو ظه]( * 2 
وكلاهما فن يضرب في القِدّم والعراقة » وكانا 
وَقمَا على طبقة الثبلاء والأرستقراطية العسكرية 
المعروفة باسم ساموراي 1ة7ناتصة5 * 2 فغدا 
مس رح الكابوكي هو مسح سكان المدن 
والزيف » ودارت موضوعائه الأساسيّةُ التي 
طرلها تعزل مراع ين يدن الذي 6و 
يتقاسون فين النُظام الإقطاعي وبين دَعائمه 
ا 0 يرال 
البوغاكو ومُسرح 2 8 7 ورقة 
ارك المتناهية ل 0 نينا غير 
الكابوكي أجزاً من كل ل المسرحية 
اليابانيّة السسّابقة عليه . قَدمَةَ وشائجٌ قوية 05 
مسر كابوكي بمسرح. ثُو السابق عليه 
وبالمسرحيّة الهزليّة المَغروفة باسم كيوغين » 
سرج العرائُس الياباني [ جوروري 
ناروز ] الذي نشا في القرن /ا١‏ » فلقد 
اجن سترح الكابوكي مر 5 تامور 
و شي كارك جاب في من نياع 
إلى الذّوْقٍ الفني السنائد في حقبّة توكوغاوا 
يبن ١1050‏ كما )2 وهي 
الفثرة التي وقع فيها اختيارٌ فنَّاني « مدْرسة 
أواكيو إيه ع-ه0ل19ك[نا * ) لصور رواسمهم 
7 7 غلم عاء10 8000 * على 
مَوضِر ات - لمساهد. البوميّة واللياب: اندلاية 
لعامّة النّاس . وإذ كان مسرح الكابوكي على 
الدّوام قادِرًا على تقبّل الأشكال الجديدة 
والأفكار المحدثة فإنه سرعان ما مكل فيه هذا 





الطّفيفةٍ » ومن ثم تجدُ اليو بَعضًا من أسَر 
ل م 

وبينا كان ممثّلو الكابوكي في عصر 
0 يُعذُون ‏ برغم شعبيتهم الجارفة بين بار 
000 ا هر الطبقة الاجاعيّة الدّنيا » 
تقت مكانتهم ايوم إلى الحَدّ الذي از شُحِبَ 
معه البارزون منبم اغضاءً في أكاديمية الفئون 
اليابائيّة » وهُو أكبر شرف يكن أن يحخظى به 
رتدون ثيابًا ستوداء تنتهي ليوات 00 
رَؤُوسّهم ٠‏ وينّخِذون أماكتهم وراءً الممئّلين 
مُباشرة » ويطلق علوم اعم « كوروغو ) 
0ك أي 2 المتلفع بالسسواد )ا 6 وهم 
المُكلفونَ بكل ما يفصل بأدوات المسرح 
ا 3 - يقومون أيضًا در القن ؛ 
00 اها 

نمه تفاعل تقليدئي بين 0 الكابوكي 
0 الموج » فبِينَ أونةٍ وأخرى يتوقف 
الممكلوث عن الأذاء لمحاطية 'الجمهون الذئن 
لعا اح زنا شعي اخراء ابرقم لوقه 
بالئّناء والاستحسانٍ أو التّصفيق بالأيدي » 
العرض . ولما كان عَرَضُ الكابوكي يَسْتَمِر من 
الصّباح. إلى المّساء » كان الكثير من 
مَْلْهِدٍ واحدٍ . ولذا كان المسرح يَعجّ دائمًا 
الطعام لهم إذا حان موعِدُ تناوله . 


و 


ويتضمن برناج الكابوكي الموضوعات 
والأغراف الممّصلة .بكل فصن عق طول 
الشة الأرريعة: أو :بقناضة ٠من.‏ الأحدات 
الجارية . وعلى العكس من المسار حر الأوريّة 
التي يفصن فيبا الإطار المسرحي 
« البروسينيوم ) تنا رع 05م * الممثّلين عن 
جمْهُور المتفرّجِينَ ( مُنْذُ نهاية القرن )١17‏ 
تتخلل غُروض الكابوكي جمهورها على 
الدّوا 1 دلا امن الدهات ذي السياج الذي 
5 بين حشبة المسرح 2 الثْيْاب قٍ 
5 يُوء كان لمسرح. الكابوكي مَمَرَ 
يودي من وَراءِ التَظّارة إلى تحشبة المَسّرح » 
وبذلك يُعلن الممئّلون عن وجودهم ليس من 
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المبيراحئة: التازعية أو الأسرية حى تبدا 
الموسيقى ٠‏ فينبضن جو لمر لساكن 
بالياةٍ . وتُستخدم الموسيقى وكأنّها اللّحْن 
الدَّالُ أو المميزٌ )مم1 * للمسرحيّة » ا 
أنها تُْبّه الممثّل إلى أن دَوْرَه في الدُخول إلى 
خشبة المسرح قد حان » وبمصاحبتها يجري 
العلل جوارة ويؤذي دورة + ويظهسر 
الموسيقيون بَميعًا امام النظارة في حالة 
المَسسْرحيّةَ الرّاقصة » كا تشع موسيقى 
الكابوكي بين 
اشتلقة . 


الصا © 


اثني عَسَرَ نوع وَهقَا للمدارس 
وثمة أنواعٌ متعدّدة من التأثيرات 
الضوتية إلى وار ا 
به هُو صّوْتُ تت المعفقات الخشبية . التي تعلن تُعْلن 
بَذْءِ مسرحيّة الكابوكي وخخاتمتها والّذي يتك 
في أَوْزانٍ إيقاعيّة مُتقطعة , م تُستخدمُ أَيْضًا 
باعتبارها إخلدئ! الالانت” الموصيقية” الطرفية 
خلال العَرض المسرحي . 

ونلا" كانت أهم .خاصية يمير 
الكابوكي باعتباره قث مسرحيا يمن بقيّة 
الأخكال الممتوعة بح #ا مق القز ل داهن 
لسكوثة البإثةاني يَضها على كاهل امكل ؛ 
فقد سُطرت الغالبية العُظُمى من مس رحيّات 
الكابوكي الكلاسيكيّة بيراع كاب مُلْحقِينَ 
بمسارح, الكابوكي المختلفة 0 عادة 
على دراية تامة ينقاط المَرّة والضَّعف في كل 
تل بذاتو» فطلا عن مَتْرفهم بأسلوبه 
الأدابي » ومن ثم 001 جَهدًا خارقا في 
إبداع مسرحيّات تكشف عن المّواهمب 
الفريدةٍ في هؤلاء المُمَئّلِينَ الذين ينبغي أن 
يمضوا فترة طويلة في أداء تدرييات شاقةٍ حتى 
يمكنّ لهم اكتسابٌ براعة فائقة لأداء الأذوار 
التي سند إلههم :عن زعا كانه لايك لكل 
سو اس ويه 
ميني الطّفولة » © ينبغي عليه 
أن طرق العديدٌ 0 الثقافة الفئيّة . 
من ألوانٍ النّ راما 
الؤمة بع لرّقص الياباتي والموسيقى 
اليابانيّة 1 لاجد من كذريبه . والجدير 
بالتنو يف أن الجَرْءَ الغالت من تقنيّة الأداء 
الكابوكي لينين” «“هو . ها كتسيه الممتّلون 
المعاصيرون من حَبْرةٍ شخصيّة فَحَسلْبٌٍ » وَإِنّما 
هو ثمرة جهودٍ متراكمة أمْهم بها أسمْلافهم 
على مدى أجيال عَديدةٍ يتوارثها جيل في إثر 
جمن الرة الواحدةٍ مع بعض التّعديلات 


تلناطة] 


العُلوٌّ في هذه الرمزيّة حتى 
نَحَسْبٌ » بحيث أطبّح كه 
للشّخصيّة بَعيدا كل البُعدٍ عن أي تير مُقبول 
عن الدّور إن لم يَكْنْ مُناقضًا له . وتظهر 
الخاجة إلى مثل هذه التّمنية الخاصّة القائمة على 
النّمثيل الصّوريي » في أحظات الذرُوة أو في 


باتت تَجريدًا 


تجاتمة المسرحية يه الكلاسييكيّة على يد المْمدلٍ 


ائيس الذي يتوق لوَهْلَة في وضْعَةٍ تصويريّة 

كذ كاز دق : وهذا التّمط الفريدٌ من 

لُمثيل هو نموذحٌ جلي لتُروع مسرح, 

كابوكي لاستعارة وضّعات بججمال التُماثيل 

5621017 543]0650116 . كذلك تسري هذه 

الشّكليّة أو الصُّوريّة على الأصوات في التَّمث 
1 


الكابوكي » فحتى في المسرحيّة الأسريّة 
الواقعيّة بطبيعتها » ند الكلام يبتعدل عن 
« الطبيعيّة ) ويضفي على التقطاية :قي 


ولاسيما المونولوجات الأحادية المنفردة ] 
الطويلة ذاتٌ تنسيق إيقاع جذَّاب في تمؤجات 
الصّوت , يُتراوحٌ بين الغناء والنّقاش العاديي . 
ويتجلى هذا أكثرٌ ما يتجلى في حالةٍ مُصاحبة 
الموسيقى للحديث النفرد [ مونولوج ] أو 
الجوارٍ [ ديالوج أن كتديتات المسرسية: 


وهو ما يُضفي على التمثيل المزيك من الإيقاع, 
ويْسْيعُ على الحركة مظهر الرقص ٠‏ ويشكل 


كمال الأحاذ خاصية أساسيّة في مسرح 
كابوكي » فمعدَّات المناظر والنَِّاب وأساليبٌ 
الكباج في هذا المسرح يُعَذّ بيْنَ أهل المسرح 
أشَدَّها يدحا وترفا في العالم . ومن ثم يمكن 
اَل بأن مَرَدٌ الشعبيّة التي يُظفر بها مسرح 
الكابوكي اليومٌ إلى جد كبيرٍ إلى « جمالها 
اللعويرق”فء “ذلك لآن المعاهدين يحسون 
أقصى مُبّعة مع انسياق الألوان المتألّقة التي تمر 
عيوئهم حتى ولو لم يقتّنعوا بحَبْكة الرواية . 

وتحتل الموسيقى دَوْرًا مُهَيْمِنا على فنّ 
الكابوكي ٠‏ وبينا تُستخدم عِدَة أنواع, من 


الآلات الموسيقيّة في مسرح الكابوكي ‏ 
سَّواءٌ في مُصاحبة الغناء أو مُسمْتَقلة ‏ فإن 


الآله:. الأساسية هي الشناميسين [ أو 
الساميسين ] 0 ٠‏ وهي الة ذاتٌ 
أوتارٍ ثلاث حي بالةِ البالالايكا » تُعرف 
بواسطة الريشة » ومن هنا جرت العادة على 
إطلاق امم موسيقى الشّاميسين على مُوسيقى 
مسرح كابوكي . وما تكادٌ الستار تَنْفْرِجّ في 


0 72 لهاتلا 


الفْصة لتَعْليقها وَعَرْضِها من جَدِيدِ (٠١‏ انظر 
10م )2 


كليلة وًْ دمنة طمقسستط وم طقلتل1 


(قاكة) ه1011 اه مأثاه كل 
اهتم الشّعراء العَرّب الأوائل, بالحَيُوانات 
وخاصة الإبل والجياد يتَخْذونَ منها 8 
لأشعارهم ٠»‏ وتحلّعوا عليها أُؤْصافًا تكشيف عن 
دقةِ ملاحظتهم د لقو د 
عمره ) ببادية الأزُدن من العصر الأمَويُ 
صوّرًا لحَيّواناتِ في مُشاهد ب وصوّرًا 
أعرودق لها ذات طابع زأخرفي خالص . 
فلا عَجَبَ إِذا في أن تجد كتابًا من تواكير 
5 الدب العربي يتناول سير الحيوان هو 
كتاب كليلة ودمنة الذي بم عِدَّة أساطير 


و ه 


نَدورٌ حَوْل بَطَلِينِ من فصيلة ابن اوى . وهو 
في حَقيقته ترجمة عربيّة تصدّى لها ابن المقفع 
المتوفى عام 759 لنصّ قديمر يَرْجعُ إلى 
القرن 7 كته الفيلسوف الهِنْدِيُ بَيْدَبا 0 
أن ابن مقف تَْجمَه عن الفارسيّة لا عن النصّ 
الأصللي المككتوب بالسسْسكْريتية شية :و كبااق 
مُقَدّمَةِ الترجمة العربية أن هذه الحَيّوانات 
تتحدّث إلى الملوك أكثر مما تتحدَّتُ إلى 
. الشتّعب والنّشنْءِ . ذلك أن الكتاب الهندئي 
5 أصد ليكون هرا لحياة الأَمَرَاء )ع2 
وأضاف أن نَرْيينَ الكتاب بصوَرٍ ملوّنة كانت 
تَهْدِف إلى مضاعَفة سحره وجاذبيته وتعميق 
الإحساس بالجكمة المُستَخلّصة من كل قصّةٍ 
من قِصّصيه . هو إِذا كتابٌ مُوَجّه إلى الملوك 
صوّر في عُصورٍ الإسْلام الأولى » وُقَلَ عن 
ترجمةٍ فارسيّة كانت تتضمنٌ دون شك 
مُتَمْهات مُيّسقَةَ مع الأمتلوب الم للبلاط 
السّاساني . 

ويبدو أن المصورينَ مُنْذ البداية قد تفذوا 
إلى الرّوح الأصيلة في هذا العمل الأدبيّ 
الجليل ذي الجاذبيّة الانسانيّة العريضة . 
وَكثيرًا ما بَرْ نجالحهم في إجادة التغبير عن 
مَلامِحَ الحَيّوانات نجاحهم في التّعْبير عن 
ملامحر الأدميِينَ ٠‏ تترى التعالب وهي 0 
قور الله يُساقُ إلى حتف مُيتَِمةٌ في سمُخْرٍ مسَحْرَيَة 
وامنتهزاء فَرِحَة بتفوّقٍ دهائها , رت 
يَْهَدُ مُصيرٌ أصدقائه في تعاطّف ويدبّر الخطط 
في حَكْمةٍ ليخلصّهم ويُجُيّهِم , ويُظهرٌ البومُ 
ابتسامته المُستفزة وَغضّبه الوحشي حين 
تُصيبه الحَيْبّة . وهكذا تَسْعَنُ الحيوانات 
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فاورلا العتي الرتا را اا 


لإشرافها .واشخديك كزثة الفسارية امن 
في الأقاليم الواقعة نحت ت الثفوذ الببزنطي مكل 


سورر يا وفلسطين وبَعغضٍ أبجزاء شمال أفريقيا ثم 
انتقلت الفكرة فيما بَعْد إلى إسيانيا وإلى 9 
دُوَلِ الشرّق الأذفى . 

أما في العَصْرٍ الإسلامي فكانت بع 
موْسّسات القطاع الخاصٌّ التي بملكها ا 
تجار وأفرادٌ لأس المالكة وكبَار رجال 


المخلطة : وات ول" مه ابشات فى 
الإاسكندرية في نفس الوقت الذي تضم فيه 
لإشراف « المخْتسيب »© فيما يتّصل بتقدير 
المُكوس وجباتَتها . ويَذْكرٌ المقريزي في 
« الخُطّط » ١54١‏ العَديدَ من المَيُساريٌات 
الم كرو ٠‏ ولاه حي .ان الؤكالة 


48 * ما لبثت أن أخحذت بالتذريج محل 
القيساريّة 1 
وقد أطُلَّقٌ الرؤاماق كذلك اسم قيساريّة 
و15 ابتداء من عَهِدٍ قيصر أوغسطين 
2115م إلى عَهِدٍ تيبريوس 716611015 على 
سبع در مَدينة في الأقالم الوا ف 
الشرق الأذف لخاد أفريقيا . وأشهر 
الفيسارنئات التي - حَفظها الرّمن هي الفيشارية 
الموجودة في الجانب الشمالي من هيدان شاه 
[ الميدان الملكي ] بِأَصْفهان وكذلك في 
دمشق وخلب . 
كاكيموئو, لقيفة مُصوّرة مُعَلّقَةٌ كمه علدا 
(كأتة) مسبمسرقغم) (نامطء :عوعصتط6) 
كان المصورون الصينيون واليابانيون 
ينجزون لوحاتهم على رقع مستطيلة من الحرير 
الثمين أو النّسج المطرّز وأحيائًا من الورق » 
قبت في كلا طرفيها العُلوي والسفلي عصا 
أسطوانية رقيقة مستعرضة من اليشب النفيس 
العاج » تُطْوَى اللوحة حول 
إحداها على شكل أسطوانة أو يُمسك 
باحداها مستعرضة فتنسدل اللوحة وتبدو 
مجلوة للعيان . وعد تُعَذّ الكاكيمونو لتعليقها فوقق 
الجَدرانِ أو ف 0 نا - 
وهي الكوة التي تعلق فا هده اللقائف” أر 
عر المُسّقةٌ ‏ وهي في أغلب الظّنّ فكرة 
بوذية الأصْلٍ . وكانت هذه الَكُويناتٌ 
لرأسيّةُ تُعلّقُ لفعرات وجيزةٍ وتُستَبْدَلُ بغيرها 
ف مناسنات معيّنة » 38 تُطوى وَتُعادٌ إلى 
صَاديقَها المُعَطَرَةٍ للاحتفاظ بها حَتَّى تحينَ 


20 أو من 





ءِ 2 507 واي 
احد اجناب المسرح بل من مو خرة قاعة 


التظارة . 

وبطوكيو الآن مَمسنْرحانٍ للكابوكي أحدّهما 
هو مَسْرَحٌ كابوكي ‏ زا 28-كاناطة؟1 » ( زا 
بمعنى مسرح )2 والثافي هو المَسرح 
القومي » وثمّة فَرَقٌ أخرى للكابوكي تقدّمُ 
عُروضّها خارجٌ طوكيو . ويشتمل برنامج 
ترح الكابوكي. عل. خلقات: ثلاث :هي 
الحلقة التاريخية « جيداي مونو ) مممدننهلاز 
وحلقة الرقص ( شوساغوتو ) 580588060 
وحلقة الحياة اليومية ( سيقامونو ) 
0 2 ويقدّمْ المسرح ديه ا 
تستغرق في مسرح كابوكي زا 28-لطناطها 
من ساعاتٍ وفي المسرح القومثي أريع 
ساعاتت . 3 
ٍ وقد ار مسرج الكابوركي في التّظريّات 
التي نادى بها الفتان اروس سير جيه أيز نشتون 
فيما يتّصل بالمُوْتاج السيهائي » م تأثّر بها 
كل من المْخرجين السيدائيين الإيطاليين 
فيديريكو فلليني نمذااء5 5601٠0‏ وبيير ياولو 
يازوليني نمناهكدم م1مدط معزم . 

وأخيرًا فمع أن مسرح الكابوكي لا يّصف 
الياة المعاصرة في اليابان التي أخذت اليوم 
الكثيرَ عن حضارة الغرب ء إلا أنه لا يزال 
ٍِ بشعبيّة واميعّة » ولعلّه سييقى طويلًا 
أثيرًا في وجُدانٍ لك البابانية و أحيد. سيميات 


َ 


- 


عزتها . 
١‏ الصور /ا؟5 ,2 55١‏ 2 2555 15# ) 
القيسار يه (سمأعوكتهء! :.غ01) رهةرزأعدكتها 
(بطء:ة) مررجعدرهب 
كَلِمة من أصلٍ يونائي بمَعْنَى قَيْصري أو 


إمبراطوري 652181ممذ اختصارًا لعبارة سوق 
وتُطلق على 
مَجَموعةٍ من الباني العامّة على شَكُل أزوقةٍ 
مُعْمّدة مَسُقوفةٍ تَحُتوي على دكاكينَ ووش 
ومُسْتَوؤدَعات بَضائعٌ » هذا إلى خجرات 
مَعِيسَةٍ . وتفترق القيساريّة عن السّوق عاناة 
تعتح اتنا نااك مقا للتُجار ة الدَّوليّة 
وباحتوائها على العَديدِ من الأزوقة المعمّدة 
المُطلة على صحن مَكُشوف » بيها تقوم 

السّوق على رُواقٍ واجِدٍ . 
وكانت القَيْساريّة في مبْد| الأمْرٍ شْتَحْتمُ 
مُسموْدَعَا للبضائع قبل النُخْليص عليها وفي 
نفس > القت ل وأقَدّم هذه المبانفي كان 


إمبراطور 3 خع202311 ل[ملطعمططا ٠‏ 


1631113-18 


كاماسوثرا 
(.أع؟) 172ل1 122771-50 

تدلٌ الآثار المتخلّفة عن عبادات القَضيب 
صنطىىهه عنتالهطم التي يزمر إليبا المنهير 
تتطمعرم * والعمود الهرمسي معط * على أن 
النَّارِيحَ القديم قد سهد بَعْضَ العبادات الماجنة 
المُكرّسة للإخصاب وبَعْث الموق إلى الحّياة » 
وأن لِمُعْظم الهة ديانات البحر المتوسط ذات 


٠ َ‏ 3 
الاسرار المقدسة 


مثل عَمقَائد ديونيسوس 
5نادلزصمه21 * . وإيزيس 5و1 * وعِشتار 


11 * بَععض السكات الجنسيّة الصّريحة : 
وأكذلك فقن تاترك: فنون وَادات: الشترق 
الأقصى يالل هب التتَركي تممصتصة1 * الذي 
يُشَكُل بين ما يشكل لَوْنَا من النُصوّف الماجن 
ذَاعَ ف أرجاء لهند خلال القَرنين السابع 
والنّامن أذّى هو والادب المكشوف إلى انتشار 
المنحوتات المثيرة ع ف المعابد الهندوكيّة 
لاسيما في خاجوراهو باطهءن زة16 خلال 
القرنين العاشر والحادي عَشَر . ولا يَفَأُ زائرو 
لهِنْدِ أن يقفوا حائرينَ مَشْدوهِينَ حينَ تقع 
ابُصارهُم على رخارف المحَابِدٍ المندوكيّة 
الفاحشّةٍ بما تضم من غَرايا ومشاهد جنْسيّة 
تفصيليّة صارحة ؛ منْقوشة كانت أم مُصوّرة 2 
غير مُصذّقِينَ ا وو ا الهندوكية بحا 
8 ديني وروحاني وهو نفس المَفهوم الذي 
يتافع به الأدت امندي المكشؤف مثل: كنات 
فالوراك الحن الجنسي المَغروف باسّم 
كاماسوترا الذي ألفه فاتسيايانا 222إ1/215(9:2 

حَوالى عام 5٠٠‏ مء ونقله الرحّالة المستشرق 
ريتشارد بيرتون «مغعءداظ لنهط81 إلى اللغة 
الإنجليزية ف عام 18481 . 

وقد أَعَدَّ موف هذا التتحت الشهير عن 
الي واللدة ليكون ذَليلُا فيا إل تذوّق المْتّع 
الجنسيّة واستياف الببجة الجسيّة التي تُرْجيها 
العُطور والموسيقى والشّغر الغنائي باغتبارها 
نوما متتاعدة > ولا فونه ان يستعرطن 
الععلاقات الغراميّة بَيْنَ الرّجال وَالنُساء على 
الهنْدٍ القديم . على أن “الكنانك 
وإن لَمْ يذهب إلى أن المبّعة الجسيّة هي الحير 
الأملمى إِلّا أنه في الوقت تفسيه لا يحط من 


مُدى تاريخ 


قذرها أو يسكحف: ها ايل تعن علدة موْضع 
التتقدير لأنها عُنْصرٌ لا غنى عَنْه لسعادة 
الإنسانٍ في سن مُعيّنة » وكذلك لتَقوية رواب 
الرّواجٍ . وينظر المؤلف إلى الجنس على أنه 
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أغوار الششّخصيةٍ الذَائيّة من خلال المُلاحَظَة 
المَرَهَفَةَ 00 مما بلغته كافة الأساليب 
الشترقيّة الستّابقة . وتألّق على رأس قائمة فنَاني 
جقبة كاماكورا الال أونكي ععامن] الذي 
يُعَذّ صورٌ التشّخوص التي تحَتها أُوّلَ تماذج 
الدّراسة الدَّقيقةٍ للشّخصيّة الإنسانيّة في الشَرقٍ 
الأسيوئي . وكان أونكي يحفر تمائيلة في طع, 
رَقيقةٍ من الحَشب يلصقها بَغضها يبغعض ثم 
يليا . وقد تظور هذا الافتتانُ بمَصُويرٍ حَياةٍ 
الثاى .وعحصيائهة: قينا ايكذ اليقدم فنا 
مسرحيًا عَظِيمًا هو مسرحٌ و0 طه1ح * 
الذي غدا وسيلة التّرفِيهِ عن الطبقةٍ العُليا 
واخاذة العسكري ١‏ :ق الباياك الإقطاعيّة , 
الممتلون كيف 
للمتفرّجينَ نَوْعيّة الشُخوص التي يقدّمونها 
والتي يتسنَّى تَمْييزُها عن بَعْدٍ لما تنطوي عليه 
من تغبيرات شديدةٍ الوضوح . 
وقد وتتنة. لفان عوك الكاما كوزا 
المُصَوّرة على تهج لفائف المناظر الطبيعيّة 
الصّينيّة كي تُطالعٌ من المينٍ إلى اليْسارٍ , 
ولكها تَصويرٌ لعالم شديدٍ الاختلاف , 
يتضمن مَعَارِكَ القتال المروّعة وانقضاضًّ 
اليل وَصَلبلَ الستُيوف المتصارعة وَصُورا 
قَصْصيَّةَ مُتواصلة الحلقات مُطرحة النصوص 
أو اسن كاك العيه قلقارم 


يك يرتدي ل 


المكتوبة 
طرقة كلايدة 4 ار ذه (اللعاك. .يان 
عاق ل نور يك نه مه طن 
المشهل من تكان قدي .+ 20 
يكن الفنان يَسّعى إلى تقديمٍ يط شد 

الانّسّاق يقدر ما كان يُسّعى إلى قديمٍ 1 
مَشحونٍ بالواق قع الحي للجياة ولد قدّرَ لهذه 
الرويّة الفنيّةِ أن تزدهرٌ فيما بَعْدُ أيّما ازدهار . 
وفي مُهَل هذه الجفبة عرفت اليابان أساليبَ 
تَصويرٍ المناظر الطبيعيّة المي في أرقي صون 
8 * ون مدنلا * 2,2 ار أخزق بدأت 
الصّينُ تمارسٌ تاثيرها على الفّانينَ اليا بانيّينَ 
الذين ما لبوا أن ابتكروا: املويا"” جديدًا 
كاري تدعب زن جوع +“البوذي المسمى 
كارا إيه 6-همةع1 أي التَصوير الضيني .: 
وَفِي كفس الوّقت لم ينقطع الفَئّانون عن 
مويل المزص عاج اللنيتة , جا هذا قوير 
البوزتريبات شدي الذُيوع, ٠‏ وقرب نهاية 
هذه الجقبة بدأ النَصويرٌ الصينيُ في الانتشار 


11 1 








بتعاطف المُصَوّر جيلا بَغْدَ جيل حتى بلغت 
هذه المجموعة الجذابة من فن تصوير 
الحَيّوان والطين اتشبيرغا لحمل والأؤفى في 
طراز الهندٍ المغولي عالزاؤ5 اتناطعه]8 * . 

ومن أوائل مَخُْطوطات هذا الكتاب 
المصوّرة نُسخة يَرّجِعْ تاريخُها إلى عام 
1 مارم الُصوير العربيّة مَحُفوظة 
بدار اكب القوميّة بباريس ٠.‏ ولم يكن 
المُصَوّرون سَواءٌ خلال مدرسة بغداد أم 
مَدْرسة الإيلخانات الغوليّة أم المَدْرسة 
التيُموريّة أم المدرسة الصّفويّة عن ترقين 
مَخُطوطات هذا الكتاب الفريدٍ . 

( الصورتان 475 2 445 ) 


كان و كاغائيا (1ت) متطنمعماملتا 


(.طاوعة) 
أي اتّحَادُ الجَميل والفاضضل . فقد كان 
الإغريق يُربطون بَيْنَ الجمال والفضيلة 
ويُومِنونَ بالصّلة التي تجمع بينهما أكثر مما 
يومن بها أي شغْب من اللشعوب المتحضرة 
القديمة . ويكشف لنا ريت شقي هذا 
اللفقك : و1310 بمعنى الجميل و 2830805 بمعنى 
الفاضل عن أهمَّيّة الجمال ومكانته الرّفيعة . 
وعلى هذا النَّحْو + بنى الإغريك أخلاقيّاتهم على 
أسس جماليّة » وَوَضعوا الفنون في هذه المكانة 
النامية الي أثارت الإعجابّ بها وخرركت في 
الئّاس الوَلَعَ يمَمارَسَتها . 
جِقَبةٌ كاماكورا 
7٠‏ ا ااسممة" ١)مرام‏ رما ل ءعلمارهم 
(.انه) 
اندلعت ألسنة الحَزْب الأهليّة باليابان في 
اشر القازة طاة إلى أن" فلن لجرو 
دنعوط؟5 * ميناموتو مما أن يستولي 
على مَقالِيدِ الأمور موسينا 0 خديدة من 
الحكم الإاقطاعي في كاماكورا ( الواقعة إلى 
الجنوب من مدينة يو كوهاما الحالية ) . ورَغم 
امتداد تَمَالِيد حقبة ي 3 صوء1] * إلى 6 


610 لنناء أرقا 


2 


2-2 


قعل "ديد إل اها وقدت تخت اناد 

الفكر العَسْكرئي للبلا الإمبراطوري » 
فتحوّل مُصوّرو الياماتو ‏ إيه ع-مغ)ةصهلا 
عن تسلوير . موضوعات البَلاطٍ الأنيقة إلى 
تعارين انها رك لخر و لحلاف انار شق 
وظَهرَ طِرارٌ جَدِيدٌ عُنّي كل العناية بالنبيرٍ عن 
لقوّة والبأس والواقعيّة » م وُفق إلى سر 


122511313721 


أكثر من الصّحْن انتُساعًا وأقل ارتفائًا . 
وتنتتصب في الصّحن َالجَناحيْن أغيدة يروي 
الشكل 7 ملف تان أغمدة الصحن 
الأؤسط الأكثر إضاءةٌ مُتفبّحةَ كأكمام 
زهرائخ- ادي الأسد رونا سكس بها 
خبك وان أده لنداسين المي لقفلة 
على هذا زر الأفمدة حي كدح ين 
أهار البّردي المتحجرة 

ويمثل جو :الأعهيدة قاعة استقبال الإله التي 
تُفتح يام الأعياد أمام الشّخصيّات الكبرى من 
الكَهَنة وَكبارٍ المُوظّفين ورجال البلاط 
وخدهم دون غيرهم » وقد نقشت على 
جذرانه مناظر الشّعائر لعي 3 زيزدي 
بو الأغمدة إلى قاعَين يُسََِد يَسْيَيِدُ سَقَفَاهما على 
جل وَتُعدَّان نهاية الجزء ام من 
التكبد 4 واغلي لظ أن اخ قاغة. كانت 
لايداع رَورَق الإله المُقدّس . 

ويج الكزك: للفو رامق لمعب ل الال 
ولا يُفتح إلا للإله أو لممثّلِه الكاهنٍ الأعظم ‏ 
ويُوضع له فيه تثأل صغير في ناووس يت 
وتُخصص العُرفة التي إلى يمين 
الؤْسْطى للإلهة الأمٌ أو لِعُروب الكوكب 
الشمسي + ٠»‏ بينا لعي التي إلى يُسارها إ إعادة 
ميلا الازين غل أن مسنتوى أرض المعيد كله 
د في الا وفع التَذْريجي ابتداءً من الصرح 

ع كلاتن الأقداس 6 ينخفض السسّقف 5 
الوَقَت نفسيه ابتداع من بهو الأغمدة حتى 
وَهَكذا يتدرّجٌ الضّوء من 
إشراقة الششّمْس السسّاطعة في الفناء الخارجي إلى 
عَكَمة بَهْوِ الأغمدة ثمّ ظلام قدْس الأقداس 
الدّامِس , الأمْرٌ الذي كان يحَرّكُ الرّهْبة 
والإحساس بالعُموض في نفس الدَّاخل كلما 
. وكانت مُعابد 


© اسم 
وحجمه . 


.و ٠.‏ 
قدس الاقداس . 


اقتربت تخطاه من مُق الإله 
الكرنك تضم 0 هفل ينه وَحدائقٌ ذَاتَ 
جَواسيق ومساكن للكهنة وخارات صناع 
وَمُراكز شرطة . وترتفع مسلنا: كشتيسوت 
بالكرنك كشعاعيين وَضاءَيْن من وَسْط 
الأعمئدة والتمائيل +« 


وكان هذا التَخطيطٌ المِعْمارئي هو 
النموذج الذي يَنْدَرح تحتة عَدَدٌ كر من 
المعابد المصرية . 
القاشاني :731 تاوطووك1 


(3115) 105/1677 06 كل 1146 6777© 


6 شّ م . .و 7 
أحد الواع الخَرّف . وسّمي كذلك نسسبة 


2531 


الف تسق :وان يوق انان سور كلدك 

اع تمن "عن اتصنوين الأشياء أو خرف 

المتطحاف .يت أن نأض قيض وخدالدة 

وروحيّة » فكان بهذا الإيمان بَشيرًا بخركة 

التَعْبِيريّة التَجَريديّة «توتههزووء دصت 6عوننوطج * 
(صورة 19٠١‏ ) 


دمنء عدلكاصتعل عاعءع<© : عمد (كاره) ومع طاردعا 


5 ناعء 5 2105 أ دعا 
5 
كَلِمَةُ سينسيكريتية مَغْناها في الأصل فل أو 
عمل . وتعبر عن المَبْداٍ القائل بأن كل فغل 
حَسنًا كان أم سيًّا له ججزاؤه الذي يستحقه . 
وترتبط في الفِكْر المندوكيي يمَبْدأي ولحدة 
الؤجود وَتَناسّخ الأزواح » ذلك أن أغمال 
الإنسان في الحَياةٍ الدّْيا هي التي تحدّد مُصير 
الوح في الححياة الأخرى » وقد هلها هذه 
إلى الارتقاء التو جد مع الواحد أو الدريان في 
الؤجودٍ المُطْلّق » ومن هنا تتحدّد مسئوليّة 
الانسان وحده عن مصيره . 
ولم يظهر هذا المبدأ في الفِكْرٍ القيديي 
المُبَكر ولكنه ظَهِرَ فِيما بعد في البراهماناس 
واكتمل شكلله في 
الأويييشذ 4طوتهومن] * الأول , وَظل جَرْءًا 
لا ينفصيل عن العقائد الهنديّة المؤمِنة بتَناسُخ 
الوا على أن المذقت الجابني قد عد 
« الكرما » كئنًا مادّيًا يحيط الوح إحاطة 
الشرنقة بالفراشة فلا فقكاك لما منا 
للقت از كتاق 2 ملداث الكياء عل 
اذاو لخر .و هد ةقسترات الوفية 9 الكرماةه 
بأعها: الرياط 'الخلفي. :بين السسيب. والمسيكب :في 
عالم الأخلاق :. وفي جميع هذه المذاهب 
يقي 0 « الكرما ) 1 ل قي 


في القصص الموْلفة للدّلالة على مُدى 


) ع عا 


* 5 


ّ 


عامصوء ط! علقدصمرقعا 


َب فيد لكر الإلهي 

(تطععة ع 15ة) 10101 0 12/6 1 

الاسم المصري القديم الذي ام 7 مُعيك 
الكرئتك هو « إييت إسوة ) الذي فسير ف 
العُهود اللاجقة على أنه يعني 0 أفضل 
الأماكن » . ويْضم هذا المغيد هم هو 
للأغمدة في الفنٌّ المصري 1-5 ٠‏ يشير 
الإعجاب عاد الفريدة وانّساعه . وَيَحْتوي 
هذا اتقو .عل «عفن- أزسط ‏ وجاعين عا 





الحياة » © ينظر إليه دِينيًا على أنه وسيلة 
لاستمرار نظام الحياة التَابتَ وَجودًا وَفناءٌ على 
أنِدي الآلهة » وَهَكذا أصبح في الإمكان 
الازتقاءُ بالحُبٌ إلى مَرْتبةِ الفنّ الرَفيع على يَدٍ 
الفئّان الحاذق القديرٍ . 

وَخَلالٍ القرن الساؤس عَشْرَ ازُدَهرت في 
لهند حركة رَواجٍر للقن والشّغْر دورٌ حول 
الإله كريشنه وصطوة1 * بِوَصفهِ رَمِرًا للعشق 
الإهي 811 الذي هو خلوصٌ النّفس في 
صلتها بالإله خلوصًا لا شائبة فيه . والذي 
يرئ- اللقاء الك لجنس من الخطيئة ويضفي عليه 
الشراعيةة, 

بدا الكتّب المصريّة 5" بيه من م مَخُطوطة 
)0 ل النساء ١‏ 6 وهي ترجمة فاو لكتاب 
كاماسواتر" الشسحريي لِموْلفه لوز كر 
هكذا ع المَعْروف بمُغامراته العاطفية مع 
لقان عه" لعف كارك اللنق وتشمل 
هذه المَخُطوطة التي تنْتَمي مُتَمْتَمانُها إلى 
لان لفقي لتر 
ري ال لوال ع ا ا 
ع سيمّة ألواب اذ في وَصوت ا د 

1 00 7 6 
وَيحْمَوي البابُ الأخير على العقاقير الممُوصوفة 
لِمُعَائجَة ‏ العف الجبسي.. 


عاآنا5 امسطعه]8 * »2 


كاموسي 1139105 :ءء5 7056مكل عدوم دكا 


كاندينسشكي 2 فاسيلي «والوعه 11 ,وعاكد ذل سما 
لعفا ( (215ة) 


عم الندس ا بي 


مصور رُوسي كان اسمه موصولا بمدرسة 
النُصوير الأمائيِّ الحديفةٍ » كا غدا من الفّنيَ 
ا ل دوليًا الْذِين كانت لهم اثارهم 
المشهورة في الفنّ . أنشاً هو وفرائر مارك 
13 عمو مع ارين « جماعة الفارس 
الأزرق ) +16ع1 813116 1262 التَعبِيريّة . وكان 
يَرسم باتلوت تجريديٌ بخت مُتُخَذًا طابَعًا 
عند سما نهد تعام 1141 لنوظل يعمل ارين 
عامي 64 ١91١9‏ في روسيا حَبَّى قَثَرَ 
كاين السوقييت للفنّ التجُريدي فعاد إلى 
ألمانيا حَيْتْ عَمِلٌ بالتَدُريسٍ في معْهُد 
الارعيتارين كط * ١9770١(‏ سب 
1)ء ثم قصد باريس عام ١988‏ 
عندما تَسَلّم التّازيُ زِمَامْ الستُلطة في ألمانيا » 
اكتسابه الجنسيّة 


ومات بفرنسا بعد 


- 


عاخن القاضن. . المشبارلة الى اتشملها 
ككبوع كانتي العدين نولك شاك كن 
المَسُجد والمّدرسّة والضّريح . وفي نهاية 
عَصْرٍ المَماليك الشّراكسّة بمصر في القرن ١‏ 
اندجت الخانقاواتٌ في الأضْرحة التّذْكاريّة ولم 
عد مم را للإقامة وتوقتُ عن أن تصبح 
مَكانًا لمعيشة الع فقا ونَضم “الباق السبعَة 
التي حَففظها لنا الزَّمَن بالقاهرة وتحمل اسم 
الخانقاه خلوات للصوفية . 

وم يكن مَسموحا للصوفية يمقادرة 
الخانقاه لأككر من يَوْمَيْن وَلِعُذْرٍ فَهْرَيّ . 
خكر «ععاء طعا 

(بطععة) زيره«عطعاعطا) عكاج] ع0 سوعط دعا 

أُحَدُ الرَّخارف المِغماريّة المصريّة » وهي 
أفاريرٌ تَعْلو الجدْرانَ الخارجيّة للمباني تُحاكي 


أؤراق البوص المَشْدودٍ بَعْضَّه إلى بَعْضٍ 
08 ع 5-3 أتراين: 9 00-7 
باسلوب محور . والعْرَضٌ منها ؟ يهم من 


مناه المصرئي مدع كزين المي #نوائهة 


تموذحٌ لها ف ) بيت الجنوب ( بمجموعة 
مَباني زوسر في سقارة . ( صورة 5077 ) 
ختي (.انه) نمك مم1 


ملك اشتهز بالجكمة + “من مُلوكِ 
اهناسية في مصرّ القديمة . وقد انتهت إِلينا 
رسالة له يَرْسمٌ فيها الطَرِيقٌ لاينه » كي يُعدّه 
للحُكم من بَعْدهٍ عواد « وصايا إلى مري كا 
رع ») وو 5900 العواد تحفل 
بحكم الماضي وَعِظات الأيّام الخالية وفيها 
عُدْقُ نظَرٍ وحنكة وَبَاقة في وَضف الرّجُلٍ 
الحكم . 
والرّاجح أن المَلك ختي كان متأثرًا بما 
جاء عل لسان يتاح حوتب 11016 طم * 
الذي سبقه بنحو من أربعة قرو + وكان 
حريصًا على أن يَحُضَّ ابئه عَلى مُطالَعَةٍ لفائف 
لدي التي الحتوثها , وإن كانَ هذا لا يحول 
دون 5 يكون هذا الحكيم الأهناسي ذا 0 
خاض 0 قٍِ لفتاته ل سياسة البلاد 
الدَّاخْليّة » ورعاية حَقٌّ اليد الكريمة » 
والإغادة :مي «الكفايات التخمورة 14 الطقات 
الدنْيا ٠‏ وإغماض أصحابها ليكونوا حَرْيَا على 
رجال الإقطاع, . 
وهو يدعو ابنه « مري كا رع » إلى تدر 
مصيره في الحياة الأخرى فيقول  :‏ لتغلم أن 
بيدهم الفَصْل في ذنوب النّاس لن تأخذهم 
المي ل يُوْمَ يَقومٌ الجساب . وسواءً 


252 
روسيا اربعة مؤلفات فقَط هي : كونشيرتو 
الببانو والاوركستر » وكونشيرتو القيولينه 


والأوركستر وموسيقى باليه ١‏ غايانيبه 
طعصة089 ) وباليه «سيارتا1اكلوس» 
2125 . 
خاكن 61 مع سوطعا 
كلمة من أَضْل فارسي تَعْني إِمّا المَكانَ 
الذي تبداً نه القَواِل رحلاما وَيُستحكم #لا 
أواتغبطة اسقدال الذوات والكيل عل طريق 
المواصّلات » وهي ما تُدُعى سخان القوافل 


1 وده 


نهؤقمد ووو * 2 وإما مِستَودَعًا للبضائع 
ونُزُلّا بالمواقع الهامّة في نهاية طريق القوافل . 
١‏ انظر ونالصن؟ ) 

ويُجْمِعُ المصادر التَّارييةَ على أن الخانات 
كانت على جانب كبير من الضّخامة 
وتستخدم كَفنادقَ وَمُسستَودعاتٍ للبضائع .. 
ولم يكن مَسْموحًا الاخحتفاظ بالأموال في غَيْر 
الخانات وَالَنادقٍ والوكالات التي كان بكل 
منها ١‏ مَؤْضع ؛ أي خزانة لحَفْظ أَمْوال اليتامى 
والأرامل والغائبينَ والقّجّار » ولذا كانت لفن 
: وكا خان مُسرور الكبير 
بالقاهرة يَضْمٌ ان بيتَا ( أي زيحدة توم ) إلى 
جوار مُسجد وَمُوضع .٠‏ وَيفَرِقَ الخان عَنّ 
خانٍ القوافل 56:81مة32ده في أنه لا مَكَانَ 
فيه للدّواب . 
الخائقاه 


بحجراسة مُشَدَّدةٍ 


13ت وداعا 
(مطعئة) لموجووع 


المُعْتكف الذي يَعِيشٌ فيه الصّوفيّة المُئتمون 
إلى بَحَلةٍ دَرُويشيّة وَمكان تَعْليمهم وَتَدْريهم . 
وتشتمل الخانقاه على الإيوانات والفناء أو 
الصّحْن والخَلَوَات أي غرف اليد » وغْرّف 
اجتاعات ١‏ الحُضور » المشترك فَضْلُا عن 
غُرفٍ إقامة المتصوّفينٍ . وَترَوّد كذلك بِمبانٍ 
مُستقاة متعدّدة كني تيح الاكتفاء الذَّاق . 
0 سيد الخانقاوات في مصر منْذ عهد 
كر بَعْدَ سقوط الذّولة الفاطميّة في 
القن ١١‏ » وواصل المماليك تَشبيدها وإن 
تناطاوا بعد القزان: :1+ فدات 0 ات 


الى امه 


إشراف المرفة »ء وإن 0: بط .يبشلة 

2001 4 5 يه م 
صوفيهة ) الامن الذي منحها توعا من 
الاستقلال الذاتي : 


وأخذت الخانقاوات تَنْدَمِجّ بَعْدَ ذلك 


01 8001 عط ,ولاع>آ 








0 3 سمه 0 © 
إلى بلدة قاشان بإيران الي ازدهَرَتٌ بها هذه 


+ هدام 


لفيا وبوجه خاصٌ ما كان يُصْنَعٌ بها من 
تَرَابِيعٌَ مَنقوشة . 
كتاب كلر 05 1م80 عط رولاءك1 


(كاقة) كااءع؟آ 06 ءازا 6.آ 
من الإنجازات الككبرى في فَنّ الترقين 
الُّخر في دهةةمتصسن[[ز * الذي تميّرتُ به 
التكظوظات. الأبر لشي .وهو اللخطرطة 
للعَهْدِ الجديد كُتبت باللاتييّة » وترجعٌ إلى 
القَرْنِ النّامِن أو مُسْتَهَلُ التّاسِعْ الميلادئي . 
وكانت كِلْز التي ُنْسَبُ إليها هذه المَخْطوطة 
مركرًا ثقافيًا للرُهُبان . وتحتَشِدُ في هذه 
المخطو طة النتوءاثٌ الرُ حرفي التي تجيء على 
رؤوس الخروف وما يَحْرجٌ مب مِنْ وَصّلاتٍ 
تُحاكي الفروعَ المتشابكة تصيليا عا بنتها 
كا تحتشد فيه صوّر 7 اران الحُرافي الذي 
لايَمت إلى الحقيقة بسْبّب » في غاية من 
الدّقة رسُمًا . ( صورة 1/9 ) 
11 :566 (.12115) 3تناقل علأاعءا 


(3115 © .كتالم) كر رعله وععا 
2-5 في الموسيقى : 8 المفتا احتاج 


ناما و 


هو رمز يوضع في “بداية.. سطر 
التَدُوِين ال سيقي كا ليان الطبقة 


التي يتكوذ 0 إل أ 00 من 


ور والألطو لاص 6 
المماتيخٌ في شكلها وني مواضعها على 
خطوط سَطر التّدُوِين . والمّفاتيح 


المشهورة ثلاثة هي : يفتاح صول 
لِلسُوبْرانو » وَمفتاح دُو للألطو 
والتّينور , فعا فا للباريتون والباص . 
. في التُصوير : اللّؤن مين 
عو اللو الذي يغلب في الصورة 
وتفرع منه التنُغيمات الخفيفة الذّكنة 
وَيُظلْك عَلَيْهَا ) التَنُغيمات العالية ) طعنط 
لعا ) والتنغيمات الشتديدة الّكنة 
ويُطَلَقُ عليمها ١‏ التَنُغيمات الواطمة » «! 
تإع1 . 
لك :زعه5 (.15ا2) ل0مومطوععا 


(.122115) تللهط4 رللمتتن )ةق طاعوطاء1 
عالخبالوزكات 2 ارام 0*للكملا9١ا١)‏ 
. مُوسيقي وسهير من أرميي اعتمد على 
الألحان 00 1 ريّة وبقي 0 لإطارر 


15 ك1 


المغالاة القَولُ بآن الروائع م الفنيّة الرُومائيّة في 
مُخْتَلِفف الأقاليم 0 تجْمَعْ بينها وشائج 
ا 
التي أنتتجت فيها ) وكانت هذه الروابط من 
الوا م أن العالّم وماق 
مشتركة , و ( 1 
كانت تُذُعى في تلك العصور . 

كر كر نكا 2 أو سكار 0537 ,وعلطعومء!1»0 
(ك48م14ك ١88١‏ ) (25ة) 
مُصَوّرٌ نمْساوي معْدودٌ بَيْن اعظّم مُصَوٌّرِي 
الفنّ الحديث في ألمانياء ولد في 
تشيكوسلوفاكيا وَدرسَ الفنَّ في قيينا 

ولك رارقل شنها إل سوم لمانا 
ظهر تُفورٌه من القواعِدٍ الشَّكُليّة والأكادميّة 
وكشف في صورِهٍ وكتاباته بعد الحرب العالميّة 
الأول التي ترج منا بيجا عن حس عميق 


كانت اناس ا 


«> 


بمعاناة الانسانٍ في عام : ينسم بِالقَسُوةٍ َ 
والعنف . وقد أذّت نرْعتّه ف فى الثهاية 


إلى طَرٌدِهِ من ألمانيا خلال الحكم 2 
فعاشَ في افدان:. عي ال ا 
الإويطاتة + ثم هاة إل لوا وجل ل 
بُورتريهاته واعناار»ه الطبيعيّة لطبيعية وَصٌورِه ١‏ لعي 
الساكنة ) العف ل القلق و 
لوحته « العاصفة » ( محف بازل ) 0 
رمزيًا بال الرَوْعةٍ ٠‏ كا عد رسومة لنَهْرٍ التيمز 
من بين أروع المناظر لي الحديثة . 
كُوري . الصبيّة المُدَثَرة 
(كاتة) 6م16 

العة أو تالقد 10 حشفيا" تفرم المتانا 
أ العذايئ + و المقضوة ا قباكل *والعنانا 
المُدَثّات » الواقفات . خلال العَصر اليوناني 
العتيق . 
كُونُوزئُوس , الجذاءٌ العالي 


01/111716 (تتلاقطط :.عا)) كتاتعتنتتطام» 


100205: 


(وتسوعل) 
الك ذو الثثل التميلف الذي كان انهه 
العمل ف الماسأة التونالتة لبدو اطول مق 
حقيقته ؛ إذ كان يُفتَضُ في ششخصيّات 
الماضاة أن يكونوا عْظَمٌ شَأنًا من شخصيّات 


الحياة العادية 5 
الفَنّى الرّياضي العاري ٠‏ (.غع01) ومسبوطا 
كور روس (كاكة) .71 و هرلامع/ 


الشنّاثٌ الإغريقي الرزياضي العاري 


ع02] . 
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منبج جديد غير متأثر بمن سبقه ولا يمن 
عاضر وما ليث أن اشترك مع كاندينسكي 
رماكس تمد * في تاسيس « بجّماعة الفارس 
الازرق ) #عءعه8 عننوا8 +26 في عام 
5 » وقام بالتَّدْريس في مَعْهَد الباوهاوس 
5نمة 53 * ١00٠915١-95؟951١1‏ )2 ورخل 
إلى برن عام ١957‏ مع للم النازي مَقَالِيدَ 
الحكم في ألمانيا . وقدَّم عددًا كُبيرًا من 
اللو حات المُصوّرة بالرّيت والألوانٍ المائيّة 
والكثير من الرسوم. بالقلم والرّيشة 
والتّؤْحات المطبوعة بطريقة الخذش بسن 
الإبرق على المعغدذن عصنتطءه * 2 وجميعها 
تكشف عن خياله الممتها والأصيل 
المتشكر .د وكنت :في انجنائة. اللظرية أن "امئان 
يُجْري لِلْحَياة ‏ وهو ينقلها إلى عالَمِهٍ الف 
تحولاتٍ رائعةً كتلك التي تحدّثُ للثربة 
حين ترويبا مياه تق فهها الأَْجارٌ المورقة , 
وتوحي أغماله الفَنيّهُ بما يحدّثُ للبَشَر من 
عر لات دَفينة في عقلهمٍ الباطن 
كان يول كليه عل العَككْسِ من السوراتين 
يُضفي أهمّيّةَ بالغة على الملاحظة الدّقيقةٍ 
والتّمنية السّليمة المَقرونةٍ بتلقائيّة انير . 
9( صورة ”5+7 ) 
كليئياس 
2 القرن السّادس قَ 6 
مُصَوْرٌ أُوانٍ إغريقيّة وأحدٌ أعظم الفنَانِينَ 
ترون الذين ظهروا مع حركة إنتاج. 
الأواني الحَرّفية العُظمى 0 عَمله البلِعُ 
الدّقَة والإثقانٍ في تقنة الأواني ذات الأشكال 
السوداء 51 لعنناعة؟-عاعد1[ط في انية فرانسوا 
( محف الإتروسك بفلورنسا ) حَيِثْ ثُرى 
بئات الشخوص الأنيقة في صُفوف وشرائط 
مُتتابعة . ( صورة 51٠0‏ ) 


ل دن دبك 


(2215) 5وتائكا 


(كانة) 1)5ه2ء01شقط ماع هدعا- ماعنا 
15 :عء5 
05)اء لؤ 1ل عستمعآ 
(32)5) (.21]آ) 
حَرَصَ الفنانون الرُومان على انير عن 
م رْكزيّة العالّم الرُوماني المنُجِذَّةَ شكل وَحُدة 
سياسيّة من خلال مؤْضوعات تشكيليّة أخذت 
تتكرّر بنفس الشكل في أنحاء الإمبراطوريّة التي 
كان الفنّ الإغريقي قد غَزاها واستطاع أن 
يَفْرِضَ تقاليدة ومناهجه حَيئُما فَرَضَّتٌ روما 
سَيْطرَتها وسلطائها فيما بَعْد . وليس من 


اللّغَةٌ القَئيّةٌ المُشْتَرَ كة 





عندهم من عُمْر أو من لم يُعمّر ؛ إذ العبرة بما 
م يقول عن صيلة الإنسان بريه في 
الدنيا والآخرة : ( تمضي الأجُيال جيلا إثر 
جيل مِْلّما مضي الماء في مَجراه ليُفْسيحَ لغيره » 
وليس ثمّة مَجُرى ماءِ يقف جايدًا بل هو 
ا وني .كل مامشيعت لين 
وّراء هذه الأجيال 0 بأعماهم , 
ولا تُذْ ركه أبصار الئّآس وهو يذْرِكُ 
ما يَعْمَلون » فاعبد الله على ما رَسمّ أ » في 
متك وني ضِعتِكَ ) . وهكذا كان الوَعي 
لدي برب مَعْبودٍ لا تراه العْيون مِمّا اتيت 
له ا الحكماء من قثماء د 
أزبعة آلاف من السّنِينَ . 
حو اندامير 
س1 
فأنجز مُوجرًا مَخْطوطة « روضة الصا » التي 
ألفها جدّه اعنم ا مير خوند 
لموسطائتل8 » و أضاف إلما ب بعضّ المو 8 من 
اما و نخلاصة 
وَفِ نهاية الكتاب أَوْردَ ذكرًا 
قصيرًا لأزيعة مُصورين جَنْبّا إلى جَنْبِ مع 
بَعْضٍ المهندسينَ والصنّاع الحرفِيينَ . وبعد 
لائِينَ عامًا توسّع في هذا الباب وأخرج كتابًا 
مُوسسّعًا هو « حبيب السّير » ذكر فيه مولانا 
حاجي مُحمّد نقاش أستاذ الفنّانين في عَصْرهٍ ؛ 


قدَّم )0 . 


(5غ22) نسو لسو ص1 


عنده عام ١:48‏ 
ع1 
الاخبار 20 


« الذي تيصو و .بم ساق أخيال: أمو را زائعة 
وأشكالا بديعة فوق تدحا الزّمن ).كا 
ذكر « ميرك نقاش الذي لم يَكنْ له ضَريبٌ 
في فَنّ التنصوير والتّذهيب » ومولانا قاسم علي 

# ع ا عم 0 6 ةَْ 
مصور الوجوه وزبدهة الفنانين ورائدهم يي 
مَكْتبةَ السّلطان حسين بيقرا » . وكذلك 
كلم عَنْ بمبزاد 0ه2طنه * بإجلال وَتّوقِيرِ 
له تُرذا 
05 لو جهماء8 نعء؟ (.1ء١)‏ ده0لال 0 ج8215 عل 


اوسن 


35 01 وون1 ع1" 


كلية » يول (25ة) لندوط رععلك1 
2١‏ 00 5-7 يي ( 

بالألمانية ا وعومق ا العتحويات في القَرنٍ 
ااي 2 م 
ععاة[8 * وغويا ورم * وسيزان عمصوءة© 
غير أنه حين دخل الحياة الفنية عمليًا كان ذا 


فهو يُسْرِق اللبّن في طفولته » ويخطف تياب 
بائعات اللبن في شبابه وهنّ يستحممُن ثم 
ا ل مير 
وكان شيم عاقلفة جارف لحالبة بقر 5 
« رادها ) 23458 » فكانت عَلَاقةَ رومانسيّة 
غريبة بالنسبة للهنود م 0 
ربلل 
وهو ماأذاع شعبيّة غرام كريشنه 
. وعلى حين كان كريشنه إلها 
كانت رادها بَشِرًا فانيًا » ومن ثم كان الئاس 
تظروة ]ل هده القلاقة تطرة ذاك من اسباء 
بوَصف ( رادها ) روح السّاعية 5 ظلام 
الحياةٍ إلى الانّحَادٍ بالاله » وبهذه النُظرة أفلتَ 
0 زيوس اليوناني ل من 
وَصمةٍ الزّنا . ويمكن لمشاهد المنمهات الهندية 
أن يمير صورة كريشنه على الفور » فهو 
يرتدي نياب الأمراء وبَعْتمرٌ بتاج. د ميد 


و « رادها ) 


نتوءات مزين بريشٍ الطّاووس » ويَائررٌ بمئزر 


ع 


يي يلتف ٠‏ حول 0 00 بيده 
5-6 0 ذلك 9 لأنه ولد من شعرةٍ 


َه 2 2-5 13 00000 ع عحس ابام 
سوداء واحِدَّةٍ من شعر الإله قشنو او أله ولد 


من السّماء 1 
( الصور ©1459 42 15521555 ) 
الكُودُورُو نا" "نال ناكا 
(3115) ا1 7 / 
لم يرتبط شكل من شكال القرن بالطائَع 


الكناشي ( انقفر صهنمماتزطه8 110016 
لومم (عازووة»1)) مِتْلما ارتبطت به مَجموعة 
الكودورو الوفيرة » وهي لَوْحاتٌ ذاتٌ طابَع 
قانوني تستمِدٌ أهميّتها مما تتضمُّنه من كتابات 
مسمْماريّة » لا من تُقوشها البارزة الذينيّة أو 
الرّمزيّة أو الأسعلوريّة البالغة الاتقان . وكانت 
الكودورو المنْحوتة من الطين, أو الحَجَر أو 
المغدن بِمَنْرِلةِ وثائق رسميّة يُسجل فيها الملك أو 
أحدٌ كبار رجال الدّؤلة'ترّعَه الشخصض أو 
5 أو لكان أو معبدك )2 وتحدّد الكعابة 
ل المئحة وَحَدودَ الأرض المُمنوحة » 
ايده رع المَفروضةٍ عانها وَالشترائب 

المنفاة متا منها» مما 0 من هذه 0 
ديكا لسارم هه انالك رن 


ذا 
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الروحاني الذي يُريحٌ السّتار عن عَقَيدةٍ العشق 
الإهي اللقطط . 

وكريشتة :في: الأساظير_السشعبيّةة هو .رب 
الاخصاب الاثير لدى رعاة الماشية وحالبات 
البقر ممع » والرّاجح أَنَّهُ ظهر أَوَّلَ ما ظَهّر 
بِوَصفِهِ أحَدَ أبطال القبائل في الشّمال العَربيَ 
للهنِدٍ . وفي عام 0-00 
نخلتان. الأولى على يد قالاببتشاريا 
1 ة 0 2 4 ل (ا”ه١ا)‏ 
التي شدّدت على المظاهر الجسيّة في طبيعته » 
والأشرق على يد تشيئانيا 0 
611918 )الي أَكَدَتْ 
المظاهر التُسسكيّة ف طبيعقة . ولقد غدت 
أنشطة كريشنه انناءً شبابه موضع الاختفال 
والتّكريم خلال العيدٍ المُقَدّس الذي يُقامُ في 
ابيع » رودت مغامراته ‏ مُنذ مؤلده 
حنَّى مغادَّرَته الأرض مضرري المَتَمْتَمات 
احموا صر بن ادر سر عات اي 
كيك نَسْدٌ اهتمام الثّاس . فشخصية كيني التي 
يتَقَمّصها قُشنو داصطوذلا لم تكن مُجَرّد قَوى 
عارمة تتنصيك :شكة شرا فحسب بل 
ضمت إليها بعض الغرائز الْبّشَّرية » لذا كان 
قاور عل الفتقف-باي” 352 من المخلوقات 
المتوححشة التي تكرر هل تحدية. 10 كان 
عددها » ا فك أن يرَحْزح جَبلا من 
ل ل 0 
فحسب ٠.‏ بل ليفسيح , فيه ماوّى يلجا إليه 
الرعاة وزوجاتهم وقطعاهم من تحطّر 
ويقّصِف كريشنه بالرّحمة أيضًا , 
فاستجابة لنداء الرَّعاةٍ وحالباتٍ البقر كان 
يهب لمساعدتهم فيُصار ع المَخْلُوقَ الو حشي 
التُعباني الشكل الذي لَوّث عين الماء التي منها 
تشرب ماشيتهم . وفي اللْحْظة التي بهُمّْ فيا 
بالقضاء على تحصمه تظهر رَوْجَاتُ المَّخْلوقِ 
ا ل 
لضت راعتهن على أن يُغادر المِنْطقة . 

لا يودي كريشنه ذَوْرَ رَ المنقذ ولص ملم 
محف عع امم يتمتع به البَشّر من 
صفات ؛ فيبدو في ذَوْر صديق الأملي 
يشارٍكهم أفراحهم وأتراحهم » ويرافقٌ الرعاة 
حالبات البقر في غدوهم ورواحهم ويستجم 
مّعهم في التَهر» ويقود الأيقار إلى جطاترم 
عِندَ الست وهو ينفخ في مِصفاره . على أن 
عمال كريشنه لا تدعه كُنّها إلى الاعجاب . 


7 2 


. 


العاصفة . 


1 








[ وجمعها كوروي 1هتناهظ ] » والمقصودذ 
تماثيل الشّباب في العَصر العتيق ع81ط22 ذاتٌ 
الوضّعة المواجهة التي يُتراصّف فيها الجانبانٍ 
وتمتدٌ القدمُ اليُسْرى إلى الأمام » مثل تمثالي 
كليوبيس وبيتون 81108 لصة 016065 بمتششحف 
دلفي 55051٠‏ ق.م. وثمّة من يذهب إلى 
أن تمثال الكوروس يمثل « أيوللو القديم » غير 
أنه لا يمثل الإله نفسه بل يمثل إنسانًا عاديا 
لِعَتُ عليه الصّفات المثاليّة » قصوّروه في 
( الصورتان 571١ 2 51/٠.‏ ) 
كراتيرون )2 الممْراجٌ ا 


(3115) .71 ععرقلون0 

0000 ُ 1 0 ان 

يق "١‏ الدحة من ابئل لبون فرج 0. 
اليونانيون لا يُشُربون الثبيذ خالصًا بل مَمْروجًا 
27 ًّ 7 

بالماء . وكان على اشكال اربعة : أُوَّلَها 
الثاقو سي :ع)ة! [اعط » وثانيها ذو لاجد 
الطستية +2]6! «لزلهه » وثالثها ذو الاذئين 


القائمَتينِ أو المقَوْسَئَيْنِ 216 ممسامء )2 
ورابعها ذو ايفين أي الرَائِدَئيِن ع0 
11 . 

( شكل 14 م) 
كر يشتة (اأرعاكشسوك دزأ مسو 1) وسطكتن1 


(ماع) ماع11 

هو الاقاتار :272:8 * ( التجسيد ) الثّامن 
والأَهَمٌّ من بَيْن تجْسيدات الإله شنو في 
العقيدة ا هندوكيّة . وكرِيشْتَهُ ما جاء في نشيد 
بها غاوات غيتا 18فع 85383720 ( نشيد المباررك 
وهو الفصل ١4‏ من ملحمة مُهابهارائة ) مهو 
الذي قاد مركبة ونا 11م بَطَلل كم 
مَهابهاراتَهُ 2]8ئقطط8قط3/19 * أثناء الحَرب الي 
لشيس بير أبناء كورو نارناكآ وأبناء ياندو 
اة . 


0 0 قد 3 نفسَةٌ في 


وسدا وعسد لم 


لا ا ره 
يَخْصّد الموتثٌ ووه +-فرائ أن يُقَدَّمَ نفسَه 
لخصمه فداء لجئده » وعندها لامه كر يشئّة 
ونصحه أن يَمْضِيي في سبيله ا لقث 
بالإيمان لله 0 كانت التّيجة م 

0 ريطت أ بوصفه لمعل 


ع 10 


الزّمِنِ الغابر التي تعودُ إلى جقبة ٠ورو‏ ماتشي 
4 أنفطءةتده2ن34 * في القرنٍ السَّادِسَ 
عَشْرَ » ومن ثم فَهِي شديدة البُغْدٍ عن لَةٍ 
الحَياةٍ و اليُومية السّائدةٍ الآن ومع ذلك فهي 
قريبة إلى أذهانٍ المشاهدينَ الْذِين يَستَصِي 
عليهم ثمامًا فَهُمُ لغةِ طَبقَةٍ المُحاربِينَ العليا 
0 السّاموراي 4 نةتنتتصةة * . 

ولا يَسْتَخدِمٌ ممثل الكيوغين قِناعًا حتّى 
عِنْدما يؤدِّي أَحَدَ الأدوار النّسائيّة إلا عندما 
يودي دَوْرَا خاصا كدور رَبّةِ أو جتيّة هرلية . 
ويختلف قناع مسرحية كيوغين اختلافا تام 
عن قناع مسرحيّة تُواء وحمل صفاتب بيه 
تمَامًا للمسرحيّة الهزليّة . وبعضٌ أقنعة الكيوغين 
مُستَْبَطة من أقنعة النُو التّقليديَّة بعد أن لحقها 
لتُحويرٌ والدمْير لكي تُواكِبَ فكاهة المسرح 
الحزلي ووَاقِعيتَهُ دون الهبوطٍ بطبيعةٍ الحال إلى 
الموقيّة والابتذال . 

وبصفة عامَةٍ لا تُسْتخيمُ سر 
الكيوغين. الموسيقى.- إلا فق الات 'ناورة:: 
وحتى في بثل هذه الحالات فلمةَ اختلاف بينها 


و 


5-5 موسيفى مسرحية نُو ؟ إذ يجلس 
العازِفُونَ ف 522 على جانب المسرح 
وَوجوههم نحو الجانب الآخرٍ . م تكاد 
الآلاثٌ تكونٍ نثشنة 0 حَتَى ل 
بوُضوح الفارقٌ بَيْنَ الكيوغين باعتبارها 
مسرحيّة جوارٍ وبين النُو بوصفها مسرحيّة 


رقص : (صورة 7074) 
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السّخرية من خلال الأهاجي لأتماط يري 
بَغيضْةٍ في نظر المُشاهِدينَ . 
هزليّة تخي عل تعد 0 الذي 


2 2 


وثمّة مسر ياك 


0 006 وَحَدةَ الإنسان وعَرْلَتَه 
ولاتتية نيا فشن ريات 
الضحك الخالص ؛ وهذا لا يَجورُ أن تُصَنَّفْ 
المسرحيّة الهزليّة « كيوغين ») دائمًا باعتبارها 
مَلْهاة لع ممه * ولكن يمكِن القَوْلٌ بأنها 
تَمَط خاصٌ يحاول عار شنّى أن يُقدُمَ 
ف تقيظن 18 عسرحية" لو ءاذات». الشحمية 
الرئيسية الوحيدة من حيث كونها مسرحية 
حوار بين شخصين أو مجموعتين , كا أها 
تُاقِضّها في امنتخدامها للغةٍ العامّة . وممّل 
الكيوغين هو تمثّل مُحْترِف متخصّصٌ في هذا 
اللْوْنِ من المسرحيّات , 
لا يَحولُ دون أن يُسَارِك في المسرحيّة الذّرامية 
بالظّهورٍ على المدرع لسغل التُطّارة حينا 

يكون مثّل ثُو الرّئِيسُ « شيت » (انظر 
هلا ) قد انسحبٌ لتغيير ثيابه بَيْنَ المُصل 
الأول والثَاني سر نو. وفي مثل هذه 
المُناسبات يُقومُ مث الكيوغين تقدِيم, 
الشخصيّة الرئيسية ف مسرحيّة ثُوء أو 
بالتَعْليق ق ب الأخداث يلّفة - الفاكة 
المنفهومة أكْرَ من النْصّ الشعري لمسرحيّة ُو 
الذي ل يُذْرِك دقائقه لا الوافعونك عل 
. غَيْرَ أن لُعْةَ العامة هذه . هي لغة 


وإن كان هذا 


ال ار 





حم ف مُنح الأراضي والممتلكات من 
يشاء . ف م ُو ا 
اموز 0 بمئل هذه العّزارة وهذا هذا الانتظام 
الذي ظهر فَوْقَ لوْحات الكودورو خلال 
كييك . الصّخن تاوما 
10 0 0 
إناء مُقَلطَحٌّ ) بَعْضَ الشّيء اشئقٌ 
الكلمة اليونائيّة ( ينزلق أو يدور على 
تحور )م ويشير اسمه إلى هلف الماطيفة : 


وكان ذا ا ويستخدّم لِلشّراب خا 
( شكل ؛) 
كيُوغين » المَسْرَحيّة الهَرْليَة اليابانية معءع0! 
(هتصةعل) 
لون من المسشرحيّات الفزلية ظَهَر بوصلفه 
فاصِلا متَميرا يُقدّم بين مسر حيّات نو هلل * 
وإِنِ انكمت منابعة ولطورالة مع منابع 
وتطوؤرات مسرح. ثُو “تزجع عادة إقحام 
المسرحيّة الهزليّة كفاصل بَيْنَ مسرحيئَيّنَ من 
مسرحيّات ثُو إلى نشأةٍ هذا المسرح, منذ تخو 
ومسرحيّة اكيوغين هي 
مسرحيّة هزليّة إيمائيّة هَدَفها الأول استدرارٌ 
الضنّجك . غير أن هذا الصّحِكَ تتراوح 
رجانه بين إثارة البَهُجةٍ المتّزنة أو إشاعة مَرّح, 
عاصف بالملح لذ والتوافقات اللفظية 
التي تَعْتَمِدُ على سّرعةٍ البديية أو تُحْريكِ 


ا 
من سيتمئة عام 








يَشْحَدُ مِنْجِلَهُ ليحر به القمح أو وهو يَحْيِل 
خَزْمةَ من القَمح أو وهو يَدْرْسُ الحئطة » 
وهرقل 5ءانه,ء11 * مرتديًا جلد أسّد و ميَكِعا 
عل عراز وقد مدو تتسكاد شاع من 
فاح الهسير يديس 21650626065 * . وبرج 
العذراء حينة [ أو الستثبلة ) وقثل شهر 
أغسطس ؛ حيثُ نرى الحصاد وَكَرْسنَ نّ الحنطة 
وحَرتَ الأزض بمخاريث تهرّها الثّيران » 
والرية سيريس و0126 * متوجة بسنابل امتح 
حَامْلة خرفة ميلد في مزكبة تجرها 
الأفاعي وتربتولموس لايل ع 
المبخراث جالسًا بجبوارها حاملًا يشعلا يضيءٌ 
به لها الطّريق للبحث عَنٍ ابنتها برو سيربيني 
22056 . وبرج م الميزان 8 وييمثل شهر 
سبتمبر » حيث نرى جُمْعٌ العتب ودوسه 
وبراميل الثبيذ وشتريس متريجة بالقّمار حاملة 
َرْنَ الرَّخاءِ 1070 المترع بعناقيدٍ 
العتَب ومع هذا القَرْن ميزان . وبرج العَقَرَب 
مم50 ويل شهر أكتوبر » حيث نرى 
تَغبئة الثْبيذ وثثْرَ الحُبوب المُكَدّسة في طيّات 
الثِّاب وحفلات الباكخانال هذلهمقطععد8 * 
التي تضم البائور 0م00 * وسيلسوين 
كنا 5 * الثمل متو بحا باورا الكروم 
مُمْسكا بِعُنْقودِ عِنَبِ » وكاهنات المايناديس 
5-0 
القَؤس و الرامي 1< 0 تل شهر 
نوفمبر » حيث تُرى َنْطورًا نلق م06 * 
يَحْمِلُ قَوْسًَا والمَُارِعينَ يَجْمعونَ الحَطَبٌ 
ويقطفون الزييتون ويثثرون الحُبوب ويَرْعَوْنَ 
الكارير: فيية ينيكا الننيها فى اميه 
الميلاد » والقتطور نيسوس 7165505 ( انظر 
وعلناء ه71 ) وهو يفطن ديانيرا . وبرج 


5 * 0 الدّفو ف 


وناصو * ذا الوَجْهَيْن أحدها يتجهُ إلى الماضي 
إلى المُستقبل » وهو يُعْلِقُ ابا 
على عَجِوزٍِ إشارة إلى الماضي » ويفتح بابًا آخرٌ 
أمام قَنّى إشارة إلى لى المستقبل ويح الحوث 
[ أو السّمكتان ] وععو1ط وعِّلَ شهر فبراير » 
حَيثْ ترى أنجار الفاكهة تُطَعُم » والثاس 
خول مُدافئهم في في: البيوية ؛ وقينوس 77612015 * 
وكيوبيد 4أمن0 * 6 مكنا عباب البخر 
وقد لَعِبَتٍ الريح بأطراف نَويَيْهِما . | ديدج 
الحمل 15م ويمثل شهر مارس حيث ثرى 
الفلا حين يشدّبون الكُروم أو يُفلحون 
ارقي مار * إلنا ال بن قلاف 1 كته 
بيمناه وملوحًا بمشعل في يسراه وبعيكيةه 
ل ف على الليرا وف إثرهما ل أو 
ا وبرج الثُور لين ويمثل شهر 
أبريل حيث نرى شد أَغْصان الكُروم إلى 
الأممْلاك ‏ والشبات “قد تحن بالُهور , 
وجوييتر كبيرٌ الآلحة متنكرًا في هيئة لو َوْرٍ مكثل 
بالزهور ليختطف الأميرة الفينيقيّة أوربًا . 

وبرج الجوزاء [ أو الوامان ] تستصسء6 )» 
حيث نرى يلا من التبَلاء ممتطيًا صهوة 
جَواده أو مترجلا والصّقر ٍ كف وهو في 

طريقه إلى القن والطّراد » وفلاحا يسعظل في 


ظَِ شجرة أو 2 الأغشاب بالمحَشّة ) 


والقّوأمين كاستور ويوللوكس 4مة +مامه© 
عنالزهط يجرّان م ركبة ينوس في صحبة 
كيوييد وقد داعبت النسائم والإامع2 أطراف 
وشاجها . وبرج السرطان ععصة0 ويمثل 
شهر يونيه » حيث نرى الزُرّاعَ يَحُملونَ 
اين » والاله فايتون «هوطعوط2 (انظر 
هلامو ) هابطًا من السّماء . وبرج الأسد 
0[ ويمثل شهر يوليه » حيث نرى فلاحًا 


الأغمال الشهْريّة 


كع الناونامم1 كع/ (230130135 ©جاع]) قظطأاسمته 


عط 1ه وسمعطوا 


271015 )3215( 

كانت جَوْلِيّات الشهور تعد ول ند ا القدام 

9 إلى خصائص تلك الشهور » ثمٌ كلت 
بَعْد ؤ في الفِنّ المُسيحي حَيْتْ نراها في الككنائنس 

7 ومانسكيّة عنانوكأوسمةسمج« و المَو طيِّة 


عنطنه© بشمال أوربّاء وكذا في 
المُتمْتمات التي تَضمّها المّخطوطات » ا 


تجيء في ثّنايا ككُب المُزامير ومعغلووم * خلال 
لُصور الوسنطى .. كم في. كنب السشاعات 
وتناوق8 ,2ه عامه8 * خلال عَصر النهضة . 
وكانك هلاه العؤيات" يما مر ضوع شائمًا 
فَوْقَ السجيّات المُرَسّمة برنئوممي * 
الفلمنكيّة والفْرَنْسِيّة خلال شمقرئيْنَ السّادِسَ 
عير والسّابم عَشرٌ 
وتثاولت ترصوعانها بعامّة شاط لزاع 
في حَقله وَفقَ الشهور شهرًا بِشَهْرٍ . ومُغروف 
أن موسم الحصاد مَئلّا يلف في بل عَنْه في 
بَلِدِ آخرٌ ٠‏ فعلى حين يكون في شمال أوربًا 
في شهر أغسطس إذا هو يبيغ كرا في 
جَنوبها . وتصحب كل شهرٍ عَلامةٌ ُشيرٌ إلى 
البرج الذي يُصاحبه » وكذا يَصحَبه إلهٌ من 
الهة الوثنية. واخيانا مر مز إلى مَرحلةٍ من 
المَراجل الاثنتي عَشرة التي َكل عُمْرَ الإنسان 
وتتّفق عللامات البروج. 
وَمايكون من نشاط في كَُ هر من 
اللثهور: فبرج الدُلوْ [أو السّقي] 
01 0 شه يناير » حي ترى 
الحَطَّابِينَ يحُتطبونَ » أو كرى جَمْعًا حول 
مائدة 00 0 0 لغزير ؛ 


. * 32865 015 3 


ع1 


التي تظهرٌ على جوانب البوّابات الأشورئة » 
ويبدو بعضّها كتائيل مجسسّمةٍ نااكة من الجدارٍ . 
وأطلِقٌ على هذه الكتل الحجرية اسم لاماسو . 
وكانت تُوضعٌ للوقاية من الأرواح. الشريرة 
ولحماية الأرواح. الخيرةٍ ولحراسة مداخعل قاعة 
العرشٍ اخرر ومخارجها . ومع أن هده 
اللوحات ع . من أبدعر المنجزات الفنية 
الأشورة إِلَا أَنّهها مَنحوتات معمارية بالمعنى 
الحقّ لهذا التعبيرٍ » ولييستثُ مُجِرُدٌ 00 
جدارية مُنحوتة » فلا تزال كتل ا 


العتكهة ل ا 
بارِرًا ‏ تحتفظ بوظيفتها الإنشائيّة المعمارية 


وهي حَمّْل الجدْرانٍ المشيّدة من قوالب 
4 
الوب » وذلك على العكسمرٍ سس الازر 
الزخجرفيّة والتّشٍ البارِز الجداري الأشوريي 
الذي لا يعدو أن يكون نقشنًا 21 البُروز 
فوق لوحات رقي من ازمر » فهي لوحاث 
زخرفية 5 نشي الجزءَ الأدنى من جُدْرانِ القاعة 
أو الفناء بلا أدلى وظيفة إنشائيّة » أو هي ف 
واقعم الأمرٍ تصويرٌ جدارئّي استحال إلى 
حجر . وبطبيعة الحال كانت تماثيل اللاماسو 
الحارسة بِحُكُم موضيعها وكأئها ذاتٌ أبعادٍ 
ثلاثة فتيدو إذا تطلعنا إليبا موي ف يع 
مُجِسُمٌ وهي لا تعدو في الواقع أن تكون نيا 
بارِرًا . ولعل الفنان الأشوريي حين صاغّها قد 
تيل منظرين جانبيينِ أيمنَ وأيسرٌ للحيوانة» 
وضدّ الجُرْايْن الأماميين منهّما فقط . ولذا 
بدا الحيوان ذو القوائم 
(صورة 87”) 
سباك ضيّقٌ متذٌ طولا 
كيو 7 ع0 4 1112 
ويكون زآابئة متكا ولا تسد مشكات 
حجريّة [ نحت مفرّغ ] عمو * 


الاربعة بِحَمس قواتم . 


1 


(شكل؛7) 


2537 


ويشيرٌ المقريزي في الحُططٍ إلى أطقم من 
الأواي يُسمّيبا «ودك من كداهي»ء 
ويشرَحُها بأنّها الات من ورقي مقوئا تُحُمّل 
منّ الصّين » ويذكرٌ « أن طقمًا من هذا النوع 
كان يشتمل عليه جهارٌ العراوسن: انرق بدا 
الأمراء وأمائل الشّجّارٍ » » بالإضافة إلى أطقم 
أخرى ودكك » من نحاس شامي ودكة 
كفت ودكة بللور , ل أن ذلك كان 
عالكااق القن الرابة عدريو كدلك في #الفرن 
الخامس عَشَرَ الذي عاش فيه . والراجح أن 
هذا الأسلوبٌ الفني انتقل من الشّرقٍ الأقصى 

0 َ كه 2 

إلى مصر ‏ "م ذكر المقريزي ‏ وإلى سمرقند 
من خلال انتقال الصناعر الصِيئيِينَ إلمها في 
القرنٍ الخامسَ عَشَرَ » ولذا اشتّهرَ 
بهذو التّقنة الفنيّة وقتذالك . 


ث فار 


لاكشمي تسطوملع.]1 


(.اع؟) (513231نال تت ضز عط عادال) 
ري الجمال والثّراء وزوجة وزوجة الإله 
قُشْنُو نط1 * في العقيدة الهندوكيّةِ » وهي 
تواة الإإخصاب له » ومن هنا كانت إخدى 
مُكوٌناته . يقال نه خرف مون لعا 
اللبن » بعد أن مكضكة الآلية الخصول عل 
شراب الخُلودِ » فظهرَتٌ متوجة بالإكليل 
مُردانة بلحل حول عَنقِها وذراعيها تحمل 
بيدها زهرة الُوتس ٠‏ ومُندٌ مرلزها لجأت إلى 
خحضن شنو الذي ظَلْتْ وفيّةَ له إلى الأبد . 
ويزعمٌ المؤمنونَ بعد يدر بأنّهُ رزِقَ من 
لاكشمي بثلاث ريات هن بر صمي تنسةء8 
لعي مَل طاقتَة الخلاقة ولاكشمي لعي م 
طاقتة الحافظة وتشَنْديكا قانلصقط) لني تمثل 
َتَهُ المدمّرة . 
وإذا كانت الاكشمي وج الإله قُشنو 
وشريكتة في مُلْكِ الكون » لهذا كانت الا 
قَدْرَئُها على حلاص الأزواح, وَالنّسامي بها 
للاتيماج. في روجها . وإذا تم م للروح, المحرّرةٍ 
هذا الانْدِماجٌ شاركت الإ صيَلَتها بالإله » 
تلك الصّلة الي لا تنقّصيمٌ في جميع مَظاهِرٍ 


مك125 
(كاعة) لاك مها 
معلوقات سيية به طلفقة من بعض أعضاءِ 
الأسودٍ والقيرانٍ والآدميينَ والطيور الجار حة 
منقوشة نقشنا باررًا على أسطح الكل الحجرية 


تمائيل اللاماسو الحارسةٌ 





الذي م2مء1:مج© ويمثل شهر ديسمبر , 
حَيْثُ رى الفَلَاحِينَ يخطُون حُقولّهم ويَذْبحونَ 
تحنازيرهم ويخبزون برهم وْطِئة لعيدٍ 
الجيلاد » أو كا هي الال مع شهر ينابر 
مُجْتَمعِينَ في وَعَةٍ حَوْلٌ مائدةٍ » والحُورية 
أريادني تحلب العثزة أمالثيا وعطغلوسى بينا 
الطّفل جُوبيتر [ازيوس ] يَحْمِل وعاءً يتلقّى 
فيه اللبْن . 

| وهذه الأغمال والمَظاهِرٌ والخصائْص 
كلها تخفل بها يَلكَ الاشهر الاثنا عَشْرَ . 


اللاك » الللق تعنا 12 
(قأقة) .كر ©11وه]/ 
مادة عضويّة من إفراز حشرةٍ اسمها 


2ل [ أو 0001 أو 5 ]. 
كذلك تُسْتَخْلص مادة اللاكِ من غصارات 
راتنجيّة صمْغيّة تفررُها بعض النباتات أشهرّها 
ما يُسمّى للك كنصء؟ وناط؟ وَمَوْطِنْها الصّين » 


د 6ق 


ثم امْبْرَّرعَتُ فيما بَعْدُ في كوريا واليابان 
وَجَنوب شرق اسيا والهنْدٍ ٠‏ وَصِن عام 
هذه المادةٍ العضوية أنها إذا تَعرّضتٌ للجوٌ 
5-6 وإذ كانت شفافة اللّونِ استُخدِمَتٌ 
لتغطية وحفظ الإتقارفق؛ الملرئة :و الجدهة 
للأواني والشُحف الخشبيّة بصفةٍ خاصةٍ . وهي 
تقوم بدور الطبقة ا * ف 
صناعة الخرف . 
بالمثل في زحرفة الوَرقٍ المموى كع تصهم 
أ6طعةم [ الكرتون ] ولي زخرفة .ينعم 
الأواني المعدنيّة . و صنعت بتقنة الخرفةٍ 
باللاك أوان خشبية وَعُلبٌ وعرانا: ومملنات 
وأدَواتٌ للكتابة فصلا عَنْ قطعر بز الانالة 
الخشبي لا والحوايل . وأقدمُ أنواع, 
الأواني والفطع الخشبيّة التي استُخُدمتٌ فيا 
1000 ترجمٌم إلى عصرٍ أسرةٍ طان 
هصة”7 * في الصّين . وقد غَثِرَ في كنر 
شوسوين «ذهو0ط© بمدينة نارا 328 في 
اليابانِ على عُلبِ وأدوات مُزحرفةٍ بهذو التقنة 
تعودٌ إلى القرن الثامن الميلادي . 
وشاع استعمال هذه اَن في جنوب شرق 
له 0 5 إلى 
. كذلك استخدمت هذهو ته في إيران 
ميل القرنٍ الخامسَ عَسَر ورُخرفت مها أغلفةٌ 
المخطوطات وبصفةٍ خاصّة أثناءَ الَصر 
الصّفويُ 5858:14 - وَعهِدٍ أسرةٍ قاجار . 


للقضاء على لاوكوون إلى كبريائه وغطرستِه 
حينَّ تصدّى لإرادةٍ الأحةع فبعد: أن فشل 
الإغريقٌق في الاستيلاء على طروادة بِقَوَةٍ 
السلاح, لجأوا إلى صُنع الحصانٍ الخشبي 
الاسم والصرفوا اسطافرين” لفق نيل 
سُفيهم . وحينَ تقدّمَ منّ الحصانٍ نفرٌ من 
أهل طرواده ليتبيّوا أمرهُ حاول لاوكوون أن 
يُحذّرَهم مَعْبَةٌ سحب الحصانٍ إلى داخل المدينة 
وصوبٌ رمحة صويّه فين ر. عنة رنِين يكشيف 
كوه د سيان احرف ل يُصنَعْ من كتلة 
0 0 الخشب . غير ل الداهية سينون 
51 الذي تظاهر يخيانة قومه اليونانيينَ أقنعَ 
ملكَ طروادة بسحب الحصانٍ إلى داخل 
المدينة مُدّعيًا أّهُ سيد كربانًا للإهمة أثينا بالاس 
وأنهُ سيكون فآل السسّعادة والرّخاء لأهل 
طرواده » وبعدّ تردٌدٍ اقمَّ الملكُ بصدق 
جنيك تيون ونا ذ.لار كزون سيل 
لتقريب القرابين إلى الآهةٍ على شاطئع البحرٍ 
حبَّى انسل تُعبانانٍ رهيبانِ من جوف الماء 
وانقضًا على وَلَّدِيه » فهبٌ إلى نَجْدَتِهما غير 
َنْهُ أخفئٌ في إِنْقاذهما » وما لَبتٌ التُعبانانِ أن 
طوقاهُ معّ ولديه فاستاتٌ في صراعِهما دون 
جدوى », فقدٍ اعتصر التُعبانانٍ لاتتهم وغرسا 
انبايهينا في أجسادهم تحقنهم بال الزعاف 2 
وصرخات آلام الاعتصار ووخز اللّدغات 
يبدّدها الريح . وتكشيف الأمطؤرة عن قنوةٍ 
الح الأوامب التي يكن ف ما يدعو إليا ات 
شر عل بسطاءً ٠‏ وَية يقيا أن للفنّانٍ الذي تفتق 
عل عن هذه المجموعة المثيرة للؤجدانٍ فبتُ 
لعب في قلوينا بهذا المشهدٍ الذي يُمثّل 
تعذيبت ضحيّةِ مغلوبة على أمرها م ترككب 
إثما أن فهر مهاري الفية ع فالتعيد الذي 
تنْضحٌ به عَضلاتٌ الجذع. والأذرع, 
ونَحظاتٌ الجهدٍ الانسائي المُضني والعَذاب 
الجلي في المقاومة المستميتة وسمات للم ات 
ينطق بها وجة الكاهن » والالتواءات الخائر 
لعي يبديها ولّداه في مُقاومة الأفعى 07 ل 
العام الذي يتبدٌّى من خلاله كل هذا 
الاضطراب والركة يثيرٌ الإعجابٌ » فَلَقَدْ 
فقدٌ الفنُّ خلال العصر الْمأَغْرِقٍ ارتباطّهُ إلى 
حَد بعيد بالفاذج اخالية .اضر الاهتامُ 
على استعراض مهارة اق الف ؛ وغدث 
مشكلةٌ تجسيدٍ مثل هذا الصّراع. الدّرامي بكل 
ما يحوي من حركة وتوت وتعبير امَك الذي 
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5م00 * وتيرئر 62مجن5 * بالمصورين 
ال هولنديّين » وبلغوا أوج قِمُّتهم خلال القرن 
الثامِنَ عَشَرَ ومَطْلّع القرن التاسمّ عَشَرٌ » ا 
تُضاهي لَوْحاتُهم الزيتية للمناظر الطبيعيّة 
مثيلاتها بالألوان المائية التي كانت على أيدي 
تيرنر وبوننغتون 08هدنه80 وغيرهما.. وانتقل 
الاهتام بتصوير لجار الطبيعئة بعد كوتستايل 
وتيرنر إلى فَرَنْسا حَيثْ 
الأضواء ويحاهه البيئة 0 هذا الفن مر 1 
مَزموقة يرجم الفضل فيها إلى المصوّر 0 
+0020 * ومدرسة باربيزوكث 1208ط:2ة8 * 
والمصور كوربيه غ66:دده00 * », ثم الانطباعيين 
امثال مونيه غ24026 * وبيسارو نجروووزم * 
3 


وسيزلي 9ه1وزه الذين تميزوا باستخدامهم 


تزايدت العناية بتصوير 


الخاصٌ للألوان . وكانت الانطباعيّةٌ آخرٌ 
الرَاجل ‏ ااي 00 0 


ل سيزان عمصمدة©0 من المنظر لطعي 
دواضة لجو هر العناصر ال » على حين 
جَعَلَهُ كان رع طعه© مولا * وّسيلة لشم 
عن الاثفعال الذاتي “واة ذلك كله فإن أرق 
0 المطبيفية شاعريّة هي بلا تراغ المناظر 
لطْبيعيّة المُصِوّرَةٌ في الشرقٍ الأقصى على 
بدي المُصّورين الصينيِين واليابانيِينَ . 
لاؤكوون 17*01 
(.طالا12) 16400071 
انْجَة الف المتأغر ىََ 3 علاكتدع1اء1] * إلى 
الحدَّةٍ والعنف ليجلوٌ العواطف الجيّاشة » وأبرزٌ 
نماذجه تَثالُ مجموعة اللاوكوون الذي خرج 
إلى الثُور في عام ١6١5‏ فاجتاحت الفّانِينَ 
وعْشّاقَ الفنّ موجة عارمة من اتَئْرٍ بهذ 
المجموعة التي تحكي مَشْهدًا موجعًا حزيئا 
وَصمَهُ الشتّاعِرٌ فرجيل في ملحمته ١‏ الانيادة ) 
4عمعه * . وَلقَدُ وردتٌ عم لاوكوون ابن 
الم بريام وهيكوبا وكاهن أبوللو 
الطروادي 2 ليسي ع ب رده تُعبانانٍ 
عملاقانٍ» بصوَرٍ ا 3 الآداب 
الكلاسيكيّة » أقدمها رو آي تر جع إلى أو تمر 
القرق, + قن تتبوية: إل التاع ليرلا 
يوفوريون ممم طمنع] ٠‏ وتحكي كيف هاجم 
لعنانات دفعَ بهما أبوللو صَوْبَ الكاهن 
لاوكوون فقتلاهُ لأَنّهُ كان قد أثارّ غضب الإله 


عور المناظر الطبيعية 


امتهم 6م1320563 





عمرهع11205و! 
045086 06 .ل ءالااتراعم وسلاستورر 
(قامة) 
على حين ظهر هذا اللُوْنُ من النُصوير 
ةا اق أوريا” كن كاقل الجبال والياٍ 
وتصويرها قد بلغ أَوْجَهُ بالصين خلال لقَرونٍ 
الأول الميلادية . وظهرت المناظر الطبيعية 0 
مَا ظهرت في التَصُويرٍ الغربي 
للصورٍ » ومنذ ذلك الحين أصبحت ا 
ينْعَتْ البَهْجة في صور المَخُطوطات المُرَقنة 
يلال العٌْصورٍ الوَسطى , يَشهَدُ على ذلك 
« كتابُ الساعات الفاخرٌ التّرقين الذي أَعِدَ 
للدذ ق دي بري ) ذال 5ع7ناء]ط 5عطءنظ و1 * 
بصعء8 عل عباط في وَل القَرَنِ الخامسن 
قر الذي بن ملررا رج مدي 
الفصول الموسميّة وَتكيّرها . وبدأت المناظر 
الطَبيعيّةٌ تزْحرٌ اباس على يد فان إيك 
عامترظ مهل * ثُمّ انُخذثُ على يد برويغل 
أعععنممق * شكل الاضافة الدّراميّة للموضوع 
المَطروق ا إلى المصور الفلمنكي 
يوا كم ياتينير «عنصغهم5 ييل 0 
ول من جَعَل المنْظرٌ بيعي مز 
ل 
جانبه . 
دمع رنحلاك: كان الال الأوريي إلى 
إيطاليا أَخدت عِنايَئَهُم بتَصوير المناوار الطبيعيّة 
التي استهو نهم بجمالها تَرْدادُ بيئك ا 
فخلف دورر بعت« * على سبيل المثال 
جلا مرْموقا رلته إلى إيطاليا في بطيلة 
رائعة من رسوم الألوان المائيّة . 
وقد نشأً ما يُسَمّى « بالمَنْظَرٍ الطُبيعي 
الكلاسيكئي » في روما خلال القرن السَابع 
عَشَرٌ عَبْرَ ججهودٍ فثاني الششّمال مثل بول بريل 
لظ وادم إلزهايمر م#صنعطواظ وَبَعْضٍ الفثانينَ 
الإيطاليينَ مثل أنيبالي كاراتشي مهمه 
وَكيْرٌ من يُمَثْل هذا المط هو المٌصَورٌ 
المَرنْسي كلود لوران «نهدمة * الذي 7 
على ألضُوءِ وَالفراغ. أهميّة كبْرى . وَشها 
القَرَنْ السابعَ عَشَرَ عدر ثمو تمظط اه 
ارك الأليفة 0 ري عَلَيها الدُورٌُ على 
يد روبنز 5مء6طدا2 * ورويزديل 21150261 * 


وهوبيما 10 5 وغيرهم . وقد ل 


مصورو المناظر الطبيعيّة الإنجليز 
غينزبورو طهناه:ه60كهنه© * وكونستابل 


0ع عنة1 


الييودية الذي أداه المسيح ليختم به و" العهد 
القديم » » ويُعد آخر عشاء من هذا النّوع 
للمسيح وللمسيحيين ا ومن انم فهو 
« العشاء الاخير » . واستهل المسيح « العهد 
الجديد » بغسل الخترا تلاميذه ع1 * 


مع *و05016دخ عط 4ه يستطمة77 رامرًا بذلك 
إلى المعمودية «موناووظ * » ثُمّ أقام « العّشاء 
الربّافي » حيث أعطى لكل واحد من تلاميذه 
مُبزة واحدة وكأسًا واحدة من عصير العنب 
الأحمر غير المُسكر » وهي الحكمة الأساسية 
في موضوع « التحول » ؛ وذلك بحلول التعمة 
الإلحية على الخبز والخمر فيتحؤلان إلى جسد 
المسيح وإلى دَمِهِ بِوْصفِهِ شجرة الحياة . ومن 
هنا كانت للصلوات المصاحبة لطقس تناول 
القربان «منهنتصحده© القدرة على تحقيق هذا 
التحوّل . وترجع أهمُيّة العشاء الرباني إلى أنه 
يمنح الإنسان حقٌ الحياة الأبديّة . 


وفي الفن يصور هذا المشهد المسيح مع 
تلاميذه قبل أن يُسلمه يبوذا الأسخريوطي . 
ويقدم ليوناردو دافنشي هزا المشهد في لوحة 
جداريّة خلابة بكنيسة سانّتا ماريا دل غراتزي 
بميلانو . 


٠ 


:6 (.1ع2) تتتكتهوسطوعظ8 عنها 


12 ,رسامتسه سس و8 


هآ رعسغ"1' :عه (.لده) عسصغ 1 2آ 


العصر الأاحقٌ أو المتأ حر مم 1916 
(.أنه) عنتومعة عكدوة 
يشمل العصر اللاحق ( في تاريخ مصر 
القديمة ) 
١ل‏ الأسرة ١١‏ من عام 1١4.‏ إلى عام 
6 ق.م.: 
١‏ العصرٌ الليبي : الأسرة 7١‏ '( الأسرّتانٍ 
7 . 54 وعهدّهما غامضٌ وتناوبهما حكام 
الأقالم من عام 40 إلى عام ٠١لا‏ ق.م . ) 


لال عصر عصر الملوك الإثيوبيينَ والحكم 


الأشورئي : الأسرة ٠؟‏ من عام 7٠١‏ إلى 
عام ©5"8 ق.م. 
4 العصر الصاو : الأسرة 5 من عام 


*5؟ إلى مث5ه 0 
الحكم الفارسي والأسرة الوطنيّةٌ الأخيرة 
من 0 "١7‏ حتى الأسرةٍ ٠‏ من عام 
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10677116 2©7716711لال ع1 13026313131ل أقهآ ع1" 
(قامة © .اع 
يوم م الذي , ٠‏ يوم م الحساب 5 يوم مُ الدَّيُنونة 
تقول العقيدة ال إن المسيح سيعودٌ 
في مجده لِيِدِينَ الأحياءً والأمواك . 
تصوير الدّينونة من البساطة المطلقة كتصوير 
المسيحر وَهُرَ يفرّقُ الخراف عن الجداء إلى 
التعقيد المُركب يت يبفتو المسيحٌ جالسًا في 
صورة المسيح الديّان ' « أي الحكم م 
الدّينونة © عع008 لهصاظ عط1 * ©» وعن بمينه 
مريم العذراء وعن يساره يوحنا المعمدان . 
وقد نرى في أعلى الصُورةٍ زمرةً من اللملائكة 
والقدّيسِينَ والشّهداء » وفي أسفلها نرى 
قور وقدٍ انشقّت ليَهُبٌ منها الموق بعد أن 
ينفح الملائكة ف الصُورٍ ٠‏ ونشهدٌ ميخائيل 
رئيس الملائكة حمل بيده ميزانا يزِنُ به 
الأرواح أو وهو نفع في الصورٍ » ويُحلقٌ 
حول المسبيح. حشدٌ من الملائكة , "ا يتجمع 
إلى يمينه الأخيار وهم يصعَدون إلى السّماء 5 
على حينٍ يبط المذنبون إلى يساره نحو الجحيم 
ْنا يلِسٌ المسيحٌ على عرشيه كاشيفا عن 
جروح. جنبه لمن حاملا في يده يني 
كه غخيل مقرل ا الأيزار ميا .يننا كيد 
ِدُهُ إلى أسفل نحو الجحيم إعرانا عن استتكاره 
للأشرار ويقف القدّيسٌ بطرس حايلا 
مفائيخ الكو السّموات لني يليا 
الأخيارٌ: ويصوّرونَ عادة بينَ السّحب. وهُمْ 
يَلِجُونَ إلى حياةٍ السّعادة الأبديّة الزاخرة 
بالورودٍ والأزهار . 
وتتراوح صورٌ الجحيم بين فم تين كبير 
متو يحتشيدٌ بالشياطين والأرواح. الآثمة » 
وأحيانا نرى الشيطاد وزبائيتة رمرًا الِجَهَنّم . 
وثمة صورٌ مَثّْل الجحيم جبلا تحيط به سبع 
مصالب مَل طبقات الستعير السَبّع المتدرّجة . 
ومن بين أعظمٍ صُورٍ يوم الحساب تلك 
الُوحة الخايدة ميكلا جلو واءوسداعطه211 * 
بمصلى سيستينا في القاتيكان . 
(صورة لالام!) ْ 


ويتفاوتٌ 


تعممن5 10:05 ع1 زمعممن5 أقهقا عل 
العَشاء الأخير 2 (كامة نه .© 0206 16 
العشاء الربّاني 

حدئت في ليلة و خميس العهد » أحداث 
هامة ثلاثة : أوها عشاء الفصطح لتق للعطقويش 





يجلو قدرة الفنانٍ الغافل عن جوانب العدالة 


والظلم, في قضيّة إنسانيّة لمصير الكاهن 
لاوكوون . 
تق أغلبٌ الدَّارسينَ على أن هذه 


امجموعة المحفوظة بمشحنك الفاتيكان بروما 
ترجع إلى عام 0.٠.‏ ق.م. تقريبًا وإن كان 
لِسينُغ ( أديب ألماني 159 ١4١‏ ) 


0 ير جعها جعها إلى عَصرٍ اتيغر س 11005 * في 
(صورة 1/4ا") 
لاببيغاي 1 أمه] 


) 0 2ك 
شَعْبٌ خرائي كان يعاق تساليا'» 
ناضبة- شع القنطوري #داجغمء0 * العداء 
ارد إقرار 5-6 بين وبينَ 00 فم 
بيريثوس و5لنامط]1ر1ط بدعود تهم إلى ضور 
حفل زفافِهِ » غير أنّهم لم يكونوا كرماءً مع 
مُضيفهم بل حاولوا اختطاف العروس 
هيبو داميا 20013118ط111 وبعضٍ النساء 
الأخرّيات . وهكذا تَدّدَ القتال بينهم وبينَ 
اللابيثائي وخرجوا من حفلٍ الزفاف منبزٍمينَ 
تا ركينَ وراءَهُم عددًا كبيرًا من القتلى . ويُطلقٌ 
عل هذه المعركة ةِ اسم لاتأعق هده هتمامع * أي 
القتال بين القنطوري واللابيثاي . 


إلهُ الأسر ة عند الو مانت (وعبهرآة .1م) «هرآ 


(.لنكء) 2ط .71 لهء01 


(لده) (غم) سستعدعدا 
مكانّ في الدّارٍ الزومانيّة مخصّصٌ لعبادةٍ الآهةٍ 
الذينَ يرعون الدارٌ والأسرة 


المُتَوَسط في البطاء 2 لازغِيتو 

(.12205) ا ©01))نا 9 :.آ1) 

إحدى السّرعات ادي تحدّدٌ الأداءً 

الأور كسترالي والغِنائُ » وتقابل على مترونوم 
ملعل الترقيم :من 3 إل 5 


بَطيء مهيب (.كندصم (0دهط) (.1) معمدا 

إحدى الشّرعات التي تُحدّدُ الأداءً 
الأوز كسترالي والغنائي » وتبْلغ سرعَئُهُ على 
مترونوم ملتزل مِنْ ٠0‏ إلى 5٠0‏ . 


0 اع ها 


جعل تَفرًا من الدَّارسِينَ يعزو هذا التَّشابه 
بينهما إلى اسستقائهما معًا س منبعر 07 
ال حمورابي شريعتة بقوله : 

هذو الشّرائع التي جعلتٌ الها دعائمَ 0 
الأرض وأقمتٌ لها حكومة صالحة طاهرة قد 
عِسْْتٌ أرعاها حَياتٍ » فلقدٍ انَّسمّ قلبي لأهل 
سوهر وأكد 4 كي ضبطْتٌ شكونهُم 
فا رتفع الظَّلمُ والبغي ومن الضَّعيف القويي 
وثال الكافق دوالآراها ل حقوقهم . وإني لأثرله 
ريح عد اد بدي كير ماخر ينوا واي 
حياتهم حتَّى لا يَطِلُوا . وأسوف يَذْكرْني 
الذاكرون 'فيقولون : ما إن حمورابي كان 
الآت الرَّحيمَ لشعبه ») . 


وتتميز تشريعاتٌ حمورابي في جملتِها 
باطلوينا الجلي وبإيجازها الدّقيق » وتشمل 
58٠‏ مادة منها على سبيل المثال : 

و إذا سرقّ أحدّ طفلًا حُقٌّ عليه الموثُ » 
وإذا خف أحدٌ لإطفاء نارٍ اشتعلت في منزل 
وامتدت ده إلى شيء ما وسرقة حك عليه أن 
يُلقَى في النار تفسيها عن الطب ا 

عضو الجريحر 6 وكان ذلك عن 
إهمال قطعت يداه » . (صورة 4لاط) 
لوزن 7 توماس ١‏ سير ) اديز 8|/ 
١94كلا١1 ١8".‏ ) (5ئ2ة) مقسصط؟ زد 
مصوّرٌ بورتريبات إنجليزي برزت عبقريئُه 
وهو في سن الثإنية عَشّرة . وبعد فترةٍ تعليم, 
قصيرةٍ نبْعْ في الُصْويرٍ بالوّيت حتى أحاطه 
امجتمعٌ بتقدير عظيم بوصفه الوريث لفن 
القرنٍ الثامِنَ عَشَرَ » وقد غدا « مصوّرٌ الملك » 
بعد موت الفنان رينولدز 00105رازهمه * عام 
7 . وطلب إليه بعد. انتهاء الحروب 
النابليونيّة تصويرٌ رؤساءٍ الدّول المتحالفة وكبارٍ 
شخصيّاتها فانتقل مرتحلا إلى قيينا وإكس 
لاشايل ا ويندمي لورنس للمرحلة 
الرومانسية في تلق أسلوبه الذي تميّر بالقلق في 
الوقت نفسه » وهو ما أثار إعجاب المصوّر 
ديلاكروا «ذه:2613 * وإن يكن قد هوى في 
عَددِ من صوره في شرك نزعةٍ استعر اضيَةٍ 


وخ 


م 6 كاه 
طبقة لونية 


0107© 01 م199 


ارمق للاءألا0 - 3 200 


هي شريحة وني رقيقة فك كوف اليه 


قَقَةَ ء 


200 


تبكي المَدّيس سباستيان ») وحرات) 
و١‏ يوسّف النجار والطفل يسوع ؛( محف 
اللوفر )2 (صورة 7”7/8) 


وطنوع” أعناوآ 


أكاليلٌ الغارٍ 


(215ة) عرءتريرع! 06 .أص كل ي27:06!آلاع 


لورنسان » ماري 41 رسع قاع نوها 


(هلمدما-كه؟9١ا)‏ 
مُصورة فَرَنْسية وَكانة مرسومات مَطْبوعةٍ 
واعة عتطموعع * تال تَجمها عام ١9٠١‏ 
عندما عَرَضْتَ تقار ار للثماذج البَشَريَة 
لحر يملاع إيحائية كر منها واقعيّة ' 
مُسْتَخْدِمة في ذلك انين الوَرديي وَالأَرْرَقَ 
الفاتحيْن الرقيقيْن . وَتُعَدٌ أغمالها ا 
صادقًا تومة اَن الأكويي الخالص بما تضم 
من تصاويرٌ وَرُسوم وَلَوْحاتٍ مطبوعةٍ 7 
الحَجَرٍ وَرّخارف جدارية » بل وَنَصمِيمٍ أزياء 
بيت الأزياء الشهير وَقتذاك ٠‏ يول بواريه » 


, 23111 1 


(وامة) 


(صورة 40) 


"نا تتطلة 8 01 علق ججوا 


قاثون حَمُورابي 
(.أتك) أطه 112771111 06 .71 ©6006 
سن حمورابي ملكُ بابل قانوئة الشهير 
الذي وُجَدَ منقوشًا نقشًا جميلا على أسطوانة 
من -خجر البازلت » تُقِلَتْ من بابل إلى عيلامٌ 
حوالى عام ٠١٠١‏ ق.م. فيما تُقَلَ من مغانم 
الحرب » وكانت هذه الأسطوانةٌ من انين 
أنقاض مدينة سوسه هود9 * التي كُشيق عنها 
سنة 9ء الوم مده 
وكان الزْعْمْ أن هذه الشرائعٌ بن 
السسّماء ؛ إذ 0 
الأسطوانة يتلقى الوحي مِنْ شمش طاو ةسقط5 
إله النئمس : ٠:‏ لككى ايبدشرٌ التذل في الأرض 
ويقضي على الأشرارٍ والآثمِينَ ويحول بن 
الأقوياء وين أن يَظلموا الضعفاء وأن يَنْشْرٌ 
الور في الأرض ويرعىٍ مصالح 3 
وبمثل هذه العبارات وصف خمورالبي نَفْسَهُ 
وبَسسّط قواعد حُكْيِهِ حتّى نكاد نستبعدٌ 
صدورَها على لسانٍ حاكم عاش قبل الميلادٍ 
بنحو من ألفي عام. : إذ هي في جملتها لا تقل 
عن أي شريعة حديثقٍ شمُولا واستيعابًا » 
لا تترلة شأنًا من شعو الّاس في حبائهم إلا 
تناولته وقضتٌ فيه بشكينا اواتلخط 3 
شرائُعَ موسى تكادُ تنّفْقٌ معها في الكثيرٍ مما 


13161 00 








5ه إلى ؟7” ق.م. 
5 العصرٌ البَطَلَمِىٌ الرّوماني من 587 ق.م 
حتى فتحر العرب مصر عام 1 م, 


1817 ,11150135223 :عع5 دردأدالسنة1 معنوا1 


55 12)هآ 


الصّليبُ اللاتيبي 
(كاتة عد .آعع) عمالها “رجامه 
يكون فيه القائِمُ أطول منّ العارضة 
لانو 


(م0)عطا :.ع1) 10118هآ1 
(.طالإمط) (©1071هط ياه) 14616 
كانت هيرا هومع1] * 2 زيوس كبيرٍ 
الآههة تغلي ركان الغيرة والغضب للغامرات 
زوخها الحامكة الى لأ تفى. عند خلا 
وتصيب كرامتها كإلهة أنثى ل الممير تنا 
إن عَلِمَتْ بِعِشْقَهِ الجَديدٍ لِلرَيّة لات حتى 
ار تراه رلتات لات حر 8 


صمي . مكنال كج 
2 
تسحخر منها هيرا شامتة إلى أن جاءها الخاضٌ 
فبّت اها زنوس جريزة ديلوس العائمة وتقلها 
كَرفل 5 إلما ١.‏ الإله بوزلدون 2 ين 
56 -- لا 00 بن 0 الآلهة ) 
شرعيّين كانوا ام أبناءً سفاح. إلهي . 


لاتور . جورج دي ونا10 هآ 
١(“65ذ1؟6١5١‏ ) (كاكة) ع0 وعورمع) 

مصورٌ فرنسي بارِرٌ رحَل إلى إيطاليا 
ليتعرف على خلفاء كاراقاجير منهعم22273© * 
الذي لقِنَ عَنْهُ الكثير من أسلؤيهِ الفاتح. 
والدًا كن متناءوويةتط * » 5 تكشف أعمالة 
عن علاقته بمصوّري أضواء الشموع 
الهولنديّين . وعلى يديه اكتسب أسلوبٌُ 
كاراقاجيو والمدرسة الهولنديّة في إنارة المشاهد 
بالضُوء الصناعي روعة بغير نظير ,ظفر من 
أجلها بلقب « أستاذ الشموع » 2 كا كثاه 
كبارز مؤرّخي الفنّ « بأستاذٍ الجفونٍ 


. المسكلة » فلا نجد في شخوصه الذين صورهم 


5 2 4 مي 
مستغرقين في تاملاتهم من يشخّص ببصره 
إلينا » وقل أن يلتفت: أحدهم إلى الآتحر . 
ومن أشهر أعماله ١‏ مريمُ المجدليّة أمام شمعتين » 
( الأورانجري بالتويليري ) و ١‏ القدّيسة إيرين 


آعأقتهم عط تماع]1 





لخواطِر محدّدةٍ » م يذكرنا بآماكن معيّنةٍ أو 
الات نفسية محدّدةٍ 8 
واللْحنٌ الدّال ينبغي أن يكوّن سَهْلٌ التمييزٍ 
و هم َم 
ليتف مع المهمة الموكولة إليه » ومن 12 
واضح الإيقاعر 34 وأن يَسَْنَدٌ أداؤؤهُ في أغلب 
الآحيانٍ إلى نفس الآلةٍ الموسيقيّة . ويمكن 
للحن ذال معينه أنه نشكل “3 شرعات 
متعدَّدةٍ 3 سواء في صورته أو طابعه » قُضفيٍ 
ظلالا ا على مُغْزاه الأصليي الذي يظل 
محتفظًا به به على الدّوام . م يكن للّحنٍ الدّال 
كن بوحدات زمنيّة شديدة التباين ( 
فيتعرض لإطالة مُدَّةٍ الوحدة الزّمنيّةَ أو إنقاصها 
دُونَ أن يَفقِد إِيقاعَهُ الأساسيي . وقد أبدعَ 
ريتشارد شتراوس 58055 * .2 كذلكَ في 
استخدام الألحانٍ الدَّالَهَ في قصائده السيمفونيّة 


مثل « قِصّة بَطْلٍ » و « تيل المهزار ) و« دوث 
جوان )ا 

و 
ليكيفوس ٠‏ قنيئة الرّيْت 100 


(قاعة) .71 5 
إناً غريقي طويل العُدْقَ دقيقةٌ ضيكٌ 
المصبٌّ» له يد يُحْمَلُ منها . يُستخدمُ في 
حفظ الزّيتٍِ وبخاصّةٍ في الطّقوس الجنائرية 
(شكل 4) 


بَطيء ٠‏ لنتو م (.:5 ,.16) غسعا رمغهها 
إحدى السسّرعات الني تُحدَّدُ الأداءً 


الأوزكسترالي والغنائي 


(ك5اخعة) أعظذ7! 08 12:500مع1 
3 1331500معطآ ,أعسل؟ :عع5 
لوبي المصور تعأاسلهم عط) تموعل1 
(قاكة) ©7117]ع7 ع1 71:1دا6ط 
هو عبد الجليل شلبي الِصوْرٌ التركي 
المولودٌ بادرنه عام .١4٠‏ وهاجرٌ وهو 
صبي من مَسقط رأسيه عامّ ١7٠١‏ إلى 
إستنبول ليعمل في مرسم السراي الذى كان 
يطل عليه « نقش خانه » حيث تدرجٌ في 
جميعم مراحل التدريب العملي الفتي فغدا 
مذهبًا ممتارًا ٠‏ ثم عني بممارسة التصوير حتى 
أصبح نقَاًا أي مصورًا للأشكال البشريّة ومن 
تم للصُورٍ الشخصيّة » وأنعم عليه السسلطان 
أحمد الثالث عام ١7٠١‏ بلقب نقاش باشى . 
واد هذا المصورٌ إلى موضوع زخرفة 
السجلات . الملكيّة يبعث فيها الحياة من جديد 


261 


إذ أمر فينوس أن تستحيل نسْرًا على جين 
اممتحال هو طائرًا من طيور البَجع . ثم بدا 
ا ل ا 
98 ليدا التي أشفقت على طائرٍ البجع 
المرئئجف فْضْمتَة بسن ذراعيها لتحميه من 
عدوا التسر . وكانت ليدا عندها عارية ‏ 


الأمْرٌ الذي يَسَّرَ لزيوس أن ينال ما يَشتهي 
ام د 0 


2002م له اليه 


تضع بيضتين أن 
بوللوكس لم0 كت وانشئت 


رصت 


وكلئّمنسترا » 0 التوأمان الأوّلان إلى 
زيوس على حين عُزي التَوأمانٍ الآخرانٍ إلى 


رَوجها تنداروس . (صورة )"8٠‏ 

ليجية » فرنان لسمدسء! ,نءعهفرآ 

ذكهدما -6ه16) (قاعة) 
مصورٌ فرنسي من ١‏ مدرسة ياريس 


الحديثة » نشأ في مبدا الأمْرٍ معماريًا ثم تحؤل 

التَصُويرِ في عام 21١94.37‏ واجتذبته 
المدرسةٌ الانطباعيّة في البداية إلى أن وقع تحت 
تأثير المدرسة التّكعيبيّة ما بين ١9.9‏ - 
١51‏ . وخخلال انخراطه في الخدمة العسكرية 
أثناء الحزب تَجلّى اهتامه بأشكال الالآتٍ التي 
أصبحَتٌ عَنْصِرًا أساسيًا في أعماله المصوّرة منذ 
عام ١91١17‏ إلى ما بعد ذلك » وإن عاد إلى 
موضوعات الأشكال البشريّة مُضْفيًا عليها 
طابعًا زُخرفيًا شديد البْسيط . 

(صورة 8/5ا) 


اللْحنُ الدالّ , اللْحنٌ المُمَيْرُ 
(.قطط) امه عستلدء1) (رء0) 

هو استعادة الجملة الموسيقيّة للإيحاء 
بإحدى الشّخصيات من خلال الاشتقاق أو 
التّمريخ. . وقد لجا إليه موتسارت 6)نهد2ه16 »* 
وقيبير 1عطء777 وميير بير سني م غيل 
فرانر : ليست 1152] * تناو اللْحنِ الدال 
تناولا شونا بدلا من الاكتفاء بمجرّد 
التذكرة وقدّر لريتشارد. قاغنر 
تعصوة * أنْ يد في اللْحن الدَّالٌ تعبيرًا عن 
عبقريّهِ حتى غدا هو سيد الموسيقي 
المنتظم لفكرة من الأفكار ؛ إذ يَمْنحُ جسدًا 
متميرًا محسوسًا لشخصيّةٍ ما أو لِحَدَثٍِ أو 


120117ااء1 


المُصَوْرَة أثناءً العمل . 


لوبران » شارل 
ؤلكلل.ء59١ا)‏ 
مُصور فَرنْسي هَدَنُهِ ثقافثه اواعة إلى أن 
بكر ن الأداة المُثْلى لابتكار نظام في شايل 
جدُ شأنَ مَلكيّة لويس الرَّابعَ عَشَرَ المُطُلقة » 
َع الوزير كولير في شَخْصه على ما يق 
له هَيُمنة الدّؤلة على الصّناعات والفنون . 
وكان لوبران انتهازيًا من الطّراز الأَوّل » فبذل 
قصاراه لمُداهَنة رجال البلاط كي يُوْكل إليه 
تَصميمٌ ملابس مِهْرّجانات لويس الرابع 
عشر» وكذا تصمم نافورات الحدائق 
ولتْسْجيّات المّرسمة في قاعات قصر فرساي . 
وقد ساعده اللو في التصوير وكذلك 
مَؤْهبِمُه في الثفاق والتٌرلَف كثيرًا في وثبته 
الستّريعة نَحْوٌ مَنْاصب مُدير « أكادييّة الفنون 
الجميلة » بياريس والمصوّر الأَوّل للملك » 
ورّئيس المحارف الملكيّة للنّمْجِيّات والأثاث » 
والحكم المي للعَهْدِ كله ٠‏ وكانت صورته 
الشهيرة « دُخول الاسكند ر الأكبر ملف 1 إلى 
بابل ) واحدة مور ساملة للحت الضَّحُمة 
الخاصة بمتولخات الإسكند الا اال تسكية 
خصيصًا لبي قاعات قصر رساي » ويُعني 
بالإسكندر في هذه اللّوحاتٍ مُليكة لويس 
الرَابِعَ عَشْرَ» حيث أزاح لُوبران الجَيْشَ 
الم ا ارتلا عار ارس لي 


1315 رتتتوظ عا 


للإسكند اباس ميل . مَشْهِدٍ النصر من 
. فَوقٍ مَركبته التي تجرها الفِيّلة . ويكشف 


ا وان عن التُخْلّف الذي يُصابٌُ به 
الفنان حين يُعْنى بِحَرْفيّة التّقاليد مع اطراح 
مايكُمُن فيه من فَكْرٍ وَروح حتى عدَّه 
المؤرّخون مرا أكثر منه مصورا . وتتجلى 
مَقَدِرةَ لوبران الحِرْفيّة في مُطالعةٍ دراساته 
المُصّوْرة عن مُلامح, الوب حَيْتُ اتكمن 
بَراعَتَهُ في دقة خطوطة وصرامتها وإن أغورّها 
التَوهُج الروحي ٠‏ (صورة )"8١‏ 
ليذا (.طالإهم) ه60 وقع1 
هي أبن الملكِ ثيسييوس والمليكة 
يورشميس ©. أنّها رَؤْجة تنداروس مَلِكِ 
إسبرطه . وقد رآها الإله زيوس وهي تسنتحم 
في نهر يوراتوس ٠»‏ وإذا هي تُرى حُبْلى بعد 
يام . وهذا لأن الاله قد فين بها فَخدعَها ؛ 


0 ويسير مع 1 38 
الإمبراطورٍ أو الحُكام. +القضاة ا مالسفوع 
يُفسِحونَ لهُمُ الطريق ويعملُونَ على إحاطهم 
بالوقير والاخترام » وكان عددهم يتراوح 


- 


8 000 لس اسمس 
بين اثني عشر وسيتة عشر . 


الغِناءً الرّفيع , الأغاني الرّفيعة +0»ذ1 
(.22115) (.062) 
ابتكر شر بيرت 6:ء#طدسطء5 * هذا النوع 
0 الأغاني التي تعمد على الشعرٍ الرْصينٍ » 
ولا نَع في 05 اوسني قواعدُ ثابتة في 
صورةٍ قالب معي وإنّما يَعْبِعٌ فيها اللْحَنُ 
والموسيقى المصاحِبّة قَصَائدٌ الشّعرٍ في معانيها 
الظاهِرَةٍ والباطِتةٍ على حَدٌ سّواء » وكانت هذه 
المُصاحبّةَ مشاركة إِياية لتوضيح المعنى . 
وفذا كان الم بين الموسيقى وين لمر 
وثيقة إلى حَدُ أها تخ هما وا ِنَ الل 
الحَميمّةِ » وعِنْدَها تقوم ينما 0 
سَيَكُولُوجِيّة ٠‏ وهذا مايجمل لكل أ 
شخصيتها الموسيقيّة المختلفة عن لأخرى . 
وتتميز 7 الاعيية ال فيعة بالجاذبية وثراء للحن 
26100 * و الإيقاع الشّديدٍ البساطة الذي 
يشبهُ إيقاع الأغاني الشعبيّة وبالروح العاطفيّة 
رار بالحياة . والمُصْطلحٌ في الألمانيّة هو 
صيغة الجمع ومُفْرَدُهُ 4عذنآ . ومن بين أشهر 
الأغاني الرفيعة : « أغنيات قيزيندو نك ») 
لريتشارد قاغنر » و « أنشودة الأرض » 
لغوستاف مالر 24381 * وقصيدة « ملك 


الحور » لفرانز شوبيرت 26ءطناطع؟ * 


:56 (.6[11) عتاترهعوقزو 0ع)111 
وسلءعللوط عه عستاكنا 


رَفْعُ الباليرينا هساءعللهط ه وستاكنا 
(.غآ0) )جرع جرع ناغ]يه0د 

يصاجبٌ تَصِميمَ كل باليه جديدٍ ابتداعٌ 
مُخطوات جديدة لرفع. الباليرينا نرى من بينها 
/ الشكل أربع مُخطواتٍ متنوعة : 

. غطسة السّمكة وباك طوة حيتُ يساعدٌ 
زي الراقصة ١‏ التوتو ») دغده * على إجفاء 
طريقة الاحتفاظ بالنُوازنٍ ارط 
بوصوح. ..حين َطُلُّ إليها سَِ الجانب » 
ويتجلى بثالها في ذروةٍ الرّقصة الَائيّةَ جوم * 
#تتاعل 06 التي كينا اموا في باليه و الجمال 
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متب الإسكندرية عنمةسععلم 4ه «وسعءطنة 

(.أنى) 016 1رهيدء| هم *0 عننبو16ه81|1 ه16 

إن لم تكن مكتبة الاسكندرية أقدمّ 
المكتبات المصرية تاريحًا فهي كانت أغناها 
كتبًا ؛ إذ يقال إنها كانت تحوي في عه 
بطلميوس الأول مثتي ألف علد » حتى إذا ما 
كان عهدٌ بطلميوس الثاني فيلادلفوس 
أصبحت المكتبةٌ الرئيسية في الحثي الملكي تزخر 
بنحو أربعمئة ألفٍ جد في موضوعات عامٌةٍ 


ىه 


وتسعين نّ ألف يلد في موضوعاتي خاصة . 


ويقال إن ماركوس أنطونيوس أهدى إلى 
كليوباتره من مكتبة برعامود ع6 * 
نحوًا من معني ألفٍ مد » كا أن بطلميوس 
الثالت أمر بمُصادرةٍ الكتب التي يحيلها 
السّائحون القادمون إلى الإسكندرية ليودِعَها 
المكتبة على أن يعطيّهم عِوضًا عنها تُسخة 
مدوّنة على البردي' . ومما يُذكرٌ عنه أنه طلب 
من أثينا أن تعيره ماسي [ تراجيديات ] 
أيسخولوس وسوفوكليس وأوريييديس 
لنسخها بعد أن قدَّمَ لقَاءَ هذا ضمائًا لسلامتها 
ما يعادِلٌ خمسين ومعتين من الجنيهات . 
وعندما أصبحت هذه الكتبٌ في حوزته 
احتفظ بها وأرسل عِوضًا عنها نُسحًا منها 
وشمَعٌ هذا بتنازُلهِ عن الضّمانٍ وكأنه المالكُ 
ها . كا نجد من بين البطالمة من منع تصدير 
البردي حتى لاتقوى يرغامون على المنافسة في 
اقتناء الكتب » وهو ما حدا أهل يرغامون إلى 
أن يستبدلوا بالبردي جلودّ الغزلان « رق 
اليرثمان ) . 

وإذا كانت ل قد ازدهرت في الأيام. 
الأول للبطاللة هقد كنيت: بالكبير من اللخلف 
في أواخر العصر البطلمي. ففي سنة 48 ق.م 
عندما أحس يوليوس قيصر وطأة الحصار 
الذي طوّق به أخيليوس الأسطول الروماتي 
الراسي بميناء الاسكندرية » وخحوفًا من أن يقع 
في أيدي الأعداء أمر القائد الروماني بإشعال 
الثيرانٍ فيه فامتدت منه إلى أرصفة الميناء 
وصرواض اقمع وعارن الكتب وأنت على نحو 
من أربعمئة ألف علد فيما يقال » غير أن ثم 
من المؤرخينَ من يُسْكُكُ فى صحة هذه 
الواقعة . 


ليكتور 


عواع1! 


(.أنى) .م سماعاع]] 
رئيس الشترطة عند الرُومانِ » وكانَ يحمل 


عامط[ 





م ععاو 


فأبدع لوؤحات تُصوْرٌ الاحتفالات 
والمهرجانات المي كانت تُقَامُ في عصر 
الزنبق » .)1177-١55 ١‏ ولا. تنحصر 
أهريةٌ أعمال لوني في الناحية الوثائقيّة التي 
تقدّمُها رسومّه . ولكنا تمد إلى الطابئم 
القصويري البحت للوحاته المبتكرةٍ المرتبطة 
بالتقاليدٍ التركية القديمة والمفعمة في الوقت 
عينه بالموهبة الخلاقة . ولم يكن للوني ضريبٌ 
في عهده ا لم يرق أي من تلاميذه إلى 
مستواه » غير أنه لم يُكتبٌ لأسلوبه المبتكر 
وتكويناته القويّة أن تزحف إلى عصور تالية » 
بل ما كاد يلقى منيّته حتى طوى النسيان 
وعد زخرفة 9 سورنامه وهبي ») 
6 * أعظمّ أعماله ٠‏ التي تسترعي 
الانتباه باكيخافية الذين تحتشدٌ بهم زخارفة 2 


0 
صفمحتةه . 


فتنيضُ زحمتهم بالحياق جارفة الأنظار في تيار 
لا يقاوم . وتمير الإنسان في لوحات لوني 
بمقاييس نسبه الطبيعية »كا راعى التناسبٌ بين 
أعضاءٍ الجسم وأضفى المظهرٌ الطبيعي على 
الوضعات . وبمهارةٍ فائقة اسع في بعضٍ 
المنمئات أن يُدمجّ عدة أحداث في صفحة 
كذلك رسم عدَّة صور على 
صفحابت منفردةٍ صور فيها بجموعات شتى من 
الرجال والنساء يمتُلون بيئاتب وطبقات مختلفةٌ 
وقد التفوا حول العرش, لخدمة السلطانٍ 
والترفيه عنه . وما يؤثر أن اثنين من سلاطين 
ذلك العصر ُ يتردّدا في الجلوسٍ إليه 
ِيصوْرّهما . (صورة 417") 


لوث 2( أندريه 
ا 


2 000 8 لع 


مُصور فرلني وَمُعلمُ فَنّ وَكايِبٌ » دَرَسَ 
في بوردو ثم قصدّ باريس عام ١8‏ 166 حيث 


التقى سيزان عممهدة0 فانتظم في : سلك 
المَدْرسة التكعيبيّة » ثم م مالبث بَعْدُ أن 37 
تعاليم تلك المَدْرّسة . وإذا ينا أغماله َنِّم 
عا بالكمود > عي أنه كان اانا لمشوره 
وناقدًا فيا مون . وقد زارٌ مِمْنْرَ وألف 
كتابّ ١‏ رَوائعٌ التَصُوير المصْري » ملآ 


16ل اقلعم 13 ع0 0 0 


لَه شان الجليل 


واحدةٍ : 


0ه رعأامطاآ 
(قامة) 


عام 4 ) وهو كتابٌ [ 
ويعد خكة 4 هذا المضمار . 


(صورة ”3"4) 


1157 


على مُسطّح, الصورة من خلال ترجمتها إلى 
مُسنتوياته مُتراجعةٍ في أعماق الصورة وال 
ذلك لوحةٌ «عُرس قانا الجليل » لقيرونيزي 


ومع ع7 * ., 


الأُمْنُوبُ الخطي 
(دأكتة) 11716616 .771 ءأنزاى 


لتُشكيل الذي يعتَمدٌُ في تأثيره على 
المُشْاهدٍ على الأشكال المُكوّنة بالخُطوط 
أكثر من اعتادِهِ على الكُتل اللُونيّة أو التُظليل . 


علجاو موعسنا 


طأاروع ه10 :عء؟ واسوعط 01 عدا 


طأابوع 0 :عء؟5 ععوعع 01 عدذا 


.ل #«ريتة اها 06 20160 عاع0لاط سسعلامسنا 
الصورٌ المَطبوعة بواسطة اللَِنُوليُوم 2104 
(قامة) 

تو 3 من الطباعة البارزة الدننند نا 


حيث يبت لك م من مادةٍ اللينوليوم المطَاطيّة 
قَوقَ كثلةٍ من الحشب وتخشط, عََيهِ 


التتصميما 2 المُسَمَاةٌ 112105 التي يراد 
ليست . فرائر هم ,)قت 
١١891١-كلم١ا)‏ (.20115) 


ا للك 1 
عازف بيانو ومؤلف موسيقى مُجَري » 
6 إن جانب مها رجه القائقة فى العرف عل 
البيانو واستحدائه طَرْفًا فيه رائعة في العرف 
ورك , 


عليه يُعَدُ بحق مِوُسْس المَدْرِسِةٍ الحديثئة في 
العرف على البيانو» ومُوْلمَا مُوسيقيًا عَظيمًا 
تركت مُوْلَْاتهُ أكبر الأثْرٍ ِيمَنْ عاصروه أو 
جاعوا بعده » م قدَّم العَوْنَ والتَأييد وَالتُشْجِيعٌ 
لَكَثيرٍ من الموْلّين الموسيقيُينَ الجدّد بدا من 
برليوز إلى شوياك ماممط© * لك 8 . 


ولفئْهِ الموسيقي وَجْْهانٍ : الأول الْرومانسية 
المجرية " والآخر لرُومانسيّة ل م 


ولاا ته تمع اوماق المجريّة فقط في مجَرّدٍ 
تأليفه عِشَْرينَ من الرايسوديات 11000 
المجرية للبيانو "ا يَعْتَقَدُ الكثير من الُقَادٍ » وإفا 
هي ابفكًا 5 محاولته ابتكارٌ 550 حر 
للموسيقى 0 ع ا هذه عاو اليم 
يتجاورٌ المبة من مو لفاته اللبيائو لعي استخد) 
7 ارم 0 لذي تتبعة جماعاتٌ 
ا 5 5 ا اَي تبس الرومانسيّة لئُس 
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والحوريات , وآن يرفعها دون أن يبدو عليه 
الإرهاق . ومثال ذلك رفع العاشق للفتاقٍ في 
باليه ( الثبوءات » كععة2:65 وع.1 لماسين على 
موسيقى السيمفونية الخامسة لتشايكوفسكى . 

(شكل 76) 
:62 (3115) 9206ظطاو 0ته أطعذا 


منناعوم نوتلا 


٠‏ زهرة السؤسن راذا 
(كأاكة ع .اع2) ذا 046 عل[ ابعال 

رَمْرْ الطّهارة وهي الصّق ما تكون بالعَذراء 
مَرْيم والقدّيسات العَذْراوات . ونرى هذه 
الزهر ة في لَوّْحَات البشار 3 1110121108اقمم * 
نَضمُها زهريّة أو تنْدو في يَدِ الملاك جبريل 
مُمْسيكًا بها » وبهذا كانت صيفة من الصفات 
المُميْرةِلَهُ . وَفي لوحاتٍ يوم الحساب 
308650684 356[ * تبدو إلى جانبي وجه 
0 الدّيّانَ ») زهرة رَنْبقَ إلى جانب 
وَسَيْفَ إلى الجانب الآتحر . 


زَهْرةٌ الزّلبق 


مْرِيناتٌ تلْيين المَفاصل 

(.غآ0) .م 7716711عككاأولاودده 

و 0 . 8 . 

وهي الحركاتثٌ التي وديا طلبة الرقص في 

قاعة التّدريب » وكذلك الراقصون 

والراقصاتٌ قبل الظهور على المسرح. لتليين 

مفاصلهم وأجسامهم وتطويعها للخُطوات 

المطلوية منهم ؛ وعادة ما يبتكرٌ الراقصُ تمارينَ 
التّلبين التي تُناميبٌ حاجتة . 


عسأععطاسنا 





(شكل 731) 
المَنظر رَ الخطي عاتاععمودعم موعدنا 


(كأكة) 1761| .كل ©«[اع 26526 
هُوّ وسيلة رسم الأشكال ثلائيّة الأبعادٍ 











الثائم » لتشايكوفسكي . 

؟. حركة السيسون المرفوعة 11260 8 
00 يه وتكون ويد الباليرينا فيها 
مُواجهة الجمهورٍ بكتفيها ء6انتومء » وتتكرر 


هذه الحركة في انُجاهاتم مختلفة . ويحتفظ 
الراقصٌ بقبضّتهٍ قويّة على خحصر الباليرينا » 
ويتجلى مثانها في إحدى الرقصات التُّائيُة 
تنه ع كوم * بباليه جيزيل لأدولف آدم . 
© . مسيرةٌ الراقص حاملًا الراقصة على كتفه 
اليسرى » على نحو مانرى فى حفلٍ زفاف 
أورورا اليه «الجمال 
0 الرفع الكامل 8ستاكنا عع 1مسسمء 

لكي تبدو حركة رفع. الراقص للباليرينا 
يسيرة طبيعيّة فهذا لا يقتضي من الراقصٍ 
الاعتهادٌ فقط على فوته وثباته فحسبٌ » بل 
وعلى تأديته الحركة مُتزامنة مع القفزةٍ التي 
ؤُدِّها الراقصة لتبلُعَ الوضمٌ الطلوب . نل فعليه 
أن يجعل الباليرينا تبدو وكأنّها في خفة الملائكة 


اناعم ( 


0 :عه5 (. 5نالط) 9لع؟أنا 


“طهم نعه5 (.طععة) #عأنهنن عستحنا 


ليقيوس أندر و نيكو س. وناعنه26لهس4 كسلدن] 
(القرت د 0 


ا 


أعيق ؛ 37 كان يقن للْحيية إتقالة اليونانية 
فقد ترجم إلى اللاتينيّة فيما بينَ عامي ع5 
و ق.م ماسي سوفوكليس وأوريييديس 
فضلًا عن بعض الملهاوات التي كانت أقربَ 
إلى المسرحيّات الهزلية الشعبية الماثورة عن 
جنوب إيطاليا منها إلى الملهاوات الأتيكيّة 
المُحدئة . وقد فصل الأغنيّة والإلقاة عن 
التمثيل الإيمائي في الاناشيد التي تتخلل 
الملأساوات واللملهاوات اللانييّة » فجعل أحد 
الممثلِينَ يقومٌ بالغناء أو الالقاء بيها يقومم اخر 
بالتمثيل الإيمائئي المرادف لمعاني الكلمات التي 
يغنَّها أو يتلوها الأول » وهو ما أعان على 
الارتقاءِ بفنٌ التّمثِيل الرُوماني . 


ليقي [ تيتوس ليقيوس ] 
(9ه ق.م-لاام) 
(لناء) (كنالكارا كدأتا' :.1أمل) 
إذا كان كتَّابُ اتَّعِرٍ في عهد قيصر 
أو غسطس ل يقدّموا مثيه لما أبدعة الشعراءُ 
من ملاجمَ وقصائِدٌ . فقد شهد العهدٌ عملا 
خالدة على يد كتبه الموّرّخ الأديب تيتوس 
ليفيوس الذي أوقف الأربعين عامًا الأخيرة من 
حياته على كتابة تاريخر روما ٠‏ من أسس 
المدينة ) 0168م0ء ءطءن طه . ولقد كان العو 
الحقيقي إواء طم ليقي هو حسة بالعزةٍ 
الوطنية التي تجعله يرى روما مُحِقَةَ على 
الدوام » غير أنهُ في تسجيله التّاريخي 
لا يفرّق بين الأساطيرٍ والوقائعم الحقيقيّة » 
ويثبثُ أقوال أسلافه بلا تمييز كبير بين الباطل 
من والمصّحيح » ويقَبَلُ الأقاصيصّ والرّوايات 
الخياليٌة التي اخترعها ارود الود 
لعجدوا بها أسلافهُم دون أن يعني بالرجوع. 
إلى المصادر الأصايّة أو الآثار ل ليستوثق 
من صحة مابلغهُ من أقوال وروايات . وكان 
ليقي آخرّ ومضةٍ في ألق العصر الذّهبيّ 
الرُومانٌ . 


زهز "ا 
6 ]-ع11 1 


20 :ع©56 (5غ32) تأعتوط 102060 
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طبقة مُعَيِنَةِ من المُسْتَمِعِينَ وَفَقَ أهوائهم 
وَعلى يَدِ شوبيرت 6روطناطء5 * انتقلت 
الموسيقى إلى القصيدةٍ الشعرية يّة بِفَلْسَمَتِها فيما 
صاغة من لحان لأشيمار غوته عط)»ه0© 
وغيره » وكانت يلك هي المتزحلة الغنائيّة في 
الموسيقئ الزوقالشية >8 عل اوبست انفد 
أصبحت الي ذانُها قصيدة موسيقيّةٌ ني 
عن الكلمات وتُعبر عن قِمّةِ الزومانسيّة . 

ومن بِْيْنَ امال ليست للبيانو صوناته 
للبيانو وصوناته دانتي » و١٠"‏ رايسودية 
محريّة ' ئ قدَّم « المُقَدّمات » 
وأورفيوس وهاملت وسيمفونيّة داتتي 
وسيمفويّة قاوسنت والقكاسن الكبير وَغيرة من 
وَأمانيّةَ وَمَجِريّةٌ وإيطاليّة وإنجليريّة . 


| 


ورد 0 نَضْرٌ 3 0 6 كر 110711] لإسمانا 
ايهال , اسسيزحامٌ , أوشيّةٌ ( مسيحيّة ) 


(مسحدعل) (0عتصمء جرودعزنا 


هتمه 0139116019© :566 


الطَاعَةُ بواسطة الحَجَر 
(دامة) كر ء1[جره ع 1110 
هي امْتَنْساحُ الُوحات بعد رنيها تلم. 
شَنعي أمُود على سَطْح الجر الجيريي 
الأملّس الدّقيق الذراك: والساء .13 يقر 
حجر في الماء حتى يتشبع به » مع مُلاحظة 
أن المسّطّح المُعَطى بالشمعم يَطردُ الماءَ على 
حين تَمْتَضَّ المّسام الحجرية العارية 0 
الشمعر لماء . قاذا دازت الاسسطوانة ‏ المشيعة 
بالتحبر عل سَطح 2 استقر الجر طّ 
الأمنطح المعطاة بالطيقة ‏ التمعة التي و 


عليبا القَلَمْ » على حينٍ لا يِلْتَصقٌ الحبر 
بالأجراء المُبلَلِ » حَتَّى إذا م بَسسْط الورقِ 
0 
الصّورة عليه بشكل عَكْسيٌ بتفس الدُقَةِ | 
لوعن ا بلحت عل الدكر 0 
هذه الطّريقة عرق يذُعى سيتفلدار 
6 سنة 1795 ع فَعَدتٌ من أككرٍ 


سال طبع اللوجات الك مويية تان 


تاموعع هطنأنا 


لل ن:عع5 (.كنتلط) معععلله عل)غناآ 


00 نعه: (.كنات) مع ها ع11)نا 


1] 





عن موق مامه ف عند كك اريت 
« القصيد السيمفوتي ) كيلة الممفرة 
الكلاسيكيّة عِنْدَ الزومانسيّين » ذلك النموذج 
الْذي يتجاوبٌ 0 التُجاوب مع المقاصد 
الأدييّة والمشاعر مدقف فقَة التي لايمكن أن 
تَخْضَّعَ لاطار البناء السّيمفوني المُحَدَّدٍ لأنها 
ُدْيلُ الاضطراب على هذا الاطار مما يرْدهُ 
كماما من لتقن الدق: يشتقيه عليه ابنمه.: 
وأخذ عنه أيضا ١‏ الصيغة الذّائرر يه » ا 5 
ترم المتكررة التي تصيل بين أطراف القصيد 
اموي وَتَدُلْ على فِكْروٍ أو حَدَثٍ أو 
شخصية في البرنامج. التُصويرئي للموسيقى . 

عد أن بيت قا لكان الخ عودقام 
القصيدة غل لخن واحدٍ يعكرر في عللة صيغ. 
دائمة التحول في صُورتما وَمَقاماتها ليعبر 
بذلك عن الأطراف الغتلفة للقصة الِي, وها 
القصيدٌ أو الرصاة المتعدٌّدةٍ التي تَرِدُ به 
ولذلك فهو يميه « اللْحنُ المتحوّل » 
معط ده للدم أفصونا 6 في الح أنه من 
الصعؤية بمَكانٍ القَطع بالحكم عَم إذا كان 
اسم كد ا 1 عن اللْحِنٍ المتحؤل 
0 أو 0 لي" أمْ أنّه سبَقَهُما 
إذ ليس ثم دليل تاريخي بيه السبق 
ا 2 
خعطرت لكلانتتهم منفصلين أو مجتمعين » 
فسمّاها برليوز « الفكرة الثّابتة » » وسماها 
قاغنر م العن الدّال » ماله * )2 وأطلق 
ليست عليها اسم « اللحن المتحؤل » . وفي 
الواقع هي ثلاث تسميات لِمَذْلول واحدء 
ولو أن كلا منهم يحتف عن الآخرٍ في طريقة 


التُطبيق . ولقد كتّبَ ليست التي عَشْرَة 
قصيدة سيمفويّة تُمَثُل الجُرْءَ الأكبرَ من 
مزلناة” الأور كيه الله 1 وأهنها - تمفيدة 
الشككاء « بالمُقنّمات ) اعم الي 


ود اق 


توح كل سيماتٍ أسلوبه » وَهي تتَرَسُمُ 
خطى بَعْضٍِ أبيات اخارها من إخدى 0 
لامارد تين عمنختقصسه.]آ التي يل لفن 
العنوانِ » وبالقصيد السّيمفوني تكون 
الموسيقى الرُومانسيةٌ قد بلغت أقصّى رجات 
النْضْح. . وعلى يد بيتبوقن تحَولَتٍ الموسيقى 
نولا جُوْهَريًا . لا بتطورٍ بناء هَيْكَلِها 
فَحَسْبُ.» بل بأن أصبحت نعي مَسموليتها 
الأبديّة كد وَمَضْمونًا؛ إذ عدت هي التى 


تشكل جمهوزها بذلا من أن تشكلها اذواق 


11015 


صيغة خفيفة 3 مريعة لظ تشية ١‏ اله 
0 ليوا عادة اسم مها 0 ُوئغا 


يورغو. [ جورج ] ولُوئغا ريساض 
[ الستباطي ] ولوئغا جميل بك 
[ الطنبوري ] . 

ف بَهُو الاستراحة 10 


(هسدعل) ل أأطناتع ناك) .771 «عتزو ل 
صالة تجمع جمهورٌ المشاهدين أثناءً 


الاستراحة في المسر حر :. 
لوكيانوس [ لوشيان ] لأ نا 
56-98١‏ م ' (.لنه) 110 


أديبٌ روماني مارسَ عدَّةَ أساليبَ في 
الكتابة حتى استقرٌ على الوق امحاورات 
اللطيفةٍ المُمْتعةٍ بين فرقاءً لا ينحارٌ أو يتحير 
لأحد منبم » فهو يبجو الأثرياءً لجشعهم 
والفقراءً لجقدهم والفلاسيفة لما ينصبوئة من 
شرّكٍ » وينعى على الآهةٍ سابيّتهُم . وما يليت 
أن يُطبّق مبدأ فيلسوف التنّكٌ بيرون الإيل 
كنا ءه مطبجرم * وهو ١‏ الوق عن 
الحكم »؛ مطعومع * ذاهيًا مثْلّهُ إلى : 
الامتناع 2 إصدار الأحكام ينقل المرء | ّ 
مرحلة اللامبالاة متحسمة * ويحقَىُ له 83 ؛ 
إذ يصرفهُ عن العالم وينحُهُ القدرة على يلوخ 
السعادة على شاطئ الذّعة بعيدًا عن المشاكل 
والمشاغل . وقد انبال على المرأة بهجائيّاته 
اللاذعة فمضى حدر الرجالٌ من الزواج 
ويُظهرٌ الدّعشة لأن صديقًا له يفك في 
الزواج.ر بينا وسائل الانتتحار الأخرى عديدة 5 
غير أن أقوالا أخرى رقيقة تنسربٌ من عباراته 


الحاذةٍ بِينَ الحين والحين . 
أوكْرِيشهُوس ٠‏ أوكْرِينيُوس 


(688-هه ق.م ( 


ناا 
(.أنه) 114866 
شاعرٌ وفيلسوف روماني رقيقٌ الوجدانٍ 
متوّب الأحاسيس شديدٌ الملاحظة لظواهر 
الكوق + بالغ الدّقة في مناقشة الأفكارٍ » 
جسور في الكشيف عن الخرافات التي تتضمثها 
العقيدة الدّينية السائدة أيامَهُ والتي م لبت أن 
نبذّها انا ببالشقة أييقور ونمناءلم5 التي 
أنقذته من حَيْرتِهِ وأَنِسَ إلى مافيها من إرادةٍ 
متحرّرةٍ ومن مادَيُة لاتعترف إِلّا بالحة فَكِهَةٍ 
ساخرة لا تفرض على العالم سُلْطانًا 
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الطَِّيعيّة خلال القرن ١7‏ ». أما ثانيهما فهو 
رويزديل اوتنج * المولندي :نكا انشأة 
فقيرةٌ بمَرنسا ورحل إفي سن مبكرة إلى إيطاليا 
ثُمّ عاد إلى وَطنهٍ قَرَنْسا من جديدٍ ايعاود 
الرّحيل ثانية ليستقرٌ طيلة حَياتهِ الباقية في روما 
كان <صديقة “ونواطنة- 'الفكان. ‏ حوشان 
0 » يرسم المناظر الطُْيميّة من 
متأثرًا بأطلال روما الكلاسيكيّة ووكرياما 
التدجة > عق أنه كاناضل اقيض :من يسنان 
كلاسيكيًا في مَطَْلْمونٍ مَوْضوعهِ لا في 
أُسلوبه » ولم يكن يُغطي اماما 00 
لوحاته اد لذ كان الموضوع الحقيقي في 
نظره هو الألق اله للشمسٍ لغاربة على 
الموافى الكلاسيكية القديمة » فهو مصور 0 
ولوحاته قضائدٌ 006 
وَالأشْجارٍ وَالأَعْمدةٍ تَسْتَهِينْ قريحة ناظمها 
بالبخير إلّا أن الذُوقَ العام في عصره لم يكن 
ليئض لوحات المشاهدٍ الطَبيعية الي يَخْتفي خَ 
منبا. البشر مهما كان جمالها » فاختال عل 
ذلك بالتمرغ . الكامل لإثقانٍ رمم مُشهده 
لطعي الأثر + توكلا إل عدي من مُعَاونيه 
رَسْمَ الشخوصٍ المتناثرة هنا وهناك لتوحي 
بمو ضوع, 0 بِحَدَث يُشبعُ رَغبة مشاهديها . 
يا جاءت عناوينه لني يُطْلِمها عل اوخاب 
غامضة أيضًا مثل : ارتقاء ملِكة سب أو 
القدّيسة أورسولا إلى مَمْنِ السّفينة أو مُغادرةٍ 
كليوباتره للسّفينة أو طَرْد سثارة لهاجر . ومن 
بين لَوْحاتِ النشهيرة « ارْتقا القدّيسة أورسولا 
مين السفيقة:» (٠.‏ ناشيوفال. غاليري. بسدن ) 
واو« العزقاً ساغة 'الكروك 0( جموعة مكبة 
فريك #وذرظ الفنية بنيويورك ) 
س » ( مُتحف بُوسّطن ) 
(صورة 40) 


من الأضواء وَالياهٍ 


و « البارناسو 


6 0/07171:6© 2! ستستتامء تسرمكناهن[ا 

(.طععة) 

العمُودُ على شكْل زهرة البشبين [ الُوئس ] 

ويتكون جسم هذا العمود المصري من 

سيقانٍ مستديرة يقل سسُمككُها تدريييًا نمو القمةٍ 

حيثُ تُربط بخمسة أربطة تظهرٌ فوقها الزّهرة 
وهي تكادٌ تكون متفبّحةٌ . 


و 


لونغا (.كتاط) (.عاتن1) فعوسسن1 
صيغة من صيغر التَألِيف العريي الآلي . 
وهي كلمة تركية من أصل بلقائي » تشيرٌ إلى 








ونعع10 
(.طععمة) (.غآ1) 


شرفة مسقوفة مكشوفة من جانب أو 
أككر . 
أوكي (طاس) امآ أعام1 

قوة من قوى الشْرٌ في عالم التيوتون وأهل 
الشمال » يحاكي النَارَ في مظاهرها الْمَدَمرَةٍ 
المولككة + تسيفثة الغالبة عله م25 الدية 
والدَّهاءُ الواميعٌ . يكرهُ الآهة ويعملٌ للقضاء 
عليها ولو عن طريق الجريمة . 


أولغي 2 يبترو ) فالكا ) 0نماعل© ,نطعنم.آ 
اا همما١ا)‏ (3215) (19169) 
مصور إيطالي من ا البندقيّة » دَرَسَ 
القّصويرٌ في مدينةٍ بولونيا » ثُمّ عادّ إلى البندقية 
حَيْثْ عَكَفْ على تَصُويرٍ مَناظر الحياق اليومية 
580 1 * مُتناولّا الفظة ا 
الاجتاعيّة كارت رقيق وَبِنَظرةٍ جَديدةٍ كل 

الجدَّة . 
:56 (02312232 © 3515) ©0882 01 1050 
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:عة5 (.اع؟) عستىع 1 أنك 01 طنوط 020:5.] عط 
59 ©8) 01 79237 ع1 


:56 ,26©7مناك 10:0”5 عط" 
5067 )5ه.] عط1" 


1017 
(.طالام) عر أءا1076 
واحدة من حُوريّاتِ الشّمال وأوسعهن 
شهرة » سَكتها روح عذراء إسكندناقية كانت 
حب شابٌ خانها وهجرّها 
فاستبدّت بها الأحزان وألقت يتفسها في الماء 
وهي تملس على الشنّاطئ تستميل القلوب 
المكلومة ان قيثارتها الحزينة وعبانها 
الكاق 6 ونا بر العيون يجمالها ول ل 
من يراها منّ الصيّادِينَ واملّاحِينَ » فيندَهعُ 
وراءّها مذهولًا بيها تتسلل هي إلى عُرض 
البحرٍ رويدًا رويدًا حتى يمَلِعَهُ الموج ويروحٌ 
نين عن الطوركة:الساحر ف التق ده د 
حبيبها في أشخاص المعجبينَ بها . 
لوران 2 كلود 
ا 00 (قامة) 
ازتقيا قمّة تصوير المناظر 


لورتي 


قد هامت 


010 رتالهة101 


احد - لقني 


تصويرًا » وتطلق كلمة ع]عفن! كذلكَ على 


و 


حشوة الْعِمَدِ «تناسههم مط[ * . 


لُورسئان 


1 نار 

(.لنك) 1(هأاكادلاءطا 

مركرٌ حضاري يقعٌ على هضبة زاغروس 
إلى الجنوب من كرمنشاه ) 3 شأنهُ لمكانته 
الدينية إذ كان حَرّمًا امنا » 1 5 ليه تحجّ القبائل 
العي كانت تجمعها اي وترجع 
قبائل اللور إ ل-اصضل سيمر ي 011116112115 * 
كان ينزلُ إلى الشّمال من البحرٍ الأسودٍ حين 
أخذت جماعاتٌ منهُ تنزح عن موطيها متفرقة 
بِينَ وجهتين » منهم من انحدر إلى أسيا 
المتغرى ومنهم من انحدر إلى شرق أشور إلى 
أن انتَهِوًا إلى لورستان حيث وجدوا من هضبة 
زاغروس بوديانها الضيّقة المعزولة خير مكانٍ 
هم ولخيلهم . وسرعان ما اختلطوا بالميديين 
والسكوذيين ليكونوا شعبًا واحدًا ؛ فهم جميعًا 
ينتمون م واحد وعقيدةٍ واحدةٍ وفطرةٍ 
واحدةٍ تنزعٌ إلى التضال والكفاح, أفادوها في 
ظلى يهم للتحررٍ من قبضةٍ الأشورين حينَ 
احتلوا إيران . وقد هب الميديون هبَتهُم سنة 
7107 ق.ماء وكان قائِدَهم فيها قشتاريتى 
اطق طوط] » وكانت أر ضهم التي مهّدوا 
للثورة على .ربوتها هي لورستان . 


الطّلاءُ ذو البر بق المَعدِني 115 5152ناا 
(كاعة) (علاب :]اه 7161 أء7[1) .71 17كلة] (عتهواع 

هُو طِلاءْ الأواني الحزفيّة أو الرُجاجيّة بعد 
تزجيجهاٍ عجواع * 
عليها ويفا متعدّدٌ لألوان » ) منة اللو الذهبي 
رم عدم امجدا, الذّهب فيه . وهُوٌ ابتكارز 
إسلامي غيرٌ مسبوق ظهرٌ خلال القَرنٍ الثامنٍ 
الميلادي . 


0 200 عطا 107 عامضع "!1" 207تانا 
01 ملاع 1 (آ ء] علامم 7متلام] ع4 ءاجام 1 6[ 
مَعْبْدُ الأقصر الإلهي 
كان يُسمّى « إببت. رسيت »© أي الحريم 
الجنوبي . ماه أمسفي الثالك + عل حين 
شيِّدَ رمسيسٌ الثاني التّماثيل الأماميّة والصّرحَ 
والعقاء. ويخرجٌ من أمام. هذا المعبد اطريق 
طويل على جانبيه تائيلُ أبو الحول مل كل منها 


وجة إنسان وجسم أسد ويمتدٌ حتى معبد 


(15كة) 
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من لولي أن يقوم بدعوة مُوْلّف الأوبرا 
الإيطالي كاقالي فللهحقه ( 1١51075-15.‏ ) 
لتقديم عض أوبراته في باريس قام لولي 
يقَصمِيمٍ عِدَّة رَقصّاتٍ باليه تُقَدّم بين فصول 
لوو فا لأَذُواقٍ الفَرَنْسيّين الذيين: كانوا 
لا يحْفلون بالأوبرا إلا إذا اشعملت عل 
رَقَصّات الباليه » وظلُوا يَكَميّون ببذا الذَّؤْق 
الخاصٌ بهم حتّى القرنٍ .١9‏ وإذا كان 
المَرَنْسيُونَ قد شغِفوا بالأوبرات الإيطاليّة فقد 
َنُوا لو أنها كانت تُْنّى لمهم حبَّى يزية 
فهمهم ها » فوضع اولي اموسيقى لدو من 
مسرحيّات موليير مِثْل مسرحيّة « البورغوازي 
المُمَطَلع | إلى الأر ستقر اطيّة ) وزمعع2ناه8 ع.آ 
اج لضا 3 م 8 ع نمو ذجُ الوه برا 
افر نسيّة الذي عُرِف باسلم « المأساة 
الغنائيّة »» وكانت أهمٌ أوبراته الأولى 
« الكستيس » عاأوع0لة ومن أواخر أعماله 
المسرحية « 1 السلام ( عتدم ما ع4 عاجمه ؟" 
٠ )١١86(‏ وكانت أويراه تبدأ عادةً بتمهيد 
شٍِ الافتتاحية التي أذل على نموذجها الذي 
يديه الأو ركستر تَعْيِير ا عَدرنا إذ قدّمها في 
جُزْأين آو ثلاثة أجزاء مُنْمَصلةٍ مُتعاقبة » أَوّها 
بطي ء الخركة وثابها ضريع: في صورةٍ القوعة 
نون * » وثالثها وهو ذيل الختام اقل سرعة 
من سابقه ‏ وعرفت هذه الافتتاحية باسم 
و الافتتاحية الفَرَنسيّة » التي تأثر بها مُوْلْفُونَ 
غيره مثل هنري بيرسل 06[1:ناط * وجورج 
فردريك هيندل [61ل5ع133 * وكذلك يوهان 
سباستيان باخ طعة8 * . 
لونا (عمعاع5 :.غ01) قسسر1 
(3515 #2 .طالام) 
ربّة القَمرٍ التي يُعِدّها الرُومان مع الرّبة 
ديانا رَبّهَ واجدة » والفَنّ لا يفرّقٌ بَيْنَ الاثنتين 
في جميع صفاتهما , فلا يُخْليها حتى من 
رَسسْمٍ الحلال على جبينها » الذي هو 0 
بديانا . وكراها في فنونٍ عَصْرٍ النّهضة تَجَرٌ 
عَرَتها صبايا عَذْراوات 3 جوادانٍ أحدهما 
أبيض والآتر أسود يحاكيانٍ اليل والنّهار . 


402087 نعع5 (.لنه) 5وع3لل عهسس1 


2 8 ًٌّ 5 0 
ة مستديرة , طاقة دائرية ير (.ع2) عاأعدس1 
(.طعمة) 


شب دائرية في 


فجوة صغيرة دائرية أو 


11111 





ولا يُطالبٌ بسر بالعبودِيّة » واعتزم إعادة 
صياغة أفكار ز عقوو الجافة في قالّب رق 
رقراق وميسور الفهم حك تمل القارئ 
إلى الخوص, في أعماقِها لل بتر 
اق 
أن أخخرّجها في قصيدةٍ سمَّاها ١‏ في طبيعة 
الأشياء ) قعنقم سند 26 فأنشبَ أظفارة 
مع الأبيات الأولى في الأساطير الدينيّة في 
سخرية رائعة حينّ ييتهل إلى الالهة فينوس 
ونددء7 * ويناشِدُها أن همس بحنانها في أذنٍ 
الإله مارس ساعة يستلقي على جسدها 
الثورائي متوسلة إليه أن يوقِفٌ الحروبٌ المدمّرة 
ويب الْرُومانَ المّلام . 

ويُعْتبر| لوكريشيوس أعظمٌ الشعراء 
الفلاسفةٍ الذين سَمُوَا بالآدب اللاتيني إلى قمَةٍ 


الجمال الفنّي والسلاسة اللْفظيّة والرّقَةٍ 
ووعطلين :عه5 (.طاأوع2) 1103120115 
لولوبي تطسللس] 


(.آدى) .ام .يم أطف ]لها 
شعبٌ جبلي يسكنُ الجزء الشمالي من 
: 0 : 
جبال زاغروس ٠»‏ وينتمي إلى الشعوب الزاغرو 
عيلامية » امتدت ححدودٌ منطقتهم إلى 
بحيرة أورميا 000 أو ما بعدّها شلا 5 
م 5 027 
وقد اطلِقٌ على بلادهم في عصر مملكة أورارتو 
لفوت اسم زاموا 8ناتصة7 » وهو اسم 
إحدى قبائلهم . والرّاجِحٌ أن سكان الكرغ 
>0 : 
ينحدرون من الفرع. اللولوبي الذي استوطن 
الشّمال 4 ويبدو أن مملكة قوية من اللولوبي 
بدأت تظهرٌ فى أواغخر الألف الثاني ق.م 
واشتبكتٍ مع الآشوريين » ثم اختفى هدا 
الاسم منذ القرنِ 9 ق.م. وحل محله اسم 
زاموا ٠.‏ 


(.12115) (لللسط) عامتاموظ-دوء3 ,لإللسآ1 

لولي .» جان باتيست )١154810-15537(‏ 
ملف موسيقى وعازِف فيولينه إيطالي 
الأصل أقام َرَنْسا وأشرف على تكوين 
أوركتسعر يْضُم 1 وَعشرين عازفا للالات 
الوترر ية إلى جانب عازفي الات التفخر الخشبية 
وَالتُْحاسيّة من حرس الملك اذيك الضكوا 1ل 
الأوركستر » وحين طلب الملك لويس ١4‏ 


ا11 1 





بدوره أفروديتي عارية جرى خيالهُ إلى 
مثال أفروديتي من كنيدوس لبراكستيليس . 

غير أَنهُ مارسَ عبقريْتَهُ في محال جديدٍ حينَ 
استخدمٌ مهارئه في صياغة البرونز لصب تمائيل 
الرياضيينَ والأبطال خاصّةٌ » وكان نصيبٌ 
المرأةٍ مع ذلك في فنَّهِ ضعيلا إذ وهب حيائه 
كلها تمثيل الرجولة والبطولة . 

وقد عاد. إلى نظام السب الذي أرسى 
وليكليتس 605 عإانزاهط * قواعِدّه» وعدَّلهُ 
حتى صاغَ ١‏ قانوئًا » جديدًا أكثر شمولا 
ورقةٌ من سابقه حظي بكثير من اللُقْديرٍ فيما 
بعد » وانتهى إلى لخي عن جميع. قواعدٍ 
التّمائيل المواجهة . ول يَعْدْ يصورٌ شخصيّات 
مُرتبطة بزاوية رؤية معيّةٍ بل على العكس 
حَرَصَ على أن يكون تمثالهُ معبرًا من جميعم 
زوايا رذيته . وهكذا واصل بعد قرل كامل 
الأبحاتٌ التي سبقةٌ إليها مالو الأسلوب 
الانتقالي الصّار م مبتكر ا لأبعادٍ الّماثيل نسبًا 
جديدة مُستغل الل والضنُوءَ لبت رك في 
أشكاها » ويأني على امنيا ماله الشهيرٌ 
« المصار 3 ير 5 الشحمٌ ) 2079901168205 هر 
06-..”7 ق.م ( متحف القاتيكان ) . 
وهُوَ تمثال لرياضي يمد ذراعَةٌ إلى الأمام لكي 
يزيل عنة الشّحمٌ والعَرق والأوساح التي 
لفت بجسيه بعد التّدرِيبِ بمكشيط في يده 
اليُسرى . ولا تبررٌ قيمة هذا اتمثال التشكيليّة 
إلا إذا دار المرءُ حولهُ وشاهدةُ من كاقَةِ جوانبه 
وزواياه فتجلى له قدرة الفنانٍ على إِضفَاءِ 
لبعد الثّالث إلى جرم التُمثال . 

وتلق ليزييوس في تصوير الوجوه الواقعية 
التي أكسبيْهٌ شعبيّة واسعة 7 اختارة 
الإسكندر رٌ الأكبرٌ مثالا رسميًا لهُ . وتكشف 
قسماتٌ تمثاله للإسكندر والذي نحت بتكليف 
منه عن إضفاء الفنانٍ سمات البطولة والتّعالي 
محر لبَشْرٍ على وجد الملكِ الظَافِر» 
وهي الصورة التي كان يحرص الإسكندر ر عل 
أن تراها الشُعوبٌ المغلوبة أي أذهلها 0 
وبأسه » وبهذه القسمات يقودٌ ليزييوس فنّْ 
النحت إلى اقتحام العالم 0 قَِ 
عتأقتصة 1111 . 


لوكايوم [ ليسييه ] 


207 


الاعترافية الي تنقل المشاعر الذاتية إلى 
القارئ » ومن أمثلتها قصائدٌ الغزل وتلك التي 
تعبّر عن شعورٍ ديني خاصٌ كتأمُل الشتّاعرٍ في 
الغيب أو تضْرَّعِهِ إلى الله نتيجة لحدث 0 
هو نفسة . والوسيلة الحَطابيّة التي تغبرٌ 
1-6 عامّة ةِ كالتّغني بحبٌ الوطن ا أو 
لتَأمْلٍ في الموت والطبيعة والقَدرٍ » ويُشترط 
أن تكونً موضوعائها ابعة من اتفعال في نفسر, 
الشّاعرٍ لا لحدث ا فقط وإنما كذلك 
لأحداث تُهِمٌ الناسَ جميعًا 

( معجم 5-20 الآدب ) 


سناءعع 175 
(.آنى) .71 ع6ع2! (لسوأعطت! :.01) 

انُخلّ أرسطو مبئى خارجٌ أثينا كان ملعبًا 
رياضيًا يُسمّى لوكايوم « ليسيه 6 لإلقاء 
دُرِوسهِ العلميّة والفلسفيّة والأدبيّة » ووقع 
اختيارة على موضعر خاصٌ من هذا الملهب 
كان سمي بدريباتوي أي مكان المشي لأن 
أهل أثينا كانوا يمشون فيه جيئة وذّهابًا بعد أن 
يشاهدوا الطّلبةَ أثناءً لبهم . وقيل إن أرسطو 
كان يحاضر ماشيًا فسمي هو وأتباعه بالمشائينَ 


« بيريباتوي »© . 


( في ) وَضْع الليرا 
0 0 اه 


اك 1 


(.غاط) دع رععرآ 


لي زيبيوس نم1551 


(3115) عوضادنرطة 
تألقك نرعة- البطولة “عل يدي الفنان 
اليوناني ليزييوس مسايرة لذوق العَصْرٍ خلال 
القرن الرابعم ق.م » مثلما تألقت التّرعة 
العاطفيّة على يدي سكوياس 269ومح؟ * 
ولك عه الشيمة ‏ خز للق وا لي 
1 ذا" 
على أن ليزييوس - وكان أُصْعْرٌ سنا من 
زميليه ‏ م يتجاهل ما أسهما به فصورٌ مرّقل 
بأسلوب سكوياس حتى إذا أخدّ ينحتٌ 





الكرنك . وصاحبٌ هذا الطريق هو نقاطنبو 
الأول أحدُ ملوك الأسرة "٠‏ . 

[(صورة 0311 

5 
غنائي ع1 


(.آنك) .[204ه 2/1 
في الشعر اليوناتي القديم ا تُطلق 
0 يُنْظَمْ بقصدٍ لني به 
في موضوعات المديح أو الرواية أو السردٍ 
القصصلي على أوتار القيثارةٍ القديمةٍ المسمَاةٍ 
بالليرا 8ر1 . 
؟ . في الآداب الحديثة : صفة لشعر لا يُتَعَى 
سيقيًا وإنما يححفظٌ بشكل القصائد الغنائية 
اليونانية القديمة وببعض موضوعاتها . فهو شعر 
يعبر عن انفعالات الشاعر لا يوثْرُ في نفسه من 
أحداث » غلافًا للملحمة 5 يرو فنا 
الشاعر رواية أو سردًا بطوليًا يق جميع أفرادٍ 
لجتمع. الذي ينتمي إليه » وعلى عكس الشعر 
المسر حي الْذي يِقدّمْ فيه الشاعر روايته 
بوشاطة مثلين وسحوان وإعاء وعناظر منفوشة لي 
كثير من الاحيانٍ على خشبة المسرح. 
يكن هذا الانفعال الذي يعبر عنهُ الشاعرٌ في 
الشّعرٍ ا فرديًا ذاتكًا بمًا كالحبٌ ؛ وقد 
يكون جماعيًا ( على نحو ما كان في الششعر 
اليونائي القديم ) مثلّ تمجيد الأبطال أو 
الاحتفال بالنصر . 
وتُطلقٌ 2 غنائي الترعة لهعترا1 على 
الكلام. الذي يقلَّدُ 3 الغنائي من حيث 
السوعر البواطئ ري الدع اذ القوديها 
يعتمدٌ على كثير من المغالاة والتُكلف . 
( معجم مصطلحات الأدب ) 


الغنائيةٌ (.لنه) .ام اريزا ممع تمر[ 

الغنائيةٌ هي تللك الترعة في الشّعر بصفةٍ 
عامة أي تدفعٌ الشاعرٌ | إلى التعبيرٍ عن انفعالاته 
بطريقة أَحََاذةٍ سعد لفو 5 حيث 
الفكرة التي تخاطبٌ العقل » والشعور الذي 
ناجي القَلْبَّ » وموسيقى الشعر التي تتردةُ في 
الأذنٍ » والضورة: الشهرية التي تَمثل ف 
الخيال . وللغنائية وسيلتا تعبير : الؤضيلة 





المّدارس الكبيرة يُخَصّصٌ لتَدْريس فقهِ 
. ع #ه. 
0 


من ا 00 هي مُدارس اطعّر 
كنا الث من فناء وإيوان 0-0 


وبطلع. غرفت للطية ينها ما الفا السشاطان 
ليو نور الدَّين .١١م‏ في حلب 
ودِمَشلق » ومنها ما شيّد في مدن الأناضول على 
يدي السسّلاجقة في القن عبن عداريع 
تر هو بأكبرٍ قَذْرِ من الثّرف والاسْراف في 


00 مثْل مدْرسة إنجي منارة » 5 


الغثارة . الشيقة :5م ومدرسة: الأمير 
قراتاي ١55١م‏ ذات المداخل الفاخرة من 
الحَجَرٍ المَخفور والمروقة .من الدائعل 
ببلاطات فيكفسناثة حَرَفية. بديعة » وَمَذّْرسة 
جوك في سيفاس ١177م‏ الي أَوْحَتْ بإِنُجازٍ 
ماري لا يقل عَنْهها قيمة. هو مَدْكَل 
مَسُجد السلطان حسن بالقاهرة 755١م‏ . 

ري المدارس المتقأة بالقاهاة خلال 
المَرِئَيْن *1 ١5 2 ١‏ بأنيكها التكهوفة : ا 
ذلك إلى 8 القاهرة . وقد انّحَذت هذه 
المَدارِسُ تَصّمم المَبْنى الصليبي الشّكُل الذي 
وإن 0 0 
وإيران خلال القَرنين ١١3ء‏ 
الْفَرَدٌ بأن المَدْرسة كانت في القت نفسيه 
مَسمْجدًا » وَلِذا حَرَصَّ المِعُماري على أن يوجٌة 
الإيوان الكبير صَوْبٌ القبلة يتصدّره 
المِحُرابٌ » على حين كانت المَدْرسة 
والمتمة ينداف كعد كن دق الاناضول 


0 


وإيران ويتجه المسجد وحده صوبٌ القبلة . 


ا َه 


وَمَكذا كانت الي في مصر ذاتٌ 
وَظيفةٍ مُرْدَوجةٍ » بينا أخذت المَدْرسة في 


لو حته المَحُفوظة بالتّاشونال غاليري بواشنطن 
ورافائيل 6ةطمةه * بلوحته المحفوظة. ‏ 


بالنّاشونال غاليري بواشنطن ( صورة 588 ), 


دل »111521 دااعل 2ه« ه1120 


إ> 1165 01 (20آ 00 :معد 


50 أع0 51200211213 


511620101 01 1203 0© :عع5 


العَذّر اء المتو اضعةٌ اتلنسسط؟ 5ه قسدهلوق34 
(قايم 116 ]بلط| ع0 07:16 0ه 11 

وتدر العَذْ راء في مِثْل هذا المَشْهِدٍ جالسة 
على الأزض وهي تحمل الطَفْل يسوع + 

وتوحي الصورة على لسانها قوها : ٠‏ تمظّم 

نفسي الرب وتبتبج روحي بالله مخلّصي لأنه 

نظر إلى اشع ا . فهوذا منذ الآن جميع 


الذجال تُطوٌ بني »٠‏ [لوقا 1:١‏ 5:-ثم: ] 
مَدْرَسة ( لتعليم الشّريعة ) ققد 


(مطعتة) هك5ه 100 
1 كريزويل 1ا»«وع:0 مؤرخ العمارة 
الاسلامية أن أوّل مَدْرسة ذاتٍ مَسُقط صليبِي 
« متعامد » الشكل قد يُنِيَتْ بالقاهرة » ومن 
تكون المدرسة قات 'الإيوانات الأربعة: قل 
تشأت بمِصرٌ » 5 يُعْتَقَدُ أنّه من المُحْتَمَلٍ أن 
يكون لِتَصميم مُنازل السُكنى بالقاهرة في 
القرن ١١‏ اثره على ابتكار طراز المَدْرسة ذات 
0 ل لأن الشتيوخ. والعُلَماء 
١‏ يُلْقَون دُرُوسهم في ف اناد الأمن. ف 
0 ثم الود تلك المنازل فيما بعد 
تموذجًا للكذوية؛ 


03 2 





أوتغطن) لأأطن) عط عمسهلة4 دمدهل1512 

كلاكة ل اأانول 12[ 11ه 4007 200176 ا/! ها 

العَذْرَاءُ راكعة أمامَ الطّفْل يسوع (3215) 

وقد يكون 03 هذا المَشّهد مَصحويبًا 
ببَعْض مَشاهد ميلاد المسيح 1 


العَذْراءُ وَالمَسِيحٌ الطّفل 


111 3 


(.لع2) اانه رط ' | أه 18460071716 هط 0لأطن) 0هه . 


لعلّهُ أكْثرٌ المَسَاهِدٍ شِيوعًا في فر عَصْر 
النتهضة » وخاصة في التَصُوير الايطالي . 


0 


3 عَلاقة لهذا المشهد بالتّصّ الإنجيلي , 
حَيْتْ نرى العَذْراءَ مريمّ تحمل الطفل يسوع 
على ذراعَيّها أو في حجرها . وَيَظهّران 
وَحْدَهُما أو فين تجدوعة تضم القدّيسينَ 
زواهبي اللؤحات من الملوك والأمراء والثراة » 
وَأشيانا نوق العدزاء هي الصورة الشخصيّة 
لرَوجة وام الصورة وأبنه » بل قد تكون 
لعشيقته . وثمّة رموزٌ لا تفتأ تَظْهِرٌ في في مثل 
هذه اللَوْ حات مثل لا حة رَمْرٍ الخلاص » 
والكُمّئرى رَمْرٍ المسيح, » والكريز لوصفه 
فاكهة إدخال البَهجة على المباركين الابرار , 
والبئيضة . والفراشة رَمُزٍ البَعث والقيامة , 
والصّدفة رَمْزِ 0 . ولقد مر تصوير العذراء 
والطّفل يسوع بسيلسيلة طُويلةٍ من التُطور مُْدُ 
العَصْر ابيزنطي . حبّى القن لامع عَشْرَ ) 
يَعْكِسُ تَطَور العٌلاقة ييْنَ الفكر الدّيني والفكر 
الاسبائق. : 

وقل أن يُوجد مُصوّر لم يَطرق هذا 
الموضوع » ومن بَينهم جيبان فوكيه 620 
أعندونه بلوحته المحفوظة بمنْحَف الفنون . 
الجميلة اشر + وهائز مملنك علسناتصء34 


121260 


الروشكيف» لقند عاق في التّاريم لرعايته الفائقة 
للأدباء . وكان فيصر أو غسطس حريصا على 
الاستاع لنصائحه والأخمل بها ) غير أن وَلْعه 
المع قد باعق بينه وبينَ المَناصب التي لم يكن 
يسعى إليها ) إوائر أن يقضي نَحْبَّه بوصفه 
فارسًا رومانيا فَحَسُبٌ » زاهدًا في كل الامجاد 
لي 05 يكن أن لوتهاراله. داه تاشر 
وصيته الذائع ٠‏ ونظرًا للتشجيع والرعاية الي 
أولاها أوغسطس لأمراء الشتعر لاني من 
خلاله » أصبح امه يُطلّق حتى الآن على كل 
زُعاة الأدب والفنّ فعل راس من ظفِرَ 
برعاية مايسيناس من الشتّعراء فر جيل ازع 1/ا* 
وهوراس عن028آ2 * ويروييرهيوس 
1002م 0 
المايناديس 


20. 


5105 
(.طالام) .أمرر 11610065 
ام كان يُطْلَقُ على كاهنات باكخوس 


( الباكانت ») 5ع)مقطعءة8 * 2 اسْبقٌ من 


الكلمة اليُونائيّة المُعدرة ‏ عن التفتت 
00 2 إذ كانت 00 َإماءتهنْ 


بد ونش وَهنَّ في 0 اشر 
وَيُطلَقٌ عَلَهنَ أيضًا امم القّياديس 
11+ المُسْتَقٌ . من اسم ثياس 7/85 » 
عفيلة. أو للق وأر ل #هكة مرن' كاهنات” الآلد 


باكخوس 5ناطعء88 * . 


تجْليسُ العَذّراء « مَايسْتَا ) 
020 "نطغط؟1 متعن اا عط 1 راوع زه 22) (.01) 


الهائجة . 


]انا 


(5اعة) 71440516 دره ععمه ل[ 

هر تطوير العَذْراء على عَرْشِها » والطفل 
يسوع في حجرها , تُرَفِْف عَلَيْهما الملائْكة 
وَيُحيط بهما القِدٌيسون . ومن بَيْن أشهر 
لوحات المايستا تلك التي صورها دوتشيو دي 
بوننسنيا 811021256828 21 مزعع181* والحفوظة 
بسيينا وكذا لوحة سيموني مارتيني 510026 
ندنءوكة * المحفوظة بسيينا أيضا . 

(|صورة 861" ) 


11270 


مايسترو 
(.كناطم) (7ع212351) (.1) 

كلِمة إيطاليّة الأصْل تعْني الأسْتاذء 
وكين إل الفثات. لت من من بَيْنَ قادة 
الأو جر أو الاب في التَألييف الموسيقي . 


2069 


الشلعري فَحَسلْبُ ) بل أصبح من الضرورئي 
أن يكون واضحًا وضوح الأبيات. الكعرية 
تفسيها , وَيعْرْجِمُ عن ذات مُعانيها وَيْتَواءم مع 
الفعالاتها . ولقد استَعغرق بَعضٌ امك لفون في 
تُصوير التتفاصيل الشعرية بالموسيقى حتّى 
دهم ذلك السيطرة ة على وحدةٍ السّياق في 
النَأليف 2 غير أَنّهم حطوا بذلك خطوة مُوَفقة 
نَحْوٌ التّعبير الصّادق عن معاني الشعر الذي 
يتناولونه . ومن أهمّ مؤْلّفي هذه المزحلة 
شيريانو دا رور 50:6 02 ممقاءصكت وأندريا 
غابرييلي ذاء66:1 2016م وجوفقاني بالسترينا 
ايا * نسصةاه61©. الذي 8 » إلى جانب 

م لْفَاتَه للمادريغال »2 أَعْظمَ مؤلفي الموسيقى 
الكو زيظية 0 رع نام * للكورال بدونٍ 
مُصاحية آليّةِ والّي كانت في أغلبها موسيقى 


دينيّة . 


وآخرٌ مُراجل تُمرٌ المادريغال ( 1858 - 


) هي الخُطوة الحاسيمة في التّحوّل من ' 


البوليفونيّة الموموفونيّة والاعقاد على 
الأصوات الغنائيّة المئفردة وإهة * . وميّرت 
المزحلة الثالئة باستغراض القذرات الموسيقية 
البارعة في الأداء لسري والاهتام الشّديد 
باستعمال التّكَمات التي تنْتمي إلى المُقام الذي 
يلح منه المادريغال مما أُضْمَى على على النسيج. 
الموسيقيي ُويئا تُفصح عَنْه تيه عند الامتجاد 
اديه أو التلُوين 5 عاق طممطك * . 

وان 2 ملم الملدريغال في هذه 
المرحلة أورازيو قيكي نططءه7 منته:0 ودون 
كارلو جيزالدو هللهنوء© مأمد دم[ 
وكلاوديو مونتقردي للمءع2102* ملل دده . 
وانّخذ المادريغال في نهاية القَرْنَ 11 شَكَلد 
مَسْرحيًا يَحْمِل بَشائْرٌ ِيلادٍ فنَّ جديدٍ » هو 
د الأو الي لكر ماد الأصتداقاء 
) كاميراتا ) في فلورنسا م ١50‏ 

وكان المادريغال خَيرَ تعب عن عَصْرٍ 
لنّفضة بتَحرّرِه وَحَيويته كا أكد صيلته بأرْفَع 
الثّقافات الاجتاعيّة رد صورته البنائية » 
وفاق غيْرّه من التماذجٍ كعد وتييق اسلو 
التّعبيرِي واسْتغلاله لكافة الامُكانات الموسيقيّة 


المتاحة . 
مايُسيناس [ مايكناس ] 5 1ك 
(٠/ا-م‏ ق.م ( (قاعة) 6دمغء 146 


فارس روماني شهير يُنحدر من ارومة 








ثركيا دَوْرًا أساسيًا في المُجتمع دون أن ا 


ا ل 0 


تلْقَى العلمَ في إحدى مُدارس تركيا العتمانيّة 
بِمَنْزِلةٍ مرموقة لرعل ايها دخان 


إخدى مدارس إستنبول أو هنا 
في الحكومة العثّمانيّة 
مادريغال لوعن لوسر 


) 3ا) 71007121 

هو النّموذج الموسيقي الذي ظَفِر في عَصْر 

النهضة بأهمٌ تُجارب التتجديد ‏ وَالنَمَتُ به 
ميم إمْكانات التَّعْبِير المُتَداوّلة وَقَتَذَاك . وقد 
م عوذج المادريغال بمراحل ثلاث أتَحلٌ 
خلالها صيعًا بنائيّة مُتتاليّة التهت به إلى افاقٍ 
بَعيدةٍ من الإبداع , فَتَميّرَ في مرحَلة وه 
الأول ند ) إبتسيج. موسيقي 
مُصوغ وف اوري الميلوديّة الواجدة في 
إطارها المارموني (الهوموفوية) 
'ادمطممصروط * » وإن اتّجه طابَع هذه 
المّزحلة إلى المُحاقظة على الشّكل البوليفوتي 
الأصليّ الذي أغْرق في المُحَسسّنات الرُخُرفيّة 


حتّى بلغت حدٌّ الاسراف والتَعغقيد . وكانت 
الجيلة لكيه الرئيشية تقع في أغل التراكني 


4 و سر 20 ءَ 
التّغمي المَكُوْنٍ من ثلاثة أو ازبعة اصوات » 


ووصلت اليوليفونية #يدمطم:2ز[مم * في هذه 


المرتحلة إلى الوب تتفل عل اربع إصتوات 
3 30 5 5 9 9 مه ٠‏ 
غنائية في سيج كورالي يُمُتاز بإخكام 


التَكُوين وَثّراء اللَوْنِ وَفَيْضِ العاطفة وَيُعيد إلى 
ابسن حَمال البوليفونيّة الدّينيّة . وقد تَصدّر 
هذه المرحلة كل من أدريان قيللرت 0180م 
1 وجاك أركادلت 0614ه0نة دعناوعدل 
و فيليب قر ديلو 6و1علمء7ا عممنتاتططم 
وكونستانزو فستا 5)8ع1 20مقاكده0 . 
وَتَيّررت المرّحلة الوْسْطَى 1970 - 
) بلانتاء إلى اليوليفونيّة إلى حدٌ 
الاسبتعُراق فمما 5 وأصبحتٍ المادريغال تتكون 
من حيية أصنوات, وَتتخلل النّسيِجَ رما 
تن تي إن لشي إن احردهما 
يُساعد على إبراز دَقائِق المَعْنى الذي يحتويه 
شمر المادريفال . وَفيِ هذه المزحلة أينا 
1 سحت فكرة اتخدام اللّحْن يوَصْفه زرا 
وهو ما أتاح للنؤلق. تعدا التعيير الونيقي 
اللاتم _ للقصيدة الشعريّة التي يخْتارها » ٠‏ فلم 
يعد اللْحْن مجَرّد رداء ظاهري يَرتديه لَص 


اغتدق المَذْهَبَ الكاثوليكي المسيحي . 
كان مالر عِمْلاَا من عَمالِقَةٍ السيمفوئيّة 
الروشاضكة ينبا بِمّقاييسَ . شامخة بالغةٍ 
الضّخامة وَكانَ مشأ هذا الفيْضٍ » المشاعر 
الرومانسيّة التي رد على قريحته الخصبة 


مصيلها إل موتمقي :«راقة لون اليد 
بتحُدِيدات بناء السيمفونيّة الكلاسيكيّة التي 
كانت من غَيْرٍ شلك تَضِيٌ ِمثْلٍ هذا 
المَضُمونٍ المواسيف الشاسع . وقد أؤلى 0 
الأغاني الرفيعة 1.16»0612][* عِناية حاف حتّى 


ره مم 


جعَلها جُزْءًا في خط سيمفونيّاتهِ . ومع أنه 
كتبّ مقطوعاتٍ 9 الحجرةٍ أ يام 
شبابه » إِلَّا أنه سرعانَ ما أَهْمَلها ثُمَّ هَجَرَها 
تمامًا ؛ افكان: الأو ركست التيمقو ::الكبيرٌ 
وَسيطهُ الموسيقي المْفْضّل . وكتب مار يَسْعَ 
سيمفونيّاتِ كاملة وتركَ العاشرة دون أن 
كلها ورهن ينا تاك إن أو كبهر 
ضّخم وإلى تَمْرِينِ هائل على أداء سْتَّى ألواع, 
المَواقِفٍ المُتَغيّرةِ وَالمُتَحوَلةِ داخل الجزء 
الواحدٍ من السٌيمفونيّة » وإلى قائدٍ مُحَتْكُ 
يستطيعٌ أن يُوازنَ بَيْنَ هذه التكثّلات المائلة 
ليقدّمَ عَمَلُا مُتكاملا . وإلى جوار هذا كان 
مالر قائدًا من أُمْهَرٍ قادةٍ الأو ركستر في عَصْرهٍ 
رامع كرووها اخنداء قادة أغلامٌ جاءوا من 
226 ومن أل ذلك دَأْبَ على مُحاولةٍ 
استدرار كل إمكانات لو كط الي كانت 
دائمًا طَوْعَ بَنَانِهِ في التَعبِيرٍ عَمَّا يُخالجةُ . 
كذلك خند هق الأور كنس كل نا اكه 
استَغْلالُه من الآلات المُوسيقيّةِ حَنّى الماندولين 
الرقيقة الصّوت التي نجدّها في رفقةٍ الات 
الأو ركستر في قصيدة ( أنشودة الأرض ( 
طامدظ عط 4ه عمه5 وكذا في سيمفونيته 
الَّامنةِ المَغْروفةِ بسيمفونيّة لأف 19.07) 
الي ضاعف فيها عَدَّدَ الوَّئَريّاتِ وراد الات 
لخر فيها إلى 407 بالإضافة إلى الأورغن 
لي ا الكبيرٍ . وَفَضَلَا عن 
ذلك فقد حَشدٌ ثلاث فَرَقٍ للكورال ١‏ فرقتانٍ 
للكبار وَفْرقة الا وتماني منْشيدينَ 
مُنْفْردِينَ ٠‏ تُجتمعٌ _ م كلها رسا في ختام 
السو الثَامِنة لني لا يتيسمر أداو ها دائمًا 
نَظَرّا لاحتياجها إلى جَمْهِرَةٍ كبيرةٍ من مَهرةٍ 
العازفين . 

ولمن كانت 


السسيمفونيّة هي القالْبَ 


200 


00000 حَ 
والمقصود بها اتباع دين زردشت . 


ملحمة مَهابهارَائه قاط 11 


(.أء) ماه ططة دولا 

تشاول مَلْحَمة مهابهاراته « اد 
الكبرى » 
نيان 9 3 اق أغظمٍ ملعن 
ينس يتيتيّنِ في تاريخ الهند القديم » وَيعْرّى 
تأليفها إلى ا فياسا 01 »وتُسَجَل 
أخذات ما يِف عل غاب رون هع 
لعن الزابع ق.م. وهي أطْوّل الأغمال في 
تاريخ, الأدب ع وفكرن. فى نه القاانية 
مورّعة في ١8‏ كتايًا » ومن لَمّ في أزبعة 
أضّْعاف ا رامايائه 0 1 * وَأَطْوّل 
الإلياذة ااا والأوذيسيا 


من 1 
(00556* مُجْتَمِعَئَيْن ثُماني مرّات . وَتَرْكَر 
الملكقة بال تمان ]لد بيه زفقيو ل ايت 
وَتدور حَوْلُ الحَرْب القبليّة بيْنَ أبناء كورو 
ندنك1 المئة المُعروفينَ باسم كورافاسن 
5 أو الكوروس 5ناه2ناه>1 وابناء 
ياندو دهووط الخَّمسة المُعروفين باسم 
اليانداقاس 05وومةط أو الياندوس 5داموموط 
للسيطرة على مملكة كورو كشيترا » وأغلب 
الظن أنها لا تستند إلى حقائق تاريخية . وَلقَدْ 
كان لْتَضْمين الملحمة بالمؤضوعات الدّينية 
َالأخلافية والسياسة ما جَعَلٌ منها و 
خصبة المخلوفات عن الحضارة الهنديّة » 
وأهم مَصدر يُكُشِف عن المَثُلٍ 
الهندوكيّة في مُقابل الثّقافةٍ الفيديّة عذدء76؟ 
والبر اهمانيّة ل * . 

ولقد ذاع صيت الكتاب الرابعٌ عشرٌ من 
ملحمة مهابهاراته لاشتاله على النّص الشهير 
المعروف باسم « بهاغاوات غيتا » أي أنشودة 
الربٌ الذي تُرجم إلى معظم لغات العالم » 
وينشده الله كريشنه . وينتظم عناصر الايمان 
بوحدانية الله خالق الكون ومواعظ أخلاقية 
ترق بالإنسان إلى خلود النفس في عال سام 
يفضل عالنا الحالي . 
ملحمة مهابهاراته وبين إلياذة هوميروس . 
١‏ انظى 0168 883831720 ) 


مالر » غوستاف 
رمكملدرلول 
مُولُْف موسيقى نمساوئي وقائد أوركستر 


21057 رلاعلطوقةآ 


)122115.( 


1112 








ماغنا غر يتشياء أو غر يتكيا 0222 مدعو11 
بلادُ الإغريق الكُبْرَى (.آنه) (.غ2) 
اصطلاح يَعْني بلادّ الإغريق الكبرى 
ويقابلة باليونانية « ميغاليه هيلاس »© ويُطلق 
على المستعمرات الاغريقية بجَنوب إيطاليا 
وبصقليّة الي كانت أُعْنَى المستعمرات اليونانيّة 
لصب تُرْبتها الثّاتج عن غَزارة أمطارها وَأثر 
الحمم البركانيّة 
(.كتلط) .771 121 /[711ع14 أو 1 1نسعوك131 
نَشِيدُ العَذْراء » تشيدُ العَذْراء لتَمْحِيدٍ 
تيم ) الب ظ 
غنات ال جيذ ازنك لوديا حرقة 
الانشاد مع أصوات الميو رانو 00 * 
و الألطو 60 * لينو ر 205ع: * والباص 
بمصاحبة. الأوز كر :1 ل افمهأ 
الآيات من 45 إلى هه من الإصحاح الأول 
من إتجيل لوقا الي ثبدأ َل مرم : ٠‏ تم 
نفسي الربٌ تهج روحي بالله مُخُلُصِي . 
0 0 إلى انُضاع أيه . فهوذا مَئْلْ الآن 
جميع الأجيان تطوبني 
تن قوس . وَرَحْمَته إلى جيل 
الأاك للذين يتقونّه ٠‏ صنعٌ قوّة بذراعه . 
شّت المُسْتَكْبرِينَ بفكرٍ قلوبهم أنزل الأعزاء 
عن الككراسي ور المتضيعين ع الجياعَ 
تير ات وصرّف الأغنياء فارعينَ ») . وأروع 
هذه الأناشيد هو ما وضعه بيتبوفن ( اتظر 
اا التنسسط ذه مسمه5420 ) . ش 
ماغريت ٠‏ رينيه 
(864١-/ا95١1ا)‏ اك 
مُصّوّر سوريالي بلجيكي يعد الرّائد 
الأساسيي للف امجازي في التَصُويرٍ » مُسْئلهمًا 
أعمال كيريكو مونرنطح* . بدأ التصوير عام 
6 مبتكرًا لُونًا جديدًا من الكيال 
المُصور » كا ارتبط بمَجموعة سس المُصَوْرينَ 
والشّعراء السسُور لين كاكتلة س5 في 
وقد قام أبَعا بإبداع الصّور 
التو ضيحيّة لِعَدَدِ من الكتُب ذات المضامين 
الخياليّة . ١(صورة )1١9١‏ 


و 


* 55 


٠‏ أن القدير صنع لي 


6ع ,عا ترعو11 


(نع549 .أم) قسمعة131 
(.آة؟) .ام .١م‏ وععهام 
مِنّ اللْفْظة اليونانيّة ومههصم » وَتَعني كل 
من يَعْتَيِقُ دين زردشت فيُسَمّى مَجُوسيًا , 
وَهي كلمة فارسيّة وَردت في القران الكريم » 


11111012 


أو لاله غَيْرهِ أو لأداء الشّعائر المَقدّسة . 
وترمِرٌ الماندله كذلك إلى الكوْنِ بما يَضُمٌ من 
5 و 2 3 3 8 
ل ا ا تي 
في شكلٍ رُسوم. لوعو عل اررق أو 3 
أو أي مادَةٍ أخرى بِوَصّفها تفاط هقانا 
للكون في صيغة فَنيّهِ . وعلى الرَعُم من أن 
ع 7 5 
المَغنى الاصلي لكلمة ماتذلة. ‏ باللشة 
السنسكريتيّة هو ( الذّائرة و قعادة ما ينّخْذ 
الأندله' شك 2ه أو مستقطيلة مستا إلى 
خانات.غدة تخبط “وذائرة لضم رمه إل 


والماندله في العقيدة التنتريّة والبوذيّة 
الباطنيّة هي : « المعينة على التَأَمّل ) ؛ إذ 


يشحدنها لد غرقيًا لام[ اذا هو :فد 
استحوذ شِيْئًا فشْيًا على الطاقات التي تمثلها 
الصور والزموز المتَعدّدة . ويصاحب هذا 
التَأمُل ل ا يُطْلَكٌ عليها اسع مانترا 


12103 إلى جانب أداء إيماءات رَمَزَيّة ملغزة 
بالأبّدي تُسَمّى مودرا هملنام * 


) "9٠ (صورة‎ 


المَندَرة [ المَنظّرة ] 
زرنطءءمة) زدنوعه! امسدعام) 

5 الاستقبال في الطابّق الأرضيي من 
دار السكنى العَربيّة » 0 رالا ييه 
واسعة ذاتٌ ان 1 وتشتمل 
المُندرة أو القاعة 1 الإيوان والدّرقاعة 
2ل * [ لعلها يت لكلمة ذُرُكاه 


الا 


الفارسيّة ) . والدّرقاعة هي بهو َهُو الّخول إلى 
الإيوان . وهي صَّحْن مَسقوف تغطى أَرضلها 


بالة لفسيفساء العامة | لمنتظمة ف رخارف 


انيت نمراج ضيقة . وَيَنْخَفْضٌ 
مستوئ أرضيّة الدّرقاعة بمقدار درج ا 
عن مُستوى أَرضيّة الإيوان + اولرتقع سقف 
الدّرْ قاعة عن باقي سقف الذَّار نور من 
الحخشب يُحاكي قبّة السماء ) 
مواجهة الباب عادة . 


وَيَمْتَذّ في 


وفي نهاية الدّرْقاعة رَفْْ رُخامي أو حَبجَري 
يذْعَى « الصّفة » سد إل عقَدَيْن أو أكثر 
بازتفاع مِثر ع طفن تَحَبّهُ أدوات الاستعمال 


2/11 


العُلويّ والسفليي عصا امطواتة رقيقة 
مُسمتغرضة من اليّشب النّفيس 906[ أو مِنَّ 
العاج. » تُطوّى اللو جه خول إحٌداهما على 
شَكل أملطوانة ‏ أو نتتك: اناما 
مستغرضة فَتَنْسَدلُ اللّوحة وتبْدو مَجُلرٌة 
للعيان . 
واماكيمو و 
أو يابانية مُصّوّرة على مَيّئة لفيفة طَويلةٍ تتناول 
رسومها مَوضوعًا 
بحيث تنبّسط تَدْرِعيًا , يتطلع إليبا الاق 
وكانّه يقرأ كتَاًا تتوالى صفّحاتة زاخرة بلقن 


مهارد © 


وَالكمال + وإذا ها الهت تطوىئ: هن جَديدٍ . 
المي ان لالط اللفيية المَطُويّة من 
بدايتها إلى تهاكيا ذنقة والدة وخا بيط اللقيفة 
المُعلقة مرمرع 31 * 2 بل تُبسط من اليُمين 
إلى التان. "ضيبت" "له اكتتهاءر: - التساحة 


م 2 5 #2 
المغروضة امام العَينِ ثلاثة ارباع. المثّر . 


ويه قي 


أو الفط ار 1 


أو مَوضوعات متتابعة 


اأرعاستهم ن:عءد طعولعع لوس 


(.20115) 20هعرروك علقت 


سويرانو الذّكور 
زيحي بسرت من خصو من الزجال 
فبحكي صَوْنهِ صَوْتَ السُويرانو ‏ وم يع 
هذا وجود الان . إذ كان مُقصورًا على القَرن 
النَامِنّ عَشَرَ في الكنائس والأويرات . 


ماميسي «بَيتُ الولادة » أكأق1 تهت 


(.أنك) 71011111151 


أضاف البطلمة إلى أقنبة أكثر المَعابدٍ 


52-0 00 ا و 7 , 
المصرية هبكلا صغيرا محاطا بصف من 
2 وم 1 
الااعمدة المتصل بعضها ببعض بسيتارٍ 
11 4 وَيسَمى هذا اليكل 


0 ماميسي ( اي بحت 0 . وكان ل 
لإحياء الطقوس الخاصة بسيرٌ الميلاد » باغتباره 
المكان. الذي وَصتعْك فيه الالهة روج :إله 
المَعْبِدِ ابتهما الإله العتف .و كانت «طفوشض 
الميلاد تُقَامُ قبل ذلك في ظل الدّؤْلة الحديثة 
بإخحدتى القاعات الذضياية: الملسقة بالهيكل . 


مالدَلَهُ (مامة 2 .اء2) فلولسدكح 
.١‏ الاممٌ الذي يُطْلَقُ على ميفرٍ من أسْفارٍ 
الريغ فيدا 102/ا-818 * 2 وهي القَسم الأول 
م كنات: الفيذة. المعدّسن. لدي 'التاقية , 
ل هي ف العقيدة التنتر ية برولعمج1* 
الهندوكيّة والبوذيّة بمَعْنى المكان المُقدِّس لبوذا 





الممفضل عند مالر ء والأور كمقر هو ا 
التَعبيرٍ العية في يده البارعة » فان 0 
طروقي جنا للحي 
و شعوره الاي وَالضياع. خلال مَرحلةٍ من 
حَياتهِ دَفْعَتهُ إلى الانّجاهٍ نَحْوٌ كتابة قصيدةٍ 


6 نابعة من 


و 


- إع اه كت "الوب الاي ال ع ا 0 


الأرض »© كانت الغامها تتردٌّدُ بَيْنَ جوانحه 


وَتَعْكِْسُ إخساسة بمصيره المَحقوم: 
المَوْتِ . ول يكن مالر يُوْمِنْ بضرورةٍ تاليف 


فوميقاء وى امار عظنفة ]1 كاد يرف أن 
فصائة. (الثثر: القطيمة" أغقال.أقنه -مكتيلة 
لا تَحْتاجٌ إلى إضافة , ومن ثم امتقى عر 
مُوسيقاهٍ من ديوانٍ يْضُمْ مجْموعة من القصائد 
المينيّة مُتْرْجَمةَ في أسلوب الحتفظ بسبخر 
الشرقٍ الكامن في نْضّها الأصلي . وَيَعْتَرف 
الى يله ل يكلت: ف اله تاد اكد فالتا 
م الشودة الأزْض . كذلك الحقَط مالر 
ل نما ثابنًا في خرَكاتها الست » فالتزم 
باستخدام تحليّةِ لَْنيّة وَحيدةٍ في كل حركة 
لا يَحِيدُ عَنْها ولا يَسْمَطْرِدُ في أيه ازتجالات 
حر قد يَدْفعُهُ إليها السسّياق الشّعْريي ولا تكون 
ذاتَ صيلةٍ مباشرة افو اليه التي 
لشتخيمها + وقد برع مالر قٍِ 0 
اوت اق شن وخر دادر 5 
بيتبوقن أو قاغنر المعتّمد على الدّيناميّة 
الأو ركستراليّة البارزة » فهو يلح بذات الخلية 
للحن يد ريات الزن اد ماوع 
احتفاظه بقِيمّتِها الغنائيّة الرّخيمة حَتَّى عندما 
يستخدم الالات الجا أو الإيقاعيّة : 
وكتّب مالر أيضًا « أغاني عابر سَبيل 

0 2 50285 2 و( مُراث غنائيّة مع 
فِقَدانٍ الأطفال ) 01 طنوعل عطا مه كعمهك 


معتتلالطه . 


مايول , أرستيد 
كم ١-ة#ة86#ة١)‏ (325) 
مّال فرنسي تجمعٌ منحوتائه بين الرّشاقة 
والقوّة ؛ ونرى في حديقة التُويلري بباريس 
الكثيرٌ من تهاثيله . 
ماكيمُوئُو , اللّفائئف المَطويّة 
(5غ32) (سقتتلطء تامطاة) 
كان المُصَوّرون الصّينيُون يُنُجزون 
لوحاتهم على رُقَع مُسْتَطيلةٍ من الحَريرٍ الثّمِين 
وَأَحْيانًا من الوَرّق» تعيّت في كلا طَرَقَيْها 


علأأعتعة ,امالنو831 


010 اانا 


5 وو ل 
سر 


1112002 


الهالةٌ اللّوْرْيُةَ الشكل 
(كة) كر ءام مجع (212020) (.11) 
هي إطارٌ على شَكْلٍ اللّؤْزةٍ يُحيط بِجَسَدٍ 
المّسيح في لؤحات « صعود المّسييح إلى 
السّماء ) ووزووءءوم * . وتَرَمِرٌ هذه المالة 
اللّوريّة في الأصْلٍ إلى تلك السسّحابة التي صَعدٌ 
سبع عل كه ااا با ملت عر 
ذلك على مر الأيّام تُمَثْلُ رَمْرَ تمجيدٍ 
المسيح: ؛ ومن أجل هذا كانت اتجيء في 
: حات التُجلّي م لتو ا لكهة1 * مُحَيَظة 
. ثم امتدّت إلى أن أحاطّتٌ أيِضًا بصور 
0 مَريم في لوحات «وصعودها) 
18م تووم 2 وكذا امتدّت إلى صو رِ مرجم 
المجَدَليّة . 
الرقص الدائريُ 
هو دورة الراقص أو الراقصة حول مِنصّة 
المسرح مع أداء حركة الدّوران المحوريي 


حول نفسه أو نفسها على طرف القدم إناو 
15 وع1 أو وثبًا . 


(.غ]1ط) ععغسودم 


مانيه » إذوار (كقاعة) 0مقناه100 رأعسوكح 


89:١‏ مم ل) 


و دلاهس 2 3 5 # 
مصور فرلسي وَوَاحِدٌ من اعظم 
الشّخْصيَّاتِ الفئيّة 


في القَرْنِ التَاسِيعٌ عَسْر )2 
دَرَسَ الفنَّ في باريس م صبور 0 
وفيلاسكيز المحخفوظة بِمْنْحَف الوق 

رُفِضَتُ أوَّلْ صورةٍ قَدّمها إلى 50 
باريس ) وهي « شارب الأبييك )2 لاما 
عطامنوطة”4 1859 فكانت .فاتحة ميلسلةٍ 
طويلةٍ من اللوحات الم فوضة التي شَكُلٌ 
أصْحابُها مجموعة 0 اكاقلت لفسا 
صا وكا اننا ينار لع كف رونا ب ]ا 
باهرًا فيما وَضعه 0 من هَدَف بتناول 
مَوْضوعات السَّلف بأشلوئ مُعاصر والانينا 
في لَوْحَتَيِه الخالدَتين « الغداء فوْق العغشب » 
عطتعط! عتاد تعهناء 1806 ع1 ١873‏ (اللوقر ) 
التي حاكى فيها لَوْحَةَ « الحَفل الموسيقي 
الخلوي » مم6 م سفن +002 لجورجوني )2 
ولوحة («( أوابمييا ) 2نصصئز[© مم١‏ 


( اللوقر ) التي حاكى فيها لوْحة « قينوس ») 


2آ2 


١١079 -‏ ) كانت البيروقراطية الإمبراطورية 
بل ونا لمُسابقاتٍ واحتبارات لا يجتارها 
موك مين اللي" الع ا 
وهي 55 ميت والكونفوشيوسية بالفلميقة 
الاب والتّارخ » وهر مالم يكن يتاح 
ا إلا لأبناء الطّبقة الموميرة » وهكذا 
فين اخ لبقا بنك 
المُجْتمع . غَيْرَ أن الإمبراطوريّة وضعت نظامًا 
يحول دُونَ انتشار مراكز فوى شَخْصية » فلم 
يكن يسسْمَحٌ للماندارين بتولي السلطة في مَوْطنِه 

الأصليي الذي نشأ فيه ولا بالبّقاء في إقليمم 
واجدٍ أكثرٌ من ثلاث نوات » وهو ما أدّى 
ل تقل الماندارين ب أنحاء الإمبراطورية 
المتاسعة الأزجاءِ » وَجَعلَهُ قل ارتياطًا بالتزعة 
الإقليميّة من غَيْرِ » كا وَلّدت اللّغةٌ المُشتركة 
والثّقافة المُششتركة بَيْنَ هذه الفعة رابطة الوَصْلٍ 
لقا الإمبراطورية . 

وبصفةٍ عامة يُطَلِقُ الأوريُيُونَ مُصْطَلحَ 
أسُلوب الماندارين 16ب5و سذئة كسة ]1 16" على 
كل الأساليب الأدمة المتسحة بالحرالة و آناقة 
التعغبير 5 والرّاقية يناج وَبِيانًا . 

ويشون 2ك الوا لبط لقنم ديق 
الماندارين ») 
60142 ) وهو 5 صغير الحجم 
يعيش في المياه العَذبة فَمَط في مَنُشوريا والصين 
واليابان » ويتميز يرَؤْعة ألْوانٍ رياشه على غِرارٍ 
تلق ثياب الاندارين في الصين الإمبراطورية : 

يها تكون نْثاةُ ذاتٌ ون بي زيتوني » 

ل كر برياش, ذاتٍ ألوان ررق و حر 
وقرمزية وبرتقالية وكستنائيةي تُويض فَوْقَ 
مساحات سؤْداءً وبيضاءً » و يتألّق حَوْل العثّق 
طرق من الرّيشُ الكستنائي ينعي النْصْف 
الأسْقل من: الوجتتين + 3 ينتصِبٌ جناحانٍ 
على سكل المِرَوّحة فَوْقَ الجزءِ الأذف من 
ظهْرِ الطَائر و اجِتَذّبت ألوان هذا نوع 
فخ لبط البالغة الججمال عُِيونَ العالم فأخعذت 
بلادٌ عِدَّة تسسْتَوَرِدُه من الصّين لتُجِمُل به 
عُمَرَانَ :الع هات الغائنة وَاخوَاض المتتلكات 
الخاصة 

كذلك أطُلِق اسم « يرتقالة الماندارين » 
عع ةذه تقة صقم عطأا على البُرتقال اليوسفي 
ِشبْههِ شكلا وَحَجْمًا بالزّرٌ الحم المرشوق 


كانت وه الماندارين تَنْحَدر 


01011 (نناقة قحم عطا 


في قلنسوة كبار المُوظّفين المسمُّينَ 
الماندارين » والذي يستدل منه على مرئبة 


علخ : 


111 





اليُؤْمي كقناني العُطور والطَّمنْت والإبريق 
الذي تتظتماة الرضوع ولكسْل اليدين قبل 
تناول الطّعام وَبَغْدَهُ » على حين ُصطف قوق 
المفة دوارق المياه وَفناجين القهُوة . 
وتنبسط فَوْقَ ا الايوان حَشْيّة قطنيّة 
ل ل ا ال ل 
لني يتساوّى طُولُّها مع طُولٍ الحَشيّة ويتلغ 
ازتفاعُها نِصْفٌ متر » وتُكْسَى جَميعًا بالقماش 
المَطْنيّ المطبوع أو الشّيت . وأحيانا تعلو 
الحشِيّة سَريرًا من جَريدٍ النْخُل « العَنجَريب ») 


أو مَصّطبة حَجَرِيّة لا يتجاوزٌ ازتفاغها ربع مترٍ 


ىو 


تنُعى و السدلة ) وهي كلمة ا 
الأضْل : 
وَتَضُمٌ الحوائط, بضعة صوانات ضخلة 
العُمق » ويتّخذ سقف الإيوان غالبًا لداع 
الخشب ولعُروق المَحُفورة المُلونة أو 
المُذَّمّبة الِّي يَبْعْد الواحد منها عن الآخر 
بمقدار ولغ المتر . وقد يَصِلٍ ازتفاع حُجُرات 
التان إن ككسة امقار0 إلا أن المندرة عا 
تَشْمل من إيوانٍ ودٌُرْقاعة هي أكثر الحجُرات 
ازتفائًا وايّساعًا وَأعْلاها قَْرًا. (انظر 
200012 
مالدارين ز.انكء) مأمو سمدم 
الانتم اليد ان يسدق يه كا موطف 
رئيس في جهاز الّؤلة الصيني يعلال الشُكم 
الامبراطوري عهد أسرة تشين مصل”ط * . 
اكه مزل » وإن كان الاملم الصنيني 
الأصلي هو ( كوان 8هداط ) . ويرجع أصل 
لفظة الماندار يتن ال تخالير القىثر تفلوها 
لي عن كلمة «١‏ مانتري ) نعامهم التي 
َغْني المُستشار أو الؤزير أو الحاكم عِنْدَ أَهْل 
الملايو . وَممٌ انتهاء الحكم الإمبراطورئي قي 
استخدام هذه الكلمة اما للمُوظفِينَ ف 
الصّين » وإن تبنت أوربا هذه الْفظة لُطْلمَها 
على كبار المَوطفين من أصحاب التَّوذ في أن 
دَوَلةَ من باب ٠‏ التهكم والسّخرية : 
واظلقت عبارة لغة الانداين؟ 11 
امه 110 عل اللغة التي كان . 
يدث يبا متكان: الفاصمة بكين :والناطق 
الأخرى غير السّاحليّة من الصّين الشُماليُة على 
العم من تتوّع اللّهجات » والاسمُ الصيني , 
لهذه اللغة هو كيو ل يو ثاتز-مناط 
00 عَهْدِ 1 صون 58 * (500 


تألم لندع2 طن تطة 13/1 


8 هابر « 2 
التصوير المائري 
(قاهة) ©7710711/16671 كل 2617111476 
وَيكمكُل في الُتُون المُررئيطة بالعقيدةٍ المانويّة 
التي انتتشرت في الشّرق وفي شمال افريقيا 
جَنوب أوريًا انتشارًا واميعًا » والتي عائتٌ 
رونا م من اضطهاد 0 المُومنين بعقيدة 
المسيحيّة والاسلامية التي حاول كل منها أن 
يَقْضي عليبا وعلى أنباعها بكاقة اسل . ولقد 
نما هَنْ النُصوير في أخضانٍ هذه العقيدة وعدّه 
ماق 11211 أداة هام 0 الوغعي الذيني » 8 
يوضّح بها مبادئه وفَلسّفته . ولقد ترك أشياعه 
00 لعدّة الا بعد أن 8 العرل بلاد 
الجدد لعقيدههم في ظل الأسلام . أ ما لبثوا 
أن تعرّضوا في عَهْد الكليفة المُقتدر في أواخر 
القن ٠‏ لاضطهاد شديد فهَرَب مُعْظْمَهُم 
إلى خراسان ول يَبْقَ منهم في بغدادٌ في مُنقصف 
0 العاشر سيوّى تقر لا يجاوز القٌّلاتمئَة 
٠‏ ولعل الأهميّة التي أؤلوها فْنّْ النُصوير 
0 م إلى وي مَدْرسة من 


نهم تدوع ه تناع تسوةة1 


الكل حين ليون إليهم ذلك . واسمتلفتت 
أغلفة كتبهم الدَّينيّة ذاتٌ الرّخارف التّفيسة 
انتباه خصومهم الدَّينيّين من المَسيحيّين 


وَالمُسْلمينَ على السّواء ٠»‏ فلقد أسرفوا في 
تزيينها إسرافا » حتَّى قِيل إِنَّهُ عندما أحرق 
المسلمون أزبعة عشر صْنْدُوًا ممتلفة بكتبهم 
الدّينيّة في بغداد 9571م سال العت واي 
نكا داو ل متسابة . وظلت نواه الر سوه 
المانوية مُجهولة حتّى اكتُشيِقت بَعْضٌ 
المخُطوطات: المانويّة تمتحوية بالصُور عام 
٠ ١٠.‏ وكذا بَعْضُ الُْسوم الجداريّة داخل 
معد مَهُجور لأتباع ماني في أطلال مَدينة 
رب طرفان '(ابت ركستان الصييّة ) . وتُظهر 
ا 
الشبه مع أغمال المُصور ذخ الفزمن اللححفية ‏ 
وَاغلت 0 القلة المانويّة التي آثرت البّقاء 


في الأراضي الخاضعة للحكم الإسلامّي قد 


دك خبراءا 'فق: عدم الشكاء المسلمين:: 
أما أولئك الذين نشأوا في المَهُجر بطخارستان 
وومئط قَبائل الأويغور عندطهانا في أواسط 
آسيا.ء فما من شلك في أَنّهم قد شاركوا في 
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اع وناء هده 11 
(.اء) 1716ك 11471166 
عَفَيْدَةٌ بي من الزردشتية وحدت فيبا 
الدّيانة المنييحية خصما وهي وَفَقَ العلامة 
براون ١‏ ؤردشتية متنصرة أكثر منها نصرانية 
مُرَرْدشةَ » . وانبرى مُبْتدعها ماني يبشر 
برسالته في صِدْرٍ العَهْدٍ الساساني عام 
5م . وكان من اهالي بابل » جَمعٌ إلى 
جوار الشّوية الرّردشْعيّة » التّقاليدٌ العُنوصيّة , 
وأشن كينة يذاكث إل عيذ كين السلم 
الكهنوتي المسيحي . ونادت المانويّة بما 
متيكون عليه مُصير الصّدّيق الذي يُتبع السن 
المقدّسة بإخلا مر « والسّماع » أي المريد 
الذي 0 يرق إلى أَعلى مراتب المالوية 
وم الائم ( الذي يَخْرِق هذه اسن 0 
يَتخلّص الصّدّيقٌ من فَيودٍ الجَسدٍ حَبَّى يَسْلَكَ 
الطّريق تَحُوٌ الجَنّة عائِدًا إلى أزض آبائه , 
وييقى السمّاع فَوْقَ الأرض وتعودٌ رُوحهُ 
لتتقمص جسَدًا آخر على حين يمضي الآ عَبر عر 
المادّة إلى يم 5 
ويساير مَذْهَبُ ماني عَقيدة زردشت وإن 
خالفها في أمْرٍ أساسي , فَعلَّى حين يؤْمن 
زردشت بأن هذه الدّنيا دُنيا عير لأن الكير 
فيا يس الئه .يدهي مان إلى أن نين 
هده التلاقة بين ادير والمر » .ونين ار 
والظّلمةٍ شرٌ واجب الاسنيفصال . وبيها يسثثر 
زردشت بأن على الإنسان أن يحيا خياة طبيعيّة 


فيتزوج ويذجب الذّراري ويرعى 5 
وَحَعَله اكلا لذ توظاب ويضون يدنه 
ويا عن الصوم » يدعو مالي إلى الَتَمسّكِ 
والتّشّف مُتَعجلا الفناء فيَحرّضُ النّاس على أن 
يأو عن اواج والانسال ويدعو إلى الصيام 
أمنبوعًا كل شَهْرٍ يض العَديدٌ من 
الصّلوات ؛ واعتّرف بثبوة عيسى وزردشت 


2 الكل كر بوي 00 


و لئامس 


ل مان 1 م 
2 ق - 

لاشّكٌ انّها له على دَرَحِةَ من الجَمالٍ 
بإلغة . ولقد وَصف القِدّيس أوغسطين 
( :ه85 - .48م ) الذي وقعت له بعد نحو 
قرن من موت مالي » بعض لفائف تحمل 
صورًا له لملائكة وشياطين » أشادً بما فيها من 
جمال تصاوير وزخارف وبديع خط 





لتتسيانو » وإن أثارا عاصفةً ضدَّهُ لما تَضَمُنتاهُ 
من عي فاضيح. . وعندما عُرِضّتالَوْحةُ 
« الغداء فوق العشب »© بصالونٍ المَرْفوضينَ 
65 وهل 53101 عام غدذّت رَمْرَ 
القُورةٍ على أَهْواء الأَكادمِيّينَ وَعْشَاقٍ الف 
المُدّعينَ » ٠‏ كا أصبح مانيه برغم طبيعته غَيْر 
التُوريّة مَركرٌ الذّائرَةٍ التي تخلق فيا شباب ” 


ع #2 


الفتانِينَ الْدينَ َمَخْضَّتْ عن مُناقشاتهم 
وَأعْمالهم نَنأَة المَدْرسةٍ الالطباعيّة . 

وبعد الب المَرنْسيّة ابروسية الي شارلة 
فيها مانيه بِوَضْفهِ ضابطا في الحَرْسٍ القومي » 
مارس التَصُويرَ في الخلاء ماما يتِلْمِيذهٍ 
مونيه 240266 * ؛ فَكَملَ في ار 
اثنا6]ءعع1ى مع مونيه ورينوار عام ١81/4‏ 2 
وأذت ألوانه نض بالحَياةٍ عل العم من 
رْعَتهِ الانطباعيّة التي لم تتمثّل إِلّا في طريقة 
رَسْم عجالاته التتخطيطيّة ورضوفةه التمهيدية , 
كا بدأت المَراقِصُ والمتردّدونَ عليها تتراءى في 
صوره بِكثْرةٍ » وئلاها ١‏ ال اام 
اعمط مه 8‏ “/1م/21 ثم ( ساقية الجعة ) 
ذكلءعهط6 عل عاأاموسع5 ه11 8لام١ا‏ ( ناشيونال 
عإلو اي د تلقدة )0 بر انمه الج ههرة 3 بيرت 
في ملهى الفولي برجير عد ولا 
عتقع:ء8-وعناه:1 ( معهد كورتولد للفنون 
م وقد بقِي ماتيه” تُقليديًا مُحَافَظًا 

بطبعهِ وَبطُموحه على الزّعْمٍ من تَمَلْكهِ لعبقريّة 

َي تُليديّة . 


( الصور /اى" 2 595 "1:55 ) 


م الل 


هرس (.)2آ) وتسوتهس 
وك 10 
كان أفلاطون يرى الهوس ا أنواع : 
5 الثبوءة من أتّباع أيوللوء 
ومّوس مُرتادي الأسرار من أثباع 
ديونيسوس ٠»‏ وهوس الحُحبٌ» وهّوس 
الشعراء . وَفِ مُحاوّرته فايدروس [ عن 
الجَمال ] عَرّف هذه الهبة في نطاقٍ الفَنّ 
ً بمو : « لكن من يَطرق أبواب الشغر دون 
أن كور قد مسّه اموس الصّادِر عن ريات 
الشعغر علا ننه أن مَهارته [ الإنسائيّة ] كافية 
لأن تجعل بِنْهُ في آخر الأمْرِ شاعِرًا فلا شاد 
في أن مَصِيرَهُ المُسّل , ذلك لأنّ شيغر المَهَرة 
من النّاس سسرعان ما يَحْبو إزاءً شِعْرٍ المُلْهَمِينَ 


ترمو 


لين مسهم الهوس . 





214 مم 

وإمًا مشيرًا إلى الجر ح في جَنْبهِ » وقد عدو (3215) 1 موتعموودم فنون التَّصو ير فيها بقسط واف تار كين 
2 - و 7 1 2 2 3 ا 

اك لينْصبٌ في الكأس الأسلرب بُ التكلفي ؛, الأمُلوبُ التُصنْعي بصماتهم » حتى إن المغول حين غرّوا فارس 

ععتلقط * . و مايطراً على الامتاركت الفني من 56 1 وكانت لهم عنايتهم الفائقة بفنٌّ التصوير » 


وثمّة تَعْبير فني الحر ديل ع ن رَجلٍ 
الآلامء يبدو فيه المَسيحٍ إلى منتّصفه وهو 
27 عن جروحه فوق إِحدّى ضلفتي 
لَوْحةٍ مُصوَرةٍ مُرْدُوجة عنزةمنل * على حين 
كدو قر نوكيه ل و الطتلفة الخو . 


مَالتِينْا ٠‏ ألدريا 
١ "15١١‏ -ك.ضثه١1)‏ 


12 كح ,قتاع 1131:1616 
(3115) 

ار 00 من مُواليدٍ د ' ات 
الجامعة الي كانوا 40 عقيدةٍ الماضي 
النرمة فشر نهد ا للم الكلاسيكى :نه بعرفه 
تعسة من خلال عَدَدِ مَحَدودٍ من النقود 
وَالأنُواط القَديَة وَبَعْضٍ التُماثيل وَالتُقوش 
البارزة ومن المُعابدٍ وَأفُواس النْصْرِ الرُومانيّة » 
وم يكن عاقيا 
وقافيا ف عشقه تإضبي إيطاليا العريق 
فَحَسُْبٌُ ولكنه كان ُو مانسيا بالفعلرة » وقل 

0 هذه العادقة أن ال ومان كانوا شرا ع 
لخم وَدَمِ فصّورّهم وكانهم 
ييه عق وماك ند 


لحان في مدينة يادوا 


قذوا من رخام 2 


تحرو 5 يناك اكب تاسارك 
ولا يتلفتون إلا في إماءات الآلهة وَنظراتهم 
200 5 2 .2 5 1 ون 
ومن اشهرٍ اعماله تصاويره بقاعة العرس في 
قصر ال غونزاغا بمانتوا » ولوحة « المسيح 
الميت (٠‏ مشخحف بريرا ميلانؤ )و الام 
البِسْتانِ » ( ناشونال غاليري بلندن ) 
و « استشهادٌ القَدِّيس سباستيان » ( ناشونال 
غالوي يلوة ).زمره 3غ 


مَقَاماتٌ الحر يري (وءذاطتمعدو4) 21م:روو512 
اقل كع :7ه 6ك5-دء271/6كى5 24 أعتمو11-اله 1ه 

(2115) 1111 
1 نشأت المّقاماتٌ مع نضأ غَيّرها من 
الفنونٍ الأدبيّة شِعْرًا وثرًا » غير انها لم تَسلتو 
فنا قائمًا بذاته له مقوّماته إلا على يد بَديع 
الزّمان الهٌُمذاني في القَرْنَ ٠ ٠١‏ فَأعْطاها تلك 


3 انق أو غَلرٌ ؛ وَيغزى إلى القُصوير الإيطالي 
خلال القَرزن »١5‏ واستغْرق الفثّرة مابين 
الْضَة النتتماء 107 لوت الباروك . وقام 
0 على الإعُجاب بميكلانجلو . وما تلا ذلك 

من إفراط في مُحاكاة تكُويناته الفييّة ومن 


تَخريف معبر مقَصودٍ لاشكاله اهم 
غراف الامتلويت: الكل المُبالغة في إظهار 


القوى العضليّة أو إطالة اشكال الشُخوص » 
أو إضفاء التوثّر على الركات والإيماءات » أو 
ادحام التّكوين الفنّي » أو المُغالاة في بَعْضٍ 
ل ا 

د 5 أ 7 


انييق دا ق 8 2 ع032161آ1 


232181110 ود 
6 وجاكويو دا يونتورمو ه0 0م3260 
مصدمغصه2 وسالقاياق 52101201 وغيرهم . 


ع 


ونْمّة و رصين ل للأسلوب اللي 55 
المُصَورون الإيطاليُون الْذين اسْتَقَدَمَهم 
فرانسوا الأول إلى فَرَنْسا لرَرفة وتزيين قَصرٍ 
فو ار ١(‏ انظر 1[ومطء؟ ننوعاطعمتهامهم ) ن 
عل ع إل روسو 20550 11 ويريعاتيكيو 
. وكان يلليغر ينو مماءوعلاءر 
هو اول من اذخل الأسلوب التكلفي إلى 
إسبانيا . م اثبّت ولم بليك عملها8* ممدنللة/8ا 
وفيوزيل أاءع5ن]1 ف إلجلترا أ بوسّعهما 
تَحُقيق لَوْنِ من لْوانٍ الأملوك للُكفي 
وذلك بَعْدَ انقضاء قثْرةٍ طويلةٍ في أعقاب 


0ل . 


أعاقط) ع1؟50101 :5012015 01 هوك3 ع1 
(.آع؟ © 115ج) ك7لاء|نا1 100 06 11707717116 
المَسِيحُ رَجُل الآلام , المَسِيحٌ + 
00 م + المبيح. .رجل 
را مار الي ال اسرد 
بِينا هو 55 عن جروحه الخمسة كا 


بيده الأدَوات التي كان 00 مها 


دهأدكةم 02 5امعتم نموم وهي المسامير 
والحربة والقصبة تعلوها الإاسفنجة : ويبدو في 
مِثْل هذه الصوّر مُعْتَمِرًا بإكليل الشّوك . "ا 
2 مل ما ١مَعمودَنين‏ 0 ا وَإِمّا 


تركوا أثْرّا باررًا على الفنّ الإسلامي وقتذاك . 
وقد الحتفظ العالم الإسلامي بنُسّخ من 
المَخْطوطات المانويّة حتى بَعْدَ تَحُريم إقامة 
شعائر تلك الدّيانة » من ذلك ماوّرة في كتاب 
« ييان الأذيان ( لأبي المعالي محمد بن عبيد الله 
تقين لني لك “أن اق وقطمة 
التنتفة الكاب «المر ري« الذق. اعلا ماقا 
صوره بنَفسيه والمغروف باسم أززهانغ 
نم81 ه عمدطج:م مُحفوظة في بيت المال 
وكثيرًا ماورد ذكر هذا 
الكتاب في الأدّب الفارسي . 


بالعاصمة غزنه . 


مانا 


نأيليلنانا 

(.آانك) منرملا 
عب من المجموعة الاغرو # عيلامية 
تربطه صيلاتُ القُزبى يشعب لولوي المُخَلْط 
ومع بداية المَرْن 
لنّاسع والنّامن ق.م بدأت الأمسْماءٌ الإيرانيّة 
طهر بين مان كنك تتلكهم للع حو 
بُحيرة أورميا وعاصمَّتُها إيزرتا 1918 على بُعْد 
٠‏ كيلو مرا شرق مُدينة ساكز عماءادة 
اللاي . وكانت ع الل في القزن 4 
.م أقُوى دولة ع مملكة أورارتو 
1100 13ل] * فليا قد فاقنّها ف عر ذلك 
القرن . وفي القَرَنِ /ا ق.م دخل السكوذيون 
قة تطالء5 هذه الممُلكة كَحُلفاءً ليساعدوها 
في كفاجها ضيدٌ الأشورئين . 
باني بال شَعْبٌ لمانا الذي أُصبح تابعًا للّؤلة 


بالحوريين 11221165 . 


وقد نهب أشور 


الاشورية 2 ضمّه الميديون 3846065 * بعد 


انْتِصارهم على اشور 
المَنُ 00 
) 1 يه 
ع م 


طلبوا مِنْ موسى أن يل ويسقيهم » 
َضربٌ الجر فتفجّرَت منه الينابيعٌ وأئزل الله 
عليهم المَنّ فأكلوا وَسْرِبوا . وَصّور رمبرانت 
ألصوءطورعع * هذا المشْهد في لوْحة لمن 
المحفوظة مث بمتحخف درسدن . 


5 عن :ع56 (.طأوع3) 512311116760 


| 4 


م مَرِدُو كَُ “الانرنانا 


(. طالامم) أي عار 
عور بورغ كبا تلت الكون أو « عِنْدَما .م 
يكن في الك ستماء ولا رض » التي ارق 
إلى أوات عأ بين التبرين © الم اقل فض 
به وهدة تحميقة تُحيط بالأرضى التي بَدَبْ 
وَسط ذلك المُحيط هَضبة نايكة قامت فيها 
جبالٌ عالية قرّت عليها القبّة المسّماويّة . وإذا 
كانت الياة الغذبة و أيسر » محيطة. بالارض 
فإِنَ مِنْها ما تَقَذَّ من طَبّقاتِها وتجمّع عُيونًا 
انبئقت هنا وَهُناك . وا خال البابليُون 
والأكيو ررق لم العَذْبَ على هذه الصّورة 
خحالوا الماء الأجاجَ « تعاممت ) 1132126 * 
ما وخعلرة الأئى التي لفحت من اللاء 
العذب « أبسوٍ ( الذّكر وي التقائهما كان 
اصطٍِخابٌ الأمُواج أو اللتشب والكمام 
[مو] ٠‏ وكان أو مُولودين هما الإلهَيّن لخمو 
[الطّمي] ولاخامو [الأزض] ؛ وعنهما كانت 
الذّكورة وأنشار » والأنوثة ) ليشار ») أو 
العالم السعاوئ والعالم أرطي : لم كن بَعَدَ 
ذلك الاهان الكبيران انو إله السّماء القويي 
الجبّار وإيا 12 [إنكي] إله المياه ذو الجحكمة 
البالغة » وعنبما كأن تسلان : نسل إيغيغي يغ 
الْذِينَ غَمر وا السسّمّوات » رتسل أوناكي 
الذين - رن 
إيغيغي وأنوناكي مشاتضات. وشازعاك عجو 
منها الماءٌ العَذْبٌُ و أيسو » الذي دل يُعْدْ يُذوق 
للرّاحة طَعْمًا وَصارح بشكواه الماءً الأجاج 
٠‏ تعامت » سالا إياها أن تقُضي في هذا الأمر 
بما يَكُفْل الراحة- لهُما مسائلة ‏ عن كيقية 
القضاءِ على منْ حلا . ويفطن ؛ إلكي [إيا] ذو 
الجحكمة البالئقة إلى ما و بكار أبسو 
ويستطيع يما اوق: من شيخر أنند ياسرٌ ابسو 
وممو وتفح ترق الكون الهيوليّة تو 
تعامت لأنها لم تُحرّكْ ساكنًا عِنْدَما قضوا 0 
رَوْجها أبسو » وعندها تثور تعامت وتعزمٌ عل 
الانتقام فَتَلِدُ حيّاتِ ضَحْمة لا تغرف للرّحْمة 


وكات لص ذراري 


مَعْنّى » وَُعابينَ مفترسة وَوحوشًا كاميرة 
زكاذنا ةا . ورجلا قد ملورت حل كزية 
عقارب وَأسْماك وَخْبديّة .+ وكبانا_تاطيعة 
وأغاصي علقي : و جلك هذه اليرض اللكارة 
حت إِمْرة كنغو رَؤيجها الثاني الذي أقامتة 
كبيرًا للآلهة وقلّدته شارة القَدّر وعلِع .يا بجا 

اغتز مته تعامت فيرع يكير أآياه أنشار با 
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في عرض الصّور المُخْتلفة للحياة العَربيّة . 
وقد_ ان أدب الكلية 7 التُسدّل ع شك 
سائدًا في عَصرٍ البَديع وَالحريري لا في مَجال 
ار وده بل فر قجال لخر الناء كان 
وأباطيل شد اليل , جغلت موضوعهم 


َس يشغا لديا / تشعو ن َه القضائيِذ 
وَالمَقامات . 


وَقَدْ بَقَيتٌ لنا من المُقامات»: عثير 
تخطوطات مُرَوّقة بالمّصاوير مُورّعة عل قور 
الكتُب العالميّة وَالمُتاجحف أُكلمها شَأنًا 
إخدى مخ الثّلاث المحفوظة بدار الكتُب 
القومية بباريس ١‏ التي نَسَحَها وَصوّرها الفنّان 
العَرب يحيى الواسطي 


و 


وَسَتطيمٌ أن “نين - في متمكمات غذه 
0 2 قحم 7 ءً* ع 
المعخطوطات تماذج مختلفة من احاسيس 
المصورين وححيالاتهم وَمُناهجهم إلى جانب 
57 و 5 5 8 . 21 5 ع + 
تَمثِيَلهًا ‏ لمشاركة الفن للادب في تصوير 
0 َه ِ 0 
الواقع والثاثر به » فقد عَبَّر المصوّر من خلال 
. 0 ع 
هذه العتسقاتك: كء عل غراز الاديْب نك :عن 
إحساسه بما في العالم العربي عامّة والبيئة 
الْعراقيّةخاصة»» وقد: ضح .المتحكسات صنر نا 
لمصر وهمرو وبرقعيد .» ا صور الولاة 
لت 00 سن الْعسررس 
يما كانت زر به «البيقة العربية وما أضلفى 
عليها الخيال مِنْ جما ٠‏ كا صوّر أبا زيد م 
لمكله الخريري ٠,‏ يخا حفيف لظ امي 
بالكذب والتلقيق أخيانًا . 


كه /لا-1ىم * وتإطة لا 


م 


نفل الأينا 
(5غ)21) (160اع16.:5022) 
ويكرن علدة من المصال أر اعد أو 
التتّمْع أو الطين المَحْروقٍ أو الحَشّب أو 
الفلين أو البلاستيك أو الكثرتونٍ يشيده امال 
أو المهَنْدِسُ كعجالة تَجْرمِيّة يي لعَمَلٍ تخي از 
مغماري م حكحما:. 
مارس طع 11 
) .أنات) 21015 
اسم طتهر مشيل عن اسم لله الكت 
اومان ماأرس 713175 * 





المَلامِح التي عُرفت بها حينَ أْحرجها من 
نطاق الحادث المحُدود إلى شكل القصة 
المتتابيعة النابضة بجحوار 
الشتّخصيّات » والتي تُرَسَّبٍ في ذِهْنٍ قارئها أو 
المُسْتَمع إليبا عِبرة تَنْبّع من تماسك حَلقاتها , 
لا من الجكم والأفعال المبنّة بَيْنّ ثناياها . 
وجاء بعد بديع الزمان من قلده غير أنهم لم 
يَرقوا إلى مسستواة لأحهامهم البالغ بإحياء 
الغريب .من مقزدات اللغة العربيّة ه .وعن أنه 
صار هذا الفنٌ في طريق التَّدَهُور دون أن يرق 
إلى قمّته في مُوازاة بديع الزمان سوّى الحريريي 
الذي لَمْ يُنافِسة في مكالته فَحَسمْبُ » بل 
الجتذب حَوْله وحول' عُقاماته د15 أكير : 

وقد تعلم الحَريريي على يدي علماء 
البَصْرة حبَّى صارٌ من المع عُلماء اللّغة العَربية 
تلات غرنامة انط رجز غل. إبداعه ارق 
والشعرِي » وجرت بلاغتّه في صياغة مُقاماته 
9 الأمثال » وظهرت كذلك في هوايته 
الشغْر الذي بش بِيِنَ تايا مُقاماته مدنا في 
الحريري حَحَمْسينَ مُقامة تُحتوي على جد 
القؤل وهَزله ومُلح. الأويه و1 نواِره واللّطائف 
الأدبيّة والأحاجي التَحويّة والفتاوى لوي 
والرّسائل المبتكرة والخُلّب اميّرة والمّواعظ 
المبكية والالسصيك تفيك. “القلهية + عم أقاد 
جميعة على لِسانٍ أني زيد السّروجي وأسند 
رِوايتهُ إلى الحارث بن همام البَصْريّ . 

على أن مُقامات ٠‏ الحريري ني وجدّ فيب 


الأدياء وَالمشْتَغلوك لوغ الام معينا ارك 


0 
الاحذداتف 


لأوضب. قد اقل خوها المصورون يستلهمود 
مَؤضوعاتها ‏ رغم جَفافها وتكرار أخدائها 
5 مادّة للوحاتهم وَمُتَمْتماتهم الدّقيقة التي 
تُشكل اليُوم جَرْءًا من ثراث التُصوير 
الإسلاميي الَُريد . وإذ كان انْيَقَاء الألفاظ 
اللغوية والبَحث وَراءً العَريب منها هو الهدَف 
المُشود من د إِنْشاء المقامات » فَكم 
كانت شاقة مهمة يمور المقامات » إِذ كان 
عله أن يلقط مفاسيل الموضوع عن علال 
الألفاظ الشوقية القرية واللثقيدات 
الأمثلريئة . جأت ينقد إل الأحماق :الها 
ليبْرزها في لوْحاته . 

عل أذ الثقامات في تهسها كانت أفْدرٌ 
الأطتكال عل السشوير الهية العريية عو ما جع 
كيبا كبيرًا كالحريري يَنْتهجه وإن تميّر بجرأة 


أولق تثؤات ليور اديويها 01 
الا ضَريبَ لوّحة الفئّان ياولو قيرونيزي المي 
نُصور هذا المَشّهّد والمحفوظة بمْئْحَف 
الوق : ١‏ صورة )2 


56 (31215) للتععالا عطا 01 ععدتموكة عط1 


5005211210 


5 ن:عء5 (.طالال2) 31915 


مارسياس 5 01ظآ2ظ2 
(.طاتجمم) كمنركرهكلاز 
0 هو في الأساطير الإغريقية السّاتير الأحمق 
الذي التقط المزمار المرْدّوج بعد أن القت به 
الرَبّةَ أثينا همءط:م * من حالق وأجاد العف 
عَلَيْهِ برغم تخذيرها لَهُ » هَذَّهَبٍ به الحُمْق 
إل أن تحدّى أيوللق ملأممه * ليباريّه ) قبل 
0 شريطة أن يفعل به ما يتراءى له إذا فاز 
. ولو أن مارسياس ساير المَنْطق لطعي 
0 لصدع ا الألهة أو لاكتفى يقليل 
بن الله بالمزمار دون الشَّمادي ف تحدئ 
ابوللو» فلم يكن مِنَّ المَغْقول أن يترك إِلهُ 
جَبّارٌ كأيوللو ساتيرا تافها يَنْمَصِرُ عليه ويصدر 
حكمه عليه أيّا كان ذلك الحكم . وقد دَفعَ 
مارسياس ثَمَنَ حَدْقِه غاليًا فقد ميلح حَيًا » 
ولم ييه عن ذلك نهر صغير أطلِق عليه امعه 
جرى بقطرات دَمهِ وَيدُموع. تفْرٍ من الستاتير 
وَجْمُْلة من أنْصاف الآلهة التَّافهِينَ 
(١|صورة‏ 85” ) 


مارتيالوس 
١١#” 5٠١‏ )2 


كنانمة21 7 د5باء75122 ,1512:1215 
(.أتك) أه انهل 

ا . 15 

شاعر روماني من أصلٍ إسباني رفض أن 
يُحترف المحاماة لِيَضْمنَ مُورد عَيسٍُ ثابتيٍ 
و كريم واثر الشّعْر وسيلة لتَححْجِيدٍ الرّذائل 
تي انغمسَ فيها » ول يَعْباً بما يعرضُ له من 
فاقة وَمَهانَةِ أمام السنّادة الموسرينّ انين 
يُطربهم بقصائده القصيرة الزّاخرة بالئكات 
التي تفوق 0 الشائع في عَصره ببراعة 
إيجازها وَحِدَّةَ مُذاقها . وقد مَضى يوشي 
قصائده بأْقُذَّع الهجاء وأفحش الألفاظ حَتَّى 
ليكاد المَرْءُ أن يُظفرَ بموسوعة شاملة للبذاءةٍ 
اللفظيّة بمطالعة النّكات التي تضمُّها قصائده . 
وإن كانت البذاءة هي ميمة عَصْرهِ . ول يُعْنَ 

يي 2 7 7 

مره الو كتير بالأتباظار الى قط جا 
وتَفيضٌ ادابٌ عَصْره ٠»‏ بل غني بعامٌة الثاس 
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صورٍ للالهة تَظهْرٌ في أؤقات مَعْلومِةِ لتكون 
مُواقيثت للثّاس تنظم أمورهم ٠»‏ وجَعَل 
للشمس بابَينِ لظهورها ومغيبها ) وجعل 
قمر ناطمات تعمل للكتة 1م13 مانو اشر 
الأُجْرامَ السماوية !فى دارا لا تعدوها. 
وحين استوت الأَرْضُ أخدّ مدو يتدبْرٌ في 
تلق الانسانٍ الذي عَلَيْه أن يَكُدّح لكرتاح 
الآلهة , ويثور حَقَكٌ الآلهة على كنغو فيُدينونه 
ويُوئقونه ويفصدونَ شرايبتةُ » ومن ذَمِهٍ 
يَخْلِقون البّشر . عندها يوجب إيا [ إنكي ] 
الكذح على الإنسان . ويجعل مَرْدوك الآهة 
قلمة 1 لياه والأزض للستماة تلاليلة 
يَحْرسُوئَها . وللأض لاثمئة 5 
وتشكر الآلهة لِمَردوكَ صنْعه وَيشيّدون 
هَيْكلا يتُلُون فيه أسماءهُ الخمضين: الى رهز 
كل منها لصفة أو وَظيفةٍ من وَظائفهٍ تتشكل 
منها جميعًا ماهيته » وهي التصار التّنظيمٍ قل 
الفُؤضى ا سق الكؤن المُتّسِقَ الاي نكي 
الدَّوؤلة الكؤنيّة لأبناء العراق القدامى : 

ولفد كيك هده الا سطورة البابلة م 
أمخرى في العَهْدٍ الأشورئي 3 تخرييرات هيْنة 
فَاسْتبدلٌ أشور بمردوك . ثم إن التشابه بَيْنَ 
بلاج ودوك البابيي وسلاح إنايلٍ السومرئي 
يؤكد 5 هذه 501 2 وأن صياغتها 


كتابثها .” 


2391133158 566: 1 
9 


ع0 لتةاطسقطن) عل اأعلمدن) عممعزط يمسسوجتول3ر 


)012122( 


19112203211 01226016 :عمو 


التَطْعِيمُ 3 ع7 
(كاتة) كر 7710711616716 

هو ككشية سطح الكشب يمُلُوّنات 

سبي أو صَدَفيّة أو عاجيّة تكونُ في مُسنتوى 
السطح لوكت عا يتكلم فى الأتاكه: 


عُرِسسُ قانا الجَليل 
(.آء2) مم0 ع0 دعءع770 5ع[ 58ههن) 01 
عاق الب بن لزن بلدسون 
الجليل راحَ في صحبة أمه وَتلاميذ ٠‏ وكاننتي 
الدّنان قد فرعت من الحَمر ء هر بِمَلءِ 
الدّنان ماءً ىُ قال للمَدْعُوينَ « استقوا الآن » 
فإذا يمائها قد اسستحال حََمرًاء وكانت هذه 


أكوء !1 عع 5122212 ع1" 


1112111 





انتبى إليه من حمّد تعامت وما تريده من 
القضاء عليهم جَمِيعًا . 
هذا حبّى يبْلغ العيْظ منه مَبْلّغه وهم بأن يرسل 


هدايىر 


ولا يكاد أنشار يَسْمَعْ 


آنو لمُنازلة تعامت . غير أن انو لم يَجِد في 


نفس الششّجاعة لذلك . وحينَ يرى إيا ما كان 
من آنو وإخجامه وَقعودهِ عن تُنفِيذ إرادة أبيه 
أنشار » يقصد مردوك ع1ن:ة301 الذي كه 
الاتطورة اله الأرس كاقلن ال عويب 


_ ٍِ 0 3 2 00 
ويساله أن يي يستعد عن أمرٍ الالهة مجتمعين 
وأنيكون أهرا ضاحت. السلطة الغليا.. وقيق 
أنشار ما اشترطه وق عل زع إيا: ربعت 
رَسولَهُ إلى كل مِنْ لخمو ولخامو ثم إلى إيغيغي 
وكلهم من ساكني المسّموات العلا . واجتمع 
الآلهة وأقرّوا مجُتَمعِين منص مردوك مَرِنّبة 
لق 2 كقاباقة ١‏ لد مر لشناء ولدل ب كباله 
وَأغطوه )2 المايو ( وهو السلاج المحري 


الذ لا ره ا تُضارعه والذي يسحق 
به الأعداء سَحْمَا » ثم سألوه أن يمضي فيقتل 
تعاحث ولعت الرياح على آثارها فلا 0 
ها مُنُوى بَعْدُ . فحمل مردوك قَوْسه في يمينه 

وجَعبة 'ميهامه على عاتقه والحبالة [المشبكة] 
الي سوف يَقتّيص بها تعامت على ظَهْرهِ ‏ 
وانطلق يتقدّمه البرق وتكتنفه الرياح وبين يَدَيْهِ 
الأعاصير يَمْتطي مَنْنَ عاصفة هَؤْجاء جَعَلَ منها 
عربته الحَربيّة . ويلتقي الغريمان تعامت” 
وموك » ومن حول مردوك الآلهة . نَسْرَ 
مَردوك حبالتَهُ فإذا هي قد التفت تحيوطها 
بتعامت وإذا الرياح التي تكتنفه نهب عليها 
مَطويها يْنَ جوانحها وتنْلاً عليها جَوْفَها 
فتحول ينها وَبيْنَ أن تُعْلِقَ قَمَها وتزحم عليها 


رع برعي 


صَذرّها فلا يَبْلِكُ قلبها أن ينبض » ويسدد 
سَهْمًا يُصمي أخشاءها وينفذ في أمْعائها ومرْقُ 
ليا 5 وإذا هي بعد هذا جَنّة هامدة لكوك 
؛ 0 0 2 0-0 ِقَدَمَيُه جُنّها وَوقف 


وتولى الذّعْر باع تعامت فووا هاربين 
ير نهم لم يُفْلتوا من قَبْضة مَرْدوك وإذا هو 
موسوستراء لد 


حيحكمة- 'ثقافنت 037 بجَسَّدها ويقطه 


فين جاعلا من حدما قب للسّماء حَنْتُ 

أقامَ دارَة ومن الآخر ظهْرًا لليابسة » وَجعلٌ 
. إن 3 32 2 ٠ ٠‏ 
في السسّماء بروجًا للنجوم التي لم تكن غير 
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الفسيح ند اللصواز. املظ نصاعةا + 
ولا سيّما أَناءَ حركة مُنامّضة الاصلاح الدّيني . 
وكان العَْرَضٌ من تَصُويرٍها مناهضة حركة 
الإضلاج الدذيني العَقلانيّة التي كانت تنكر 
ار الكنيسة الأول ومن بينها التوبة 


و الصفة المُميزة الدّائمة لمَريم المَجْدَليَة 7 
روه الطي التي دهنت بطيبها قد 
المسشع: بعل أن 2 م 72 


وجمتكدانكث الذُموعَ بشَعْرٍ رَأميها ثم قلت 
قدَميّْهِ . ولذا بدو مَرْيم المَجْدَليّة في صورها 
ما مُمْسيكة بتلك القارورة وإمّا واضعة إياها 
قريبة من قَدَمَيْها » كا يبدو شَْرُها الطّويل 
عادة مسلا مُمَدَفْهَا حتّى ليكاد في بض 
الأخيان يُعَطَى جَسدّها كله . 


مازاتشيو , تومازو 50هتوسره1 ,313590 
)١*58-0١‏ (3115) 
نان طليعي في مُسْمَهَل عَصْرٍ النهضْةٍ , 
لَقِنَ عن صَّديقهِ الفَنّانِ وَالمِعْماري برونايسكي 
نطءوءلاءميم8 * قَواعِدٌ المَنْظورٍ وَعَنٍ المثّال 
دوناتللو لاقمو * الواقِعيّة » وهكذا وَجَدَ 
مازاتشيو تلميدٌ المعُماريي وَالمَئّال في المَنظور 


لحكل َالأجرام. مايلرمُه من العداصر 
الجَوهريّة للكُوينٍ الي » فأضفى على أشكال 


شخوصه تَجْمِيمًا طبيعيًا مُناميبا م يَظْهْر في 
أغمال من سبقهُ من المُصورينَ ٠‏ فليس ثم 
ما .هو أَشَدٌ واقعيّة أو أشدُ دلالةٌ عن اعمال 
مازائخيو التصررة ؛ ولن يَمَعَ نَظَرٌ المُسْاهِدٍ 
غلم إل جسن اما يُستثير أقوى حواسله 


3 


5 ٠ 
اللمسية . ففي صف وا حِدٍ مع برونليسكي‎ 
ودوناتللو رفع قاف مازاتشيو بين هذا‎ 


لثلوث المُنِدع. . ومن أشهرٍ أغماله « طَردُ 
ادم وحواء من الجنّةِ » وَلوحة « دَفْعُ الجزية » 
وَكلاهُما بككنيسة سانتا ماريا دِل كار ميني 
بفلورنسا . 


( صورة 66 )2 


الْمَشهّد زع ماعطو ء«ناهدهمسعسدم) لمططمعص 
([[017717716771011© .771 5071©11104(76) 0ه عار 
(تطععة) 

انتتخدت الفاطميؤق فق مغر زعا جدردا 
من المباني الدّينيّة هو المشاهد التي ع فَوْقَ 
اطارحة المَؤق من سْلالةٍ الإمام 0 أي 
طالب الذفرين يقير ويتجلى فيما يسله 
عامّة النّاس حتَّى الآن من شعورٍ بالإجلال 
تَحْوٌ هذه المشاهد أن الفاطميّين قد تجحوا 


. المعلومات 
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تعبيره عن الحركة » فلقد ضحًى سيموني 
بالوقار والجدّية المنشودين لنقل الدَّلالة الحقيقيّة 
لعذاب المسيح في سبيل إيضاح انفعالات غاية 
في السسطحيّة » ولا غرو فقد أخضع كل شيء 
لاحساسه الجحارف بالفخامة والرّشاقة 
والجمال . ولكي ينقل هذا الاحساس كان 
لاشَك يملك وفرة غزيرة من القَدذرات تأتي في 
مقدمتها أستاذيته في اختيار الألوان التي لايباريه 
فيبا إلا قلة معدودة من الفثانين  »‏ عير 
بإحساس واضح لافِسو للنظر بجمال الخطوط 
بلغ أُمسْمَى مراتب الكمالى » تبعٌنا ببجتها الأناقة 
الرّهيفة والحركات التّاعمة والألوان الرّفافة . 
( الصورتان 585 » *58 ) 


0 01 واء؟:3543 ع1 

(كأكة) :07621107 ه| 06 دء][أأء نم14 1.65 
عجائبٌ المَخلوقات وَعَرائْبُ المَؤجودات 
يُع3 كات جاتب لمتشاو قات للقزويني 
ور اا كر 
في شكون الكَرن والتمخلوقات لاق لعشارا 
37 في العالم الإسلامي , وَيْرْجِمّ من اللَغةٍ 
العربيّة إلى لّغات عَديدةٍ مغل الفارسيّة والثركيّة 
وَالأُوزدر ٠‏ ويْضم الكتابٌ موجرًا للعلوم 
0 عرفت لدى المسيلِمِينَ ف القن 
5 الوط ف هذه العُلوم كل أقاصيص 
0 التي كانت تثيرٌ خيال العُصور 
الؤْسْطى في الشرق والغرب على السّواء يبيعض 
العلميّة المُسَجّلة في قَصد 
وحكمةٍ » كا يُخُتوي على اؤصاف وحوش 
مُخيفةٍ غرية لا تذري اليوم عنها شيقا على 
الإطلاق » مثلما تحدّث عن الأجرام السماوية 
والملائكة وعن المعادن والثّباتات والإنسانٍ . 


تمأاجة 0 0 د 


ويَبدو أن بَعْضَ مُصّوّري فارس وَبَعْض مَناطق 
أخرى من الشّرق الإمملاميي ار عن 
بَعْضٍِ أعمال المُصّورينٍ المسيحيينَ . 

لخطوظة مصيررة تكرة ند هذا 5 
لببكت ام :19 كل وافاة الم لفنع بكلاث 
سَئواتٍ في مُدينةٍ واسط بالعراق والّني كان 


ْمَل بها قاضيًا » مشفوظة بالمَكتبة القومية 


يم المَخدية 
(قاكة عأ .آء) 76اء/ء0ه 140716-14 


هي امور أ ار إل «التزية :اق الف 


0 موا 


2 واحِد 





وبحياتهم الخاصّة دون أن يكترث إِلّا قليلا بعلية 
القَوْم . وكان دائبٌ الاهتام بالصّعاليك 
والطيقة الدّنيا » يخالِطُهُمْ في الحمامات 
والطء قات والملاعب » ويتبعهم في دور 
التمثيل وَمّجالاات عدن والاسواق وم يكن 
يشكله من الماك إل عى شرم الال + آنا 
عن الس تن تمرك اننا ررم 
تكن تلك رَذْيلتَهُ الوَحيدة » فليِسن في شعرة 
يشي بالتل أو المروءةٍ ال 
يفف بلقن المرير والتجريح اللاذع لِك 
امْرأَةٍ لا ترضح لِمَطالبِهِ » إذ يكونُ نَصِيبُها منه 
أبيانًا َنْضح بِأحَط ما نطقت به البشريّة من 
عباراتتي . 
مارتيني » سيمونيٍ 2308ل5 ,تستروق13 
(*8؟١-44*"١)‏ (315) 
فنان إيطالي من سيينا يُعد أقربٌ الفنانين 
الإيطاليّين قبل عصر النّهضة إلى القلب . ولو 
كان هيح هذا الفئّان الرّقيق أستاذ أقل جبروئًا 
م 4ر0 7 8 
وتَسَلطا من أمئتاذو الفئان دونُشيو ده بوننسنيا 
معنا[ * لانطلقت قدراته على التُعبير الفني 
إلى ذروة التاق . ومع ذلك فقد كان يمتلك 
جد الفان” تجوين بالق اللمينئة ا وبالثلالات 
لكك والجوهرية وإن تلفت المثل الي 
يسمه +21 سالة لعي ينقلها .. وإذ وجد 
سيموني نفسه هُ مكبلا بأسالِيبَ لا يستطيع 
الفكاك منها عاجرا عن الخروج. عن القواعد 
المي اسْبَنّها بعاد دونُشيو فلم يستطع التعبير 
عن مزاجه الخاص إِلّا من خلال التُعديلات 
الطفيفة التي كان يُدخلها عليها » فلقد وقف 
أسلوب دونشيو حجر عثرة أمام سيموني 
ولا سيّما في الموضوعات التي كان الاثنان 
يتنافسان فيها واوكيداياك الريادي عب نان 
شدي له اكتشاف عبقرية سيموني الذانية 
حين يَتَوَتَاها في الموضوعات المَستّقاة من 
الإنجيل والمتميّزة بشدة الانفعال ووضوح 
الحركة » وهي الموضوعات التي برز فيها 
دونشيو وبلغ بالتُعبير عنها أقصى الحدود . 
ولذا فلا بُدّ لاكتشاف عبقريّة سيموني من 
تخطي أسوار التُعبير الفنّي إلى محالات 
« النتصوير الايضاحي » الرُحْبّة؛ ففي 
تصاويره لآلام المسيح تَمَوّقَ التُلميذ على 
أستاذه من حيث اليم اللمسية ومن حيث 
تمثيل الحركة ومن حيث الجاذبية التي تشدٌ 
الانظارٌ » وإن لم .يبلغ ما بلغه دونُشيو في 


وناسره ١74‏ للشاعر جون ملتون صطول 
مه غ11 ( ١3‏ 7074-6 ١)الّذي‏ اغعتمد فيها 
أكثر ما اعتمد على الشّغر لا على المَناظر 
والعروضي الخلابة . وكان ثَمَّة مولّفون في 
عَهَد الملكة !! ليزابيث اقتّبسوا بَعْضَ العَناصِر من 
تُمثيليات الأفيقة فأدتلوها على المَسْرَحيّات 
ا » وهو ما ثراة في مسرحيّة «العاصفة) 
أتعم160 186" لشكسيير » غير أنه مع الدلاع 
الحَرب الأهليّة وإغلاق المسارح عام ١5145‏ 
اختفى هذا اللّؤن من الترفيه . 


0006 


1110110 
(ه0متةكل) .كر 77105607606 
١‏ . مِهْرَجان يُراقِصُ الرّجال فيه السّيّدات بينا 
يترنّمون بمقطوعات شِعْريّة يتغزّلون فيها جمن 
يُشارٍكُوئَهُم الررقص ا هذه المُجموعة 
راقصين وراقصات بوجوه مقنْعةٍ . 
حاف نان يَجْمَعْ بِيِنَ مُشاهد ل ممثّلِين 
3 في اتوص رَمْرْيّة أو ل 
أسطوريّة 2 يُشدول المدائح بَيِنَ ايدي 
الحكام وَالمُلوك والأمزاة: وقد تتمثّل هذه 
المهرجانات في عَرَباتِ محَلاة بر خارف 
2 شتَّى » تمر مواكب متلاحقة على نحو ما كان 
عليه الأَمْر في فلورنسا خلال القَرْن الخامس 
عَشر » وكانت تُسَمَى مهُرجانات النْصرٍ 


. 1011 


1211155 


القُدَاس 
(.101015) .كر 7716556 

يَنْتَظم الْقدّاس وَفَقَ الترتيل الغريغوري 
أمقطاء مذترمعء 2ن * أبجزاء ثابتة لا يَطرأ عليه ع 

تُغْيير رمقمتل2ه 2 ان تمر ليما لأقامة 

الاين ف أحد الأغياد أوابالمنابييات الدذيدة 


. 201 


2 


ما الاخر أ ا فهي : افْيتاحٌ التُضرّع 
عورا وتمشيد 1 أرب 1218ماع والايمان هلع 
ولتّقدِيس 15 15اا5322 58201115 و الختام 
الذي ينوه بوداعة المُصَلّي الورع الشبيهة 
بوداعة الحمَلٍ . 1 القدّاس لامي 
التي كير ينا الاباك أو الأغياد الم معيّة 


٠ 1105‏ والتمهيد 


011101 


فهي : فاتحة القدّائق 
0 وَتَمَديم القريكا 
والتناول متسنادروووه حَيْث يشارك جمهور 


المصّلين جَوقة الكورال في الإلشاد . 


18آ2 


يوون مرحي الا تكاد تثتهي حَتى ترك 
التخفياف الففتطة إل مكاتنا لقي أنشودة 
اوكا . وإذ كانت التّمثيليّة المُقنّعة خاصّة 
بالترويح. عن الطقة الآأر سق راطليُة والوافدين 
إلى إنجلترا من كبار الزوارع. لهذا م يدر 
وُسمٌ في الإثفاق عليها » وقد بلغت من الأهمية 
الدّبلوماسيّة ما جعل الستفراء الأحافيه بلاوق 
إلى شئَّى الؤسائل للظَّمْر بالدّعُوة إلى مِثْل هذه 
المحاشات الألآت:. المسرعية 
تنْتَخْدَمُ للإيهام وللخدع المسْرَّحيّة 
ولتحريك المَناظر كا كان يبدو في خركة 
الجبال وتمايل الأنشجار و1 اليه الي 
يهبط من خلاها الإله من الآلة بره وناعك * 
دستطعهم 2 وكان مُعْظَمْ هذه الآالات من 
تصميم المُهَنْدس المُسْرّحِي العَظيم إنيغو 
اع 
باقنك التبعلاف الإنجليزيّة المقئعة ذات أل 
عَميق في الأوبرا الفرَّنسيّة الرّاقصة التي لبَق 
عنها الباليه الكلاسيكي . وَتمثيليّات الأقنعة قل 
ماتكون صلة بالغنصر الدّ راك مولعل عاد 
شخصيّات أو مُوضوعات أسسُطوريّة أو رمزية 
ير بِيْنَ طياتها الئَّناء والتقريظ للمضيف 
اللي » على حين يكون الحدث الدّرامي 
مُجَرّد وسيلةٍ لعَرْضٍ الأحداث وظهور 
الراقصين والرّاقصات العو . وقد يتخلل 
ظهورهم « المُسرَّحيّة المُقبّعة المضادة » 
ايك ٠‏ وهي فاصل قصير مون 
بالفكاهات المستهترة والإيماءات السّاخرة 
لس اوت رك اروم 
ما استّحدثه بن جونسون 08508[ مءع8 أعظم 


وكانك 


جونز 006[ معأم[] 251307 1ل 


وكان المثتار كوان في هذا الوح من 
الّمقِيليّات من السّادة' الوججهاء أو 2 
المالكة . وأقدم تموذج 'قثيليّة الأقدعة هو تمثيلية 
« يروتيوس والجلموة الصّلد ) 0مة كنامامرط 


علع0؟ عمتأمقم 303 غطا التي عر ضّت بلندكن 


عام ١١914‏ وَكيل فيها التّناء للملكة إليزابيث : 
ومن أشهّر مؤْلّفي النُصوص الموسيقيّة هذه 
التَمثيليّات توماس كامبييوكذ 785مط1 
٠58)وهنرييورسيل‏ 
533١)وهنريلوز‏ 


الل امت اك 
ااعععسط توممعقط 8ه ١1‏ 


5 1(9مه1] ١15571١555‏ )الذي الف 
موسيقى تمثيلية الأقنعة المُسَّمَّاة 9 كوموس » 


111351 





إلى حَدُ ما في كسب وُدٌ الشتّب المصري الذي 
ا . ومن أَمْئِلة هذه المشاهد الي 

يرال الثّاس يَتردّدونَ عَلَيْها في تَؤقيرِ بالغر 
مشهد السيدة رقية وَمَشْهدَا سيدنا الحسين 
والسيدة ركني “كما كاذ قطلا أقدام زائري 
القاهرة القادِمِينَ من الرّيف والأقالم ا 
المدينة حَتّى يُهْرَعُوا لأداء واجب اليارة لها . 
وفي تصلميم هذه المُشاهد ثَمَّةَ استخدامٌ 
جديدٌ للقيّة التي كانت تُبنَى حَبَّى صر 
الفاطميينَ لكي تَعْلو مجاريب الصّلاة في 
الجوامع. فإذا بها تُبتى فق المشاهد 
والأضْرحة . 7 0 الفاطمي حتى 
الفح. العثّماني لِمِصْرٌ أصبحت القبَّةَ هي 
المَظهَر لارنج لكل ما لعن تناعة أ 
أَضرٍ حة . 

ولا شلك أن 0 الكذهيث الشيعي ف 
إيواة: ند ان محكهها المير ون ان دار 
كبيرٌ في تُشجيع لق اء « المشاهد » أي 
م تكن في حاجة إلى الْسثرٍ وراء منشات 
ري للخدمات الانسانيّة والمرافق العامة 
مِثْلَّما كان الحال في مِصرٌ بل كانت تُبْنَى في 
وضوح, مر التي تكون مَوْضع تَعْظيمٍ 
النّاس وَمُلتَقَى حُجّاجِهم . 


583 :ع5 (0232022) عأكقتر 


05 ييكيا 


5 قن ٌ. 
تمثيلية الاقبعة 


00 
(9لئكة كل) .771 7710501/6 
هي لون من ألوان الترويح في البلاط الملكي 

الإااتريي: :طالغنا. ‏ زها "لعلف لاز لطن 
القَرْن السام عَسَرَ . ولم تكن أصيلةً في إنجلترا 
َل كانت مما وَفد إليها » وكتبّ لها الازدهار 
ل أخريات اف الللكة إبرايك .وفيت 
كذلك مُرْدَهِرةَ في عَهْدِ جيمس الأَوّل 1 
إذا هي تتطوّر فتبلغ الذّرْوة أيام شارل الأَوّل 
وكان من أكثر النّاس إِعُجايًا بها . وهي مَريجٌ 


من التلاوة الشعرية والتَمث الراقص تَسْتَرِكُ 
فيها الشّخْصيّات الممَبّعة وَالمَيَ وتتخللها 


العوا كنيع الرفوية وَالأغاني والحُطب لقره 
وتنرحيات الجان عنعقم + ء هذا إلى ما 
كانت اسم ع ع ف التّياب والمناظر 
الخلابة ا تتقدَّم الكتكفانك:" السقلعة 
بمصاحبة حَمَلة المشاعل لأداء رَقصات 
مُرحة » تُقَدَّمُ بَعْدَها تمثيليّة غنائيّة قصيرة ثم 
تنتحي جانبًا تاركة مكائها لِمُمئْلِين مُحْيَرفِينَ 


11210 


عق نجايه كيه رامث هالا ار جدريا ب لونهان 
أثاثُ المتوى الجنائزئي من لحوم. وض اؤابت 
و شعير أشرية وأدوات الحَزب والزينة يودع 
مَعهُ . ثم شهدت العمارة الجنائزيّة تقدّمًا 
مَلْحوظًا في العَهْدِ العَتيق « المي » 00 
ا ل 0 


وتحوّلت الحُفرة إلى حُحجَرةٍ مُسستطيلةٍ أحيطّت 
يخخرات صّغيرةٍ نَضُمٌ الأثاتٌ الجنائزيي 
والقربان اللْذَيْن كانا يُوضعانٍ في الماضي إلى 
جوار الجُئُمان في الحَجِرةٍ الوحيدة امتغرة ؛ 
ودخل اللَِنُ في بناء الجَدْرانٍ 00 
العوارض والألواح. الحَشْبيّة . 

عل مر 2 50 رئيس الوزراء في 
العَهْدِ العتيق بسقارة كير مَابرٍ هذا العَصْرٍ 
تطورًا » فقد سيد جرع منها قوق عع 
الأْض وَيَضُمْ اثنتين وأربعين عَْفةً وُضِعَتُ 
فيا ”لمعم بو الا تايح ب الأدو ات التي يحتاج 
إليبا المتوفى في حياته الأخرى . 
جدراثها على غِرارٍ واخهات الٌصور الملكيّة 
ذات الدغلات ا والخَرّجات 4 ال تاوت فنا 
التُتوءاتٌ البارزة مع م الأخاديد الغائرةٍ 


وكانت الطفرة الجاسمة هي 02 
« المُصطبة ») في عَهِدٍ الأمثرةٍ الثّاليَة ع التي 
ع تعد الخُطوة المُباشرة في بناء ارم المُدرج . 
وق اطلى ن 0 الاك ال ون ”كلد 
٠‏ مططبة » على هذه القبور التي ييه شكلها 
الخار جي بلك المّصاطبٌ الطَّينيّةَ التي اعتاد 
َهْل اليف بناءها أُمام دُورهم للجلوس 
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وا بق اتوي 'الاجاناف الو كيد عل 
الحُدوث أو الانتهاء » وكذا في رَمْمٍ الأكياء 
متراكمة بَعْضها إلى جوار البَعْضِ . فكان 
ذلك إزهاصا بمُكْتَشْفاتِ لين السَادسن 
0 ل 
ا , الصرّاف [أو المُّرض] و وزوجته في 
النُوفْر ) 
الموضوعات: الشائغة :في القرن الخاسسن عشر 
صر كناماء كنكمت ) ٠‏ وكان في الوقتِ 


حانوته ) ( منحَف هو ا 


نفْسهٍ ذريعة لِقَصُويرِ الطّبيعة السسّاكنة 
والأدوات الجميلةٍ الي 3-0 اضوع 
تكسييها تالا وَسُطوعًا . كذلك اشْتْهرَ 
ماسيس نال 22 تبائحة التناية 
الب شبنه. إلى .د بَعيدٍ تُماذج ليوناردو 
٠ * 16006‏ #اعري بتصوير المناضر الطييفية 
في خلفيّات صوّره . ( صورة 144 ) 

مَصْطَبَةٌ لز انا 


(.طععهة) .71 مطماكمام 


م تكد الأسرة الل المصرية تبدا عَهدَها 
حَنَّى ظهرَ تطورٌ واضحٌ في بناء ٠‏ الور 
السّابقة , التي كانت في عد ما قبل الأمترات 
خفرة بيضاوية الشكل أو مستديرة لا يزيد 
عُمْقَها على مِمْرِينِ » وكانت أَحُيانًا مُسسُتطيلة قد 
يبلغ طولّها أربعة أمتار وعَرضّها 00 
ما دُفنت الجَْةٌ أهيل الرَّمْل علدا أو عَطْيْتْ 
بالطين نم أصبحت مجُذران المقْرة ُكسى 


بناءٍ من اللَن . وكان المُعوفى يدهن مُقر فصا 








ماسينيه 2 جول وعاتال رأعترءوو17182 
١(845م١-؟7١9١)‏ 

فسني" الرفس "آل ١‏ كدر كيد 
الأوبرات التي تفيضٌ بفنُّ اسر شاعرئي 
ساحر . ومن 0 اعماله أويرا « هيرودياد ») 
ع6 و(ومالن ون ) 1132080 


)22115.( 


و١‏ تاييس ) 1622125 و « قيرتر ) «عط ]معلا 
و«دون كيشوت ) 011066 1208 . 


ماسين . ليونيد 
تفخ ةا 


هلبع 


راقص وَمُصّمُمُ رَقصاتٍ رُوسي من مُواليد 
لوكو عه ل مَعْ دياغينيق #عأانطعةز0* » 
َم ازتحل إلى الولايات المُمّحدةٍ ‏ المي سس 
لمق الحقيقي لفن الباليه الحديث كد 
َجَنِّسَ بالجنئْسيّة الأمريكيّة . ومن يَيْنِ أعظّم 
باريافة -«المتمر 2ه ةد اجوز 
2 * و ( سيريناده لور يات ( 
لتشايكو فسكي بكاو ؟معانوطء1* و ( ال 
القُلايّة الو ايا ) غقط 0ع17262مء- ععرط1” 


6001م ,151355151 


(.غ1ط) 


موسيقى ديفايا 722112 * 126 . 


المصّمت 2135517 
(كاتة) .[20 علا ,[ادكيهام 

وفة الك ا نوكن تخت عل كه 
الكثلة . 


- 


ماسيس 2 كو تين و(1535ع1) 15125595 
55١‏ #4١1-.9ه6()‏ (5غ2) ستامعن0) 

مُصَوّرٌ فلمنكي وُلِدَ بمدينةٍ لوقان 
0أنا0] ولكنه استقرٌ بمدينة أنفرس ' قن 
حَيائهُ عازِفًا عَنْ ولي المّناصب المرموقة غير 
معي إلا بإزضاء. غتلاته - الخاصّة وَمِنَ 
رتاف شري !ترام اك كرا 
كاه ولم بمض على رار أسلوب من 
سبقوه فينحو نحو إظهار شخوصه في وضعات 
الْوَرَّع والخحُشوع الجامدة . بل كان يَنْرِعٌ 
نَحْوَ تَصويرٍ الحركة والحياةٍ. وبهذا كان 
ماي لله الرمكن لكر لفن العامة عر 
الممتمسك  -‏ بالشعائر الديية وَبنَ المَرنٍ 
المّادِسَ عَشَرٌ المشغول بأمور الدُنيا مُلعَصِمًا 
أكثر بشواغل | الإنسانٍ وَحياته . وقد اكتشف 
في ججمال « الطبيعة الستاكنة » مايتيح له إبرا 
الفروقٍ 3 الأنشياء حينَ يَنْسَكِبٌُ عليها الضّوء 
وفقَ تهج قان إيك عاعنز8 صولا* 2 57 





الاجياعية :وتنا تقرط الأخلاق بح .سدق 
وعلى هذا تكون ماعثُ في هذه الحالة تعني 
مَعنيِين : نظامٌ الكون من ناحية وحُسُنَ الخلق 
ومراعاة الضمير من ناحية أخْرّى.. 

وثةَ معئّى ثالث لماعت هو التق المستخدمُ 
لوزن ماينطوي عليه قلبٌ الميت من حسنات » 


2 


06 ما إذا كان « ماعتيا » أم « غير 
ماعتي 0٠‏ طيًا أمْ سيا . ويُقال كا تروي 
النصوصُ إن ماعت هي ابن الإله رع » وتلك 
اقيم التي تُمثّلها هي قربان الملوك إلى الالهة 
حاملينَ إياها على أكمهم , وهذا تكون هذه 
اتهيمة' أجل القرابين شأنًا . 

وتبدو ماعثٌ مُمثَّلةَ فيما هو مُصِوَّرٌ أو 
ميخو رده رشق الي أو واففة يعر 
رأسيها ريشة الطاووس رمرًا للحق . 

ولقد بدأ مَدْلول هذه الكلمة يد 
بداية عَصْرٍ الدّولة قدجة فلم تق كذ على 
ماهو تقيض للباطل فَحَسْبُ » بل وَميعَت كل 
ماهو تقيض للأحلاق السسيكة عامة #وعداعام 
,1 ق.م أمنبحت كلمة ماعت كذل على 


اك َمَخْضّت عَنْهُ جربة الإنسانٍ فَعَدَتْ 
نظامًا عاشَتٌ عَلَيْهِ الأمّةَ | لمطريّة الي تَدِينَ 
لإله الشكس . ومبذا شَمِلتٍ مايتّصل 
بالحَيائيْن : حياة الرّعية وحياة الرّاعي » اي 


الاجتاعيّة والحكومية » وَالْطَوتْ في الالهة 
« ماعت ) سيياسة الحكم اجَمّع . 

ويقو 0 جيمس بر سينك 6 3:065ل 
إن هذا الإيمان الذي التهى !| إلنةالمشار يون بن 
عّة دوسا » ون لمم لن يَظفر با في هذا 
ؤس من لعي إلا بما دم من عَم في حَياته 
الدّنْيا » هو الذي هَيّاً لحَلق الوازع الحُلقَيّ 
توه جَميعًا فيما يفُعلونَ . وكان فرعن 
تفسه » وَهوٌ ذو قلّسيّة تَسّمو به عن 
الجساب » يحْشى عاقبة المُثُول بين يدئي 
قاضي السسّماء » وجرتة ححَشيّته تلك ل أن 
نشت يداو هذا الوارع. الخلقى بوآن يأتحذ 
سه بالتزام الطيّبات . 


01 03هطآ! 3ا© نزعه5 (5غ212) 120102059 113067 


52105 


:56 (5اة3) 12105601305 01 'هعنله61 مترعاو11» 


150305 01 151019 ونس )و1519 ع2 
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الدّين . وكانت العاداتٌ وما تتّصل بها من 
فضيلة وخلق من مظاهر هذا الدَّين . 

ولقد عثر على مسرحية مصريّة بمدينة منف 
من تأليف جماعة من كهنة المعابد » يعني 
الناسَ منها تلك الصّرخة التي تُفرّق بين الحنٌّ 
والافال والتي: كي بيتفلة (الصوير الإبساني.. 
وهذه اموي وإن م تكن تحكي خياة 
الشعب» المصري تفصيلا لك شك هل 
وذلك خلال ما كالته لمنف من عبارات المديح. 
التي تنطق بما كان عليه رجالٌ البلاط 
والأشراف والكُهانْ وحكامُ الأقالم من صفاتٍ 
خلقيّة لم تكن في الحلٌّ إلا صدّى لا يتَصف 
به الشتّعبُ عامّةَ . فلقد كان الشّعبُ كا يأخذ 
من هؤلاء جميعًا يعطي .» فكما تنحدر 
الصفاتٌ إليه عن طريق هؤلاء كانت تنتقل إليه 
1 إلييم » حتى ببكَت دعائم النظام 
الخلقي بمرور الزمن » ورأينا « ماعت » تدلّ 
عليه ؟ تعني الحقٌ والعدالة . 

ولقد ظلّ هذا النظامٌ مستا نحا من 
عام حلت بعده بالحياة والناس 0 إذ 
يدت ماعت في التدهور على إثر الضعف 
السياسي » وبدأ الفسادُ الخلقي يدب دبيبّه في 
امجتمع في عصر يدعى « عضر الاضّمِحُلال ) 
بعد عصر ( بناة الاخرامر العظام ») ٠‏ فإذا 
الفوضى تعم والفضيلة تقض أركاثها » وبلغ 


صداةٌ عند الحكماء حينذاك فيما رسموه لنا من 


صورٍ كبيبة حزينة للأحوال السائدة » غير أن 
ابيئة لم تخل مع ذلك من تقر من الفلاسفةٍ 


لم يفقدوا الأمل في « ماعت »© والرجوع. 


بالبلاد إلى الفضيلة » فأأخذوا يبشرون بسزوغ 
فجر جديد يُظلّه ا عادل . 
وقد جرت العادةٌ أن يجعلوا « ماعت ) 
تجسيدًا للحقٌ والعدالة كم مرّ , وكان « كاهنُ 
1 0 1 7 2 : 
الإلحة ماعت ) هو الوزير امختصّ باجام في 
مصرٌ القديمة » وكان هذا الوزير ينطق عن 
إيحاء من ماعت التي عرفت كاطة للحقٌ . 
وتعني ماعت معنّى آخرّ وهو كوثها مركز 
القى التي بها نظام الكون وإليها 
الآساسيّة » مل مسار الأفلاك وانتظام 
ص 7 
الفصول وتعاقب الليل والثهار وشروقٍ 
إى : 00 و 
الشمس وغروبها والورّع. الديني والترالحم. 
3 م 3 لعن التذا 
بين الناس واحترام السئن الإلهية لتسودٌ العدالة 


ثباتٌ عناصره 


11125161: 01 15 





عليها . فبدأت الأمثْرة الله بتخت القَبْرٍ في 
الطَّبقةٍ الصّخريّة نَحتَ الأرض ثم أقامت فَوَْه 
بناة متتطيلا هما من لبن مُمْعَدًا على 
مساحةٍ كبيرة وَمُرتَِعًا فَوْقَ سَطّح, الأرض » 
وشيّدت دَرَجًا يَصْعدُ من الأرض | إلى قمَته ‏ 
وَدَرَجا آخر يرل من قِمّتِ مُحْتَرهًا كثلة اللْبن 
علوي » ثم الطبقة الصّحرية التي بحت فيه افر 
ع سَطْح وض تزكانك التصطبة 
تتكون من حُجْرةَ جنائزية رئيسية يسيّة هي حُجرة 
المُوفى ومن عَددٍ اخرّ من عرب متفاوتة 
الاتساع تُكدّس فيها قطع الأثاث الجنائزي 
والأشياء التي يحتاجها الميت في حياته 
الأعرى . وكانت في الجانب الشرقي من 
الجُذران المُحيطة لحُجرة كبيرة مُستطيلة 
. سسَمّى المفصورة يُحْمَظٌ فيبا قربان المَيْت » 
َتْقَمُ فها الطّقوس الذي والحَفَلات الجدائرية 
وَفْقَ المَذّهب الأوزيري » 
كانت حماية المُوق . 


إذ إلى ا 


11195167 01 5 


مُنَظُمُ الحفلات 
(.آدى) ك5 8601© 065 .+771 77101116 

هو أَحَدُ الخبراء العارفينَ بالنُظُم والطّقوس 
التي ينْبَغي اتباعُها في المناسبات العامّة » 


ا 


وَيُعْهَدُ إِلَيّهِ بتَحُديدها والإشراف على 


تنفيذها . 


0# 


12521 


التُحْفَةٌ المُكلى . رائعة 

(31)5) 4 يع لع 1[ 

عمل فني أو أديي وف 6ه فو الأخخال 

الفنبّة" المناظطزة” تفوقا شاسعًا وينال إجماع 
الآراء تميّره على غيره . 

5 الطط 051 عاع2) :عء5 (312)5) 211935105 
ماعت انا 
(كاكة © . لطالادر ,.آء2) /6علمر 

كان الدّينُ للمصري الأول هو كل شيء في 
بخاتع + :غنه العائم لع قلا لخو لضم :د كن 
هو الذي يرك فيه الخوفٌ والرهبة ويثير فيه 
الأمل والترقب ٠‏ ويردّه إلى الفرح والحزن . 
ومن أجله كانت تُقام الأعيادٌ والصّلواتٌ 
والطّقوسنُ » وفي سبيله كانت تُسكّر الآدابُ 
والفنون والعلومٌ . وهكذا كانت حياة الإنسان 
بظواهرها وخفاياها يُفرضها الدَّينُ » ولم يعد 


4 2ه 


المرء يُصدِر في جميع ما يفعل إِلّا عن هذا 


(010ة151) تسداع12211501 





بتشييدها لينقل إليها رفات الحُْسَيْن بن علي من 
كير ع تسر ن دين الكليلاتة المخر لله 
إلى كغْبة للحجاج الشيعة » غير أن رَفْضَ 
القائمين على ضريح كربلاء التّعاون في هذا 
المشروع انتبى بمُقبرة أولغايتو إلى الختواء 
جُئُمانه هو . وقد صّمّمت هذه الباني الفحْمة 
لَبْتْ الشعور بالهَيْية والإجلال في فس 
المُشاهد » ول يَنْحَل عليبا مشيّدوها بجَهْد أو 
قن من حص مول أو فسئفساء حرفي » ؟ 
تُمَكُل حَلْقة في ميلْسلة التُطور المؤدٌية إلى المقابر 
التيِموريّة مكل مُقبرةٍ « جوهرشاد » النة 
تيمورلنك في هراة ومُقبرة تاج محل زه] * 
لقطة]< في أكرا دبعم . 

وَيتَألْف الطراز الثاني الذي ل تتَعدٌ وَظِيفتُه 
احتواء رُفات المَيْتْ من مُبْرةٍ على شكل يرج 
مُسَكَديرٍ أو مُتَعدّد الأضلاع مِثل مُقبرة جنبادي 
قابوس ٠٠١“‏ قَرَبَ مدينة جرجان وكانت 
على شكُل برج شاهق تمنين المظهر تغلوه 
قب مُديِّة وتكسوةٌ تُقوشٌ وَرَخَارف بسيطة 
ا 

وبقيام الدّوؤلة الفاطميّة الشيعيّة بيمصرّ , 
كان الخلفاء يُدْقَنونَ “داخلل القصور التي 
يسْكنوئها حتّى يُطلْفوا القداسة عليها ء غير أن 
هذه الظاهرة كانت تصن مع السنّة التي 
امْتنّها المُسلمون والّتي تقضي بأن يُدْفْن 
اموق في مُقابر تقع في ظاهر المَدُن ( انظر 
4ططهد ) غير أنه لَيْسَ من المَغروف إذا 
كانت القصور الفاطِميّة الَّنّي كان الخُلفاءُ 
يُدْفنونَ فيها كانت مُجَهَزة بِمَقابرَ خاصة أم 
لا. لأن انتصار الأيوبيّين عليهم وطّمْسهم 
لمعالم قصورهم قد باعد بيننا وَيَْنَ شعرفة 
الحَقيقةِ » خاصة وقد قيل | إن الأبرين أمروا 


نيش قبور الخلفاء الفاطميين والتّمثيل بجكيهم 


وَجِرّها في الشوارع وإلقائها َوْقَ أكوام 
القمامة . وقد بلغ لبكرييت التقصور حا 
امُحت معه حتى مواضتها التّقَرِيبيّة على 
3 خريطة قاهرة اليوم . تم ذلك فالات أن 


الفاطميّين عرفوا 0 الأضرحة مثل ضرح 
بدر الدّين الجمالي اير الجيوش وباني الحو 
الشمالي للقاهرة على يلال المُقَطّم . ومع ذلك 
فقد ناقضّ الأيوبيون ألفسهم َمبادِئهُم حَينَا 
سمحوا ببناء مقابر لتَحَلي لتَخْليد ذِكرَى بَعضٍ 
مَوْتاهم وإن تحايلوا لذلك بِجَعْلها غَيْر مُسْتَقلة 
بذاتها ماما جل تالمح خا اام على سفن 
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التُحْريٍ بسين الإبر ة عستطءم * احير ىّ 
تطبوعة على لشب المَخفورٍ 004 » 
كذلك زود بَعضَ المؤلْفاتِ 
الشتهيرةٍ بالصُورٍ الإيضاحيّة بل كتاب أوليس 
جيمس جوس. :وديوان. شعن ٠‏ لالارميته 
غصحعة 1211 2 6 صمُمْ سي كنيسة ره 
لطائفة الدُومينيكان 
قانس ععمء17 عام 
حرفي الحَديث 


. 8 


5 نط0 * بمدينة 
7 3 


م الون 
على مبنى ديني من 


مجُموعاتٍ الفنّ الحَديثِ من لؤْحاتٍ 
5 م3 ّ 50 26 
لائيس . على أذ بر عَدّدٍ مِن لوحاته مَوَجودٌ 


ف التق «ترتشكر الشون الخ نو مره 
بارئز 832865 في ينسلقانيا . 
( الصور 799 , 44.0 6 144١‏ ) 


(قأكة) 771411 ل © الاجهاع عجواع أأفتسر 
2 و 82 . 0 
طلاء زجاجي طافئ ( غير لامع ) 
طبّقة رُجاجيّة ليس لها لَمَعان . 


مُورِيسّك (3515) عنان5ع11 2213 

اصطلاحٌ يُطلقه الأوربّيُون على الزخارف 
الإسلامية في المغرب بصفة عامة » وربما 
استُعمل في المغرب الإسلامي بمعنى أراييسك 
و3365 * ( © ). 


الضّر يخ الإسلامي (عنتمهاذ!) سسغ1مكتدتد 
(.طععة) ا 7 016 ؤ0[1[[آغ2 
من الخَطاٍ الفادح, تصوٌُرُ أن الأضرحة ف 
عمارة الإسلام كانت هيا انفرد به ال 
وخدمم على العم من أن أَضْرِحَتَهم مثل 
أضمرحة التَجف والكاظميّة بالعراق والامام - 
بمشهد ف إيران هي هر خدج هذه ل 
في الاسلام . عل أن أهم ماعُْرف في الاسلام 
من المباني التي انُخذت شكُل الضّريح » هوّ 
مَبْنى قَبّة الصّخْرة 3717 وإن لم يكن في 
حَمَيقَتهِ ضَرِيحًا . ولقد كان لكراهية الامئلام 
لإنشاء الأضرحة نر في امتناع المسئلمين 
السثيين عَنْ بناء الأضْرحة الفيشكة خلال 
الفرون الأول من الإسلام » وبذلك لم تود 
الأضرحة في البَدْء دَوْرَا في تَطوّر العمارة 
الإسلاميّة . وعلى مر الزّمن ظَهرٌ لها توعان , 
الأوّل هو طراز المقابر المَلكيّة كضرع بغر 
10 قي مرو » وضرخ أولغايتو قٍ السلطانيّة 
بإيران ١١7‏ وهي الجقيرة التي ا أولغايتو 


أردع1] ,عو15) 1512 


ماتيس . هنري 


١859١‏ 5095 (5امة) 


مضصور ترلسي وَأَحَدُ َعظّم مُمَثْلٍ 
« مدرسة ياريس ») اخ رفك دراه القانون 
إلى دراسة القَصُويرٍ على يَدِ غوستاف مورو 
10110 * 011518376 بمذر سة الفنُون ن الجميلة 
بباريس . واجتذبته ا الانطباعية حَوالَى 
عام 21841 ثم بدأ مرْحلة ' ييه طلت 
أغماله فيها تُشابه ف تَقنيها اعمال بونار 
الشل إلى امتتخدام «الألواق 
على غرار المناهج المُتَنوعة في مدْرسة ١‏ ما يَعْد 
الانطباعيّة » مِثْل أغمال سيزان عصصودة© 
وقان غوخ طهه0 سودلا * وَبِصفَة خاصة 
غوغان «ذدونةت * إلى أن ارتبط في الفَثْرةِ ما 
بيْنَ عامي ١90509 ١9.814‏ بمجموعةٍ مِنَّ 
الفنّانِينَ منهم قلامنك عاءمنصدالا * وديران 


مم8 *2 


هلوكء2 * ودوفي بقتاط * ورَوو غلوبهع« وقان 
وفي عام ١9.6‏ 
طهر ماتيس وَصحْبه اَن اريم المستطخ 

غير المُوحي بالعمق 1 ا عن نُسميتهم 
بالحوسيِينَ ع1 * 165 أو الوحوش الضّارية. 

وفي لَوْحتهِ الشهيرة المُسَمَاةٍ ١‏ بالرقصة » 
والّتي عَهدَ إليه بها تاجرٌ الشاي الروسي ثري 
تشوكين عم[ نامطء15 » جل التَخوير 16 الذي 
يساعِدٌ على إبرازٍ الحرّكة , وَحِدَةٍ لأْوانٍ الي 
عر مير الشخوص الحَمْراءً العارية مام خلفة من 
اللَوْنِ لأزْرقٍ وَالأخضر الخالص . كان ماتيس 
يَْرِعُ في فنَهِ دَوْما إلى الاغتدال والدّعةٍ 


دونغن 8عع12028 * ههلا . 


والإثقانٍ فاجتذبته براعة هَنّ المُتَمتَماتٍ 
الفارسيّة عام 0 » وإذا به يَجْمَعْ بين 
الحسٌ المَنْطقي باللْوْنِ وبين سيط الزمحرفي 
للخُطوط وَالككل » وهو ما أتاح له 0 
على الحركة التكعييّة التي لم يَكنْ يُطْيرُ لها 

خا كيرا والتي تلت الحركة الوَحْشيّة . 

أْمْضَّى ماتيس بِظظْعٌ سئوات رف ل 
العام إلى أن استّقر عام 1111 في نيس واهبًا 
ع قوير الطينة النتاكة واتنخظات 
داخل الدُور في حَوْض البَحْرٍ المتوسلط , 
مُنْجِرًا لوحات انَّسَمََيْ بالاقتصادٍ التديدٍ ني 
العَناصرٍ » وَبالاسراف ف الألوانٍ المَعَا لق 
وَبالاقتراب من الشّكل العام للنَّسْجيّات 
رو له ار 

وماتيس لَوْحاتٌ مطبوعة على الحَجَرٍ 


لا1ص 110823 * ار مطبوعة بطريقة 


والُعماء بتشكيل خكومة دينيّةِ فَرضَتٌ 
سَيطرعها عَلى مَجْمُوع افع الذي كان 
افرادهُ تعملون بالر راعة والجرف اليَدويّة 
ويكرددذونة عل مراكز الطّقوسالذُينية ف 
مُناسّبات الأغياد والأسواق ٠‏ وكانت الآلهة 
مث إله العكين وإلة 3 وإله الذرة وإله 
المح وإله المّوت زمر كلها 0 
المايا الفذكى عن 

رارقا 0 


الصبيعة . ويُفصح تقوم ١‏ 


هذه الآاهة ا المتعدّدة واستكناه أسم 
500 الهجاء في هذه الكتابة بِمُنْزِلةَ العصر 
السو في زخارف المايا . 

وبرغمٍ يور المحاجر واتغيل3 الغابات 
مَصدر الأمشاب كانت طبقات الايا المتميزة 
يُفُضّلون لسكناهم مُنازلٌ مِنَ الأخضات 
التخدولة مَسُقوفة بالمَشنٌ أو الغاب . أما ما 
يُسَمّى بقصور المايا'“فكانت: ابنية” تجرية 
مُتَعدّدة الحججرات تُسْتَخُدم في المناسبات 
لهي لكر من باستكدانها الأختراض 
السكنى . 

على أن بناءً المعابدٍ كان ذا أَهميّة هميّة في ظلل 
حضارةٍ تتميّرٌ بالطابع الدَّينّ فَشيّدوا المعابد 
الهَرَميّة حَيْتْ تقوم المَعابدُ فَوْقَ قواعد هَرَميّة 
مُتَدرّجة وَتقودٌ إليها مجموعة مِنَ الدّرجات 
العريضة ٠‏ وكانث بَعْضِ هذه المّصاطب 
الرميّة تُمَطّي حُبجُرات مُعَدّة للدّفن , وَزَيْنت 
هذه المَصاطبُ يرّخارف تثُمَئْلَ الرموز 
المتصلة بالسنّماء وَالفوظل المميّرة للانقلاب 
والاغتدال الشّمسي . وعند شروقٍ التّمس 
كان الكهّنة يلاحظون التمْس وهي تبرغ عِنْدَ 
لتّقطة التي تُحَدّدها تلك الحُطوط فَيُسْتعينونَ 
ِلك المُلاحظات على النَّحكّم ف الثُورات 
الراعيّة . ويتميّر فنّ المايا المعماري يوفرة 
الرّخارف والانّجاه إلى َل القراغات في 
إسراف حدينة وهو ما يتجلى ف أنصايهم 
لذ كاريّة وَأعُمدتهم لخر امراف التي 
يلع اتفاعها ثمانية أُمْتار لِتّقَامَ في الأفنية 
والمَّيادين . ويَحَتَسْدُ ل الكثير من هذه الألضات 
بالثقوش التي تصوّر هَيئة إنسان يُرتدي زيًا 
رَنْمِيًا تحوطه بعض الكتابات والرّسوم 
المَحْفُورةٍ بطريقة النّمَشُ الغائر ذلك جاع 
الوَضّع الذي يبدو فيه الإنسان بَيِنَ ع فكي 
حيوانٍ زاف أو تنين هائل . أما النّحتَ 
الكامل الثلائي الأبعاد والنّحت الشّديد البروز 
فنادرٌ الؤجودٍ في ححضارة المايا » وإذا وَجَدَ فهو 
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مَوَال 
لون فق الوان الأدنية:والش #الشتعي المعثر 
عن الوججدان الاجتماععي والتفسيي . وهو آيضا 
غناء مُرْسّل دون إيقاع, على بَحْرٍ شِغْري ثابتٍ 
( مُسْتفْل فال ستل فهِل ) مثل « كل 
الل حب اتنصف وأنا اللي وحدي شكيت » 
وَيُكْنّى الموال ازتِجالا, وَفق تَمَالِيدَ زرو 
بِمُصَاحَبةٍ اله القانون أو الناي ويسبقة الغناءُ 
على عبارة « ياليل ياعين ) » وتتخلل الغناء 
المُزئئجل ردود من آلة القانونٍ أو النّاي بنَعم 
مشابه يسدق ف مصر ١‏ التَرجّمة »)2 وفي 
توس والمَعْرب والجزائر « المحاسبة »» 
وقد تَشْتَرك آله الكمان فٍِ الترجمة أو 
المُحاسّبة . ويْنْسَدُ الموّال في كل بلك عرب 
بأملوت» ٠‏ تزه افيد . في معي بكلية 
« ياليل » وفي الشّام بكلمة « أوف يابا » . 
د لمواويل ٠‏ في البحر فتكم ) 
محمد عبد الوهاب و( الليل أهو طال » لأحمد 


رامي وأم كلثوم . 


(.كنال) [و و1 


مايو لَننا 
(.أناء) .71 7161 

و مك ٠‏ .وه ١‏ ا 5 
مشتق هن اسم شهر الإلهة مايا 5نازة1 
والحورية مايا 74212 هي إخدذى 
نات الاله املف اليلياديس ») ال 


الُجَبت لزيوس ( جوييتر ) ابنّه مير مس 216117365 * 


16515 . 
السيع 0 


و 
( ميركوريوس عند الرومان ). 


فَنْ المايا [ أمريكا الوسطى ] 
(5اكة) هنرها] .1د 1ه 
بلغ هنود المايا الحمر دي يكوا 
السّفوح الرّطبة لغواتيمالا وهندوراس 
وي وكاتان 4 0 يا الوملطئ خلال 
القُرون الأولى للغصر المُسيحيٍ دَرَجَةَ من 
الخضارة أَهُلنْهِمِ لتطور م نْمَطِعْ قروئا عِذَّة . 


وات 


ورَغْمَ أنهم لم يُحوزوا خلال #ايسمي 
بِعَصْرهم الكلاسيكثي ( 700-480 م ) إلا 
الادوات المصنوعة الجر والعظام 
والحَشب إلا أَنّهم شيّدوا أبنية ضَّحُمة تزيثها 


512339 2 


رَخارِفُ مُحُفورة بمهارةٍ شديدةٍ » وأَغقّب 
ذلك قيْرة تمّت فيها عَمِليَّة استيطان جديدة 
ريما يسبب تَدَهُور مُخصوبة الثربة في شبه 
جزيرة يوكاتان 0 )2 يدايق : خلالها 
مُدُن المايا في التّحوّل نَحْوّ الأذغال . 


عَدَدٌّ من رؤساء الكهّنة » والكهنة المتجمينَ 


وقد قام 


2295 ]ا 3 النلا12 1121150 





لأغراض أخرزى يكل المقيرة الفخمة التى آمرَ 
ببنائها صلاح الدَّين الأيوبيٌ ١:‏ ِعَضُمْ 
رفات الإمام الشافعي اقلم نكر هله العقيرة 
لد تفده ن مبنَى مَدْرسة كبيرة , ير 
ان المندى «الثئو يلنب مله ا بّهَ الإمام 
الشّافعي . وَعَدَتَ المَقابِر التي اكت خارِجَ 


إلا جَرْءًا بالغ 


المّدينة في حاجة إلى الانضيواء تحت اسم 
انا ما تيتويكًا القيامها كان تكو عائقاه 
طهومقطا * أو كترم أو مُسستشفى ص هي 
الحال في مَذْفْن السّلطان قلاوون الذي انَحْدَهُ 
في بيمارستانه المشهور . والمُلاحظ أن هذه 
المُقابرَ والمّدافن لم تُسْتَخْدم سا 
وإن الأتملك عل 'مخاريك + فقن خرص 
المصريُون على إقامةٍ صلاةٍ الجنازة في 
المشاحد العامةاة وكا دك مَقَايرُ 
الستّلاطين المماليك المِصْرئَّين مَبْنِيةَ في الل 

في الشّوارع الكثرى بقاهرة العصور الوسطى 
مل الدّرْب الأخمر آثارًا مغماريّة كثيرةً ترج 
إل الفرتيع ١+‏ و ه١‏ من مَّدارِسَ فخحْمة 
وافارايته بل ومُساجد ست كذْريعة 
اتّخذها 1 السّلاطين لكي يُوصي بتفن 
رفاته بها بها داخل المّدينة - يها اضْطرٌ راحم 
السسّكان في القاهرة وَضيق الفراغ ف ا 
المَدينِة هَؤْلاء السّلاطين إل اتُخاذ قفبورهم 
خارِجُها في المَضاء الذي تَحْتلّه المُقبرة 
الشرقيّة الممعروفة اليُوم باسم قرافة المَماليك 2 
عاراوا قل المّدينة ذاتِها إلى جوارٍ قبورهم 
فَألْحَقوا بمَدافتهم الكالات وغيرها م المباني 
التجاريّة والدّينّة . 

وقد درج السّلاطين العئانيُون على بناء 
مقابرهم مُلْحَقة ببَعْضٍِ مُساجد إستنبول 


الكثرى مواصيلينَ السَير وَفَقَ التمَاليِدٍ 
الملهرنة 0 الي تقضي بأن تكون 
وَنَظريًا عن . المنشآت الأخرى التي قن تُلحَوُ 


بها تلك المُقابر . ( صورة 1٠6٠١‏ ) 


)2 لنزناء151311501 


صَرِيح هاليكاز ناسوس 
ده" "-."#" ق.م. ) ووووهسسهطائلة11 
(3115) موين برروع:|ن 7 *ل .11 50/66لا 710 
وعلاع5 :021027 عع5 
7 عط آ0 ورعلدره1ا 


لت ونا ا 


الذّهبيّة » وطلب أيبتيس إلى البَطَل ما اعت أنه 
سيُعزقل حُصولَةُ على مَطَلَبهِ » غير أن ميديا 
أعالثه بسيشرها + سال ليلا خالا معه القرؤة 
شقيقها شقيقها الصبي . وسرعان 
ما استقلّ ليتس سفية مُلافًا لاربينَ » وما 


مس 


كاد يُحْدِق بهم حتى مزّقت ميديا جَسَدَ أخيها 
الصبي ومضت ثلقي بأشلائه إلى البحر لتشغل 
ل د 

. وقد طلب جاسون من ميديا قَثْل عمه 
0 وةذاء 2 الذي اقتصب عرس أبيه 
فحت إلى بنات بيلياس أن يمر قنه بالسيوف 
ويَغْلِين أشلاءه ف يرل ىق يستردٌ شباية 


اله وميديا وس 


بفعل سيحرها 0 
عدوي ععناة[© . وجاء انتقاه ميديا 3 


بأن أرسلت إليها رداءً مَسْمومًا هَديّة عرس » 
ما كادت اديه عق" لسري فلك 
يديه أطْفالَها هي من جاسون وَلاذث بالفرار 
ع متو د عن 
ذللقه يسيخرها , فامنوذنك الدّنيا في عَيِني 


خاسؤن :راسمل ينكفة وطق به تفبية فسقظ 


مُضْرَ جا بدمائه بين 2 أولاده . وهكذا 
ابتتملا عت نيا أن 7 تَنْتَقَم لنفسها من رَّوجها 


0 
و ع وق الامتيفه عل القوء هيه 
الميديُون 1 
(.آنك) .ام .7 5ع760 
الإيرائيُون شغْبة من الجئنس الهند- أوربي 

دةعمه1200-511 المغروف بالجنس الآركئي 
أي التّبيل , ينطقون يلِسانٍ قريب الشبّه بلغة 
و الفيديّة » ويعاء فرعًا من اللّغة الأم التي 
اشتقت هنا اللغات العيفاية و الليوجوية 
واليونائيّة واللاتينيّة . ومن بَيْن قفائل الشتّعوب 
الهند أُوربِيّة استقرٌ الإيرانيونَ بَعيدًا بشرق 
أوراسيا سَواءً في إيران أو في وُدْيانٍِ نَهْرٍ السسنّد 
أو في تركستان الصينيّة . ولم يَرِدْ ذكرٌ 
للإيرانيينَ قَبْل القرن 9 ق.م وإن ظهَرَ امم 
يارسوا (8)#نادمدم أو اليارسيِينَ الذين كانوا 
اسم الماداي 81508 أو الميديينَ 5ع8460 سكان 
السسّهل عام 8701 ق.م وبعد قرن غَرا الميديُون 
الهَضيَة: الفارضية موسييية الإمبراطوريّة 
الميديّة ؛ وكان هؤلاء وأولنك نوقازئي الأصل 
تزغوا إل اإزران. سالكين_الطريق: تفسته التي 
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5 ونبى مَرْدك الثاس عَنِ المحالفة 
والبَْضاء والقتال , وإذ كان أكثر ذلك إها يَُ 
بسب النّساء وَالأمُوال ؛ أحل النّساء وَأباحَ 
الأموال وَجعلٌ التّاس شركة فيها كاشتراكهم 
في الماء والثار وَالكلاً ؛ فارتبط به الدَّهْماء 
والشعلو ااا نانك بد فَأْحَشُوا واعقدوا على 
الثاى' فى نوهي لتتتحلين ادهع و امو اهم ؛ 
وَئاروا على الِمَلِكِ قباذ اله أن وو اك حت 
باح ما يقر فون رح أن ما نادى به مزدك 
أصلا هو القّناعة وَالتّمَششّف 00 
مَصرٌ عه على يد 3 شروان الذي قال عنه 
الرسول (١‏ َه ) ١‏ إنّي وُلِدْتثُ في عَهْدٍ 
المَلك العادل ) . 


مازُو 5 (.كناصم) وعاعناهقه 
قط ل يوالونية 1 كان لشويان 
متممط© * الفضل قٍِ إذراجها صيمنّ 'موسيقى 
الكونسير يغب أن الح فنا هه متطوعة : 
وهي ذاتُ إيقاع. ثلاثثي متريع. تُحْسَشيا 
بِالحَيُويّة وتنطق بِالخُيّلاءِ والجلال » وَتُعَذٌ من 
اك ال قصابك :افو مي إثارة للمشاعن )مسر 
8 م 2 0 
بدقار المدمين ‏ وترع . الكمير : 
« الحالوبيك » القائمة عَلِى حرَكة .دَورانٍ يُقومُ 
ا ل 5 
بها الراقصون مشثلى مثنى . 


توط مهلعم 

(دأكة) .ل 71602111 

0 أو تحفيض فَوْق سَطح, دائرئي 

أو :ينض ناخب لمعاو أو الأخجار 

الكّريةِ » لِتَخْلِيدِ المُناسبات التّذكاريّة أو 

تكريم الششّخصيّات الفامة 6 كوت ارط 
عادة ثلاني الابعاد . 


جامة مستدير 1 رفبيعة مستدير قمره لمعم 
١(‏ ميدالية ) (قاهة) .71 1ه/1606:1م 

ع دائر 2 تناع تك أو في ع1 
ذا تفوش تارق » وكيرا ما رقي وظفاً 
ُحرقيّة قوق المبنى . 
ميذيا 


ره # 


لنتانتاك! 
(.طاتؤم) ء6مء4/ 
ابنة أييتيس وعم ملك كولخيس 
دنطء001 » وتروي ملحمة ملاحي الأرغو 


ع08مة2وع1ث * أنها قد عَشيقت جاسون 


مه5ة1* حين جاء يطلب الفروة ( الجرّة ) 





كذلك 
58 0 
نايا" “قانها "كات 


يرْتِطُ ازتباطًا وَْيقًا بِفَنّ الجمارة . 
3 و ولع 
كانت رسوم مصور 
مُنْحوتات امال 3 مُنّسقة نمام الانّساق امع 
المغمار حََ َنَى أطبح اول على الفراد 1 
وتزودنا الرّسوم الجداريّة وتلك 

ع 3 
المُنقوشة على الحّزف بسيجل امين للحياة 
الترعة خديدة اله 0 السردئي في مِصْرٌ 
الفرعونيّة من حيث اليك بالألوان المطفأة 
# اي 
وَالخُطوط المُمْتقيمة وَالصّفوف الأفقيّة 
- يق . ع 5 
للتّكوينات الفئيّة رَغْمَ العدام اك صلةٍ تاريخيّة 
يُمْكِنْ أن ترببط بين الحضارئين . وإلى جوارٍ 
الرموم الجدارية دون مُصُوروٍ اعابينا 
المحخطوطات 2 الي كان شَائها شَأن 


ا و2 


الأنصاب» تتكل الأحدات الذي والتارضية 
مَعَا . وكانت المّخْطوطة عِبارة عن شريحة 
طّويلةٍ من الورق المَصّتوع من لحاء شجَر 
النّن يبلغ عَرْضُها حَوالَى عشرين ستتيمترًا 
تنُطوي في ثنايا على هَيّئة الة الأكورديون وَتَقيها 
أغلفة خشبيّة . ولسنُوءِ الححظً 00 
خطوطات: اتلونك: عد أن خرف الرمنان 
الاميان الكتر مقا يشحة النعاء عل الونية . 
وتسبجل هذه المَخُطوطات النّلاث المُتَبقيّة 
الأقسام الفلكيّة لتقويم المايا إلى جانب الالهة 
الرّاعية لكل قسم . 

ولم يَكْنْ لدى خرّاف المايا عِلْمِ يدُولاب 
المَخَراٌ وكان يشكل أغماله الحَزفيّة يدوي 
أو بالمّبٌ في القوالب . كذلك_ لم يَعْرف 
اجيج ولكثه توصّل إلى الصّقل بواميطة 
التَذْليك والحَلكٌ . وكانت الأواني الأسطوانّة 
في حضارة المايا مُنقوشة بخُطوط سسوداء فوق 
تَلفيّةَ صفراء » على حينَ جاءت التّفاصيل 
اللزف الخ أو ال أو ايض 17 
يتوصّلوا إلى ألوان ساطعة كثيرق , 
دَرَجاتٍ الحرارةٍ المُنُخفضة في أفرانهم . 


نادرًا . 


( الصور 997 2 2*9854, ه88 ) 


1192081 

(.اءع) مجه ل 
ظَهرٌ مَرْدَك في نيشابون بإيران حوالئ عام 
د م قبيْل البعثة المُحَمِديّة داعيًا إلى مله 
توي جَديد يناديٍ 2 56 العقائد الغارسة 2 
بالثُور والظّلّمة » إِلّا أنه يقول إِنَّ النور ليد 
الى هه و - 
القصد والاختيار » والظلمة تخبط خبط 
عَسُوَاءٌ »..والثور غال حماس والظلام جاهل 


وعندما انتقلت هذه المَسرحيّات من الكنيسة 
إلى سوادٍ النّاس ظهرت إلى الؤجودٍ في شكل 
ت دُنيويّة تخت رعاية النقابات 
المِهْنيّة لتتناوّل التاريخ الوارد بالكتاب المقدّس 
مُنْذُ سقوط الشيطان حتى يوم القيامة في قالّبٍ 
درامي » ٠ك‏ ظهرتٌ أيضا مسر حيّاتٌ تتناولٌ 
القِديسِينَ وما حققوةُ من مُعُجزات . وفي 
الوَقَتٍ نَفْسهِ شاعت المَسْرَحيَّاتٌ الأخلاقيّة 
لاقام إغنلةرمم * التي كانت تقو م على قصة 
رمي تشّخِذُ شكلًا دراميًا التي عن مَصيرٍ 
الإنسانٍ في الدَّنْيا وَضرورة حُصوله على 
الخلاصض من ذتويهة والز خم نم سرون الذانيا 
وإغراءاتها » وكذا المَسْرَحيّات الشَعْبيّة التي 
تدورٌ حَوْلَ مُغامّرات روبن هود «نطه# 
04 ومارجرجس 060186 .]5 . وَمِنّْ هذه 
المَسْرَحيّات جمِيعًا ومن اكتشاف المُسْرح. 
الكلاسيكي ؛» كما ما تلُعوه المَسَرح 


هم 0 
مسر حيات 


55 امنا :ءع56 (.طاأ5ع3) 2120105 

الوسيط (وتلعصد .أم) سستقعم 
(واكة) .71 عايء :من 

هو الخامة الي يستخدمُها الفئان في 


التعبير + عسوا كانت الوائا :زيئة أو +ماية 
أوامتلصالا أو طركا مكروقا أو يا أى عقي 
أو رخامًا أو طباشيز. ملولة أو الأسيقة 


المتلخ نإل عي :ذلك 


مِيدوسا 


(. طاالاحط) عك 146 و5نلع151 
65 رزوناءع2625 4207011126035 :عمو 
التقرشة , انميق (.01) مسمتاعدم 
(.122115) (348تتتقتاع .1م) 
لات عكر تضاف إلى غات اللودية 
يَبْدو مّعها الصّوت الغنائي وكأنه يزئجف . 
وَهي مُؤجودة في الغِناء العربي » وها إشارات 


تذوين خامة .كير "انناف الشركة يدود 
وَهُبوطًا . (صورة 95” ) 


المشجاة » الْمِيلُودراما 


(2©)1028 تلوسوعل + عدمو :وماعسسم :.01) 


ااا 


(هطتة0) ١.‏ ع ترج |2716 

للمشُجاة مَعْتَيان أحَدُهما هو الأصل , 
والمقصود به تمثيليّة أو قصيدة شِغْريّة نُصِاحِبُ 
كلانه التلطوق. افيه “لوسيفية . تولقك 


اَن الميدئي 


284 


فيما بينبم » وكان من نصيب ملك ميديا 
شَطْرٌ كبر من إيران وَشّمال أشور وأجزاء 
من أرمينيا حيث كانت تقوم من قَبْل ممْلكة 
أورارتو ناعدءن] * . والمعروف 9 افلم 
الدّاخلي للإمبراطورية الميدية كان يشبه إلى حَدّ 
بَعِيدٍ تنظم أشور . 
المحدّدة الهوية در الحوض في خصائصٍ 
الفنّ الميدي وإن كان الواضح أنه كان فنا 
تلفيقيًا ( انظر «مونهنءء601 ) . وعلى غرارٍ 
السكوذيينَ وأقوام لورستان 2ه)و1:ناآ * » 
كان الميديُون مولعينَ بالأسللحة الْمُرَخرفة 
والأواق المشكلة من معادن تنه وبالليائك 
الملوّنة المُطرّزة . وما من شلك أَيِضًا في 
تأثرهم بِالفُنونٍ الأشوريّة ٠‏ كا أن بَعْضَ العام 
اعد التي المت بها المباني الفارسيّة 
حقة في. باسارغاديه وبرسيبوليس قا عن 
- قد وَصَلَت إلى الفْزس عن طريقٍ 
الميديين . وإذ م يُعثر بَعْدُ على أيْة وائق, ميدية 
مدونة اصح الحَديثُ عن الحياة الروحيّة 
والاقتصادية بين 
الحَمين : 
ومع توْرةٍ قورش الثاني ودصنوه * ملك 
فارس على سيّده الميدئي الملك أستياغوش 
[ أزدهاك ] :عوههت:دى ابن سياكساريس في 
0 “هه وانتصاره عليه م موه ق.م 
خضعت ميديا لدّؤْلة الفزس الأخمييّة واحتل 
هلها بَينَ ن أقوام الإمبراطوريّة مرتبة مُتميزة تل 
افر يقر برها الك يق أخراف 
الميديّينَ مُناصب الدَّوْلةِ الكبْرى كالولاة وقادة 
الجيش . م أخذ المُلوك الأخمينُونَ بقواعد 
البتلاط الميدي . ١‏ 


. ومع غيْبة الآثار الميديّة 


و هم 8 


بِيْنَ الميديينَ مجرد ضرب من 


تنوذلء51 
83 :عه5 (5ا5ة) 771606 .771 0171 


الْمَسْرَ حيّة في .«, 176212 مسهدة لوجع نلعصر 


العصو رِ الوسُطى (مصسدعل) أودم6 1601م 
بدأت مُسرحيّة العصور الوسطى خلال 
القن التاسيع عِنْدَما أحذت | لكلِمات نُضاف 
إلى أناشيد « هللويا ) وطؤؤناء1لدط اثناء 
ل - - 
الطقوس الكتّسيّة . وما لبت هذه الكلمات 
. مال رعهةه ع > دن و 34 أ 
ان احدت شكل مسرحيات قصيرة يؤديهبا 
و - آئ 
رجال ١‏ لكنيسة باللاتينية ام ومع شيوع هذه 
الم لمر حيّات وازدياد طرلها تحولت نُصوصها 
إلى اللّغة الذّارجة كى يفهنتها الجميع . 


| 








سَلكة و بَعْدِهم السقيئيُو نَ كمقتطاتوه5 * 
وَالسَيمْريُون كمهأرعسسنت* بقر ول ن ثلاثة . 
وإذ كانت لذو الميدية 0 شَعْبَيْنَ آخرين 


حياتهم مزيجًا من عادات هؤلاء جميعًا 


وطابعهم » وعكست حضارتها كذلك صورة 
من هذه الألوان القّلاثة مُخْتَلِطِةً . ثم إِنَّه كانت 
نَمّةَ شعوب أخرى تعيشٌ | إلى جوار هذه | 
الشُعوب الثّلائة » 0 ما 3 إلى أصل 
عَيلامٌي » ومنها ما يرجعٌ لى صل تزودي . 
وكان لا بد أن 00 أغوام وأغوام مليئة 
بالجَهْدٍ والعَرقِ لكي يَأْتلِفَ من هذه الأخلاط 
شَعبٌ تعب واد اله لالع واجدم ولكي تُصبحَ 
هذه الششّعوب امختلفة شَعْبًا ينسى ماضيه المنكن 
بالفزقة والتَنابْد ليَذْكُرَ حاطيرةُ المدعّم بالؤخدة 
والثّالف وليبتي حضارة متميّزة الطابع وإن 
اعفظددين كل أصيل يورق اهل أنه ل يكن 
هناك شك في غلبة الطابع الميدي . 


ميديا لانتايا 
(.آنى) 1461 
هي مُوطِن لميدئين 105 * 2» وهي 
الام . لديم ّرف النشمالئي 1 
إيران الذي يضم الآن أذربيجان وكردستان 
وجانبًا من كرمئشاه وكانت عاصصمتها إكباتانا 
دسؤؤوطء5 ( هذان حاليًا ) . وفيما بِيِنَ 
عامي 548١‏ و5590 ق.م زحفت القوّات 
الأشوريّة إلى وسّط إيران سَعًْا وَراءً الاستيلاء 
على خيل لجَيْش الملك الأشورئي أترحقود 
هطو الذي انتبى به لمر إلى عَمَدِ 
تحالفات تنعية مع عدّدٍ من الحكام اليديينَ 
وغَيْرٍ الميديِينَ بِهَدَف الحَيُّلولة دون قيام 
مَمْلكَةٍ ميديّة مُوَحدةٍ . غير أن سياكساريس 
وععدعةز5 ابن قشتاريتا غنمط)503ط1 نمح في 
عام 57 ف.م في لَمّ شَمْل عديد من القبائل 
لميديّة التّاطِقة باللّغة الإيرائيّة وبَعْضٍ العشائر 
السكوذية 3 
لمانا هممد]ح * من غير الإيرانيِينَ في دولة 
موحدة . وإذ كان عل علاقة حميمة مع بابل 
ومع السكوذيينَ فقد استولى على أشور يعم 
4 ق.م وما لبث بَعْدَ عاميْن بعد أن 
تحائف مع نابوبيلاصر عوو5ة1همه2/36 


عاصمة أشور » وورّع الحُلفاء أقالم أشور 


السقيثيّة ] وصهنطكن5 * وأقوام 


أن اقتحمت قواته نينوى طءبهعم1ةة 


01097طتتوظ -قطهمد5 13162201 


جعلت غوته مط)006 يُقولٌ : « إنني م أغمرٌ 
بإنسان بَعْدَ سوفوكليس بِكْلّما أعترٌ بميناندر . 
إن فته ثقاء و شد عطلقاى إن روحة"العطيية 
الحادئة لا تُضارَعٌ . ومن المؤسف حا أننا 
لا غلك الكَثيرَ مما تْرَكَهُ » غَيْرَ أن هذا القليل 
الذي بَقِي آنا لا يُقدر , ففيه مادّة خطبة حَتّى 
للزجال المَؤْهوبِينَ » . 

كان ميناندر حكيمًا إغريقيًا مَتَفتسَا 
وَفَيْلسوهًا مَسمْرحيًا تتركرٌ فلسفته في الدّعوة إلى 
حُبٌ الإنسان والوفاق وَالتّاخي بَيْنَ البَشْرٍ , 
وفي قَوْلتهِ المأثورة : « ألا ما أسُمى الإنسان 
َيْنَ المخْلوقاتٍ حين تتكامل له إنسانيته » . 
ومسرحيّنه التي عُدْرَ عليها أخيرًا وهي « عَدوٌ 
الإنسانٍ » لا تصور الإنسان وَحْشًا في جميم 
1 1 
الألدنة :رقي" تعيض سباك" لمر لنت اوشيه 

وقد اقتبئس كل من تبرينتيوس م0معع7 * 
وبلاوتوس 5دننواط * الكَثِيرَ من مُلهاوات 
ميناندر وحَوّلاها إلى اللاتينيّة . ولم يظفر 
ميناندر باهتام العَصْرٍ الحَديث إلّا في القن 
التاميعٌ عَشْرٌ . 


(.201015) عتتاع'! ,3لامطاموظ - سطامدواع لم56 
مِنْدِلْسُون ‏ بازثولدي . فلس 
(0-18.6ض5م١1)‏ 

ل موسيقى الحا م وكان ححفيدًا 
للفيلّسوف المبودي مؤي تدلسيوت 0 أنه 
سب لُويرِيًا . كان عازِفًا بارعا على البيا 
والأرغن وقائدًا شهيرًا للأو زكستر 2 
لكونسيرقاتوار لييزغ وَمُصوْرًا هاويا. 
الْقَتْ عَبْقَريَهُ منذ صبباه فَألْفٌ افتتاحيّةَ و حلم 
هعمل 4*5لونم وهو في سن الستابعة عَشْرَة » 
كُ افتتاحيّة « كهف فنغال » "'لههمع1 
036 . كَذَلِكَ أل الأو بريت رالا ور نورق 
وَحَمنَ :سيمقوئّات و كولشيرتو اللبيانو 
وكوتشيرتو للقيولينه » وَعَدَهَا من مُعزوفات 
موسيقى الحْجُرةٍ والبيانو المُتْمَرد والأوزغن 
َالأغاني . | جَمَعت موسيقاة بَيْنَ حماس 
الرُوعَاتسكة المُلَتَهب وَوَقَارٍ الكلاسيكية . 


11 01110101ممثر 
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لِفلْسفَةٍ أبيقور في كوميديات ميناندر . وهي 
فلسفة لا تَتّصِل بالاستغراق في الملذّات المُتاحة 
. 2 2 -- . ل 2 

في الحياة » بل توحي بمئَلٍ اعلى هو التخلص 
من الألم والإحلاد إلى السّكون الذي لايعكره 
شَيءَ » والتزام السكينة حيال المعاناة . كتب 


ميناندر أككر من مئة مَلْهاةٍ . وأفضل 
مَسرحيّاته التي بقي جُرْءٌ منها إلى اليم هي 


مر بحية ) التحكم صمو ناطنةى عط[ ) . 
00 نر أوريييديس في أغمال بينانين :ين 
مرت تناؤله للعَمَل المسرحي » قبط 
من عَليائهِ َيَجْعَلُ جَوْهرَ المّوضوع. مما 
يجري على الأض فق الحياة الانسانية » فلا 
يُصوْر شُخوصة باللّوين الأبيض والأسود 
داخل أطرٍ مَحْدودةٍ » اني تلان الكَيْرَ الكامل 
أو الشر الكامل » وإنا يُظلّلهم بطريقة طبيعيّة 
تاركا لَهُمْ حرّية انُخاذ مُحُتلف المَواقف مع 
مُخحُتلف الحالات . وكان يبدي تسامحًا إزاءً 
زلّات النساء وتَرّوّات الرّجال » فلقد كان 
يُحِبٌ الئاس على علّاتهم بأخطائهم 
وحماقاتهم . 

وعاول بطلعيوسن الأول أن يضم ينا نان 
إلى بلاطه بالإسكندريّة لكنّه أنى أن يُبارِحَ أثينا 
التي قَضى فيها عُمْرَهُ كله ومات غَرَقا وهو 
يسح في ميأه ميناء بيريه . 

وكان انلو ميناندر واقعيًا بَعِيدًا عن 
شطّحات أريستوفانس الحَياليّة » 0 
مالوفة تُسْتَوحى من قَوْمِهِ راطو 
يا المدينة تستّهويه » حَتَى لمن في 
ملْهاواته ما عرأ على المدينة من تعر بين ؛ 
فَتَسمعٌ توف تتحدّث عن السّعي وَراءً 
المال وشكون البيعم والتراء » واختفت 
الضّحكات الصاخبة بين النظارة وحلت مَحَلّها 
الابتسامات الرّقيقة » إذ كان الحدوعٌ العقلي 
المتأمل هو رائدّهُ » والواقع والمأساة والعاطفة 
اين لفحي لما جه البَشَرية هي هُذّيه . 

وكانت دعامة فَنّه الانتقال من البطولة إلى 
1 فيه ب وم القالية !إلى «المالوك © ومن 
رمت والجمود إلى العاطفة والوجدان . 
وكان أسلوبّه هو ورفاقه ير على تهج 
أوريييديس . لهذا كان ميناندر بِحَقٌ هو خالِقٌ 
المَلهاة الحديئة » وهو الذي غَيّر شكُلّها تَغييرا 
كاملا وَأغطاها مَلْمونًا إقنانا كمركا : 

ومن الغريب أن البشريّة لم تق على مَلْهاةٍ 
كاملة ةِ لميناندر إِلّا مذ أعوام. » ومع ذلك فإن 








ظهرت خلال عَصر النهضة مُحاوٌّلات لإاحياء 
0 حيات 00 يقية عمياحة 0 0 


ورمه 6 2 كلالا١‏ في 8 


«أريادني في ناكسوس» كلاه هم 
ومعتةلة و « ميديا) هعلع24 * ّ ريتشارد 

شتراوس ووداهغ)5 * لروطءنج وأرثر هونيغر 
411111181 في الصف الأول من هذا 
القرنٍ : 

وثمّة مَعَنّى اخخز شديد الشيوعٍ للمشجاة 

هو المسرحية التي تَعْتَمِدُ في تأثيرها على 
المواقف العاطفيّة الحادّة أككر عا تعتمد على 
يناء الشخصيّات لوو فا ويعزى هذا 
الأنكتخداء إلى جان جاك روسو ل «مهعل 





0556810 13601065 في مسر ب 4 
« بيغماليون ) 2[1101بمموط* التي لك على 
المَسْرح سنة ١717١‏ 5راك يعات الور 
التتطلر قع هذه الم شيف ال عانم شل 
مي . على أن مشّجاوات القن التاسيع 
عَشْرَ الشهيرة التي تعد “مركن وإبست 
لين » 000 35 تَموذْجًا كلاسيكيًا ها ١‏ 
َكُنْ مَصحوبة بالموسيقى . وفي عَهُد السينا 
الصامتة في العقودٍ الأول من القَرَنٍ الحاللي كان 
ثمّة عازِف على الأوزغن أو البيانو يَعْزف 
الموسيقىٍ المُلائمة مصاحبة للأفلام لمضاعَفة 
تأثير اللّحَظات الانفعاليّة . كذلك تضم 
تغنيليات أوبرا الصابون 8 م502 * خلفية 

سيقية هيج المشاعرٌ والوجدان وَفْقَ مسيرة 
0 ا وفْرَحًا | إلى غير ذلك 00 
2151 2 ا عندما بلع القَمَة من عُ 


الفقذة العم يده 


زذلدانا 

(.كتتمم) كر 776/0016 

هو الكطّ اللخني أر نعم العف أو الغناء 

سواء كان وحده ّ مُصحوبا بأنغام 

هارمونيّة . وعناصير الموسيقى اَّلانَةَ هي : 

اللخن لماعم والإيقاعٌ سطاترطم * 
والهارمونية بوممصعوط * . 


م 


مينائدر 06 1130 
١؟5"“-5؟4؟‏ ق.م) (هسدعل) 
أمير شعراء الملياة الحديثئة, وكان ميدكا 


للفيلسوف أببقوز”: فلا غرابة أن لمننا ير 


يُكون لجزئياته . وكان الإنسان في نظرةٍ العالم 
القديم هو مِحُور الؤجودٍ كله بالحته ولواعة 
الطيعة فيه و كه ارده السوهريئ والبابلئي 
هو تنظيمه لتلك الصّلات بَيْنَ ظواهر الطبيعة 
والإنساق وكأنّها كلّها مُجْمَمعٌ واج لك 
0 اجتاعيّة كتلك التي ولتي 
تدر إتنطاني . من هنا كانت نظرة ابن بلاد 
ما بْيْنَ النْهَرَينِ إلى الؤجودٍ كله المُحيطٍ به 
والذي كان يرى نَفسّه جزءًا منه بجماده 
وَحَيّوانهِ وَظواهره » فلم يَكُنْ غَريبًا عليه أن 
يَعْدّها جَميعًا مَعَهُ أفرادًا في تلك الدولةٍ التي 
تصوّرها » ها جَميعًا ُقوقها ا له حُقوقه مع 
تفاوست بيتهما ٠‏ لِكُل جُرْءِ حَقَه في الحيّاةٍ على 
00 له هدوع ى قدرٍ قيمة هذا الجزء 
وَوَظيفتِه في الوجودٍ تمامًا 15 للإنسان طفلًا 
وَسَابًا وَشَيْحًا وَرَجُلا أو امرأة وَحرًا أو عَبْدَا . 
ميسئيان , أُوليقييه 

( -1١908( 


01171 ,ومعوزووء814 
(.05ام2) 

لوأل موشتقى ول وغارت ارو 
30د خرن ابييل ارت 
موويقنة خل .عراز لتّجار ب المَعْمَيّة 
متك دل رين بيطا اكور د 
جانب الآلات التقليديّة وَعِذَّةِ الات إيقاعيّة 
عاك ا انارو الكتديل» با سيقي لد يه , 
سيان غل تقديح ‏ أغماله للكمهور مفو عة 
خرعر رلحدر بين فيهما ما تتضمَّلهُ من 
أفكار جَديدةَ وََسالِيبَ مُسْتَحدّثة . ومن هذه 
الأغمال سيعفو ليه الشمامة « تورانغاليلا ) 
0 التي قدّمتها أويرا باريس خلال 
عام ١174‏ في صورة باليهِ من تَصّميم رولان 
| مايُحاكي ميسيان 
تَعْريدّ الطَّر ا أو ركستراليَة ف أغماله 
0 مقَطوعِتهِ للييانو والأوركستر ٠‏ صحوة 
الطَيرٍ ) كلعتط عطا آه0 8 تطععلة دخ ع5 . 
وكتب أعْمالا ديّةَ وثيقة الصّلةٍ بالكنيسة 
الكاكولكية :6 الف للأوزغن مَلْحَمَتَهُ ال ائعة 
لني نَضُمٌ : مَؤلد المسيح دك 1166دلم 
ا1 516 وصعود المسيح مآ 
و ١‏ الونمة السماوية ») عاد5ء61 إعناوصة8 ع.] 
و١‏ الا يوم النشور ) 5م02© وبآ 


1011م . 


ع 
وداب 


بتي نتيا 1111 


(3115) عتاوتسطءع) عستاءه؟ لهاعسر 


©0155 :م56 


256 


شَكْلٍ زَهَراتٍ مُتجانسة صافية شفَافة تحكي في 


لَومها رزقة السسّماء . (صورة 1.9 ) 
الهة ما بين التَهْرِ بن 111 6ك 


1 ذا 0/6 تلع تامهم 
(.طالاصم) 


د 5 عَدِيدٌ مسن الآلهة 


ى #اراه 7 7 
اسرةٍ إله ولكل مُظهر من مُظاهر الحّياة إله . 


حتّى لَقَدْ بلغ تعدادُ آسمائهم نَحْوًا من ٠..ه‏ 


إلهِ . وكانت المعابكُ لا يكادُ يَخْلو منها ركنٌ 


يَضُمٌ إلهًا ء ولكل مَعْبد كهَنشُه الذينَ 
اضطردت الرياكدة ف أعدادهم لكثرة ما أنشية 
و تهاية .و كانوا إل حانينا ستولوق عليه 
مختلفة يرْحمون على النّاس حيائهم 
العامة تجاريّة أو سياسيّة فلا يكادُ يبرم في هذه 
أو تلك شيءٌ إلا عن أمرهم . وك مَلكوا زمامٌ 
النّاس مُلكوا الحُيانًا زمام المُلوك فلايستطيعون 


2# 
من بدور 


أن يدرو مرا الداعه مَسُورَتَهم . 


0 العتادة تل السو مين والبابليِينَ 
مبعتّها الخوف من شرورٍ الحياة والأمل في أن 
دوا ذنياهم أمنينَ وادعين لا ون ف 
أخراهم جعيعهاة ردانو . وكانت صلائهم 


لأحيهم وَقراينهم هي لقع أذى من رض أو 
شرٌّ أو لطلب جاه وَرعْدٍ أو للعصمة من زَلَةٍ 


تجرهم إلى كارثةٍ . وهكذا كان ديهم 
لا يشعُلهم باخرة ء بل بالدّنيا وحدها بنعيمها 
وهناتها + من أجل ذللك: افرطوا ف في المخضوع 


ا را ا 
مو من أجل ذللق. كانت النّساءٌ 
0 
اند كل ما يطليّه إليين الكهنةُ » وما 
كان الاباء والأهلون دون في ذلك 
غضافة وب كنا 0 دخو بناتهم إلى 
تلك المَعابدٍ فخرًا ويُقيمونَ لذلك حَفلًا ُقدّمْ 
فم الفواب 1ه 
وكانوا يَرَوْنَ أن للَكَوْنِ وما يضم من موادً 
ومظاهرٌ ذوات كَدَواتِنا » ولكل ذاتٍ من تلك 
الذّواتِ وُجِودُها الخاصٌ بها حَياة وإرادة . ولم 
تكن هده اللطرة” محرا تجزز الموادٌ 
والظواهر ٠‏ بل كانت تلك للجَوهَرٍ كله , فلم 
كن الستُومري والبابتي يَنْظرٌ للحجر قطعة 
ِطْعةٌ ولا للملح دَرَةُ ذرّة ولا للقمح حَبَةَ حبّة 
بل كانت نظرُةٌ شاملةً لجَوْهرٍ كل شيءٍ 
بجرئياته » وما يكون للجَوهرٍ من خحصائص 


ع1 





منهير 


عتطسعتم 

(كأكة) .71 7161111 

نُصبٌ من عَهْدٍ ما قَبْلَ التَارع مِنَ الحَجّم 
الطبيعيي أو المنحوت نَحنًا بدائًا 5 


منتو (.آنء) مالع/ل7 لامطاسء31 
1[ دوعا مطنادء54 :عء5 


[آ وعامطننسع51 
(انى) [[ جرءا0[لا0 1ر116 


مؤنيسن” الدولة: «الوسظى وَمْلِكٍ مِصر 
ود لحارم 0 ٠‏ يذل 0 ماني 
3 0 حُدُودَها وأعاد 0 بلادٍ التُوبة 
والواحاتٍ . وشهدت مصر في عَهْدٍ ُلفائه 
يض هن واقتصاديّة . وهكذا مَهّد هَؤلاء 
0 لقيام ره ١١‏ اير ع من أَعْظّم 
لو كتايد كلا 
ألما تلّعوها على أسهم يَدْخل في في تركيبها 
1 من الآلهة . فانَخْذٌ مُلوكُ الأمثرة ١١‏ 
( منتحوتبي ) اسما لهم اشتقاقًا من اسم إله 
0 0 ل ايند مود منظقة 
الثّانية تثرة نميه اسم « أمنمحات ) الس 
من أسم الاله امون الذي سادّتٌ عِبادَنُه في 
َه 6 8 . 3 2 ل 7 
عَهْدِ هذه الأمثرةٍ » كذلك اتّخذ مُلوكٌ ثلاثة 
و . 2 
المي هو اكلسة أوسرت» بعش لمر 


65 :ع5 (.05ا20) الزناءطء181 


شرافات عرائسيّة ٠‏ عرائس 00 
(مطعتة) .71 كدر0| 716 

مُفْردُها شرّافة وه ما يُنَخَذُ من جليات 
كلل رُؤوسَ المَساجد والباني» وَتتتال 
رُؤوسُها إلى على رايزةً إلى ارتباط الأزض 
بالسقاء آن ماعنا #المستلمين مر ترالط 
وَمساواةٍ 7 8 كسان ادر 
ادل ما 


0 


7 


000 تطوٌرتُ 0 عراس 
تخكي أغراف الدّيكة على نحو ما ترى في 
جامع. ابن طولون بالقاهرةٍ » نُمّ أصبّحت على 
شَكْلٍ هرات البق ق ا يَتلاتٌ ثلاث تُحُصرٌ 
فيما بَينَها فراغاتٍ تكونُ هي الأخرى على 


1212005 


مَسيحيَّةٌ . وَمُنْذُ إغريق القَرْنِ الرَابع ق.م 
لم بظهر فنّانَ أَحَسنّ بالسّمات البجليلة المي 
بطري" ليبا جَسد الإنْسانٍ العاري 03 
ميكلانجلو » غير أن ما انْصّف به عَفَلَهُ من 
تَرْعةٍ أفلاطونيّة حادَّةِ قد وَحْدَ كار 
والفعالاته » فإذا إعجابه يَنْأى به عن الجسيّة 
إلى المثاليّة » فجاءَ تصويرهُ لعزي قريدًا في 
َوْعهِ رَعْمّ احتفاظه بِقُوٌةٍ الدفاغته الأولى . 
ولعلا أروّع تُجَسيد للمنحوتات الكلاسيكيّة 
على يَدِ ميكلانجلو هو يَمْثاله الشهير « داوود) 


مييستينا بالقاتيكان أَرهَمَ منجزاته الُصويريّة 
يا الكنال . ومن أي أغماله في 
مَجال النْحتِ تمثال (موسبى ) يمه 
القديس بطرس بقيتكولٍ بروما ) وَمَججموعة 
تماثيل 0 الأرقاء أو الأمثرى المَعْلولينَ ( 
( اللو وفلورنسا ) و « عَذْراء الذرج ( 
( دار بونارول بفلورنسا ) وتماثيل « الشُروق 
0 اليل والتّهار اضرع آل 
يتشي بفلورنسا ) رٍ ١‏ العَذراء الأسيانة ( 
0 ومن ل اعيالة في مَجالٍ 
لو حة « العذراء والمسيح الطفل ويوحَنًا 
الممغمدان ( محف أوفتزي بفلورنسا ) 
و ايوم الحساب ») ( بالقاتيكان ) و « ليدا 
وطائر البجعر ١‏ ( ناشونال غاليري بلندن ) . 
/ وعندما تولّى مسكولية كبيرٍ مُهَنْدسي 
كئيسة القِدّيس بطر س اعَتَمدٌ تَصمِيمَ 
المِعماريي برامانتي 1:صوصوء8 القائم على 
الصّليب الإغريقي 55 كاإء016 * مع بضعة 


محوو دس 


تغديلات, , غَير أنه تيل سنفًا أخثر شموئحا 
من سقف سلفه يَرْئَفِعٌ فَوْقَ ضريح. القِدّيس 
بُطرس لطر ١‏ فتخيّل 3 ذاتٌ نسب 
خارقة لا تقتَصِرٌ وَظَتها على رَبْطِ القراغات 
التّاليّة وَالكُملِ الخارجيّة لذات المَبْنى في 
وَحُْدةٍ واحدةٍ فحَسُبٌ » بل تُودّي دور 0 
في عاصمة العالم المُسيحي ) وَلعها سد 
القباب في العالم. سيط على ماحؤها من قباب 
وََعْمَقُها ثرا ثرا على تطور الحضارة . 
( الصور لالا” . 1460١‏ 214156 55ه) 
الأبْعادُ الموسيقيّة يه الدّقيقةٌ 
م 1 كن ]أمندع]: 7110-1 
هي ما يقل عن نِصْفٍ دَرَجِةٍ » إِمّا سدس 
وَهي مَذَهبٌ 


15 


أو ربع أو ثلث الدّرّجة . 
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ِسْبيًا التي تفرضتُها قواعدٌ الإفريز الذُورئ غل 
كل حَطُوةٍ منحوتة لَمْ تُفْسِح المَجال لهذا 
القطاول على قوانينٍ الرّخارف المِغْمارية . 
5٠‏ »© وشكل 50 


( صورة 


1110001 


مترولوم 
كينا 7167071017116 
جهارٌ دََاقَ يُطبَط لكي يكرّرٌ عَدَدًا من 
لدّقات في كل دَقيقةٍ وَفق مُشيئة من يوم 
بضَبّطهِ . وذلك لمصاحبة العَزْف الموسيقي . 
وهو عبارة عن بَنْدولٍ تارجح بسر عةٍ 0 
قل متَحركٍ على ساق الندول إلى عل وال 
56 وكلنا ارتفعَ مَكان التّقل اصبّح 
البندول أبْعلَاً وَبالعكس . وَيستَخْدم ا 
في تحُديد سرعات الاداء الموسيقي 
وَيَرْجِعُ الفضل إلى فِنْكل .2.0 
اءعلدزنلا في اختراع هذا الجهاز الشائم 
الاستخدام والذي سطا عَلَيْهِ ملترل .1.20 
اعداءة11 (١لالا1‏ -- ١8688‏ ) وسجله 
باسمه عام .١8١15‏ 


0ملرعا * . 


1116720-00 


مرو سُويرانو 
(.22115) (59130م2911-50 :.غ1آ) 


مَغناها الحرفي : نصف السويرانو » وهي 
طبقة صَوْتٍ النْساء متوسطة الجدَّةٍ » وهي 
طقة مد اتدل تكو تين السري انها 
مصوءدهة * والكوثتر الطو مغلهئ)دم * 


مَيُكلالجلو, و(واعضة لعوطء841) واععسواعطء1311 
4-1١ 46(‏ هل 

تان إبطائي عَمِلَ مالا وَمهِنْدِسًا وَمُصَوُرا 
وَشاعرًا ‏ يقد 3 أَغظّم الأساتذة ة العالميِينَ 
في هذه المجالاات كلد على يَدِ غير لاندايو 
منقلهواءئط0 * وانتقل إلى دراسة سال 
و تو 01000 * ومازاتشيو 1435800 * , 0 
التحقّ بمَذْرسة التَححت في خدائق آل ميدي 
بفلورنسا ليتعرّ ف عل رار ر المَثَّالينَ القدامى 
الذين اتقنوا تصوير الع الإنسانتي اننا 
الحركة بِتَئْضْهِ وَنَوثُرٍ عَضْلهِ » ثُمّ الخرَط في 
دراساته الخاصة بتشريح جسم الإنسانٍ . 

رأى ميكلانجلو في المُثُل الأفلاطونيّة 
رُوحانيّة مُطْلَقَةَ » وإذ كان العَمْل لقي بالنّسبة 
له هو أن يسارك عل الدّوام في عالم 
الأفكار » جاءت إنجازاتة الفيرة فلسافةة ا هي 
نال 2 وثنيّةَ ما هي 2 5 وأفلاطونيّةٌ م 


(2115) 9220)1ه م18 





ف ها وَراءَ الطّبيعة 071 امه لمعتو رط مهاعم 
2 ميتافيز يفي (3115) عاو أعبروإجره 77161 71 

مَذْهَبُّ في تُرجعٌ انه إل ور يده 
كيريكو معتعتط© * ع8 وكارلو كارا وسنهة©6 
وده ييزيس 215155 106 » و حلقة الوصّل 
لض ار وماج والح ؤياللة ملاوع تند * . 
وإلى هذا المَذْهب برجم تلك التَصَاويرٌ التي 
تفعل القَلَق في التّفوس عل الكابوس » إذ هي 
خليط 101 :نا َقَعٌ عله انق وما فاك 
الخاطرٌ . وما إن هَل عام ١9٠‏ حتى كيب 
لهذا الفنّ الانزوام . 


ِينُوب . حَشْرَة المنحوتات 
(كاقة © .طعئة) .ل عمه71610 
تتعاقبُ في الإفريز الدُورئي لَوْحاتُ 
التريغليف طمبواونى * ذاتٌ الأخاديد اس 
الّلائة المَنْحوتة » ( وَعادةً ما تمل طَرَف 
كمرة ) مع شاك المتويائق 1 أو “لحهوة 
المنْحوتات ] التي تع بين الكمرات » والتي 
م تعد رَْرَفتُها قاصيرةً على الطّلاء المُلَوِّ 
ا 
ولما كان إطارر « حشوة المنحوتات ) 
المُربّع يَحْتَل مكانًا مَرْمُوًا من امبنى فقد 
اجتذب إليه العَديدَ من المصوْرينَ والمَثالين 
لسواء . إذ 6 من تالطة سباح ماري 


م2)0 


0 3 
لَرَسم مَشْهَدٍ يَضم شخْصًا أو تتخصين أو 
ثلاثة » ومن ناحية ة اخرى كان 58 الميتويات 
القائمة على كُل وَجهِ من أوجه المَبنى ييخ 
تَصوير حدث : كاملل مُقسّم إلى عِدَّة عيزل 
باتت مَصْدرٌ شعبيّة حَشّوات المَنْحوتات سَّواءٌ 
أكانت مُصوّرة على الحجر أو الفخّار أو كانت 
نَحْمًا مَلوّنًا ما هي الحال في اغلب الأخيان . 
وكانت مُغامراتُ الابطال هرقل وييرسيوس 
وثيسيوس مُوَضوعًا مُفضلا لرّخارف ميتويات 
الإفريز الو ري ٠‏ وكذلك كانت تفاصيل 
المعارك الامطور الكثرى مثل صبراع. الآلهة 
مَعْ العمالقة لإطعةتدم)صهونت * أو اللابيث مع 
القنطوري 'إاء32معناهادع© * أو الإغريق مَعٌ 
1 


الامازونات تإلء320520113تة * . 


وقضت التقاليدٌ بتقسيم المؤضوع إلى 
بجاو امع اله رلا الغرولة إن اذ ادم ع 


الفتَانِينَ على مُحاولاتٍ جريئة لضم جُمْلةِ 
شخوص مُمَثَلةٍ فوقَ عِدَّة ميتويات مُتَجاورةٍ 
وعدت واشيع غوان التحمكةة انهل 


هه 


ولا ثٌقافة كالبابليينَ » ومن ثم تَبِنُوَا ثقافتهم 
وَحافظوا على اثارهم اضف علا بلاد 
الرّافدين يردُونَ عنها غَرَواتٍ سكان كو اطي 
الخليج العربي الفارسي . وكان العيلاميُونَ من 
بين هؤّلاء أَشدّهم 3 » 5 كانوا بير 1 
وَالحينٍ » يبون على بابل وَينْهبِونَ مائصيل إليه 
الدب من منجزاتب هئيه . وقد الَحَذ مؤلاء 
الكاشيُونَ عاصمتّهم في عقرقوف التي كانت 
تُسَمّى انذاك دور كاريكالزو في مُكانٍ قريب 
من بغدادٌ الحالية » شيّدوها ف القرنٍ ١‏ 
0 ُْرِف عليها زقورة بديعةٌ يُحيطُّها دَرَجّ 
تنحف: بيا: مُعابك. الآلحة.. ومازالت. :نقاياها 
عل لد جلها عن رجريها ديل إن بشع 
من أَطْلالها مازالت تفع في السسّماءِ بما يقاربٌ 


مني مثرا : 


المَلْهاةٌ الوَسيطةٌ 
2 ويك ءام ق.م ) 


07ع تضرع 1110014 
كل 607716016 
(020223) 710677716 
بَعْدَ أن انهارت أثينا مَهْزُومةٌ وَفقذت 
متلكاتها الخارجيّة وَسادَ فيها حكمٌ الإزهاب 
واختفت الحريّة إلى أذ زَال كم الطّغاة 
عر الوق ) عَقَبَِ تور عنيفة » أضحى 
الإسراف ف الملذّات الطَّابعٌ السسّائد للمجتمع » 
ومن ثم تغيرٌ رَ طابع الملهاة تدرييًا وتموّلت إلى 
ما عُرف بالمَلْهاةٍ الوسيطة التي التزم فيا 
الولفوق مقافت الكدن تعاض :غيل مجائلة 
الو ا 
وقد تضاءل دَوْرَ الكوروس في هذا 
الكل الجديد . غير أنها م تتخلص تمامًا من 
القصائد الغنائيّة التي تتّصل انْصالَا وَثيقًا 
بموسوع المَسْرحيّة ٠‏ ولكنها تخلُصت من 
) القضيب ( ومن استعمال الألفاظ التّابية التي 
كانت شائعةٌ في الملهاة القديمة » وبقي الهجاءً 
الع وي ابروا المتاسة اهف وَبعيوب 
ا جتمع السائدة 0 نفاق ريحي وما إلمهما . 
كا طوّرت المَحلةُ الوسيطةُ ملهاة السّخرية 
فلم تعد قاصيرة على السّخرية من الأساطير 
تكست :ور يق كنال ل انيه العا مناة 
للأساطو .+ ومكقت- الملهاة الوسيطة “ميق 
طلم القن الذّابع إلى حوالى عام .77 قاءم. 
أذ كلتلا تلاك من الملهاة»التسطلة إلا 
لاتطقات لات 2 ززرة من اللمائل الدضمة 
الباقية تَكادٌ رز 1 المُمئّلِين بوضوح, 3 
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تَعبيرٌا عن إخلاصيهم لماضي بلادٍ ار افدين 
وعقائدها الدينيّة . وعل العم من قذرات 
الكاشيين المعماريّة المتميّزة فا إنهم لم يتخلصوا 
من طبيعتهم الحثينة أو يضيفوا إلى خبراتهم 
الناقصة » وانعكس ذلك على مُنْجَزاتهم حَتّى 
تلك التي 'تقلوها بعناية تامّةٍ عن تماذجَ 
سابقة . 

ومنجزاثٌ النَّحْتٍ والتُصوير الباقية قليلة » 
ومع ذلك فهي تُعينْنا على إدراك التّحولٍ 
الجوهري من عالم الحضارة السومريّة البابليّة 
إلى عالم الحضارة البابليّة الكاشيّة ٠‏ فهي تنتمي 
إلى مججموعةٍ جديدة من الأشكال الفئيّة . 
كذلك اختفى عُنْصُرا اتش البارز الرئيسيّان 

في الفنّ البابلي القديمٍ وهما لو عات التدور 
وَنُصب النْصْر وَحَلّ مهما التفْنُ الباررُ على 
قوالب الآجُرٌ كجزءٍ من النّحْتٍ المعْماري 
الكاشيي » وكذلك لوحات الكودورو 
ناممنالن1 * التي ظل اسمها يوا لفترة 
طويلة بالكاشيين وكانت تستخدمٌُ لِتَسّجيل 
مح الأراضي مُتحَدة فتكل اللصب ٠‏ وقد بدا 
ا حفر الدقيق على الحجر خلال القَرْن ١١‏ 
ق.م. يَتحرّر من إسارٍ تَقَاليدٍ الف البابلي 
القديم فلت العناوين المفَسئرة للوحات 
أنختامهم الأمتطوات مساحاتي وس فق 
أسنْطّحها وَتمَوّلتْ إل ابتهالات مُْهيةِ » وَلم 
تَعْدٍ الرّمورُ الإهيةٌ تحتل إلا مساحةً مُتواضعة . 
ولم يصل فَنٌّ الروسميّات الكاشي إلى القمّة إلا 

في الفترة مابينَ القرئيْنِ ,٠١‏ و14١اق.م‏ سوا 
من ناحية المَؤضوع. أو الأسُلوب و يَطرأ 
على تقنة تقنة التَصُويرِ خلال العَصر البابلي الأومدَ 
الكثيرٌ من التجُديد . 

ممعم (عازووة؟1) شسمتدمارطوظ8 علللتصسس 

(.لده) عررء1اممانرطوط-771600 .كر 2671006 
العَصرٌ البابئي الأؤسَط 
(94ه١-ه١١١‏ ق.م) 

رَحفٌ الكاشيُون على بابل واحتلُوها بعد 
أن قَضًوا على الدّولة البابليّة القديمة وامتدٌ 
حكمُهم لا بعد ذلك قرابة ستةٍ قرونٍ لم 
تتخللها ذاش بال < :والكاضيون 
قصائل هِنْد أوربَيّة هبطّتُ من جبال زاغروس 
بإقلم لورستان الواقع الال الغريي من 
إيران » وقد تفلكو اللّغة البابليّة وأخذوا عن 
حصارتها + وم يكن الكاشيّون قَوْمًا مُنْدِعِينَ 
ولا كانوا اصّحابٌ حِسنّ مُرهف ولا خضارة 


أحداث 


1010 








0 8 5 أ 9 م 

تُجريبي في الموسيقي كان من انصاره هابا 
1 الموسيقي التُشيكي الذي وضع 
م لقا للوتريات على اساي هذه الأبعادٍ 
الدَّقِيقَة 1 


بللاننا 
(.طالؤم) 5م1110 
جاء في الأساطي اليونائيّة أن يان هوم * 
وَقَفَ ذات مرَةٍ يزهو وَسسْط الحوريّات بمواهبه 
الموسيقية فيه وَيفاخَر بقذراته على فدات أبوللو 
ملاممخ * في عَرْف المصفارٍ المصنوع. من 
قصّبات الغاب المتلاصقة بالششّمْع » وأقدم على 
دُخولٍ مُباراةٍ غَيْرِ متكافقة معه » واحتكم إلى 
إله جبل تمولوس ليقضي بيتهما . عزف يان 
على مزماره لكن ويف انار ' عات 7 
مَلِك فريجيا . وكان أيوللو قد حمل في يده 
قيثارنّه المُطعّمة بالعاج الهنديي و ا 
الكريمة وَأنْسك بيمناه واننشة العزذف ددح 
يحرّكُ أؤتارٌ قيئارته باصابعٌ ماهرةٍ فانتشى 
تمولوس ودعا بان إلى الأقرارٍ ببزيمة مزماره أمامَ 
ققارة أبوللق . .وقك.0[ ملم الجميعٌ بحكم إله 
الخيل عدا يدام الذي م يسلّم به مجحانبته 
لْعَدالة » سر على ألا 
بْقى أذُنا ميداس على حالتها البَشَريّة فأطاهما 
وَكْساهُما بشِعْرٍ رمادئي تحشن وتحولتا إلى 
أذني جمارٍ . وَتحجل ميداس من هذه ااهيئة 
الي وأخفى أذنيه بتاجر مرئفعم غَيْرَ أن 
حلاقه كشف عن سرّه الخجل ولم يس على 
إفشائهِ » وحين ضاق بكتان الأمر حَفْرَ جفرة 
في اررض وهم يمر ادن ثم أهال اراب 
على الحُفْرةٍ » وسرعان ما : 56 بعت أكحة من 
تحن لقاب يلكات ارطع ول فض ل 
حتى كان الغابُ قد نما وأخذ يُذِيعٌ السرّ الذي 
حَّاه الحلاق . 


ميداس 


- 


6 صورة‎ (١ 


َنْ العَصْر .م )جه مه سعندهاوطه8 عللفنس 
البابلي الأؤسّط (قاهة) «ءابرمابرطهط-71600 
١١١6-١694(‏ ق.م) 

انُّسمت العمارة في هذا العهدٍ بالطابع 
الكاشي ( انظر (عاندكةء؟) صدندهاترطد8 علللنص 
4نم ) رَعْمَّ ازْتباطها الوثيق بالتّقاايد 
المعغماريّة البابليّة وقد حَرَصّ الكاشيونٌ على 
رسيو الأبنية القديمة » 'بل لقد أعادوا بناءً 
بَعْضٍ المعابدٍ البابليّة في صُورةٍ أكثرٌ جَمالا » 
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الضتحك »- ويتناولون مَوؤْضوعات الحّياة المَسْجِدٍ حْوّ الكَمْةِ» كذلك وضع إِبْل فهي تُمَثْل النْماذجَ البشريّة المألوفة وَقْتَذَاك 
اليوميّة أو يَهْرَُونَ بالآلهة والأبطال ٠‏ وكانوا أو تحرابًا في 5 المُقابيل لانّجاه الكَعْبةِ على 0 يَدُلْ على أن الملهاة الوسيطة كانت مُرحلة 


مُوْضعٌ ازذياء الثّاس إلى أن تطور ف 
اليونانٍ الكبرى ( صقلية وجنوب إيطاليا  )‏ 
فتحوّلت عثيليّة المُحاكاةٍ في الَرْنِ الخامس 
ق.م إلى نثْر موقعم على يد سوفرون من 
سراقوسه 56داء5[8212 01 «معطم50 )ع و أمكن 
للفئّان هيرودس 11620065 أن يقَدِّمَ من خلال 
هذا الفنّ صوّرًا حيّةة لشخصيّات تمطية 
مُعاصرة بَقِي منها تمثيليّاتٌ ممانٍ . 

وقد أخذ الرّوْمَانُ مميلثات التحاكاو غرد 
اليونان أَوّلَ ما أخذوها في شَكُلِها الشعبيي 
الأوّل خلال القرنٍ الثالث ق.م » ولم يأخد 
هذا القن مكانتّه بين الصّيغ الأدبيّة اللاتييّة إلا 
في القرن الأَوّل ق.م على أَيْدي ديسيموس 
لابير يوس 12661105 16201015 ويوبليوس 
سير وس 5 و[لالاطتاط ع ولا تزال بعضٌ 
أغمالهما باقية . 

وإذ كان الرومان يوثرون مشاهدة ُغُبيرات 
الممثل د على ينات وَحْههِ مباشرة 
خلال الُمنيل ؛ فقد تسلّل التّمثِيا الإيمائئي 
الصّامت حَتَّى احتل مكان التّمثِيل بالأقنعة ٍ 
اهرْليّاتَ التي كانت يُودّى بَعَلَ المسررحية 
الرئي م وقد ورد على لِسانٍ شيشرون 
مععتك * في عام 45 3 أن التَمثيليّاتِ 
الإمائيّة #صند كانت تُوّدَى يَيْنَ فصول 
المَسْرَحيّاتِ الجادّة » وكان الممَل الإيمائي 
يُرئَدي خلالها ثُوبًا مرقعًا من السجة مُخْتَلِفَةِ 
مُتعدٌّدةٍ الألو ان » إِمّا حافي القَدَمَيْن أو مُنْتَعِلَا 
الفين ٠‏ ولذا أطلق على هؤلاء المَمَثّْلِين اسم 
«يلاوني ») أي الحفاة . 

وكان ممثّلو المَيمْ دواو الأكلقة العريية 
والمذاكير المَحْسْوٌةٍ المَوْروئةِ عن المَلْهاةٍ 
المرتجَلة يَنْخَرِ طون في حجوارٍ فح وَيتضاربون 
بالمقارع ام من أن الكنيسة كانت 
تستنكر هذه العغروضَ ٠‏ فلقد ظَلْت قائ ثمة حَنّى 
خلال العصورٍ الوسطى . ويتجلى الكثير سس 
اليد ٠‏ المَيمْ » في « المَلّْهاقٍ المُرْتجَلة »كم 
عدت سلنة :عن يتات الملماز ات الخائطة, 

ولقه الحيت: مار الممم في العَصْرٍ الحاللي 
ّ واه فى فَرَنْسا ‏ إلى الأداء الصّامت 

على أيدي أغلام. مثل جان لوي بارو - 82مع3 

ش 8323114 ؤثتاه.1 ومارسيل مارسو 112:06 
للوع 1131 )2 وَيُطُلَقٌ بض على من يَقومُ بالأداء 


شكل حَيّة حَِيّة تعلوها نصف قبة 0 
ا ملوضع الذي يقف فيه المتعيك يدعو يا 
أن الل نهي الوجهة التي ينه إن لم , 
ومن لم تكون امحرابٌُ شيعا بِعيْنهِ أمّا القبْلة 
فهي 5 0 

وتميزت مساجدٌ القاهرة الفاطمية بإقامة 
منور مُقَبّبِ أو مسنم فَوْقَ مور بائكة 

. 6 ك 
الفعرات: (اجامم الخاكم ابام الله وجامع 
الازهر ). وفي شكل المخراب وفكرته 
الرّمزية مايثيرٌ في الذَهْنٍ « عتبة الأبديّة » التي 


أقامّها المِصريُونَ القدامى فى مُقابرهم كي 


تنفد منها الوح إلى العالم الأبدئي . وهكذا 
الحال مع القِبلة » فالمتعيّدٌ إذا لم يَسْمَطِعْ أن 
ينتبي إلى الكعبة بِجَسَّدِه فلا اقل من أن ينمهي 


إليها بروحه من خلال المخراب الرَمْزي . 


(صورة ©1080 ) 
3 95 همه 
صيغة الزهرات الألف 


(:وناأوعم9)* و1108 0تاقكتامط) 8)(.آ]) 


كرو نأعالتسر 


كتياه | ه711 
صيغةٌ رُحُرفيّة بديعة رُيّنت بها النّسجيّاتُ 
المُرَسّمةُ في شمال أوريًا لال القرن الخايسَ 
مغر ابواعدرخ «<صمزي «الطرارة السادون 
1ه 300021 معام 20# م اسطحها 
عفان رمن تقرات التسررة تررق 
المسقتلى: الالوان. ٠‏ .ركان #الأور سان قن 
اقتبسوها عن الشرق الأذى بَعْدَ عَوْدَتهم من 
الحُروب الصَّليبيّة . ( صورة 45١‏ ) 


(111113305 :.016) 110112 ,101111115 :.2آ) علااتتر 


ميم 0 تمنيل صامت ٠‏ (هصتوعل) مر 711716 
مُحاكاة إيمائيّة لحالات مُجرّدَة . مُمَثْل 


شتق. اسم عتم من كلمة كلوء سلس + 


6 7 نية وَمُعناها المحاكاة » ور في الأصل 
إلى مجُموعات متجولة من المُمَثْلِين 
والمهرجين والبهلوانات الذينّ يَعْرضون فنوّهم 
كه 0 5 4 5 

في أماكن لكك ار قِ ار 
0 في اليونان حا كوف 9 العْيرٍ 


-. َ 


2 
م وثدوة 00-7 السوقيّة 


ماع 2 سه سم 


انتقال جَمَعَتٌ بَينَ شيءٍ من ملامح الملهاة 
القديمة وهذا الطابع الجديد . فكل ما كان 
يؤديه شخوصٌ المُسرح, أقربٌ إلى الحياةٍ 
العادية والواقع , مِنْهُ إلى الحَيال المَعْهود في 
المُلهاة القديمة . 


الدَّوْلَةُ الوْسْطَى تلع 11 1511:0016 
(.اده) ء«أممط برعنرم اا 

وتشحل الأسرقين الخادية” عشرة أوالعانية 
عشرة المصريتين من عام 5١5٠0‏ إلى عام 
ىلا١‏ ق.م. 


زُمْرَةٌ الخمْسةٍ العظام د واطعقح 
0 065 عوبام2) (انكلسع «اناعنكقة) 
(.20115) 
ترجمة اللعبارة ال 10 
4 لعي تَضم مف من الم لفن 
الموسيفيين اروس هم بالاكيريقف 8213116 
وسيزار كوي 1ن© 6588© واألكسندر 
بورودين 8020015 ورمعسكلي عه 
و ساكوف «#ملوومهع1-توامسنع 
وموسورسكي ساي 3 احدوا بزعامة 
لهم وارتبطوا يربال قَوسي هو اغب 
الشّديدة ف كلق لفن الوسيق الروسي 
الكق 2 المتمدك :هن التاريخ. 
الروسيين والموسيقى الفولكلورية والمأثورات 
الشعبيّة بصفة عامّة في روسيا » متباينينَ في 
ذلك مع موسيقيّين آخرين ينظ إلييم عادة على 
ألهم. تاثروا .بأملوب اأوريًا.” الغريية “مل 
تشايكوفسكي مولام انهد 1 * وروبنشتاين 
نط1 .عل أنه ينبي . تَتَخذ من هذا 
اشباين دا قاصلا جل الكلسة البطاء في 
جات :الخ و اع شرت نان : 
إذ من العَصي أن ينسى المَرَءُ ازتباط 
جلك قير ببوشكين متعلطوسم عل سَبيلٍ 
المخال . وعلى 3 حال فقن سكت 1ه 
الْحَمْسةٍ العظام في مَسّعاها وقدَّموا أعمالًا 
دنهم إلى اليوم ٠‏ كا فتْحث للموسيقى 
الروسيّة أبوات العالم بره 


المخرابُ 


والأدب 


(عطعتس) طمعطتس 
(تطعتة) .71 ه 711/17 


ولقد كان من الطَّيعيي للمِدّنة نظرًا لِبُروزِها 
ووظيفتها الشتّعائرية أن تظفرٌ :بزعاية بإشلامية 
خاصة حتى عَدَثٌ رمد للإسادم وتقع 
المكذنةٌ عادةً في مَوْقِع يشكل مع القبّهَ تكويئا 
جَماليًا » فكلاهما عُنْصرٌ يجاورٌ ارتفاعَ المَبُنى 
وك او ا و المجيد التلطبعة 
عان د الما 
السّماء حين نتطلع 7 0 الذاغل » فإنها 
فيو كا عنددا: ربو إييا من الخارج بإنناة 
منكفمًا على نفس بخُطوطه الهابطة . ومن ثم 
كانت في حاجة إلى مئذنةٍ أو أكثر تنضمٌ إلى 
هذا التَكُوين إِنَوْ كيد الأثر الجَمالُ الشامل . 

ولقد مطررك لذن عل مر الزَّمَنَ في 
تلقائيّة طليقة كل لقان الأول في الإاسلام 


الذي ردٌّدّه بلال بن رباح من فَوْقٍ مُوقعر 
مر تفع حنّى الماذنٍ الشاهقةٍ التُحيلة 
الصّاروخّة الشّكْل ذات الثتّرفات المَألوفةٍ في 
نهاية العَصْرٍ التُركي . 5 
وكانت الماذن مريّعة الشكل في كل من 
3 والأندلس وشمالي أفريقيا » وكذا في 
اعضور المبكرة ف ل الوراق وازرادية #بمالعت 
أن أصبحت حارو نيه الشكل ل مبامراء 
وامتهلات” اموه عا تدعا الزيقورة : 
سومر وبابل ‏ ثم ظهرٌ ولرارٌ أسطوائي مُستدقٌ 
الطَّر ف في إيرات والعراق والأناضول 
والأمتراطورية العهانيّة على حين اثرت مصر 
الملواكية التو 22 الخ اكت يولي اهن راز 
امود لشي ادي اه 


تكن تخد لموقع. المئذنة من المَسسْجِدٍ » 
فقد تكون جَرْءًا من المبنى نفسيه 5 هو الحال 


في دمشق والقيروان وقرطبه » وقد تكون 
قائمة بذاتِها على مُقريةِ من المسجد م هى 
الحال في سامراء والفنتطاط + والمساجد 
السلحوقية ف إيران : 

ويكادٌ تصميمٌ الوئذدنة المغمارئي أن يكون 
ًا أمخضيعت فيه المّقنة الإنشائيّة للتعبير للتّعبير المني 
المعمارئي الذي 50 إلى الصعود والتّسامي ‏ 
فلع يأية الوكماري المسبلم بالمصاعب الإنشائيّة 
العَويصة التي صادفته في سسبيل تحقيق فكرته 
الفئيّة اليريّة » فقد ذَلْل له الما المصاعبٌ 


فحقق به المُعُجزات . (صورة 1١"‏ ) 
منبر أتملنام بعمقطستهس 
كل 00176 
شرف يعتليه الخطيبٌُ أو من يتلو 
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يصنعه النّجَّار » وثالئقها مَظَهْرُ الكرسي أو 
صُورته كا يرسمُها الفنَّان . 

غير أن أرسطو لا يي يََِليدٍ الفنّ للطبيعة 
أنه 0 الأفراد والجزيئات » بل 17 الشيء 
الكل في الفَْدٍ » وهو ما يعني تخطّي الجزئيات 
إلى الكلى في الشيء المَنْظورٍ » فلا يصور فردًا 
ونا ل فل الأغل اللإنساته بيك لضع 
على الصُورةٍ تفحةً ممّا يتصورٌه عن الكمال . 

فالفتان كين :برض الاباك “.في المرد 
يُضيقٌ إليه لنْسةٌ من هذه الؤية العلويّة ؛ 
ومع ذلك فان 
القصصّ التى تروف عه ناه الفنّ والتي 
لاتزال تتردّدُ حتَّى يَوْمِنا هذا تُطري مَهارَتَهُم 
الفائقة في خداع البَصر . من ذلك 'قصة 
الاشتكندي الأكير يعد أت:-صوره: أبلليش 
وع1اءمم * مع ع جواده الأثير بوسيفاليس . إذ لم 
ضور الخواة إعسابفة وا بإحضارٍ الجوادٍ 
لمضاهاته بالصورة وان اواك يمه ده 
أن وقعت عيئه على الصورة » فَقالٌ أببلليس 
للإسكندر : « يبدو أن إِلامَ جوادم بالتَصُوير 
ون مَغْرفةً جلالتكم به ٠‏ وقةُ المصوّر 
زو كسيس وألاناء2 * وقد امتالدٌ نكو قاد 
وهو يَرقْبُ الطَّيورَ تندفُ وتثْقرٌ في عِنادٍ عَناقيك 
الود التي رَسّمها في لَوْحَتِه وقد خالتها 


حقيقة الإنسانيّة فيما يضوو ٠.‏ 


مئذنة تلات 


وميم 7 271171071 

المكان الذي يَعمَله امود . وترتفع المآذن 
شاه فَوْقَ امتعل المساجد ينا إحدّى 
) العرائين تشير ‏ إل ١‏ السماء .و فك 0 
المغماري ا المكذنة إلى عدَّةٍ قسام. 
تفضليا شرفاتٌ تتناقص في 017 كُلّما 
ارتفعنا وَكأنّه أراد أن يَجَذِبٌ نَظَرَ المشاهيٍ إلى 
أغل فويض في وجدانه الإحساس بجلال 
المبنى » مدا يَقصرٍ بعد كل شرفة عما 
نوها كلما منقانا رق وان الي هق 


5610 0 التي انَخذها الاغر بىُُ 


سا 5 ما 2 الهرر إلى الممذَّنة التي جد 
يك اام يه و الَف لاق . ولذ كانت 


العَرائْسٌ هي الأخرى ترمرٌ إلى التقاءٍ الأرض 
بالتماء عل “النطرئ. الآذق ع جفا ل "اليقدنة 


تَرْمِرُ إلى هذا الالتقاء على المستوى الأَعْلَى . 


3 اي 7 سه 
ايضا اداة من ادوات الراقص 


11111216 2311 





في هذه التمثيليات اسم الممّل الصّامتٍ أو 


الإيماني عتمم . وَكذا تُعني كلمة ميم 


ميحاكة الخالانت ا كالخزن الح 
«والععقضب والشحن ع على المكس من كلمة 
يانتومَيم 01 * التي تعني َيه 


إائيّة كاملة ذاتٌ بداية ونهاية . 


أعللقط عتستته 
(.خآط) ء:71نتر 06 .1 إعااهط 
نوقير 2106176 * 7 000 1١4١‏ ) قٍ 
المَعُْْمونٍ الدّرامي المْحدّد في فَنٌّ لير 
المسرحي بالالتجاء 2 عر كات إعائيّة وه 
الأنخطاء ف في أ لتك إل نعل الباليه اعجار 


١ 


ء ِ 4 2 7 2 و 
شائه شان الساقين والذراعين » والراقص 

ع 007 032 ل َُْ 
البارع هو القادر على التعبير عن فنه من الراسٍ 
حتّى القدم 


المُحَاكَاةٌ (215ة) (2)108 )تس أً) وأوعستسر 

هي تَقَليدُ الطبيعة أو تسنْحُها , وإن كانت 
الطَّيعة لا تُقَلَدُ إلا بتخليل ألخرائها وإعادة 
تركيبها من جديدٍء وهو أَمْرٌ لا يتأنّى 
بالمُلاحظة وَحْدّها» بل بالممارسة الفنية 
المتواصلة . 

وقد استهدف الفَنُ الإغريقي في جَوْهَرِه 
إمتاعَ المشاهدٍ بإثارةٍ نَشُوته عن طريق الواقعيّة 
والانّساقٍِ المتناغم . وكان أفلاطون مهام 
(71:-97ع8 ق.م ) وأرسطو 1506م 
08+ قيمع يزيان أن امحاكاة هي 
القانون الأساسيّ في تشكيل الأعمال الفَّيْة : 
وإن كان أفلاطون قد ذهب إلى ذلك على 
سَبيل التَّقدِ والاعتراض بيغا نادّى أرسطو 
بذلك إقرارًا لمذهبه في الفنّ . 

يقول أفلاطون: ٠‏ ليس الفنُّ إلا إبرارًا 
لصون . الأشياء المشسوشة الت ليست هي 
نفسئها إلا صُورة للمُثُلٍ » فالفنْ ذا ليس إلا 
0 لصورة »© . فإذا سم الفنانُ كرسيًا 
فلهذ فلهذا الكرسيي مَراتبُ ثلاث من حيثٌ 
الؤجودٍ : أولاها فِكْرةُ الكرسي كا ابتدعها 
الذّهِنُ الإنساني وثانيتُها الكرسي المادئٌي الذي 


1111032 2 


أرستقراطيتها . ولعلّ مردٌّ هذا الشّمايزِ هو ضآلة 
شن العقيدة الدّينيّة في كريت التي م يَعِْف 
شعبها تشييدٌ المعابد » واكتفى باعداد مذبج 
العرياق في فناء القصْرٍ المُلكي أو في الكهورف 
لمقدّسةٍ ا وق قمم الجبال , يودع فيها 
أصنامًا متنوّعة وقرونًا مقدّسة نكني عن التو 
المُقدِّس » ورمورًا شنّى 9 يلها ل يُجل 
الآهة » تتصدّرها البلطة المُرْدوجة أداة 
التُضحية التي اكتسبت فُوَةَ مخْريةٌ جارفةٌ من 
الدّماء التتيا تسفكها عند تقديم الفريان : 

كان ف كريت هو فن الأرستقراطيّة 
الحاكمة المترفة » حل عه وه 
ِكل ماهو فاخ أنيق لأنه يَفْكِسنُ حا تسم 
بالتلقائيّة والفردية والمرونة والبعدٍ عن جَمودٍ 
الإقطاعيّين الأقدمين . ويبدو ف كريت 52 
إلى لطي .+ كتلةسينوم * من الفنٌ 
المصري الذي كان فنا مُقَدّسًا خاضيعًا 
لإيقونوغرافيّة تَتساوّى 
صرامتُها مع الشعائرٍ تفسيها ولا سبيل إلى 
تَعْدِيل قواعدها إلا بحدّرٍ بالغ » وذلك لأن فَنَّ 
كريت قد تطرق إلى مُؤْضوعاتٍ الحياة 
وَعْاص فيها . 

وإذا كان الكثيرون قد وَسَّموا الفنٌّ 
الكريتئي بالعَصّرية والحداثة إلا أن هذه السّمة 
م تكن وَليدةَ رَهافة حسسٌ الكريييّينَ ‏ بِرَغُمٍ 
مَهاراتهم وابتكاراتهم ‏ بل وليدة نزعتهم 
لجار التي دفعتهم إلى إنتاج. المتجرات 


امت 
حازمة محددة ) 
و و 


الفنّيّة على نطاقٍ واميعر يُتِيحٌ لَهُمْ تصْديرها إلى ' 


مُخْتَلِف بلادٍ العالم دون عَمَباتٍ . 

ولقد حفر الفنانُ الكرييٌ الأتَام التي 
يَحْتَم بها صكوكة لتُجارة والوثائق الرَّسميّة , 
وعدن كلينا: مقافك: الطيمة ومظاهرٌ الحياة 
اليوميّة » غير أن فنَّ النّحتٍ ظل من المُنونٍ 

الدُقيقةٍ في كريت ولم يرق إلى أكثر من صنع. 
التُماثيل الصغيرة ٠‏ مثْل تماثيل 2 الَرَبَة الأم ( 
الرامزةٍ للتّناسل والاخصاب والؤاقفه في 
مُوَاجَهةٍ اموت خصم الإنسانٍ لدو 50 
التفت الأفاعي حول مِعْصميها وندييها . 

وَتناولٌ الفئّانون الكريتيونَ الأواني 
الفَخَاريةَ فأجادوا صُبْعها في شُبَّى أشكالها 
وزيئوها بر خارف مبتكرةٍ بديعةٍ وَصَدّروها إلى 
8 0 اليونان . وإذ ا سَعبًا من 
الملاحين اطلقوا ١‏ العنان « للخط الدٌيناميكي » 
الذي تراءت هم تحويائه في حركة الموج الدّائبة 
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و 


البَعْضُ الآخرٌ بالأسُلوب الرُحرفي البالغم 
الإتقان المتضمّن التّصُوير المتأئق لسَيّدات 
البلاط داخل لحري ق البديعة » مثلما هي 
كال في مو وات تشو ينغ ليا للق 
( مُستهل القرن ١5‏ )» على حينٍ بِمّل اشن 
تشو باوط0) وعط5 ١١١.9-١1551/ ١(‏ )أاسمى 
ما وصل إلي ف تصُوير الخاطر الطُيعية » ينا 
عُرِف لين ليان 28ةن1نآ دنآ ١‏ مطلع المقرد 
5 ) بتصاويره التي لا يُعْى عليها لحياةٍ 
يري 

على أن التّزعة الانتقائيّة مولع معام * 
التي سادت في افير حَكم را مين دفعت 


الفنّانين إلى الالتزام بقوالبَ مُحَدَّدةٍ في 


و داش 


1 ميوار فم ل ل هذه الحقبة 


اللاحقة تفتقرٌ إلى رُوح الخلتٍ الفرديّة التي 
انَصّف بها المُصِوٌرٌ الصيني على الدّوام . 


ىو 
رم وم اس 


منمنمةهة 117 تتم 


ان كل 771171101476 

المُتَمْهَاتُ تصاوير دقيكة رو كيرا ماتكون 
للصورة الشخصية 0112م * فَوْقَ ورقٍ 5 
أ تطهمه لس م 0 


ممنوئؤونلل * في المَخْطو 85 » وهو ما 
يندرج ضمن معن 31 قين م02)10تصن!از * 


مين زنجر 2 الشّعَرَاءُ العُذْرِيُون تعع تلو سستك8 
(2تسدعل) (ع8جه! 01 مععسلة) (.ء0) 
ره لانو مترد: معاي اللقرق 
[الحب الرفيع ] علاه1 بإلأرتامء في ألمانيا خلال 
العُصور الوسمْطى ولا سيّما في القَْئينِ القن 
سر والثّالث 0 . وكانوا متأثْرِينَ في 
دارع باكعاز التروبادور م100 * 
الفْرنسيّينَ . وأشهرٌ من عُرِف من هؤلاء 
الشّعراء العْريّينَ هو قالتر فون ده فوغيلقيدير 
علا جاعع 0 عل دمه؟ رعخالة 1لا . 
فْنْ كريت الميتوتي 
(315) .جد (إعا 0 06) 7111710671 .771 011 


2 0 ال 
عرد ان كربت من بن امور الشرق 


5111103191 


القديم » من نهاية العَصر الحجري 00 إل 
مهل م الكلاسيكي اليوناني » 

مرح متحرّرٍ نابض بالحيّاةٍ وَرَغْمَ أ تَسَابهِ 0 
الاقتصادية والاجتاعيّة مع روك العالم 
المُحيطٍ بها , وَسَيْطرةٍ حُكام طُغاة على مَقَاليدٍ 
أمورها؛ ومُضيي الححًضارة في ركاب 





المرَاسيمَ » ويكون إِمّا من الرّخام أو الحجر 
المكهون أو الكسي. القثم .. تويضة “المبير 
الخشبي مججموعاتٍ من الحشوات الصغيرة 
لمتباينة الأشكال , جُمعَتُ بعضها إلى بَعْضٍ, 
وإن احتفظت كل منها بشخصيّتها 0 
حتى لكأنها لا تؤدّي دَوْرَا في الشّكل العا 

وتتتابعٌ الدّوائرٌ والمربّعات والمعَّاتُ د 
والأطباق التجميّة مز اتخلة بعضها بِبَعض عن 

طريق التّعْشيق والتّطعيم بالعاج أو الصّدف 
حتى ليُمْكن تجميعُها أو تفريقها دونَ أن يَزولٌ 


أثرها أو يتضاءل . ( صورة 408 ) 


83م نعع5 (.طالاط) ولرعرللق3 


0 مين ل ©10511نز0 3اك08 3ل عمأل3 
(4ك"” 1:١‏ ةكل (.لدى) عونل 
مك لداية غاقا فق «الحتب 
1 و ووه 5 

استولت اسّرة مِينْ على السلطة في الصين 
فأغلقت: الخذوة "فق “وه الأحائت» خل 
الفور » واستمرت هذه العُزلة حَتَى مطل 
القراك. :54 .يلت المتلط: مجلالها. كل ننا 
بوسْعها لتتجيع الزّهْوِ القومي بالتراث 
الصّيني ٍ ويدلامن الاهتام بالعادات الأجنبّة 
والائر موجه الصينيون اهامّهم إلى تراثهم 
الحضارئي الذي تجلى في مَجالٍ التصوير في 
التزروع نحو مُحاكاة أساتذة التَصْوير ف 
عهّدئي أسرة طان همة”7 * وَأسْرة صون 
ومن * فتخصّص البَعْض في تَصُوير أعواد 
البامبو وتخصّص البعض الآخر في تَصُويرٍ 
زُهورٍ البرقوق . الرَمْرَ الصيني المُعبّر عن 
الرربيع #انتنيعا فقعًا العم الصورون إلى 

عاتن مُخْتَلفَين : 
والثانية وري ون تشن م16 م86 أو 500 
الطبقة المثقفة )116622 [ الفنّان العام الشاغو 
الخطّاط المضون ]7 
أعليت تَرّدها على لفن التَقليدي الأكاديمي 

0 

المَشّْهورٍ عن حقبةٍ اسرة مين . وإذ كان 
مؤْمنّسُ هذه المَدْرسة قَنَانَا مُحْمَرفَا وليس 
عالكا مقت زا فتن كان هو واملاؤة لا .طون 
بتقدير المَدْرسة لاخر 


وكانت مدرسة تشي قد 


ومن بين أعظم مُصّوْري مُذْرسة ون تشن 
[ الطبقة المثقفة ] الشاغر العالم المضورٌ ون 
شنغ مين عمذالط-عمعطك معلا ( 00 ب 
١8‏ 0 اي ذاع صيئّه ص خلال 0 


موسروسن اوباونار وض وادوور وين 
كدوك ليما شَّخْصَانٍ مُخْتَلفانِ . وأغلبٌ 
الي أن كلنة وكوش مما هن إلااتسععية 
« فَرَعَون ») للملكُ في مصر . 

وله تا مينوس بفظلٍ ا كريت 
ل ا ا ال المواقعم للتّجارة أن 
3 و ا 0 
كريت بأسطولها القوي على مِنْطقة بَحْرٍ 
وتسور من أرض اليونان قبل حَرب 0 
بألف عام . واستعان الملك في إخضاع رَعاياه 
بما يستَشعروئهُ من رَهْبة تِجاة الآ » واتّخد 
البلطة المُزدوجة وَزَهْرة الزّنْق رَمْرَا لعرشيه . 
وكان قصرّه الملكي مركرًا اقتصاديًا هاما 
يجانب وَظَيفته الإداريّة ومكانته الدّينيّة » إذ 
كان يْضُمٌ مَخازنَ الموادٌ التّموينيّة . وكان 


4 


بيدوس يتلمى الكو عننا وعزها يفصثره 16© 
يعقدٌُ به الصّفقاتٍ التجاريّة الكبّرى التي 
جَعَلَتْ للقصرٍ المَلكيّ المينويي ميزة إضافيّة 
قوق القُصورٍ الملكية في مِصر والشرقٍ 
الأذفى . 0 0 مينوس في كريت 
غضارة "كن ارق التصارات الحدت رطابنا 
حضريًا لا ريفيًا لأمبا نشأت في عَدَدٍ من المدنٍ 
والموائ التي بَلَعَتْ يِسْعِينَ مَدينةَ على ما 
حدّئتنا الإلياذة ومِكَةَ على ماروى أوفيد » وكان 
أَهَمّها العاصمة كنوسوس وميناء فيستوس 
ونؤوءة 6 الحنوبي للجزيرة الذي كانت نت تُقَلِعُ 
منة اسلف :11 نسار تجاملة باورا الجخريرة 
إليبا . (صورة 1١16‏ ) 


الشاعر المنشد أعماعستسه 
(همتدعل) .1< أ 1ى©:716 
شاعرٌ كان يِتْقِنُ إلى جانب شاعريته » 


الموسيقى 50 طوف لدان 0 


وكان هؤلاء الشتعراء 557 كم من 
كواك احعكة أن اباط متداولة ٠‏ ويتجلى 
ما لَهُم من إبداع, في صياغتهم لها صياغة لا 
مجُها النّاسُ ولا يَسْأْمِونَ ِنْها أو يملون . 

) انظر عبعاعموز‎ ١ 


5 


مينويتفت (.غ1) 6أأعناستسه باعتاستسر 
(.10115) .771 7716711461 


فصي َرَنْسيّة ذاتٌ إيقاع, ثلاثي نشأأت 
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5 )2 ير كريت » فنفذ إلى قصر 
مينوس 841805 في كنوسوس ء. ذلك القصر 
الذي لا يباريه بَيْنَ القصور القَدَِةٍ قصر آخر 
في انّساعِه وَتعقيده حتى اعْتَمَدَ البَعْضُ أنه قصرٌ 
التّيه « لابيرانث ) طاستلاطهآ الذي تردّد 
ذكره في أُسْطورة الملك مينوس وَزَؤْجته 
ياسيفاي 86طمزودط * والفنّان دايدالوس 
كنالة ل * » وفي قصة البَطل يسيوس 
1655 * الأثيني َك قضى على ال مينوطور 
115 ثم فر من قصر اليه بمعاونة 
أريادني عملم * . وقد حظي مينوس 
باهتام المورخخين عاص قوالينة التي سَنّها 0 


أغل للعدل. والاتدال :ون يمتدن القانوي 
الحكم وَأَيرَ الآاهةٍ ٠‏ كا ظفر من قبل بثقة 
والده زيوس » كبر الالحة الذي الب من 
الاميرة أوربا الفينيقية . وَوَرث العرشّ عنه 
حفيدٌه مينوس الثاني زوجٌ ياسيفاي الذي 
مالَبتَ أن غزا الجُررَ المُحيطة ولكنه كشف 
عن وَحشية عَنفةٍ في حَرْبهِ يد الأنِيينَ قائل 
انه أندر و غيوس حين قهر هل أثينا على أن 
يرسلوا ليه في كربت كُل عام سعَة فنيان 
مُخْتارين وَسَبْعَ فتيات قذراوات غذاءً 
للمينوطور . غير أنْ هذه الجزية السنوية 
ماليشت أن توقفت عندما قضى البطل ثيسيوس 
الأثيني على الوحش المهجّن ففتك به . وكان 
دايدالوس قد أثارَ حَفيظة مينوس عندما ساعد 
باسيفاي بِمَنّه على تحقيق رَعْبَتها الشّاذةٍ في 
مُضاجّعةٍ الور » فعزم على البَطّش به بعد 
ماكان شدي الأعجاب به لتشييده و فصر الثِيه» 
ال م 
بتّرحاب ملكها كوكالوس . وحينَ وصل 
الملك: ميتوس إلى صقلية استقبله ك وكالوس 
استقبال الأصدقاء بيغا كان يَطوي نفسّه على 
كلايخ فلم كل وني يدلف إلى غرف 
و 

كوكالوس بإيعاز من أبيهن وقضّين عليه . 
ومينوس النّاني هو ذلك الملكُ الذي تحدَّنت 
الأساطيرٌ عَنْ أبنائه أندرو جيوس 20108605 
وغلاوككلوس 15ه©1311 © ودي وكاليون 
دمتلوعءنء2 وعن ابنتيه فيدرا 702608 * 
وأريادني ٠‏ وعلل 0 من أن الكثير من 
الولفين قن لوا ون الك عفدو إلا 0 


مضيفه حتى فاجاد بناتٌ 


1211100111 0 





فنمضي الخطوطٌ شاطحةً 
على غيرٍ هُدّى في ارام ٠:‏ تلتوي وني 
وتتلولبٌ ف حركة حيّة تكُشِف عن طبيغة 
المؤج. وَالأَعْشاب والثّباتات المائيّة الرّخوة 
وأطراف” الاختطبوط والتفافات القواقع 

وأ ما يشدٌ الانباة في الف الكرييٌ هو 
النَصْويرُ . وتكفي زيارة للقصر المَلكي في 
كنوسوس 60205505 كي يُذْرِكَ المشاهلٌ » 
حين يتأمل صُورَة الجداريّة شبة المَُموسة » 
أن يَوْمَ البعغث قد أزف » وإذا بأسلاف 


وَدَورانِ الدّوّامات » فه 


الكريتبِينَ ون من رَقَدََهم ٠‏ فيتبد من يتنهم 
في عَمْرَةٍ الُهول , النّسُوة ذواث الصّدورٍ 
العارية » والأندي التاهدة » ٠»‏ والشفاه المُكتنزة 
المموشومة التي تفْطرٌ حسية » والعيونٍ اللّوزيُة 
الشكل ء والضّفائر السوداء الغزيسرة 
المسئرسلة ؛ وطيور الحجل المُحلقة والطيورٌ 
الرّرْقاهُ اللُون » والبلط المُرْدوجةٌ الحَدّ رمرُ 
كريت المُقدِّس » وَمُلوك وكهنة وأمراء 
ازدانت رَؤْوس بريش الّواويس 2 
وكاهناتٌ صبايا تلتف الأفاعي الحتدهة حول 
معاصجِهن أو تتأ رجح بين أَذُْعهنَ وَرجَالَ 
يَمْرحَونَ » وغلّمان رف الأثوان يَجولون 
وَسط حدائقٌ غنَاءَ تزخر بالزنابق » وَفتياتٌ 
َرْتدِينَ تثورات مطرّزة بنجوم السماء 
ونُجَيمات البحر » وفتيان يصارعون الثيران . 

غير أن مصارعة الثيران الكريتية غيرها في 
إسبانيا حيث الثورٌ يُقل والخيل تُبَرٌ بطوثها » 
فالمصارعة الكريتية متاراة يساور فيبا الإننسان 
الثورٌ دون أن تراق نقطة دم سك 
المُصارعٌ بِقَرئي الور » فإذا الغضبٌ يُحْمَدِمْ 
في صَدْرٍ الثّوْر الذي يرفع رأسّه فَجأَة » فِيهَبُ 
هذا المُصارٍع فَوَةٌ يندفِعُ بها في الهُواء ويقفز 
في حركة بهلوانيّة فَوْقَ ظَهْرٍ النُوْرٍ » ينب 
بعدّها اعل ديه وَراءَ ذيل الور حيث تنتظره 
قتا تضمُة إلى صّدْرِها في وَلهِ . 

( الصور "10 2 5.08 4١7/0‏ ) 
خضار 5 كريت الينو يَةٌ ده امعتلاجك مدمدتل3 
(.آنك) 7711720671716 كل 11071هك ]اط 

ايدو الخضارة المعرية ‏ ارم 

من أواخر الحَلقة الرَابعة ق.م 


البادى 
أكي سنة 
5 ق.م حتى سنة 0 ق.م وقد 
ظلّت هذه الحضارة تحبيئة في أغماقٍ ما قبل 
تاريخ حتى بدأ ارثر إيقائز المكتشف المَشْهورٌ 
في ربيع ١9٠0٠.‏ خفائره في كنوسوس 


ما يَفْرض نفسة على الخُلود ض ضيمن الترايق 
الإنساني وتتسابق إلى اقتنائه مٌتاجف العا م 
وَيَشيعٌ في مُتَمَئمات هذه المَخحُطوطة تَاثيرٌ 
صيني واضِمحٌ جاءً وَلِيدَ المدّ الصّيني الوافِدٍ مع 
البَعغئة التي وَجْْهها شاه رخ طعا8-طهه5 إلى 
الصّين فعادت تججهر بِرَوْعةٍ التّصاويرٍ الصينيّة 
وسحُرها وجاذبيتها . 

وقد نَشْرَت دار المستقبل العربي بالقاهرة 

, 

هذه المَخْطوطة بصوّرها في جزاين 
سنة 13410 بتحقيق وشرح_ كاتب هذه 
المتطواز ( الصورتان 5١7‏ » 1498 ) 
ميرو » خوان (3115) 3038 ,نعنق3 
د يي 


ور الب#اسض 


مُصِوْرٌ إسياتي دَرْسَ الفَنّ في برشلونه. 


ولكنه رحل ! إلى باريس عام ١1159‏ مَشْدودا 
إلى الحركة التكعيبيّة لعي ظهرث على يد 
تراط بكا سو ربة الة لور 
وابتكر لغة كيه وَمْزية تعمير بأسُلوب خحيالي 
رخفي وَبِألُوانٍ مُتَالْقَةٍ » فيها لَمْسة الفكاهة 
وَالمرح على غرار يول كليه 1166 * . 


) 15٠ (صورة‎ 


العَذْر اء الرّحيمة انا 
6 مم1[ وعدع14 1ه سنعم 1 , (وعرعصر) (.11) 
(3515) 06 0ء671 كالمل 
عن القائية المكدة ا القدراء 0 يضر ها 
المَنّانونَ عادة تُظل الضّارعِينَ بعباءتها . 
( انظر ه542 1ه 1.303 001 ) 


ميثرا (.اء؟) معطاتلة وعطانتكة 

إلهٌ لَعِبَ دَوْرًا في كلا الحضارئين الهنْدية 
و الفا رسية » وإن اختلف الدَّوْرٌ الذي يؤديه في 
كَل منبما ء. فلقَدْ كان إنه رن 
الإيرائئِينَ والهنودٍ قبل أن تكون 
وفي إيران ١‏ عِبَادَبَهُ 
بأناهيتا إهة المياه إلى حَدٌ بَعيدٍ » ثُمّ ازتقى 
ليبح حامي الحَقٌ وقاهِرٌ الزيف . وفي العَهْدٍ 
السابق لزردشت : 
عبادة أهورا مزدا الأَعْظّم في عَناصرٌ شُئَّى ؛ 
فشجاعته في الحَرّب لا تُبارى » يقرن المَعْرفة 
بالُرّة يعمل جَؤْهره الثُور والثقاء » فغدا قائد 
1 التشمس عَبْر السّماء » منه يتوقع لاي 
التعك بو الجكي قا وعليهم يُسلط عضب غضبه 
العارِمٌ إن صّدَر منهم غْشْشٌ أو خيانةً 2 


الرَّردّشتيّة : 


كانت عبادة مِيثْرا تشترك مع 
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15 01 أتطاعناة:10 دنا0لاسعةز384 عط 


(كاتة © .أء؟) عكلاءاناعه لل[ 6:لع8ط همل 
مُعْجِزَةٌ صَيْدِ السّمَكِ الكثير , مُعْجِرَةٌ الشتبكة 
المُفْعَمةِ بالسَّمَك 

كان المسيح 1 النّاسَ بالقزب من 
البحيرة » وإذا بالئاس يَتَزَاِيدٌ ضَعْطُّهِم عليه 
فلجأ إلى مركب صيْدِ من مَراكب سمعان 
بطرس ليسْتَكيل وَعْظَه . وبعد أن فرغ من 
إلقاء موعظته » طلب إلى سمعان بطرس أن 
يلقي شبكقه موْكدًا أن أي شخص لايصطاد 
شيئًا إِلّا بأمر يسوع . وما كاد بطرس يمر 
شبكتّه حتى وجدها مفعمةً بالسمك تكادٌ 
تتمرّق من فرط ثُقَله فنادى رفقاءه يعقوب 


طهو 


ويوحنًا وَلديي زبدى لمساعدته في سحب 


الشبكة عاد عو هشته رَكعٌ أمام 


يسوع وقال وخر من سقيش يارث لأن 
عر خاطيع ») فقال يسع لبطرس : ( لا 
تخف . من الآن تكون تصطادٌ الثاس » . 


همس 


ويقدّم رافائيل 26[1طم22 * هذا المشهدّ في 


لوح الكرتون وموئةه * الرّائعة المُحخفوظة . 


بمُنْحَف ألبرت وفكتوريا بلندن . 


9( صورة 51١١‏ ) 
مغر اج نامه (515ة) داء سعزس "ث8 
مَخُطوطة باللّغة الث كيّة الشرئيّة 3 الخاقانيّة 


الجغطائيّة ] خُروفها أويغوريّة تاطعذنا . وهي 
كتابان أُوَّهما قصّة المِعْراج لمث جمة عن 
العَربيّة ع والكتابه الثاني « ذكرة. الأؤلياء ( 
للشاعر الصوفي فريد الدّين الغططاد: . وقد 
انتبى مالك مخشي من تسلخ. هذه المّخطوطة 

ببراة في 7١‏ ديسمبر ١575‏ »2 وكان العاهل 
امور شاه ارخ 0 قد 7 
بترويقها بالصوّر. وتُعدٌ صَوَّرُ 
المخطوطة ( ٠١‏ مَُمْمة ) من أهمٌّ وأندر 
المتمئتماتب التي تُصور الجَنّة والثّار 
وَمَوؤضوعات البَعْتْ والحساب أ تصورها 
لفك الإسلامي مُبْمًا خطى الزسول عله 
بصّحبة جبريل وهو يوس خلال. الجنّة 4 
وهو يَشْهّد عَذاب الهالكينَ في الثار . 

وفي الحقٌ أن هذه الخطرظة المحفوظة بدار 
الكتب القوميّة بباريس تَظُمٌ صفحات مُضيئة 
وتات لس ا زَمَن كانت 
ازرعات الاسلامية والعرويفة الدينيّة تعدفقان 
في تفوس المَسلمينَ وتحيي فيها مُنابع 
الداع » فإذا بهم يَخلّقون من الأغمال الفَنيّة 


هذه 





يي لصيل » وارتقت جد فت مو قات 


1 


وكانت تشكل الحركة الثالئة من الصوناتا 
الكلذسي كي والسفوية أي ماين 
وعوسيا رك وقد اتدل بها بيتبوقن في 
سيمفونياته صيغة السكرتسو 5026720 * . 


وعطاوة! 20ه 108295 عط) 1ه عاعوعتةة عطل 
كمل أه وترزوط كع0 برو زامعتاع انلا هلا 
مغجز 0 الخبرات السبع (.1©1) 0115ووتمطمر 
والقليل من صغار السّمك [ مَتَّى 4:18" ] » 
مُغجزة الأَرْغِفَةٍ الحَمْسّة والسَّمكتين [ متى 
+301 ] 
قصد يسوع الجبل المشرف على ابر 
الجليل ٠‏ فإذا يمع كثير يتبعه في الطريق 
شع ابن بها ترح وس بل صلدم وال به كيه 
فق المّسِيحٌ عليهم من 
الجوع | ن هر صترفهم أو استْقاهم » والتمت 
لتلاميذه ينال عمًا معهج من من “العام » فقالوا 
ليس معنا غير سبعة أرغفة وقليل من صغار 
السمك » فاخذ الارغفة السبعة والسمك 
مها بين ين الجتميعر فأكل الحَدُ الذي كان 
عَدَدُه لك الاف ؛ رَجَلِ غَيْرَ النّساء والأطفال 
وبقيت سبع سلال مَلأى . ( متى ١١‏ حضتع 


مسر حيّة المغجز ات 


وارتموا تحت قَدَمَيْه مق 


5هام عاعوعتس 
(هسدعل) .7 711216 
شاع في إنجلترا بين القرنين العاشر 
والسادِسَ عَسَرٌ مشي مسرحيّاتٍ مُسستقاة 1 
قصّص | الكتاب المقدّس وحياةٍ القدّيسِينَ تجمع 
بين المَأساة والملهاة » ويقومٌُ بالتّمثيل فيا 
الأهالي إلى أن اختصّت بذلك الجَمْعيَاتُ 
المنظمة وو1 الم فد 0 التَقَاباتٌ المهنيّة ارب يه 
كانت أم حرفيةٌ في كل مَدِينةٍ من المُدّنِ حبّى 
أشتبرت سر خياب المعسجرات. بأماء لمن 
التق مكلك فيها:. 
وكانت هذه امسر حيات تؤدذى فوق 
ل ا ل ٠‏ تطوف 
البَلدةّ أو المَدينة حتّى ا لكافة الأهالي 
مشاهدة “سار -“حلنات العم ع اوقل 
جهرت هذه المركباتٌ بالروافم والأجهرة 
الآليّ التي ُوهمٌ مجمهورٌ المتفرّجينَ بما يمع مز 
معجز ات وخخوارق . ( انظر 13م :23:5]62: 


راقصيه ومصمّمي رقصاته في أمريكا 
مارتا غراهام 073222 113:8 ودوريس 
مفري 'لإت11م 8150 120115 وتشارلس إدوارد 
فيدمان مفصلاء/77 ك5 دعانتقط6 
وإيزادورا دنكان موعصسط ه1530 
ام اول . 


ا 0 


و يضم الك لقص 
مُحُتلفةً من الأنماط التي لا تقوم على الرُّص 
الكلاسيكي . دون مبالاة ( بالأؤضاع 
الخّمسة ) 05110125م ع0* وغيرها من 
السك تايف ا قله لكيه الخاصّة التي 
تُسمْرِف في استعمال الج ركات الطَبيعيّة وتنزحُ 
إلى ناحية التَعْبير » فيحدّدُ الانفعال حركاته 
التي قد تكون تلقائيّة عند البَعْضِ و مصطنعة 
عند البَعض الآخر . 
ولحة أنواحٌ ا من لقص 
« الرّقص الاق بالمراقص » «رموءالةم 
8 (ويشمل رَقصات المالس 7212 
والفوكس تروت 6مع«م؟ والتانغو معهة) 
والخُطّوة الواجدة معإة عه ) » والرّقْص على 
وَقع الُعال م2 ء وال قص الانسيابي 501 
6 ( بانسياب القَدَمَيْنِ على الأزض)» إلى 
غين لاللق .هن المُترّ عات المشبرحية الدن تكمها 
الغروضن الغنائية على وَفتٍ الموسيقى الرَِّيّة في 
أمريكا دبع أع:]05 للم ( وفيبا يَطَلٍِ البيضٌ 
د بالرنوج نما 
وكذا المسلاة 


ءاازعلنج؟ * والملهاة الموسيقية [ه11510ة 


الخو و 


الحديث 


وجوههم بالسواد 
مُحاكاتهم لاغانهم )2 


لإالأءصروه والاستعراضات الرّاقصة 15 
و بغض الأفلام الس ائينه : 
الدّراما الإيطالية المُعاصرةٌ معلة)1 درعل0مر 
06 الت أأه !أ .ا 1766176 فسدحل 
(013:03) 
بلَعَتٍ الدّراما الايطاليّة المُعاصرة 2 
رَوعتها في أعمال لويجي ببراندللو أعا.آ 
ولع لصةزه 1375-1851 ) بعد أن قدّمت 
إنطاليا تيلة بع كان الع لفين” القي عسي 
لس عم السسّابقة عليه » جاء في 
مُقدمهم قرغا كا الذي الم يسبقه 5 
درامئي جدير بالذّكُر ميوى غولدوني 
ه601 * ١795 1١١٠/٠١‏ ). وكان قرغا 
)١1955-184.(‏ المولود بقاطانيا في صقلية 
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موبدان » وحَرّفها العَربٌ إلى موابذة وهم 
رجال الدَّين في العقيدة الرَّردَسْتيّة عَهْد 
الساسانيِينَ . ويطلق على كبيرهم اسم موبدان 
موبد . ويضم الموابذة أهل المعرفة من 
مستشاري الملك والأمزاع 107 الأحلام 
وعلماء تاريخ الأنساب والأطباء البارعين 
الملوك . 
مَقَامْ 2200 
(.20115) .71 71006 
وَدَرَّجَهَ بدايته ودّرجة الارتكاز عليه في 
موسيقى أُورَيًا في العَصر الوَسِيطٍ وكذا في 
الموسية العربية لوقك نتن عَصرٍ الوشية 
المقاميّة 5 عله لاس السلمة ؟ ني 
القدمة في كل 05 تنسيان 00 


0 سد والآخر 3 صغيرٌ +0مامطر . 


- 5 درجات نَعْمِية 
تتكور قُِ طبقات مُخْتَلفةٍ : وتتحكم الأبعاة 
ني تفصل سنَ كل 
رجتين مُتَجِاو رَتَيْنِ من ّ ل ملم في إصدار 


التعبير النَغمي المميِّرِ لبوق الصزتتيى 


. 10116-00]1017 


ال 2 


يدا لو 11 


ل اننا 

(5اتة) .71 مع71006/4 
الإيحاء بكثافة الألجسام وَشَعْلِها لْجْرْءِ من 
الفراغ اقلا الأبْعادٍ قوق مُسَطّحر ذي 


وومه 


بعدين . 


(.05ات2) (ععهم )200622 8 )3)(.غ1) 0)لجع00ظر 
رَسْل , مُعْتَدِلُ , « مُودَيرائُو » 

إخناف» الترهات: .الى 'يُخدة ا الأداء 
الأو زكستراليي والغنائئي » وتبلُعْ منرعتها على 
مترو نوع 6]201016* ملتزل من ٠١8‏ إلى 
3١13‏ . 


الرَقْض الحديث عمقل ممعلمس 
(.غاطا) عبرمع لمر 6 6م00 
4 اهوارئض الباليه الذي طح جانبًا 
اليه الباليه ال 5 ويعزى في أغلبه إل 
النّزعة التعبيريّة 190150011 » وقد انبثق 
عن وَسط أوربًا » لكنه لم يحقَئ نجاحًا موازيًا 


لفن الباليه الكلاسيكيي . ويأتي على رَأْسِ 


ناولا| 








وكان القَادّة وَالحَكَامُ الّذين يُدينون 
نَعَقيدتة يو جهون إلية بالدّعاء يَطليون 
منه التَيِيدٌ ف خروبهم . ومن بَيْنِ 
شعائر عبادته تقديم الذبائح و ياك رات 
و الهوما ) 0108ةط * يتنا لها القوم 0 
طقوس, مُحَدّدة تَصْحَيْها تؤبة صادقة وَوَرَعٌ 

وقذ اتعلظ عقيدة مرا افر ان + إن 
مابين التهرين وأرمينيا ثم عرَثْ 3 خلال 
القرن الأول قبل المسيح غل؟ أيدي الجخيوش 
الرومانيّة » فإذا هى كبرى الدّيانات في 
اع طون وناب مق ا لد 
الغان'البلادي عدت أكثر اشفارا م المبتيحية : 
عقيدة ميثرا 


(.اءم) معنم جطانهم ممدتدص طانك8 


القرن الأول فل الست 1 أيدي الجُيوش 
اوماق وترجع 00 هذه العقيدة إلى 
الاله ميثرا هءط241* الآاري عد انا عت 
رات عديلة عر أن هذا الإله بعيك كل 
البَعْد عن إله العقود والمعاملات القديم الذي 
وكان ميثرا همزة 
الوَضّل بين أهورا مزدا وأهريمن أنه « امن » 
الذي يُنظّم تتاب مرو الطلقة, .ونا كر 
ما صوّرت أعمال النحت التأغرقة مشهد 
تقديم القّور ذبيحةً بواسطة الإله ميئرا معتمرًا 


عرف في المند وإيران . 


000006 الفريتي داخل أحدٍ الكُهرف التي 


يتجمع فيها طريدوءٍ حيث يودي الإله أحد 
طُقوس الخصوبة قُتبُع الخُضرة حول الجرج 
الذي تزف منه دماءٌ الضحيّة . وبرغم أن 
510 ميثرا بعيدة 6 البعد عن هزدية 
زردشت إلا أنّها قد احتفظت مثلها بفكرئيها 
الأساسيّتين : وأولاهُما الحماسة المتدفقة للتّقاء 
حلي نتيجة الوح العسكرية التي يتحلى بها 
الجندي المجاهد 2 لفل هذا كان سببٌ 
الشهرة التي نالتها هذه العقيدة بين فيالق 
الرّومان» وثانيهما تبجيل الثُور » وهو المطلكٌ 


أو الشَّيءٌ الوحيدٌُ العَصي على القهر المتجسد 
الشصر: 
مَوَابذّة 510 


(.أنه ع .1ع) ك5لء7708 
الله 5 
اصل الكلمة في الفارسيّة موبد وجَمْعْها 


تلدع تترع1100 


وما يحتشد فيه من شُراءِ لا يقرّه عقل . وما 
أبنت التقلبات التي اناك ورا اياك 
الكت 0 أن تشع اتا كزافت: عولدوق 
فتحوّلت الدّراما بعد النورةٍ الفرَنْسيّة ١78‏ 
إلى انُجاه مختلف الاختلااف كله . وفي 
الحق 9 تاريخ الذراب خلال القرن ١9‏ هو 
تاريخ الواقعيّة 5 قفي منتتصف القرن م7١‏ 
ذهب دني ديدرو 1106706 وزمء12 في روايته 
( المفاتن الفاضحة  )»‏ ونع ن15لصا «نهززا وه[ 
آنا ) )ع 10011021 
زمس ١7017‏ إلى أن التّراجيديا لم تَعْدْ فنا حَيًا 
عون أمذ قير 2 امشدل 'عيا:بما سماه 
0 بالمأساة الجادّة ) «ناعم56 عروعع ج1 التي 
تَناوّل الأمورٌ ذات الأهميّة الحقة في الحّياة 
المُعاصِرةٍ ِالتَحَليلٍ العَميق » وذلك في في صورة 
لحف الإيبام بالواقع 0 ديدرو عل 
أي حال ند حر عر هويا ققدم بل 
مل شاك مثْل « ابن الستفاح ) 115 ع[ 


#00 
اعتطوم /ا5/ا١‏ و د رب الاآسرة »عرغةط عآ 


م7١‏ «مَقالة ) دورقال 


عاانصصة عل ١777‏ ل يتسن له أن يحقق فيها 
ما أَرادَهُ من إصلاح., وترك لِعَيْرِهِ الاضطلاع 
هذه النوة 1 

وفي عام ١١75‏ قدّم ميشيل سيدين 
عمتملء5 أعطعنلة8 ١17١50‏ 





لايدذري » للد 1 55 عاطرهده انط ع1 
وهي رواية عي َقَع في تحمْسةٍ فصول , 
كانت ول مسلرحيّة اد غير شغرية في تاريخ 
الدّراما فول تنب حية حديئة تُتناوّل في جد 
موضوعًا له خطره االححم عي 

وَبَعْدَ نف قَرَنِ أضلفى إميل أوجيبه 
عأؤناث عانسظ ١1886 418٠١0١‏ ) دفقة 
أخرى على التّمط الجديد بكسر خيّته ١‏ صهر 
جين يوارييه ) <ناع1اكطه81 عل 01 16 
٠ ١6: 2011‏ وهي 20 َتْريْة ْ 
ف ركه فول على غِرارٍ مُؤضوع مسرحيّة 
دين وهو ماكان كن صباارت متبادلة بين 
العلقة الوسطى ال شر اف 

وقد دَلَْ 0 00 
على أهميّة الدّراما التي تعالج المتكلا 
الاجتاعيّة » وفتحت الباب على مصراعيه 5 
0 مسري المشاكل ) 1981م تمءاطمءم 
9+ مسرحية: القضانا ») لهام وزوعط) التي 


2 2 . 53 7 نب ع و 
تُتناوّل افكارا معينة يؤمِن بها كاتبها ويدعو 


2025 


عزوم ١9117‏ بداية ما غَراه من وسوسة في 
نظرته إلى الحقيقة واستحالة إدراكه أي نوع 
من اليقين في هذه الحياة . أما مسرحيتاه ١‏ ستة 
أشخاص يبحثون عن مؤلف) «زع 
2 32 01 لاعندع؟5 دا ومعاع ةرفط ١571١‏ 
و «١‏ الليلة نرتجل ) ع015موصط1 عنم غطونمه1 

١8٠‏ فأنموذجان على امغر عن قصة قائمة 
مُهَلْهّلَةَ بعبارات غَيبِيّة مُلغِرّة » على حين تُعدٌ 
مسرحية « هنري الرابع » /ا1 معزره5 ١57١‏ 
تحفة بيراندللو الرائعة التي تكشف عن قدرته 
على تحويل قصة عادية إلى عمل نابض بالسحر 
والايحاء » وتشارك مسرحية «١‏ الحياة حلم ») 
موعن 5ه 1/103 هآ[ للكاتب الاسياني كالديرون 
ههء2106© ١‏ انظر (76»0رمته طوتموم5 ) في 
كونهما ينطويان على فكرة ينه باررة ع 
الحُدود المألوفة في المسرح . لعل أهم كناب 
المسرح الإيطالي اللاحقين هو أوغو بيتى 
)ع8 مهللآ( ”لما ا لاه9١‏ )2 د 
مسرحيته « فساد في المحكمة ) عم210داء:ه© 
تع لل 513220م 21 ١95155‏ خير مثال 
لأجلؤية اللتريض 17 أن سر عه .و الملكة 
والمتمردون ) ناءدكصز ناع ء تمنوعظ 3[ 5651 ١‏ 
جديرة بالتنويه لرقتها وللطابع الغناني في رسم 


الواقعيّةٌ الحدينة 

62/157716 771. 7710067116 )012123( 

شَهدَ القرن النَامِنَ عَشَرَ نباية التُقاليد 
ات لعَصرٍ اللوَضية تقد لفان الولف 
امسر حي كارلو غولدوني م10بة© 
ندمهل001 * آخر مظاهرها , وهو الذي قام 
بَخَ ركة ا في المسرح الايطالي 
وضُع الملهاةٍ الواقعيّة المعتدلة مكان لوت 
رصم الشخْضِيَات البانى الذي يجري على 
الكلوكاة' "الث شين 


عامة'لاعل 019ع72ترمه . وقد بَلَعٌ اوج نجاحه ف 


تتاؤذتلوع” درمع11:00 


و نيرة 
0-2007 


واحدة ف 


له رد 


مَدينة البندذفية مسر حياته « الكاذب » 11 
٠١/٠‏ و( الي ( 
عأكدء أعل قطوء:: 80‏ .هلا١‏ 
الفندّق ) 1عنلصةءه.1 18 ١375١‏ التي عدت 
2 ؟. ع 2 5 5 
المُبَكر الذي صادفة فلم يكن الوّقتُ مواتيًا 
له . ولم تكن لهُ عبقرية موليير وتفاذ بَصيرته 
دًَ 5 ءَ 
بل كان عجل النظرة إلى العالم باخداثه العابرة 


30م ناه 
و « صاحبة 





أكبر موْيّدٍ وتصير لتَرْعةِ « تمثيل الحقيقة ) 
مولرء وهي المقابل الإيطالي للمدارس 
الطبيعة والر قساف عر كنا 

وك اهتمٌ 0 بوصف حياة الفقراء 
وَالفلاخين ف ل بصفة خاصة »؛ فمهّد 
000 « نَخحُوة أهل الرّيف ) هنمعالة:2© 
هطق ]كنا ١885‏ و( الذئبة ) 2منارآ هآ 
١5‏ الطّريق آم المَوهوبينَ من الكتّاب 
المسر حيّين الدين حَصّروا جهودهم في عرض 
الحياة السفالة . ويبدو التباين صارحًا بين 
المبرحيات التي تمثل الحقيقة 76115500 وبين 
مسرحيات غابرييل دَائنْتسيو عا216ط69© 
)١ 588-1855 0‏ مثل ( ابنة 
يوريو ) م3011 1ل 12اعضط 123[ )١5١:54:(‏ 
و «الجيوكوندا )» عل0ممء10© 12 ١8958‏ 
و ١‏ فرنشيكا دا ريميني ) 08 هعئ5ععءمة12 
تمنسنع ١9.85‏ التي تشيع فيها 
الجوفاء وتدلّنا إلى أي حدٌّ هبطت الدراما 
الإيطالية بعد توحيد إيطاليا عام ١80/٠‏ » إلى 
أن دَبّت الروح فيبا من جديد على يدي لوجي 
كيار يللي لاع تقلطت نهنسسا )١9517-1884(‏ 
حين قَدّم رواية ١‏ القناع والوجه» 6ط 
ععة! لة عاك812 ١5١5‏ التي وصفها بانها 
مسر حية ( غروتسكية ) (انظر 60501 )2 
في ثلاثة فصول . وهو الاسم الذي التصق 
بالمسرح الغرو تسشكى عتادعط] عناوكعامرع 
الزاخر باللاواقعية الغريبة ففي شطط خياها . 
لا نزاع في أنه في السويداء من مسرح 
الغروتسك وما تلاه في إيطاليا كانت تقبع 
روج إنسين دعو 1* مع اتخاذها طابعًا إيطاليًا 
ضرفا وز ن يكن المسرح الإيطالي قد اتسم 
بتعقيد شديد نظرًا لالتزامه بمذهب « زولا ) 
الطبيعي . هذا إلى نزوع. الإيطاليين عامة إلى 
قصّ الحكايات المحبوكة » وهو ما تبدّى خاصة 
في أعمال ببراندللو الذي نقل إلى المسرح 
بمهارة بالغة قصصه القصيرة التي حَوّها إلى 
ولما كان الكثير منها حكايات 
شاعت من قبل » فقد كان عليه استنباط 
مالي جديدة لعرض مادتها . وتكشف 
مسرحياته المبكرة عن وقوعه هو الآخر تحت 
تأثير نزعة « تمثيل الحقيقة » » وكان أفضلها 
« ليولا ) فامنة ١9١“‏ وهي مسرحية رعويّة 
ريفية واقعية . وتحدد مسرحية « أنت على حقٌ 


إذاة كنت ترئ "انلف على حق ) 511071 6 6051© 


عُهودٍ بَعيدةٍ » فلقد نشأث في عَهْدٍ حديثٍ 
براغ هو عبد تطرمن الأكبرز فنا - 
فم » بل لقد وُضيعت المَسرَحيّات الأول 
لخذمة أغراض الدولة وعْرِضّتْ أولاها في عام 
8 جو 6نك “من “تالبق الكشدر 
سومارو كوف 7#معام قنك علموىئاءعام 
لاا 1) عر أن الدّولة التي كانت 
دير المُسرّحَ من سان بطر سيرغ وتشجع 
عظام الممثّلِين والممثّلات كانت ضنينةً بعشجيع 
الكتّاب المَؤْهوبِينَ . وأعظمٌ عَمَلِ مُسرَحي 
من تأليف كاتب رُوسي هو مُسْرَحيّة ١‏ شجن 
تغرف ) غنم سرمت 118706 ١8784‏ للكاتب 
الكسندر غربويدوف علموواءاه 
ولع نزه 6215 ( ١1/55‏ 1875 ) التي جاءت 
على غرار مسرحية « عدو البَشّر » 
وممعطاصة215 لموليير ٠.‏ عل حين خذا كل من 
الكستدق يو شكين مللطوسط ععلصوععاءام 
)١8719/-11/89(‏ وخليفقه ميخائيل 
ليرموتختوفقف «8ملممصمعآ انقطانلا 
145 وعاقييم اعذو سكين «وسيرم 
ع أن افك ل دكن قن هات لكن شمن 
مسرحيّائهما كلد «السر عي .فين 
العم من أن مسرحيّة بوويتن. جودونوت 
8017نال00 80.5 قد النها ابو شكين عام 
تيل إلا أن الرَّقِيبَ م يب ظهورَها إل عام 
»2 ]ا أن مسر حيّة لورمونتوك 0 هل 
التذكر 11250165206 عط كتبت عم 
هعم١‏ إلا أنها انتظرت قَرْنَا كاملا قبل 
السستّماح بتقديمها لأوّل مَرّة . وكان نيكولاي 
غوغول 0801© 1ه1ه10ا1 (09.-8١5-1ه85١)‏ 
هو أوّل كناب المَسْرّح الرُوسي العظام 
الذي نهد تالق. أعمالة عل امسر إبآن 
حياته . فقد ظهرت مسرحيّتةُ « المفتش 
العام ) 121عدمع +ممءوموصآ 5156 ١875‏ بعد 
سَنةٍ واجدةٍ من تأليفها » وعُدَّتُْ قطة تحؤل 
في تاريخ المُسْرح. الروسيي . وشهدت 
الحَمْسون عامًا التي تفصيل ما بَيْنَ غوغول 
وتتذكرك «مطعاعط6 ع 0 المسرح 
الْرْوسي حيث يرز فيبا كُل من أوستروتُسنِكي 
051701514 و تورغينيف 7101862607 وتولستوي 
10156017 . 

وكان الكتميقتح دز نيكو لايشقفتش 
أوسترفسكي (18717 1885 ) أَوّلَ كُتّاب 
الدّراما المُحْترِفِينَ في رُوسيا , وَأَوّلَ من كرس 


2156 


الاجتاعيّة . على أن مُمْرَ الدّراما الطَبيعيّة كان 
تسترا "كان كادي ضارة فرك ملمونةا 
ا 0 
اكثر منه داخلها . 

حدقا الرافكة الدودة هلفيا ريا 
من خلال أغمال هري بيك عناوءء8 بصمعء1] 
18070 1849 ) الذي م يعد نفسَهُ مع 
ذلك من أثباع المدرسة اليه . وقد كيل 
تسريه « الغربان ) تاتلوهء002© 5ع[ 
5 و الباريسية ) عمموزونموط 14 
١5‏ ملحلة من الملهاوات 
055 أذل6درمه التي مهت الطَر يق مام 
الْهَرْليّاتَ الفاجعة 58:06 عذههم: التي ظهرت 
في القرّق“الفشرين. :فق .روايات: .“حجان الو 
طاشسمهة هوءل. ولم تثمر روح إميل زولا 


الماجنة 


الصّلبة الذي حاول مُدّى إقحام عُنْصر 
) مُرارة ة الحياة ( في المسرح. 43 إلا الدّراسات 
الاجتاعيّة الكابية على أيدي ون 


برييه غنا8116 ع2غعنا8 ( 21414858-ب95775١‏ ) 
في مسرحيّاته « بنات السَيّد دويون النّلاث » 
02م01آ .84 عل 51165 كلم1 وعناً ١895017‏ 
وال دام الأ حسمن ابم ووم عا ع عد 1 
ثم جرهارت هاويتاك مسصقص م812 اأمقطعهت 
في سترتعياتة. «الاتجتاعية ٠‏ ا وأخيرًا حورج 
برنارد شو 5123178 0جهم2ء8 عع7مءع0 وجون 
غولزورني إ6:ه 02158 صطهل اللذين شاركا 
ملهاو اعنها ينا المذهب الطبيعي المشاركة 
يا أسْلوبهما مختلمًا كل 
الاختلاف . وكان موْلّفو مَسْرَ حيّات الصّالون 
5 أخلاقيات فئؤوتلةعمم حص و 
جُهودّهم ف الآثار المترتّبة على 0 الأفرادٍ 
عن مَعاييرٍ الطَبَقةٍ ا وسعلى الراميخة . ومع 
ذلك فقد جَرَفٌ هؤلاء الطَّعيّين في عَصْر أفورٌ 
دارون وماركس ومَذْهَبَ أوغست كومت 
الوضعي ي الإحساسٌ الدَّاهِم بالعدالة الاجتاعيّة , 
فأحكموا وثاق مسر حيّاتهم حَوْلٌ الطّبقات 
الدّنيا التي يجتاخها الفَقرّ وَالْجَيل ٠‏ فلم يكن 
د 8 ل المعايير الاجتاعيّة للتّقَدِ 
والهُجوم » وهو ما جَمل المسترح يكيب 

أو رق أهمية كر بوَصفهٍ دا ِمُنَافشةٍ 
اروف الاجتاعيّة سيل للإصلاح 
الاجتهاعي : 

الدّراما الروسيّة 
(هتتتة كل) 771006771 عككلا .771 1/160176 هتصوءل 


لا تضرب الدّراما الْروسيّة بجُذورها إلى 


وإن كان 


الخديفة مونودبج1 سمع0مم 


121006111 1155131 01 








تراه رينت 9 رهد #س 
لها وهو ما يعد اهم تطور للذراما بين أبناء 
الجيل التَّالي . وبلغ هذا النّمَط الدّرامي ذِرْوّته 
في السّئوات الأخيرة من القرن ١9‏ 
بالتجديدات التي أدْحَلّها أوجين سكريب 
عطق5 عمغهمس8 ( ١ؤلا١‏ - أكما)2 

و#» 0-2 0 58 و 2 
وهو رجل تميز بقدذرته على تقديم العروض 
المسرحية الناجحة وإن دل يُوْبّر عنه الميل إلى 
الإصلاح ال 
لطيف من كحمسة فصول .2 05 ذْروّاتِ 
تارم قوية وتشويق متصل وخاتمة سعيدةٍ مثل 
مسرحية « كوب الماء ) ينوع ع22ء7ا عآ 


في مُسرّحيات ذات بناع درامي 


٠‏ و١‏ معركة السيّدات )© عل ءاانة:82 
وعصقل .١865١‏ وهكذا أدى تطبيق تقنية 
سكريب على المُشّكلات النزليّة والاجتاعيّة 
إلى نَمَطٍ درامي بلغ أؤجه حين يتناول قضية 
بالمعالقة ١:‏ وهو اللمط الذي ولي هومن 
التّطوّر أثناءً النّصْف الثاني من القرن ١9‏ على 
أيدي إميل أوجييه وألكسندر دوما الابن 
5 10111135 عتل مق نزع[ث (5 )١1865 - 1١857‏ 
في سيلْسيلةٍ من الرُوايات يَأتي على رأسها « عالم 
الغانيفِات ) ع70020-تداء2آ عمآ :دهم ١‏ 
و « مسألة المال ) عع عه'0 005102 2آ 
لاهم لدوما. 
وكان هذا أثره في إميل زولا 2018 عانسمع 
)١905-1١84.09‏ وأتباعه حين ناموا ردًا 
على ما رموه من أنه « مسرح الصالونات 
المصطنع ») بالمذهب الطبيعي 280018115902 * » 
وبالنمط الدرامي الذي دعوه « شريحة من 
الحياة ) 156 4ن عونا . وكانت تُقدَّم على 
عب برع براي كا بالخياه باوكيي 
روائيّة دون رَخارف تَنْميقيّة من أي تعر 
وكذلك دون محاوٌلة من للف أن رن 
على لسانه أو على لسان حامل فكره 
تناع ه8155 ( أي الشخصية التي 5ُعْرب عن 
وججهة نَظَرهِ ) العظات أو العِبّر الأخلاقيّة . 
وقد أؤصى زولا مؤْلّفي المسرحيات على نمط 
و شريحة من الحياة » باختيار شخصيات واقعيّة 
تفال مع الأخداث طِبْقَا للقوانين الخاصة 
بالوراثة التي تحكم الانسان وتكميبه كل 
سلوكه وأفعاله . وقد جنح أغلب الموْلْفِين نحو 
اختيار شخصيات من قاع ا جتمع وخثالته » 
فظهر البَطل في القمر بدي و المي , م 
لِعَوامِل الورائة وقهُر الظُروف 


11016 


امتعدا الأزقاف: إن تخد ربط يني اديه 
باهّامات بَعْضٍ المّدارس الرياضيّة في 
عَصرِهم , مثْل تزبيع الدّائْرة والتّقسم الثلائي 
للزّاوية » والقيمة العدديّة وو طط») والنسبة 
الذهبيّة فاي ). 

وقد نجح المُهْندنُ المغماري في توفيرٍ 
الاثّساقٍ الجمالي في مَبْنى مَعْبّدٍ اليارثينون 
دممعطمدم * باستخدام وحدة قياس 
[ موديول ] كقايمر منتئرك ...هئ نصف 
قَطْر العمود ) وطبّق هذه الوحدة على كف 
عناصر المبنى . ولتَحُديدٍ نسب التفصيلات 
الأطغرء كم والمغيار » إل كسور. فكان 
ارتفاع البارئينون ١4‏ معيارًا وستة جُزيْفات » 
ويك نشل العم اع عي “انا احتل 
التَضَّد ومبهواطه:مه * ثلاثة مُعابيير وَسنَّة 
وبهذه الطّريقة كان لِكُل مَعْبَد 
مغياره [ موديوله ] الخاص . 


وره 
٠‏ يم يهنا 


انتطاع دلا :عع؟ اسطع110 


(2115) #عأاهستهم عا مسمسسهدت2 0وسسمتامق3 


(معأستهم عط)) 0لتتتسقطه84 رمسمدسمه2 :عمد 


عأوتأصهقظ-سوعل 01 مالإدرملسعوم) ععغزامق3 
موليير [ جان باتيست (22وعل) (مناعدووط 
يوكلان ع ١؟؟517١-”/ا5١ا)‏ 

١‏ موف مرحي فرنسي ولد يباريس » يُعدٌ 
اعْظَم كباب التلهاة الفرنْسيّة يذ خاتة 
صبيًا لأبيه الذي كان يشكل وَظيفة مُنجَد 
وناول بالبلاط الملكي والذي ألحقه في القت 
تفسه بكلية كليرمون البتسوعية بياريس » 
حيث تلقى تَعَلِيمًا راقيًا واكتسب صداقات 
عدَّة من بين أفراد العلية العليا كانوا عَونًا له 
بي مُسْتَقبل حياته . وكان اخشيار موليير 
للمسرح ليكون مهنته مُفاجأة للجميع » إذ 
كان السرج موْضِعَّ الاستنكار من الكنيسة 
التي تربّى يوكلان الصّغير في اخضانها . 
يرجم انُخاذه هذا القرار ر إل تأثير مادلين 
بيجار جارته التي تنتمي إلى أسْرةٍ بوهيميّة , 
والتي أنشاً 0 في عام ١٠54‏ 
) الخسر- الشتّهير ) ع2غ8غط ع5ؤ5نا111 محاوٌ 23 
منه في تاسيس مُسرح., ثالسشو بباريس . وكا 
كانت العادة حينذاك في ياريس اتّخذ املمًا 
جَديدًا هو موليير » وإذ لم يظفرا بنجاح في 
العامة » انّجها في عام ١545‏ إلى الأقالم 
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ما يكاد يَنْطَبِقُ أَيْضًا على أغمال مَكْسم 
غو ر كي توعاه0© صنوعاج3 الدّراميّة » فإن 
رائعته المَسْرّحيّة « الحضيض ) عء*امآء15 
فليوول 10 #الأشلك من اقرى الوايات 
المكتوة وَفقَ التَمُحج الواقعيي , غير أنه شوّهها 
إلى حَدّ ما بجُنوحه إلى النْرْعةٍ الميلودراميّة . 


و ١‏ م و 
موديلياني ‏ اميذيو معلعصى ,نصهناع 3450 


)32]5( ع(‎ ١950-١188 50١ 


و لباه لات 


مصورٌ ا نامر إيطاليّة يهودية » 
بد 0 ف في فلورنسا 0 إلى 7 


للأقئعة. 27 بالاطالة والتسبط عه 
و معاون الي حَفِظ ها 0 ذلك 
طابَعها الأوريي الخالصّ . 
صُوّرٌه ‏ بورتريبات أو عُراة ‏ 1 م 
من بَعْض المُبالغات المُمائلة يتَكهة إء يطاليّة في 
ألوائها » كا أنها تكشيف عن حِسّ باليججمال 
الخَطِيّ الذي يشي بِتَعاطْفَهِ مع مَدْرّسة سيينا 
ومع بوتتشيللي . وك حَفْرَهُ عَوَرُهُ إلى إِنْجازٍ سوم 
عَجِلَةِ لقاءَ يضعة فرنكات أو ظير مُشروب 
يَحْنَّسيهِ 2 وبعد سنّوات من لمم والفاقة 
والحياة البوهيميّة لقي تَجاحًا بَسيطًا عام 
افاي سين إن الجز يان" “والمحدوات 
والسل تكاتقث وَقَضَتْ عليه في مين مُبَكْرةٍ 
(صورة 155 ) 
الانتقالاث المَقاميّة 
(.كتلته1) .أجر. 772 71004/61101715 
هي الاتتقال يْنّ مُقامات الموسيقى لِنَشْرٍ 
الغديد من الوان »امون على 0 املف 
الوسيقي في نظام. هَنْدَسِي تَفرضة العلاقة بين 
بدايات المُقامات المُحْتلفة » فينتقل المُؤلَف 
ملا الْتقالا تقليديًا من مَقام دو إلى مٌقام صول 


11001 


دون عَوائِقٌ . وتؤدّي الانتقالات المقاميّة إلى 
تَغِْيرٍ « المزاج » الصّوتٍ لسريانٍ اللحن . 
المغيار 001 


(5ا31 ع .طعتة) .7 7100/6 
قامت هَنْدسة الجمار و الإغريقيّة على أُسّسٍ 
جبابية لات فط عو حاط الأخريق ادن 
انوا اتحدون منعتَهُم ق حيناتية السب 
المكتلفة ::وليين ثمة بناءٌ يونائي 0 0 
المتخصّص الثابه عن أن يكتشن “اليتنا 
« الموديول »© المستخدّم في تحديد مقاييسه . 
وقد ذهب بعض المعمارئين بعيدًا في 





سه من بينهم للعرض الجادٌ للحياة اليومية في 
روسيا . ومن٠‏ خلال الحَمسينَ مسر حية حية التي 
قدّمها خلال حياته مثل « المُفيس ) عط 
امسعامو8ظ ١85٠‏ وولا تركب زحافة 
جليد غيرك ) طعناءاة 5و*2عط820 مذازو )”مه 
١86‏ و ١‏ الفقر ليس عارًا ) مم 5ز نمع رمم 
عمهنودتل ١1855‏ و ١‏ العاصفة ) مم51 ع5 
بقار ع شزعه خديرر اله لفن ا 
مرّة حَيائه منفكسة على المسرح . 

وقد قدَّم تورغينيمء الذي كانت 
) الرواية ) موهبته إلى المسرح الروسي 3 
جْمْلةَ من أُزوع. الرّصبد الدّرامي أن في 
مُقَدّمَتها « شهر في اليف ) عطا صة طاته71 م 
الخالدة . 


فك “قل انعد إهامه 


601111117 
وَالرّاجِحٌ أن أنطون تش 
3 الأول من إيقان تورغينيف »2 وعلى 
غراره عَبّر عن نفْسهٍ بطبيعة الحال من خلال 
التّْح اله 2 الول لضان 
الطويلة «إيقانوف ) #7امصه1 ١8894‏ 
ناح تكن خديرة به كل الجدارة :لمر 
الذي لم يعرف معه المؤلف حقيقة نفسه . وما 
إن غُرضت مَسرَّحيّة «النورس) ©ط1 
لاتهةء5 عسرح موسكو للفنون عام ١851/‏ 
بنجاح حتى تبين المؤلف أَيْنَ تكمن مَؤْهبته » 
وهكذا أخعذدت مسيرتحياتة ( الخال قانيا » 
دلزصوةل عاعمتا ١855‏ و( الشّقيقات 
الغلاث ) 5يعا5زد مم12 عط1 ١.١‏ 
و« بستان الكرز ) لغيه لمعك ع1" 
حار م إل ذرققةن و كان 
هر أسُلوب تشيكوف المُتَطوّر و أن 

يُوحي بما هو نخارق قبل ران 'الأحدات 
العاديّة » وأن ييْنَ من لال تمثيله لكل ماهو 
مَحْسوسنٌ في الحَياقٍ ما لا تُبْصِرْةُ العَينُ » أي 
البحياة التّاخليّة النّفْسية للئاس التي تعبر عن 
تلبات فس وَرَاءَ فس الإنسان هي نفس 
الكّؤن . ولعلّ بُلوغ هذا الهّدف هو ما حمّز 
ليو تولستوي 9م1015 0ه.آ 
)191١-1858(‏ إلى كتابة رائعته 
الدّرامية « نور يبدّد الظّلام ) 01 عع برو 116 
١888 55‏ . وعلى الرَعْم من القَوّةٍ 
التي اتَجِيشٌ صما هذه التمثيليّة فلقد كانت 
ران حَياة الفلاحينَ مها شلايدة الارتباط 
بآراء تولستوي الفلُسفيّة حتى فقدث جابًا من 
العالّميّة التي كان ينُبغي أن: تتحلى. نا وهو 


دوم١‏ وهي رائعته 


0 00 دينيا 6 بأرعس حتى مدر 


ل 0 
رفق ا إلى موليير سَحبٌ روايته . 
وظلت هذه امسر حيّة اده حمس 
: سّتوات 0 بَعِيدًا ا أما الملك 
وحاشيته والطبية الأرستقراطيّة دون العلفد 
بالعرض أ الجماهير . 
لظّهورٌ في عُروض عَلَيّة بعد أن سوّى الملك 
خلافاته مع الككْرسي البابوئي ‏ اكْمَظ ال 2 
بِالجَمُهور مما أغضبٌ خصوم موليير ) 
وَعُدَّت المسرحية احَدَ اغظم أعمال امسر ح 


وبعد أن عاوةدت 


0 طرطوف ) في كار ثة مالية بالنسبة موليير » 
عَكَف بسرعة عا لى إخراج مسر حيته ١‏ دول 


ها ولىم 


1-6 


جوان ) 121ل مه1 في فبراير 
يأبة الاعنراضنات. الثقاة النافهيق الدين مدا 
المسرحية بأها من عمل مؤلف مُلْحدٍ ‏ 
لسر عرض المسرحية دون تدخ الرّقابة . 
وفي أغسطس من نفس العام , شمِله املك 
برعايته ورَنّب له مَعاشًا بلع سنّة اللاف جنيه 
كا سمح بأن يُطَلِقَ على فِرقةٍ موليير امم ٠‏ فرق 
الملك ) 201 ناك عمبناهع7 . وفي عام ١١5‏ 
ظهرت أَعظم ملهاوات موليير : عدو البشّر » 
ع لاط 14 حمية الست 1 َأَليفه 
رست للمجتمع صورة أشدٌّ انفساحًا من 
مُحاولاته السابقة وكشّف فيها التّقاب عن 
عيوب ونقائص بِعَيْنها » م انطوث على الكثير 
من تجارنة حياة مولي الأسرية + فالكسنيس 
عله عدر البخر ويظل المريطتة عزون في 


زيف البَلاطٍ وريائه وَبريقه » وَيُسوق دفاعًا 


ل سَ و )2 1 1 
قويا عن « الراجل التبعريقتع: 1 ولكنه 
1 3 و 
يغالي فى نحبَجه . الآمر الذي يجعلنا 


عع ع جيو نيه قاغره بذ رمك وراء 
كثرة عنبارات ١‏ اج ا تاشوه دما . 

وفي الوقفتب تفسبه يَقَعْ صر يع هَوى 
سيليمين عوؤتمناة© التي تمثل 5 غات 
سل وكها رذائل البّلاط التي يَرْدَريها والتي يَعْسر 
عليها بالطبع فهم حلوله التي يُسوقها لعلاج. 
أذواء المجتمع . بينا يقوم فيلانت عغمنانطم 
صديق 0 وإليانت 8119066 ابن عَم 
سيليمين بتقديم تحليل منطقي للصّراع الدّائر 
بَيْنَ مجتمع الحُلول الوّسّط وبين الإنسان 


السّعي إلى الفضيلة المُطلّقة . غير أن 
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0 


دعابات101؟ دعكناعاء 6 دوع[ » وهي 0 ََ 
من نهّازات الفُرص في المجتمع المعاصر ومن 
تكلفهن وتضعهن اومن معاييرهن الزّائفة » 
فقت تباخ شاعنا و أَغدّقت عا لى الفرقة دحلا 
م تَظفر به من قَبْل . وفي هذه الرواية وفي 
أغلك» أغيالة. الأخرى عند قوللير شحوم 
عَنِيمًا على نقائص المجتمع التي نُودي يعَناصر 
العدير الكامنة: في الإنسان , مدلا عل أن 
الأخلاق تأتي في مَرْتِةِ أهمّ من المنصب ء وهو 
ما استقبَله الجُمْهور من عامّة الناس بحماس 
شَديدٍ . وفي عام رع تعر وا 
الأزبعين من عُمرهِ من أرماند بيجار شقيقة 
مادلين ولم يتجارَّرٌ عمرها الثّامنة عَشْرة . 
وكانت قد تَرَعْرعَتُ في أخْضانٍ فرقة موليير 
حيث ظفرت بالرّعاية والتَّدْليل » ومن ثم 
ع د من سريف لتر اد رارز 
أن دك عكلة كو هيده تقيض «حيوية قير 
أن المشناكق الأسرية فوت عل هذه الزعة 
كثيرًا من السعادة المنشودة ؛ ثما أفضى فيما 
بعد إلى أن يعيشا منفصليّن » حتى لنجد 
مَوَاقَفَ الغيرة والخيانة الرّوجيّة تَرُْدادُ جرعتُها 
شيئا فشيقا في رواياته. ورين اعينه صل 
هذا الرّواجٍ » مسرحيتة 0 مَدْرسة الرو جات ) 
]1 مم10 التي بدني عام ١١51‏ 
حول ار لرجل المَسين الذي يرج بفتاة تبلغ 
ورغم أنها ليست 0-8 أفضل 
ملهاواته » لذ انه اتاو لل و2 00 
ند تعبا اوَونُوقا وقميد عما د كل : 
موليير في تأليف ملّهاواته وإخراجها بسرعة 
زائدةٍ » وكان من حُسْنٍ حَظه أن ظفر بلويس 
١‏ عِدَينا وحاميًا غير أله للأسف الشديد 
كان يُطَالَبُ من الملك بالكثير من الأغمال 
التَرَفِهيّة في فلات البلاط التي كانت تلتهم 
الكثيرَ من قن وَجَهَْدهٍ . وبالرغم من ذلك 
ومن مشاكله الجر راض الثايك وَالتَمئِيلٌ 
دون أن يُمْهِلَ نفسه مما يُتيح له مَزِيدًا من صقل 
اعنبالة: الفكة رتيةييا زد كان اكور يمر 
سيّديْن مُلِحيْن في أن واجد معًا : الشّعب 
والملك . 

وتُعدٌ مَسْرحيّة « طرطوف ) 6ن20ة1 
التي ظهرت عام ١574‏ أحد أعظم أعمال 
بوليير التي طال حوها الجَدّل ء» وهي قصة 
أقاق مُنافتٍ يَصل إلى حَدُ خداع كفسو . غير 
أن هذا الآناق كان رَجَل دين » وهو ما أثار 


نِضْف عمره . 
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وق نوات يفل تن انتى: ع امات 
نَجاحًا زَكاهما في دَوائر البّلاط . وفي هذه 
ارات اليك اله قوانن 60 
مسحي عَظيم ك لقَنَ عن اشتغاله بالتّمثيل 
والإخراج والإدارة كل أنكران “الهدة 
وألاعيبها » وازداد و من الثاس وباتٌ خبيرًا 
بالشّعب الفْرَنْسي . ولاشلكٌ أن عَظمة موليير 
تكمن ف مَعرٍ فته بجمهوره وإدراكه الواعي 
للطبيعة البَشْريّة . ومع أن رصيد مسرحه 
لمتتفّل قد ضع عَددًا من الماسي ‏ فلم يكن 
موليير مُمَثلد تزاجيديًا عَظيمًا + بل كن مئلا 
كريد عدا وا ونا نل يكن رما ألا جد 
رصيد فرقة موليير المسرحي نحو المسرحيّات 
0 عه » حيث اقتبس موليير مسرحيّة 

يطاليّةٌ لنيكولو باربييري لأُوّل مسرحيّة يكتبها 
وهي ١‏ التَّازِق » ذلءناه:1*8 التي قدَّمها عام 
هه" بمدينة ليون . 

وكات موليير المؤلف يَكْتُبِ أَدْوارًا لموليير 
7 اسع 
وكان مَصْدَرٌ إهامه في مَبْدرٍ الأمر المهازِل 
المسْرّحيّة الفْرَنْسيّة القديمة و «الملهاة 
لمر تَجلّة ) عنمة'[اعل هللعمتسرمه * كك 
احتكاكه المباشير بالحّياة » وكانت أدواره في 
مُعْظَمِها تَوْعًا من الابذال الفكاهيي 
عناووءاءنط * تزحر بالئكات الماجنة والمواقف 
الموحية ولكنها في القت تفسه تستغير المشاعر 
الإنسانيّة وَتَحْتَوي على مادّوَ تلقى إقبالًا 
لا تظير له . وما لَبث الوَقَتُ أن حل لتقدي الملهاة 
الكلاسيكيّة التي اشتهر بها موليير » ففي عام 
4 عاد موليير بفرقته إلى باريس حيث 
قَدَّمْ مَاضاة « نيقوميدس ) علغ تمل( 
لكورني في حَضرة المَلِكِ الشَابٌ لويس ١4‏ 
وشقيقة قانت دُوق أورليان وبقية أغضاء 
البلاط بقصرٍ اللُوفْر . وقد استهل موليير 
العَرض بخطاب لبق متلمسًا السسّماح له بإنهاء 
العْرْضٍ بمسرحيّةٍ هِزْليّةِ قصيرةٍ كان قد ألفها 
من قَبْل لعَرْضها بالأقالم كانت الصحة أن 
عَهِدَ إلى موليير وفرقته بِالتمُثيل بصفة منتظمة 
ف سرج ني بوربون وطعناه8 )نامط الملكي 
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شقيق المَلِكِ » حَيْتْ عُرِفَتْ 


و ل باسم ( فرقة الأمير ) 


و 


كلاه 71051 ع0 داه ومالبثت مقدرة 
موليير كمؤلف مسر حي أن رسكت بظّهور 
مسر حيته ) المتحذلقات المثيرات للسبخرية» 


أكة 15012231225016 1101125116 


عابط ابيع فتن ترما 
بالقاعة بألوايها اله المُورّعة على تحلفيّاتِ 
زيشكمل كل كدان عاد 
لؤحاتٍ صوّرت 8 7 وَأْمُواجٌ مُرْبدة 
وزهورٌ السّوسّن وسّحبٌ متعاقبة وصبايا 
تَرْئْدِينَ الكيمونو إلى غيرٍ ذلك من 
المٌوضوعات التي لا لخناج إلى دراسة دقيقة 
بالوانٍ 
بالطبيعة ف د الزخرفيّة حتّى عدت الصورٌ 
الجدارية وصور ستائر هذه 200 من أزقعم 
المنْجَراتٍ الفَنيّة اليابائيّة » بحَيْثْ تُعْتَر هذه 
الحية المُقابل الياباني لطرازي 0 
عوهعةة * ل و 0 كو معوعم: * في أو ربا 
وأشهرٌ فَنَّافيِ جقَبة موموياما هم كوائْسُو 

ئوئئاع10 ١8هه١-ا؟11١‏ ) وسو تيايسو 
لا56]31]5 وتوهاكو بالقطه10 (0 ١519‏ - 
ل 
الزّخارف فق السّواتر » م كان أوغاتا 
كورين 0أرةع1[ 082:3 أسْعادًا ف اميم 
استوحى مُعَلَمَهُ كوتسو . 


من فصق كان 


ذهبيّة عاد 1 


زاهية لكنّها مقا 2 واخصر 00 


601 .111 ]47 211 11650116 اورنغ1 3516 زمار 
6 الأذير ةَ الرو مانسكي (2,15) 101061 
( أواخر القرن ١١‏ عام القرن ١7‏ ) 

تألّق الدير وعلفه أخذون المغالين المشبار له 
ف مهل الغصور الومنُطى » » فإذا كانت 
الحياة في أثينا القديمة قد تَحسّدتُ في مَيْنى 
الأكزويول» ثم لوزت فى :روما فى مبائعه 
الفورم والمّشّروعات المغماريّة المدّنيّة, 
وانبثقت عن الفستط وه ورافينا كل من 
الكاتدرائيّة والمَصْر عُنوانًا للكنيسة وَالدّوْلة ف 
نظام الحكومة الكهنوتيّة 2 فقدٍ انه أسْلوبٌ 
الحياة في العُصور الو سْطى إلى نظام الأذيرة 
التي كان أكبرها وأجلها شنا دير كلوني 
بفرنّسا . وكان كغيره الاذيرة عالمًا 
مُصَعَّرًا يَضْمٌ قَطاعًا كاملا مجتمع ذلك العَهْدِ , 
يَجْمَعُ بَيْنَ جُذْرانه رجال الفكر الذين بَلَعوا 
جوهر المُغرفة فرّهِدوا في ملذات الحياة جنبًا 
إلى جنب مع الكادحينّ الذينَ لا يَعْرفون من 
شكونٍ الحيّاة ماهو أَبْعَد من ديرهم . 

وكلل عي كله نحا التذن تساء نع 
ما كان يَعْرو استمراز النظم السئياسيّة من 
زَعْرَعةِ واضطراب ٠»‏ كانت السّلطة الدَّينّة 


209 


« المريض بالوهم ) 
وتدور حول رَجَلٍ يعاني من مَرَض وَهْمي على 
العكسٍ من حالة موليير . 

حتّى التهس منه اصدقاؤة وأرماند التي ا 
إليه ألا يتوج إلى المسرح , ولكنه أَوْضّحّ لهم 
أن روات شين عُصوًا في فرفته #توقف على 
البقم أيه كان ينان لكا يزيا ان روه ف 13 ره 
على ال مرح » وبعد انتباء الغرض افون كت 
قاء قف لخي عينا عرل . عر سدق ديه 
قل جه اوناك اللسفال: حت فض 
1 بين يدي اثْنِين 0 العرزباء كانا بمنزله 
دون أن يور بسبرٌ زر لاع © مر 
الأمْمّف الصّلاة عل ال . قبل دفن . 
وام كن كابر من ِ-- تدخل المَلكُ 
حتى سمح بِدَفنه وَفْقَ الطّقوس المسيحة» 
ولكن دون احتفال . 


افيه المُوسِيقيّة 
) 1 ( ناه أكناتس 15 ٠م‏ .21) 
هي المدَّة لي تَنْفْسحُ لمقطوعاتٍ موسيقية 

قصيرة ست أو اكثْر للبيانو 2( وكان اول من 

سَمّاها هذا الاسم فرانز شوبيرت 6]عطناطء5 * 


812116 1121206 عا 


ل8 1111151 )1511011111 


5101110331138 25100 


جقَبةٌ موموياما 
(ءلاها1ك".٠15لن)‏ كل 261006 
(.أنكء) 716رعنرو بجرلا 
أمسلك نظام عسكرئٌي جَديدٌ بزمام اليابان 
برّعامة اسرةٍ موموياما خلال القرن ١‏ ( انظر 
عم ناكل سم ١‏ وأخذ يفر ض ذوقه 
الخاص على الفنونٍ مُعْربًا عن فوته و 
يشتسيل القصور الضّخمة امحصنة التي تضم 
قاعاتٍ للوّلائم يُجتمعٌ فيها شَمْل البَلاطٍ 
للمُناقشة أو الحفلات وط يك اكه محال ف 
هذا العَهْدٍ لرسوم مَدْرسة زن الدَّقيقة ذات 
الكطرد لتنا عن ليله ءارج 
للتّصوير الهَزْلي الفكه المَعْهودٍ في لفائف 
كاماكورا 8]ناءاة13 * المصوّرة » فلقد 
ليرت اناج اللا لال عار المَهيبة 
المبهرةٍ القابلة للتّقل من مكان لآخرّ وَفْهَا 
لرغبة الشوغوون «ناومط5 * . ومن هنا 
انّجهت مججموعة من الفَتَانِينَ لاتقان سّوائر 


75 2ه 
وزرعع2ع * انيقة فاخرة ذات الواحر ستة 





المسرحيّة لا تحرج بحل مُرض يُحْسيمٌ الصراع 
عارك للنّظارة استئباط لول لها . 

ونلمس في مسرحية « عدو البشر  )‏ م 
هو الحال في معظم أعمال موليير ‏ أنه رغم 
أنه قد استلَهُمّها من مُتْكلاته الذاتيّة إلا أنه 
ابتاك لاخر ور ده بطرينة درطيو جل . 
ولا بذ أن زه جته / لشابة ا رماند كانت خمل 
العديد من صفات سيليمين بقدر ما قحلل 
صفات ألكستيس في المؤّف نفسيه . ومع أن 
هذه المسرحيّة تُعَدٌ أعْظَمٌ ملهاواته » فإن بناءها 
الشّديدَ الاحكام. ١‏ يَشُفع لها لدى جمهور 
ذلك العصر . 

وتكز فاه جز نذا لتولاير فى إعاةا ري 
أخرى لزيادة َمل فَرْقتهِ » فأخرج في > 
أغسطلين 15353 طببو عل الرغة مه , 
ا 26م [فدم صزعء 71160 عنآ » وهي مشرحية 
هزليّة تسخر ص أطبّاء عَصْرهِ » وذلك بأن 
حول إسغاناريل 1ا»:323ع5 من متسول فقَيرٍ 
إل تبعل رغم منة »يكشت مزليير 
الذي قَدّرَ له أن يَقضيي مابقي له من عُمْرٍ في 
رعاية الأطباء عن دَجُلٍ الفائين بَعِهْةٍ الطب 
وتتذاك وشعودم في أساوث مير للضّحِكِ. 

كانيع الناتت التاليَة شَافةٌ على موليير ؛ 
إذ إل به المَرض ا انفصلت عنه رَوجّته 
أطول مُدَّةِ في حَياته » وكالعادة انكبّ على 
كتاية أغمال جَديدةٍ , فأخرج في عام ١732‏ 
ثلاث فريك الك هي «١‏ مقر يحون ( 
مه و ١‏ جورج داندان ) 5عع :مع 
«تلهة2 و ١‏ البخيل » 038:6ه”'1 التي كانت 
قل الكلائة تَجاحًا » فلقد غدا مُحْظُمْ إنتاجه 
رقا إرضاء لذوق لويس ١14‏ . وفي عام 
ألخرجَ أعْظَم ملّهاواته الرّاقصة 
أعالدقط عتلفصرمء * ( القّريُ يي" ابيع ا 
« البورجوازي المتطلع إلى الأرستقراطية ؛ ©] 
وفي فبراير 
7 قضت مادلين بيجار تَحْبّها, ومع 
ذلك ورَعْمَ خُزْنه الشتديد عليها واصّل العمل 
فأخرج في ١‏ مارس ١‏ تعاض الك » وآ 


تقد هط[ تأ معع 15امعع 18302 


5 50 5علمرررع*] وهي مَلهَاة شد نُضبجًا 
من ملهاة و المتحدلقات: المثيرات: للسخرية )» 
التي كثيرًا ما تُعْقَدُ المُقارنة بَيَنهما . غير أن 
صحّته أخذت في التَّدَهُور » ولم يَعُدْ نَمَهَ مَمر 
من إغلاق المَسْرح. عدّة أَيّام عجره الام عن 
التمثيل . وبرغم ما كان يعترضه من مصاعِبٌ 


صفحات المتخطوطات, اللركية ج26 تراك 
لتر قات اللطيفة التي ضيفت إلى مُقاطع 
الأناشيد . كل ذلك كان كينا على اطراح 
ما هو طَبيعي واستبداله بما هو فَوْقَ الطبيعيي . 
وهكذا عاش الإانسان الرومانسكي ف عالم 
الأخلام كرارق لدافيه اشجار الله واطيافت 
الملائكة الذين يَعْمُرون السسّموات وزبانية 
الججحم أذ واقعية من أكي شيءٍ يراه في يات 
اليو ميّة . وعلى الرَغُم من أن بَصّره لم يقع قط 
على مِثْلِ هذه المخلوقات فهو لم يُخالجه الشلك 
في وجودها . ولا مراء في أن الوحوش التي 
تلت عواهتها النافة اق. التحريات بولق 
ا الإيضاحيّة بمخطوطات ١‏ الحَيّوانات 
لرّامِزة الأخلاقية ) 9.هذةة»م * كانت ذات أثرٍ 
مَعْنويٌّ وَرَمْرِي أَعْمّق عنده من الحيوانات التي 
يراها رؤية العَيْن » فلقد عاشت هذه 
التكتوقات لياق عن إل خنب :ل اراس 
الكيال حيْتْ غدا النْاذْ مَأْلوهًا والخرافي 
عادي 


ع 


ولقد سرى لال العهدِ الرُومائسْكي نظام 
ارم للتّدرُج الطبقيّ الاجتّاعي بلعَّتٌ دقته 
داخل الدَّير ما بلغته في النُظام الاقطاعي خارح 
جدرانه . وكان الوجود يَعْني قيامَ نظام كوني 
قدسي تنْمَرِدُ تتفسيره مثلطة الككئيسة » وهكذا 
كانت صورة ) المسيح في جلاله ) اأوليط0 * 
1027© 1ل المَنُقوشة على مداخل كنائس 
كلوني والتي يتردّد صداها في التّكوينات 
الجداريّة المصوّرة على امئطح حَنيّاتِها ذات 
القباب نصف الكرويّة تُعْلِنُ هذا المفهوم 
مراحة للعالم كله ول يكن المسي هو 
«الرّا عي الصاح ) عناع:ودم رو 5 كان في 
0 المسيحيّة ا الت 


ناي ند عد 7 01 

ل 
يَبْزْ هذه التكوينات الفئيّة نَحْنَا وتَصويرًا التي 
دز روا الكيسة يأبع بغاضون ك1 إن 
الخَلاصٍ وَإمًا إلى التَهُلكة ع وليس غير 
الكنيسة من يُحدّد هذه المعالمم كم لم 
يكن نَّمّة أمْر من الأمور في بقلل هذا النّظام 
الدبني ارو الما را اوكا لودو 
عن خصر الحَياةٍ كلها ة في تخطيط مُظّم 
يُواكبُ لتم الكَوْني للؤجودٍ ٠‏ فتدقق تيار 
الملطة من المّسيح إلى" القديسن بُطرس ثم إلى 
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مُثيرًا ليا وَأشْعلث رُوحَّ القريق الذي يُكر 
فيه الأفراد ذوائهم في حين يعْطون اثمّن ما 
دَيْهم من مهاراتٍ وطاقاتٍ » فعبّر الججنوح 
نَحْوَ الزّهْدِ عن تفسهِ من' خلال الواجهات 
المتجارة شارف لماجا ِكتائسٍ الأذيرة 
التي تنطوي مع ذلك على ثراء داخلي . 0 
يعد المقضود بالفنونٍ مُحاكاتها للواقعم 
تزيتها مَقَارَ الحكام, ظِ هو - 3 
جَديدة لعالمم د دسي جليل . 
تضافرر تت سائر الفنون لتَصويرٍ 
المُخْتلفة للعالّم الآحرء وابتكر الرَهْبان قنَا 
0 على الّمْرَيّة الذّقيقة :لا يعيه غير الضالعين 
في التأويلاتٍ المجازيّة لكب المُقَدَّسةِ 

وعلى حين كانت فنون العَصْرٍ افوس 
اللاحق مُوَجهِةَ نَحْوٌ العامّة من النّاسِ خارِجَ 
الدّير ه م كانت المَنْحوتاتٌ والرُّجِاجٌُ 
المُعَشّق المُلُون في الكاتدرائيّة القوطيّة بِمَنْزِلة 
إنجيل لْفْقراءِ من الحَجَرٍ والْْجاج. كانث 
الأشكال المُقابلة لها في الدّير الرومانسكيي 


2 


مل 


أرستقراطية يُشوبها العُموضٌ . وهذا لا يَعْني 
عَقَلانيّة الفنٌ ذا وتباعده عن مسكواق 


00 


كًّ 


أولئك الذين يُوَجّه إلهم » بل يعني اتعكاسًا 


للتّومُج الوجداني ولرؤى العالّم الآتحر . 
ولقد لقي النّْحت اليوناني الرُوماني ما لَمِيّ 
من نجاح, لأن الإنسان الكلاسيكي كان 
يعصوّر الهته في شكُلٍ البَشّر فمئّلها بالرخام 
تمثيلًا رائِعًا » ولكن ما كاد تصورٌ الرَبوبيّة 
تلفح بالنجْريدِ حتّى غدا تمْثيلها بطريقة واقعية 
لويذ" راميكت" لنت «المدلاقة 
عاجزة عن مد يَدِ العَونٍ إلى الإنسان 
0 الذي استحال عليه إدراكُ كُنْه 
: لله عَقَلانيًا ‏ إذ كان عليه أن يذْركه بحواسه , 
قر ل ل ل جوهره من خلال 
بُصيرته . ومن ثم كان لا مَمَرّ من ثيل 
بشكل رَمْرَي لأن الرَمْرَ قَادِرٌ على التَعبير عما 
هو َي ملْموس أكثر من قُدرَتِ على تمثيل ما 
هو مَلْموس . وبهذا أصبح الجؤهر ار 
انويًا » يلي في الأهمّيّة الجوهر الْرّوحي الذي 
لا يُمكن تَصُويرهُ إِلّا في عالّم الخيال » وعسير 
أن يع المرء على نماذجه في عالم الطبيعة 
الواقعي . ومن هنا كانت النْسّبٍ الخياليّة التي 
طرأت على العمارة » والمعالجة الشادّة التي ترِزْ 
جم الإنسان مَنْحونًا في صورَةٍ مشوهة والمبالغة 
في تذْبيج متاو لطم * الحر وف الأو ف 


تت 101212116501046 12101125112 





تَنْعم بالاستقرار حَيُث ازداة: قوذ الأسافقة 

وانفسحتٌ قدراتهم على البناء وَالنُشييد في 
الؤّقتِ الذي كان المُلوكُ فيه يتنقلون مع 
بلاطهم من موق إلى ابر دون أن رك هم 
ظُرُوف العروت لا الوَقَتَ ولا لعب في 
تيك أبنية قيّمة وهكذا غدذّت الأذيرة هي 
المّزكرٌ الذي تدور حَوْلَهُ أهم التطوّرات 
المغمازيّة والفيّة . ويكمن ١:‏ 

الرُومانِسْكِي في إِذْراك كنْه القوى المُتعارضةٍ 
الِّي خلقئه » فما إن انتشرٌ التُمُودْ الروماني 
مالا حيَّى التّقى بالطّاقات المُْصْطّخْبة 
المُحَلّقة ِقَبائل البرابرة المتّمالبينَ » فتلاقت 
كر 1 الاستمساك بالتّقاليد الرّاكنة دَوْمًا إلى 
السّكونٍ في الجبوب مع انطلاقة الحَرَكةٍ 
والقجريب بَيْنَ أهل الششّمال مما افضّى إلى 
ابتكار الكثير من التجّديداتِ . وباندماء 

البازيليكا: الرواماية الأفقيّة مع البرج المُستدِق 
القمّة كانت أولى مُحطى العمارةٍ الرُومانِسكيّة . 
كذلك نلمْسُ المُعادِل الموسيقي هذا التُطور 
المعمارئي حين التقَتُ تقاليدُ اللْحْن انعم 
المُرَحُدِ «مونمن * الشائعة ف خوض البحر 
المُتوسّط مع اتقاليد هل الشّمال في الإنشادٍ 
الموَرّعر عبت ته كل أطقة 39 كط 
0 00 مما أسفر عن الألباط الأولية 
للطباق 1 كونتريئط 0106م 2عاضلامه * ] 
والهارمونيّة لإمسسمقط * التي ميزت موسيقى 
عَهْدٍ الأذيرةٍ الرُومانسكيّ . وهكذا كان التقاءُ 


٠:‏ الوَحْدة » الرُومانيّة مع ٠‏ اش » الشّمالي 


حتى اكتمل نضجهما شيك قَشَيئًا هو ع 
الطراز الأوري الحقيقي الأول أي الطراز 
الر ومانسكي . وكانت الفِكرتانٍ الأساسيّتان 
اللتان ميّرتا هذا التهذ هما مَبْدَأي التَنَسّك 
مسواعناءء5ة * و 01 جَ المتّلّطة صوتطء مهعنم 
بعد أن تحولت صُوفيّة المَهْدِ السسّابق إلى مَفهوم 
الرُّهْد والتَّسّك » وبعد أن حولت السسّلطة 
المُطلّقة التي تمر بها العهد المسيحي الأول إلى 
تقسيم المجُتمع ةا صارمًا إلى طَبّقات 
0 فلقد تطلبت حياة الدّير اعتزال 
العالمم هُرويًا 7 مُغْرِيات الحياة فاختزل 
الرَاهِبُ أمور مُعيشته إلى أبسط الفترورات 1 
ولاشّلكَّ أن مِمْل هذه العزلة قد لاتميء التربة 
الصّا حة نمو خركة فنْيّةَ ذات شأن » غير أن 
الحياة 


#6 


الوجدانية 3 وأدّت 8 الحياة في الدير دُورًا 


5 - 4ه 
غَيبة :اللو تراك الخارجية قد اثرت 
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هده اللقاليد إن" كود أو لمائل التملع 
قفي مَجالٍ شروح الأناجيل ينا بَعْضَ 
الكتّاب يلجا دون قصل وَاْيانًا عن قصدٍ إلى 
شرحها في ضصوْء الآراء المُعاصرة » م أن 
انتقال م 6 1 ف رحلات الحَجّ ثم 7 
رجاهم 1 0 ق الأذق اللاشتراك في 
جديدة ويسترشدون ؛ بأفكار متنوعة صرَّفنْهم 
في الثهاية عن مُفاهم يبد ليف إلى 

تل نحو بناء اجتماعي أكْكر يوي : 
وتمخّضت الفنون عن قُدْرةٍ لاق على 
الإبداع. والانكارٍ والشّوُع جَعَل من العَصر 
الروهائت>ى , اخدى دفي التارية إل انشاقة 

500 0 
على أن الأشكال الرُو مانِسكيّة المغماريّة لم 
تتبلور طَفْرَةَ واجدةً في شَكْلٍ الطَرّز الإنشائيّة 
التي اتَخذنْها المعابد الإغريقيّة والكنائس 
البيرّئْطيّة من قبْل . ثم الكاتدرائيّات القوطيّة 
فيما بَعُداء إذ اكتشف اليغماريون 
الرُومانِسْكِيُون مبادِتّهُم الإنشائيّة الجديدة مل 
ما ابتكروه من تقنة تَشَْيِيدِ الاقباء عسل لبه * 
من خلال تَجارٍبهم المُتواصيلة وَمَقَدِرَتهم على 
ا فيما بِينَ 5 ؛ فتطوّرت مبانهم 
كا فَسَيْكًا من إنشاءات تَُقيلةٍ على شَكُل 
الحُصون إلى مَبِانٍ 3 في الرّشاقة وَالجَمال 
وَالرقّة . وفي الوَقْتِ فِسهٍ انّجه المُرَحْرِفون 
نَحْمَ إحياء النَّحْتٍِ الصرحي والتّصوير 
الجدارئي » واقتضت زيادة أفراد جَوْقة الإنشاد 
« الكورال » ابتكارٌ أساس التَّدُوين الموسيقي 
اليك عل مر وكيا دي اطول 
2 

الخَمْسة الآفقيّة التي تَخصر فيما بينها مّسافات 
ربعا » وأدّت الحماسة الوجدانيّة أثناء الصّلاة 
إلى العَدِيدِ من التّعديلات في التؤتيل التقليدئي 
ُو جتُ في النْهاية بفِن الكو نتريئط اصاوم2ع ]نام . 
وهكذا كان تالش الفنون فب الاتدمااجها كا 
وعلها وعد امكاح لاو خدات تانفيلة ؛ 
فرق الها الخروطن «الأر بفه الكسيية 
عون * وكذا القاعة المسْتَعْرّرضة 
أمء ومو * وَقَدْ صّْممتا على تَخو يقلمة 
معه تَرجِيعع صّدى صوْتٍ الإنشاد في 
ضوح » كما غدّت حشوات العقودٍ 
0 * فوق مداخل الكنائس 
والأسْطّح الدَّاخليّة للقباب نِضْف الكُرويّة 
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ً:. و ٠.‏ بعك واشا وا 00 
أبناء الإقطاعيين الذين لم يكن لهم حَق الابن 
0[ سََ س0 م .قو 
الاكبر ف إرث الإقطاعيات : ومما تجدر 
الإشارة إليه أن قَسَمَ الرّهْبان الذي كانوا 
يُقَسِمُونَ به على أن يَبْقَوا فقراءَ كان يعني ألا 
0 ملكية فردية » على حين تبقى 
ير ملكيّة جَماءِيّة أشبهُ ما تكون بالنُظام 
إلا .وان يكن قد أق ب كلا ري 
بن الهيان الترموا بِحَرَفِيّة القسّم 
ل ل 
وعلى هذا النَّحْوِ كان المَنّ الزومانسكي كنا 
أرستقراطيًا في صّميمهِ , وَظَلٌ على هذه الحال 


سيم © 


ما بقيت رعايته في أيدي رجال الدّين . 

كذلك جاءً تَنْظيمٌ الكنيسة الرُومانِسكيّة 
َك لنظام التدرّج الطَقي الصّارِم المشذه في 
فرض الأَسْبقيّة على الشتعائر والطّقوس على حسب 
تاتب المشتر كي افيا ٠‏ وكان اتساع الكنيسة 
الفسيح يتجاوّز ماهو مَطلوب لايواء البضع 
مئات من الْرَهْبان الذين يَتعبّدون فيها » فلقد 
كانت الكنيسة هي الأ «القيد المع مق 
العقيدةٍ الدَّينيّة لإنسان العَصْرٍ الرُومانسكي . 
وباعتبارها « بَيْتَ الربٌ ضابط الكون ( 
م زه 1 * غدّثٌ قصرًا 1 كَُُ ما يتو ف 
إلى تخقيقه أن من مُلوك الأزض . 

وفي مغل هذا العالّم الإقطاعئى المُمَقِر إلى 
الأمان كان لامَعْدى 0 الانسان 0 مانسكي 
وريه » شيّدها عرد هَجَمات الكمّار وَالوثنيينَ 
ولنقاوم عناصر الطّبيعة من عُواصِف وخرائقٌ 
وقسوة المناخر . على أن هذا التدرّج الطَبقيّ م 


هدي 


يَسْرٍ على الفئات الاجتاعيّة والدّينيّة فَحَسْبُ بل 
عَلَى الأغمال الفِكْرِيّة كذلك » فبَقّي السُلطان 
رشعل قري ال لي 
الأوائل على ترتيب قِدمِها وعِْقها » وبهذا 
الحصّرت المَغْرفة العِلْميّة لديهم لا في 
إعمال الفكر وإنما في العؤدة إلى شروح 
المَصادر القديمة . وقد بدا هذا الاتنّجاه في 
يون المتعلّمين وكأنّه تقعر مر رداق 
التّفاسير 5 على حينٌ عدذَّه الو مَصدّرًا 
لبَبرّك بما خلفه افد يسنوت 
ويتمثّل , تو قير الماضي في مُجالات الفنْ في 

استمرارية الأشكال التُعليدية كالباز يليكا 
المَسيحيّة المُبكّرة وموسيقى الترتيل 
الغريغوري » وإن ل يوْدٌ الجفاظً الصّارِمِ على 





أتباعه من بابّوات روما في انُجاهات ثّلاثة ؛ 


فيتسلمٌ الإمبراطور الرُوماني المُقدَّسسُ تاججه من 
يدي بابا روما » ومن ثم يَدِينُ كافة مُلوك عرب 
ورا لهذا الإمبراطور بالولاء . وتمضي ل الحال 
عل : تفن التق ف أعظم الأمراء شَأنًا إلى 
أبسّط رَقيق الأزض » لكل منهم قَذْر محتوم 
فتن التخطيط نّم . كذلك كان كبار 
001 حينا فيلموة صوْلّجاناتهم في 
روما »ء وكان صغار الكهّنة من قسّس 
الأب شيّات إل الشمامسة يدينون سم الآأخرون 
باللا إلى رُؤسائهم الذين يستمدٌون نه 
سلطائهم » كا تَدِين طم الأذيرة جميعًا 
بالولاء للبانا؛. وقد اشعد غود هذا التّخُطيط 
وقويّثْ شؤْكته من خلال وقوف هذه الأذيرة 
وخاصّة دير كلوني ‏ إلى جوار البابويّة 
ومساندتها لها بوَلاءٍ شَديدٍ حتى أصبح رئيس 
دير كلوني هو أهمّ رجال الكّئيسة في العام 
المسيحي بَعْدَ البابا . 
ولقد ظفِر دير كلوني منذ بدايته الاوللى ‏ 
ديرًا مُتواطيمًا قائمًا بذاته - بما لم يُظمْر به 
سواه » إذ أعفي من أي جزية سيوى ما يُقدّمه 
ا ع 1 لم يَيْقَ مِغْل غيره من 


الأديرة البند كتيّة ع 1 بل إنه حذا 


0 النظام الإقطاعمي وذلك بتوزيعم بجالات 
عردم واحتوائه الأَذيرَة الأخرىٍ شيك فشيعًا 
حنَّى سَيْطرٌ ماما على حركة الأذيرة وتريّع 
على قِمُّا » فغدا نظام ادر اقوى لتُظُم 
ذات الوّحدة العضوية ية المهاسيكة لاق المبدائلا 
الدّيّة والسنياسيّة فَحَسمْبُ بل وَأيْضًا في المسائل 
المماريّة والموسيقيّة والفنيّة . ولم تليث 
الأذيرة بعد أن انتبج دير كلوني نظام الإقطاع 
أن أصبّحت المؤْسسّسة الأولى التي تبلكُ الأراضي 
0 هي مَصْدَر الَّروةٍ الوحيد 
أصبح المُشرفون على الأذرة هُمْ وَحَدَّهُم 
رّعاة الفَنَّ » وفي عالم غَلَبَ فيه الإمان اقل 
ول يعد نند. شيل إل «الخلدمن إلا غير 
الكنيسة أدّى نِظام دير كلوني دَوْرَهُ كدعامة 
احايية القالية كيه روما وانيم لد 
سلطة الكنيسة ومبادئها وشعائرها . 

وكان اختيار الْرَهْبِان يعم من الطبقة 
الأرسيُقراطيّة التي كان أفرادها هم القَلَه 0 
يباح لهم اختيار الطّريق الذي يسيلكوتة 
الحياة ولا يشل اميت العلا في الب 
القع من الأش البيلة هي الأغلب طيغار 


فصي 


تلك المؤجودةٌ في كنيسة ميم المَخدلية 
بقيز لاي '(9ا626/ا ]2 عماعاء2430 1.28 التى 1 
ع اي 1 عر ئ< 
اضْحّمٌ كنيسة رومانسكية لاتزال قائمة في 
.9 ل مه 4 ب ا 
فرنسا والتي استخدم فيبا مَبدا العقَد المتقاطع 
2101 ملمعع * 


ولا تنبع أهمّيّة هذه الكنيسة من مِعْمارها 


2 


عدن هاتتتع 'هن. التراع) لخدو فق اعمله 
ل 
المُنحوتة » ثم تكوينات النقش البارز فوق 
المُداخل الثلاثة المؤدّية من سَّقيفة المَدْخَل 


المستغرضة ع لتقم . التي تقودٌ إلى المجاز 


العريضٍ الأؤسط والرُواَيْن الجانييّن . ودين 
المشاهد لحيل فق وار العقبوة 
110 010001 جامقنا إلى الك فوع 
[المتمنماته القن .* كامه: تين" الصو 


الأناجين قف مَككُتبات الأدوزة ؛ فكانت هذه 
المَخْطوطات المُرقنة بِمَنْزِلةٍ النّماذْجٍ التي 


3 


2 2 مه 
يقدَّمها الرهْبان للثحاتين لتنفيذها على 
الحجر . 
م 00 
كذلك يثير الخيال الواميع المُتمئّل في 


بحان اده الملحوت اذكه والإعغجاب 
عا با كار كن مقايقد و1 كل دان م 
حَياةٍ القِدُيسين وتفسيرات رَمْرَية يَطغى عليها 
الخيال المُبْدع . وعلى الٌكس من ثمائيل 
العالم الكلاسيكي القديم المصنوعة : 
ركام :و التوواتة تف التَماذْج | الرومانسكيّة 
في الحجر الجيرئي والحجر الرَمْلي النّاعم المتوقر 
بعْرَارةٍ في فرَنْسا تين داخل الكنائس حَيْتْ 
لا تكون مُعَرضة كنات نامير الطبيعة . 
قفا بعلن ااذه 'اللاشيظة اللمياع طلقة امام 
الأشكال النُصويريّة التى انفرد بها النَّححتَ 
الو مانسكي . واستجابت طواعيّتُها للمقاصد 
الخياليّة التي نُقَشّت عَليها باكثر مما لو كانت 
المادّة الؤسيطة أشدٌّ صلابةٌ . ولم يكن النّحْتُ 
الزومانسكي مُفْصورًا على الحجرٍ بل امتدٌ 
كذلك إلى المَعدن . ولكن لم يبق من تلك 
التجرنت القيقة يز اشير رد عن اكلما 
مُفَياعا' هن 


ويم هد 


رينت بالطّلاء ا 500 بالاحجار 


الكرفة .لذ اقسدات: إلها يذ لتب والتهني.. 

كذلك كانت الكنائس في حاجة إلى 
أدُوات كالكؤوس والأباريق لإراء طقوس 
العبادة . وفي خلال الأغْياد الامّة كانت 
تُستختم فَوْقَ المَذْبح كنْبٌ ذاتٌ أغلفةٍ من 
العاج. أو المَعْدِن المُرصّعة بالجواهر . ا 
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وكان لازدهار فر الُصُوير بالرّيشة فَوْق 
لق وتجويد فر المتمتمابت أثر على هنون ذلك 
العَهدٍ إذ أفبيضيرت ادوج تُحَتَذى فَوْقَ أمنطح. 
الجدْران التي ا حَنايا الكنائس وفوق 
ال حواياي التي زيّنت الفراغات فَوْقَ المداخل 
نم في الثهاية في تصميمات 
الجا المعطق الملوك ركان لا 'مغْدئق عن 
7 فنّ الُصوير بالرّيشة والفزشاة على الرّقّ 

انتقاله إلى الحجّر وَالرّجِاجٍ . “هكد 
3 أهميّة النّماذج المَتَمْئَمة التي ابْدّعتها 
أيدي مُصوري الور الوؤْسُطى بِعْضٌ التظر 
عن 50 ٠‏ فهي لا 0 فحَسُبٌ 
بالنماذج, القليلة الباقية من نّ التصويرئي 
يغرب اوربًا في القرونٍ من 00 إلى العاشير 


إل "كانت لهند الل" الزنق له ميضيان 
التتختٍ وَالمَصُويرٍ 


0 
والزجاج. 
لات 
المغعشق . 


و الأغمدة 2 


ِ 
الجداري 


وإلى جوار فنون الجمارة والنَّحْت 
والتضوين كانت ننه فون اشر العلتدييا 
مَحارِف دير كلوني وغيره من الأذيرة مِثْل 
النمْجَ والحخزف وصياغة الذُهب والمُعادن 
وَصناعة الجلود وَصبٌٍ النُواقيس . وقد أدَّت 
التَجارِبٌ لمشو 25 و الأ كات الو اميل ف 
هذه المراكزٍ إلى نطو 1 الأساليب وَالتْنِياتٍ 
هل ابكار وَسائل انض لصناعة اجاج 
وَالنّوصّل إلى تركينات كينائة جديدة لور 
ارقا ج المعشّق . غير أنه هن 'الشكين كدر فد 
إلى أي مَذَّى كان اشتراك الرَّهْبان اسهد ف 
إنجاز هذه الفنون التُطبيقيّة في دير كلوني 
وقيرة قلت نمه ول قل نوزاما مادقة 
قام يتحت الجر . وأغلسا لفن أن يهان 
الأغمدة والتقوش البارزة كانت من صنْع 
مثَالِينَ مُتجوّلِينَ ينتقلون جماعاتٍ من مَُوْقِع 
إلى آتحر كلما سمعوا عن بُنانٍ يُشيّد » غير 
أن النَابت اط أن التصميمات الايقونوغرافية 
كنك مق مراع انان بر اصورة 011801 
انلام أناء5 46 0د325ترن18 02135)16تر 
(315) 1210101014 46 .ل ©7لاأجالاء5 
النَحْتُ طرازٌ الأذيرة الزومانسكي 
لاتزال بَعضٌ أجزاء من ل دير كلوق 
الرائعة في مُجال النَحتٍِ مبَكرة ؛ 
والأذيرة » ولعل أزوعَ وأرفٌ منْحوتة من 
عَصرٍ كلوني يمكن الاستمتاعٌ بمشاهدتها هي 


بِينَ المتاحف 


بس 


120113516 1012212650116 11111 





للحَبّات ووومج * مَرْئَعَا للتجميلات 


تكُثيف التّمئيلات المنْحوتة للأنُغام الثّمانية 


التي ترثل با المزامين وتبلك الرَايزة للفضائل 
الإنسانيّة فوق تيجان اغمدة الممشى 
/18]01ناط 50خ * بكنيسة كلوني مَدى الصّلة 
الوؤثئيقة بِيْنَ التخت والموسيقى في الوقت نَفسبه 
الذي تُضيف فيه بُعْدّا تالا أدييًا : وببذا اجتمعت 
بدا | القدون ل ون طاترى موه لا عرز 
تكليا تدور حو مشا رَكةٍ الأديرة في تمجيدها 
للربٌ . فكانت كلوني في عَهْدٍ القدّيس 
٠‏ هوغو ) الستيموري (110180 01) طع نط .أذ 
مُلتَقَى أَعْظّم فثَّانِ العَصّرء 
وَبَحَتّ رعاية قدّيسها الحكيمة وضع 
المتمارى هيزيلو 116260 تَصمِيمَ اكنيفية 
الدذين م.. وانكي» ككاق. ‏ لدورشة يرغدنا 
المجْهولو الامتماء با اميل لكلو كان 
الأغمدة ٠‏ بيها عَكَف المصورونٍ على نَربينٍ 
الجدذران خصار يرهم ؛ وأخذ راد جوقة 
الإنشادٍ المَهّرة يترنّمُونَ بتراتيلهم وَفقَ قواعد 
٠‏ غعويدو 
دارتسو ) ممعم 01 011100 بإضافة ا 
في إيقاع. جماعيي ضَّحْم إلى تشيدٍ الحَمْدٍ 
دُرّة الف الرومانسكئي في دير كلوني . 


واللصون 36 1ن او مه ) 


مُلتَقَى 
ماع55 01 23 


0 أودو ) لإصن[ك 4ه 0060 و 


علتاتلقم عنانودوعمفقسه] عتأمقهمتم 
(كاكة) 1710110721146 701710716 .كل 476 ]6171م 
اموي في طراز الأذيرة الرومانسكي 
كانت المُنَمْتَمات 5 * على 
صفحات وَرَق الرّقّ [ البرشمان ] والّصاوير 
الجداريّة في حَنِيّاتِ الكنائس هما فَنّي التُصوير 
ف أُوؤج العَهدٍ الرومانسكيي . وكان الرَهْبان 
يُقومون بأنفسهم بمهمّة تُصوير المنمؤات 
وتسلخ. الكتب وَتَغْليفها في قاعَةٍ فُسيحة بالدّير 
ولم يكن 
الْرَاهِبُ المُجِدٌ نَع بنتسخ المَخطوطات 
00 يَمْلا الفراغات بالمتمتمات أو 
الخروف الاستهلاليّة َذْبِيجَا 


3 والمي له 
لمق قاعة النساخ 1 . 


يرف 
وتلوينا . 

وكانت كلوني ‏ أهم مراكز ترقين 
المّخُْطوطات ‏ تَسْتَخْدِمْ العَديدَ من الالوان 
الذّهَبٍالِتَصُويرٍ هالات القِديسينَ وَتيجان 


الملوك.. 
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العمل الاق الذي يستغرق من ست إلى سَيْع. 
ساعات من الكذح اليومي كدًا في الحقول 
ورعيًا للقطعان . غير َه با طراد تقدّم 
الّراعة وتراكم الثّروة في مجتَمَعاتٍ الأذيرة 
عا دا تقسم العَمَلٍ » فَعْدٌ فعدٌ إنشاد المزامير 
وتلاوة الصّلوات ومطالعة المَخْطوطات 
وَنَسْخها من اختصاص الرّهْبانء وَوَهْمَا 
للنُظام الإقطاعيي السائد وَقتذاك عُهِدَ بأعمال 
الزراعة إلى الفلاحين وَرقيق الأزض 15 2 
يعملون نحت إخراب إخوةٍ من غَيْرٍ رجال 
الدّين ليف أن ار شعار :-0 إن المَلَمَ 
أفضّل من المكبراتك وتم العبن' الخزوافت 
المقدّسة أشر ف من تشع أخاديد الحقل ). 
وَمُجْمّل القؤل:أصبح هَدَفْ الدّير الاستغناءً ما 
ل اه 
شريعة البنديكتيين الكل الذي يَتْبَغي أن 
تعجذه مباني الأذيرة 2 فلكل دير استقلاله , 
يَحُلُ مشكلاته نبا لِظروفهٍ وَمَواردهٍ 
وَتضاريس مَوْقَعهِ » ومع ذلك لعبّت التّقاليد 
ودرا عار قار اريت ايز لج و1 مه 
بَعض الاختلافات التحلة:: 

وتأتي و فى المرئبة التّالية للكنيسة تهيئة 
مراح. للتفكير والتَأْمّل تركز في فناء الاعتزال 
ورواقه ممنوزمك * » وكات السكرن قاعدة 
مطبّقةمفيه بصّرامة لاسبيلٌ إلى الخّروج عنها إلا 
ترّتين لاتتجاوّز أن منهما نصف السّاعة 
إخداها في الصاح والكّانية بَعْدَ صّلاةٍ الظّهْر . 

وفيما عدا الكنيسة رَرُواق الاعتزال وقاعة 
الطّعام إ0غ1ء6 262 والمبنى للق بالدّير 
يَعْقَدٌ فيه الرّهبان اجتاعاتهم ع5نامط ععغمقطء 
واستراحة كبار الضتّيوف كانت ماني الدير 
الأخرى عاديّة تؤدّي دورًا وظيفيا . وتقع 
يله نوم الرّهبان لإدهغت رمك فوق المبنى 
المُخصّص لاجتاعاتهم » وعلى مَقَرَبة من 
الجبّانة يقع المستَشُفى الذي تصطف فيه 
ا فضلا عن دير صغير قاكم بذاته 

لعدريب الرهبان الجَدّد الذين كطمر بعد 
في ميلك الرّهْبنة » وإلى جواره حوانيت 
لأصحاب الحرّف لخذمة الأهالي . وكانّتٌ 
ثم خظائر للماشية حراج 0 2 
وا ومَوى للحجَاجٍ الفقراء » 
واستراحاتٌ الوق الذين كان 
اليه ين 0 والأشراف رهم عادة 
واهيق العطايا "والأموال للدير” .وكان: حيط 


الذي 


لوا 
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لتخفيف الوَزْنٍ يتوزيع. الجهودٍ » وهو 
واد كافك اللي الدعائمٌ المربعة الأضلاع 
الحاطة بالأعمدة 2 أو أنضات: الأعمدة ف 
تحمّل تصيب منه أيضًا . وتكادٌ مُعْظَمْ العَناصر 
المتجارقة ال ةل عن الوا عر َعْمِدةٍ 
وتيجان وَأقَاريز مَنْحوتة تكون مُسْتَخْرجة من 
العباق الرُوَمِائيّة القدمة+ شانا فى ذلك شأن 
عمارة العهد اسرد اك 
وُضبعت في إطارٍ ماري 00 
الاختللاف عن الْمَعْبَد الرومائتي غ الأمر الذي 
أفضى إلى خضوع لق الإنشاء والطّابَع 
المغماري لكّسيسة وَنُسبها وَمَقاييسِها 
لأخجام. هذه العناصر وَأشْكاها 5 

وقد قيّرت الأعمدة الرومانسكيّة بتتوع 
أشكالها » فمنها ما كان على شَكُلٍ السسُلّة ومنها 
ما استوحى التّيجان الكورنئيّة والبيزنطية 
ليخرّج بنمْط مبْتكر كَثيرًا ماكانت تتخّله 
تماذِجٌ الحَيوّانات المُتواجهة أو المُتدابرة 
المُقتَبّسة عن الصّيغ الرّخرفيّة التي احتشدت 
نا "المتشو جات الفارصية المستوردة ‏ 

وكان الدّير 2201151651 هو هر المعالم 
الكخارية .فى سحل العصور الؤسْطى مِثْلَما 
كان الأكرويول في أثينا ” التو في روما . 
وكان اكبرها راجلا شَأنًا دير كلوني نإءعططهم 
د01 1ه بإقلم برغنديا بفرنسا في أواخر 
القرن ١‏ وأوائل القرن ١“‏ . وكغيره من 
الأذيرة كان غالنا فيه | فاكما حدائه يمد 
قطاعًا كاملا لمجتمع ذلك الأوانٍِء نجد فيه 
الصُّنَاع والزراع والحرفيين » ومن بلغوا 
جَوْهَرَ المَعْرفة فزهدوا في مُنَع الحَيَّاة 
إلى جوارٍ من لا يُعرفون مِنّ الححياة ما 
هو أبعد من ديرهم . وتبّعًا للقراعِدٍ التي 
استنّها القدِّيس بنديكت 601م»8 .56 
موس الرَهْبنة الغربيّة سروك 351 ممم الم 0 
يجوز للراهب امتلاكُ أي شَيءِ حتى لو كان 
كتابًا أو لوحًا أو قلمًا » وهكذا اعتزل الراهِبٌ 
َغَائة الدُيرية ناضًا إلعياء اسمى فق 
مَلكوت الوح : 

وقد غدّت الأديرة خلال العُصور الوَسُطى 
مراكز عِلْميّة لا تتوافر المدارس والمكتبات 
وَالمُسْتَشْفياتٌ إلا بها . ومع 5 يع 
البنديكتيّين وعمنك1لممء8 * قد ونقفت قيمة 








اسبّحدِنَت الصّاديق لجفظ كنات أو رفات 
القدّيسينَ الرّاقدين في الدّير دوعنمودوناء, » 
اذاه تفيل الدجائز المقدينة 0 والشماعد 
والمباخرٌ المَعْدِنيّة لتضيف الكثيرٌ إلى هذا 
الجمال . 

ولقاد. لل >التعنت الروانتكى غل التوام 
عْنْصُرًا مُتَكَامِلا مع التَصْمِيم المغْماريي 
لا يتفصل عنه » فلم تكن الجُذْران أو السّقوف 
أو المداخل أو الأغمدة أو التّيجان مجَرَّدٌ 
ضرورات كانه صماء بل كت هي الاطار 
الذي تشعلهُ الصِيّمُ الرخرفية التي أَتَاحَتْ 
للعناصر الإنشائية قذرة الإسهام في التّعبير 
دمخاطة ال هبانٍ والحُجَاجٍ على السو اء بالّغة 
المرئيّة الواضيحة » لُغَةِ الشكل والخط واللّوْنٍ . 


©5151 10112181650116 1101135116 
(3115) ©7710116/[11091/1 70771671 .71 ءأنزاى 
را الأذيرة الُومانسكيي 
على حين شاع الطراز البيزنطي في الأقاليم, 
الخاضعة للكنيسة الأرثوذ كسيّة ذاع الطراز 
الرومانسكي بين الول الأوركية الخاضعة 
للكنيسة الكاثوليكيّة الرُومانيّة بروما في أغقاب 
قوط الدّولة الرُومانيّة الغربيّة وقبل ظَهورٍ 
الطَر از القوطي مانن عنط:هق * . ومن هنا 
كان انم الطران الرُومانسكيٌ مشتقا “من 
الأساليب" الفنيّة ( لكنيسة وكا ) . وقد شاع 
اشر ترسك ل لور ليا 
الإمبراطوريّة الرُومائيّة عام ه617 ارا القرن 
١‏ حينَ سادت العُقود المدبّبة 60«زمم * 
وقعطء:ج في مُباني الكاتذرائيّات والكنائس 
والقصور . وتتميّرٌ العمارة الْرُومانِسْكيّة بصفة 
عامّة بالرّصانة والوّقار» وإذا كانت قد اغتَرنُها 
بعض الاختلافات في إنجلترا وفْرَنْسا وألمانيا 
النّاشئة عن اختلااف الظرو فك المَحليّةَ » فقد 
اشتركت جميعًا في استخدام القبّوات البنيّة 
بطرقٍ الإنشاء الرومائيّة على غرارٍ ماكان 
مُْتَعْمَلًا في. الخمامات: الروماية يدلا من 
الأمقف ف الخشبيّة » ذلك أن القبوات ا 
الر ومانيّة وإأنيه؟ وومى ظلّتْ ا في 3-8 
أجاء أوريًا إلى مُستهل القرن ١١‏ . ولا 
كانت هده لأسنف تعادة القيلة. اكريما ايه 
العا :فقن عمل اهار يون الرومانسك على 
أن دلوا ينا 'القبوات» ذات الأضلاع 
والحشو ات واعهدم ههه وطام شيعًا فشيئًا 


الحَشّب كأسلعم عاءه10[طلمو * 2 م الخدم 


الَوْنَ بطريقة شاعريّة تَعبيرًا عن الطّفسٍ أو 
البيقة ': 


5 ل-ل! عطا مع0سن ع5)51 امعدملة 
(كائة) كعلمتسصل!!: دعا كياهى عامعد«ممم ع أرراى ء]/ 
التَصْوِيرٌ المَغُولي في عَهِدٍ الإيلخانات 
استخدم الفرْ سَ ق' عتلتنات: الكدتن 
خلان عَهَدٍ الإيلخانات وسقط 11-16 * في 
القرن ١4‏ بَعْضَ عَناصر من إيقونوغرافية 
الام الفطية 0 من الصنين 2 ل 
علريقةٍ في َيف عن قُصور في إدراك 
أصول التَصويرٍ الصّيني والمعاني التي يَرْمِرُ إليها 
والفاسكة الكامنة وَرَاءَه 2 فنراهم قد حاكوا 
ّ. م 000 
الاشكال الصينية دون التقيدٍ بما ترمز إليه بل 
م َ: ٠.‏ 
صرفوا مَدُْلولها اخيانًا إلى عَكسيه كماما » فبينا 
يُعَذّ اين «معهءك * في المفهوم الصيدي رَمْرَا 
1 0 ََ. : لذ ل 8 #اااس 
ُخذا رما للشرٌ 2 0 يرهز ا كُ الشبوط 
لدى الصِينيِينَ راه 3 كنا يُمثّل الشرٌ , 
وبينا الكيلين متا-تط عند الصينيّين هو نبل 
مح و و 00 دش 5-07 


والفضيلة وبشيرٌ الستّعادة تجدٌ الك ركدّن 
[ وَحيد القرزن ع]) نظير الكيلين في المنٌّ 


#* ا 


الفارسي حَيّوانًا كرس بَغيضًا . على أن هذه 
امه قر ل امارد ا لحن اليه 
خالصة لمَنٌّ المَناظر الطبيعيّة كلتّصوير 

امد ,اوداك عن على الرّعْمٍ من بَعْضٍ المُظاهر 
2 تُشيرٌ إلى الاهتهام بالمنظر الطَبيعي . وما من 
شك في أن البراعة الرَهيفة الع احققها 
المُصِوٌّرونَ الفْزْنُ باستخدامهم جذه الأشكال 
الطَبيعية المستعارة كمجرّد مُصْطلّحاتٍ جديرة 
بإثارة الإعجاب . ومع أن هذه التّماذج كلها 
كانت صينيّة الموضوع إلا أنها حين انتقلت إلى 
الفنّ 0 غدّثٌُ إسلاميّة التّمّة 
الإيلخانات 3ت مات العَهَدٍ موري 
عن استعارة أشكال الْرموز الصينيّة مجرّدة من 
مَدْلوها الأ كالرّخارف التي تزيّن اللياب 
والأثاث والعروش والمّوائدك إلى غَيْرٍ ذلك » 
فَضلا عن لفائف السّحب والعَنْقاء وَعِيدان 
البامبو والأشجار ذات الججذوع_ المُنْكية بفِغل 
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و 
التَشْكيليَة المخدثة 


عانخو تناع -دمم دعاها : 


مرولء 260-1351 . 


(215) #وع05) ع0نمو19ن) راعسهك81 
مُونيه ٠‏ كود أوسكار مات كول 
مُصوْرٌ فرنْسي ِي وَرائِدُ المَدْرسةٍ الانطباعيّة 
0 ُُّ ) قَضّى شبابة بمدينة الهافر 
حَيْثْ التقل من رسوم الكا ريكاتير إلى تَصُويرٍ 
اماق لطبك لخي + رافقى حزن قم 
باريس برينوار :زمم26 * وسيزلي لزء1وز5 
وغيرهما ا ل 0 
وحتى عام 180٠١‏ ظَلْ يَسْتَمْلٍ من واقعيّة 
كوربيه 666يناه© * ومن تأثمريّة مانيه 
+عمة35 * إلى حدٌ كبر على حو ما تُشاهدٌ 
في لَوْحَتهِ الخالدة « النّساء في الحديقة » 
(اللوفر) 
ولوحته « شاطيئع تروقيل) 8 ند 
101 اتيت ع 0 التي َأئر 
فمها بأسُلوب مانيه . م١‏ 
أنْضَى وَقنَهُ في هولندا وندن حَيْتْ أغجبٌ 
بأغمال تيرنئر +3256 * . ومن عام ١/1/5‏ 
حتّى امم ١‏ 1 في ارغنتي اتنا عع 1م 
حيث كان له مَرسّم عَائِم فق قارب + وكان 
قد استقرٌ نهائيًا على نَهْجهِ في تَسْجيلٍ الضوء 
بالألوان . وفي مَعْرضٍ عام ١8074‏ قَدَّم لَوْحَتَهُ 
) انطباع ) مملووع1م12 مع و حات زملائه 


منلنةز ننه وعصدوعء /الام ١‏ 


فإذااعا كدو متجاتنة ف غيرن المشاهدين 
لين لم يُتوانوا عن تَعْتهِ هو وَرُمَلائه بيجماعةٍ 
« الانطباعيّينَ ؛ . وَواصل مُمارسة التَّصُويرٍ في 
قيتيي [نناعطةم؟ ما بين عامي لاما ومم ١‏ 
إلى أن استقر ججيمرني 0117 م صَورَ 
في حديقة دارو آخرّ دراساته المُمْتِعة لِرَنابِق 
الماء وهذاذا ,6غ [ الثينوفر ]. 

ومع تبات وه وتمسكه بِمَبْدَ مبْدَئهِ كانت 
اغمالهٌُ شديدة الينَو عرء فقد أدت دِر 7 
التأثير ات المُخْتَلفةٍ للضّوء عَلى فس 
الم ضو عر المُصورٍ إلى ظهور صَوْرِ ف 
مجموعات 6165و لِكُلَ منها ذاتييةٌ التي ينْفرِدُ 
بها : كمشاهد الجليدٍ في قيتيي [تناعط)ة ا 


ورا التبن وَأْشجار الحُور والكاتدرائيّات في 
رواث هودده2# ومناظر مدينة البندقيّة وَتَهْر 
التيمز ور رناب الماء 5ةغطممتزم . ويكشف 
مونيه عن كنوع كبيرٍ آخخر في تكويناته الي 


التي ئ ثر فيها بالصّور اليابانيّة الممطبوعة على 


رونا 





بالدير من كان اراق أو ارٌّ سميكة الجدرانٍ 
لحمايته من الغارات واللصوص والعصابات 
المُسلّحة » وتمتدٌ خارج الأسوار الحدائقٌ 
والخمائل والحقول التى تمُدٌ الدير بحاجاته . 

وفي عام ٠١49‏ و «وهوغو) 
السترهواز يُُ تتاطاء5 01 (1110180 0 ع1 
رئاسة دير كلوني ٠‏ فكان أعظم من تولّاها 0 
الأساقفة » ور لكلوني في عَهَدهِ أن تتالّق 
َوْقَ الأزض على حَدٌ تغبير أحدٍ المؤرّخين 
لمتحمّسين مثل شمْس أخرى » وعلى يده بدأ 
تشييد كنيسة الدّير التذْكاريّة [ الثالثة ] 
طعصسط© لإعططهة لعتط]!' ندع ونتصنلت * ف 
عام ٠١8‏ التي حَجبّت بِعَظَّمتها كافة 
كنائس عالم العَرَب المسيحي . 


الاثتين 5102083 


(.أنك) .71 [710ي] 

يوم الاثنين م مُشْمَقُ في الإنجليزيّة من المَمَر 

60 »2 وفي الفرَئْسيّة أَيْضا من كل يوم 
القَمَر باللاتينيّة وعذل عممن[ * 


مُوندريان (تاههت نس ه136) سدومنلس مك13 
:-1١810/١‏ 1)) 


الا 


(كاتة) 

مصور هولندئي تجُريدي دَرَسَ القن ف 
أمستردام نم ص باريس عام 141١‏ وَأمْضى 
ارك وات ينرم م را بالتُكعييّة العي 
نادى بها بيكاسو وبراك خلال مرحلة 
« الشكل التخليلي » » ( انظر م5وهعاط ) » م 
عاد إلى هولندا واس مع غيره و جماعة 
الأُلوب » متامعع 501 )» وأصدر صحيفة 
ل نفس الاسم ٠ .)١9117(‏ 

وقد ذْهَبَ موندريان وصَحْبَهُ في تَحْرِيرٍ فنْ 
التَصُويرٍ من أي ازتباط بالعالم الخارجي مَذْ مَذْهًَا 
ينا , إذ كان ير أن الهَدَف مِنْ أي تطور 
م ُو التُحرْرُ مِنْ كل فيد َيدِ طبيعي » فاطرحَ جا 
عَالَمَ الظواهر واختصر تَعْبيرَه الفني إلى بع 
الخُطوط المستقيمة 
والوو ايا القائمَة والألو ان الأساسيّة الّلامةُ : 
الأخمرٌ والأصْفرٌ والأْرقُ » والألوان اتوي : 
الأبْيضٌ والرّمادي والكرة : وباقِصاره على 
هذه العَناصر الى إلى الهف الذي حَدّدَهُ ؛ 
فإذا هُو يَجْعَلُ مِنَ الالسيجام. والمَنطق اللَذَّيْنٍ 
هما تحَكمُهما في الفَنّ الكوْنِ على حَدٌ سوَاء 
شكلة م نا. ٠.‏ وقد كور ف كاي اللسقة 
بتجريدية رياضيّة المنهل لا تشخيصيُة 


عَناصِر أسامييّة 


1/101 


0 ع 7 
مَديئنة مانتوا ثم 6 رئيسا لجوقة منشدي 
كنيسنة دّيس مُرقص بالبندذقية . وَأَهلَهُ 


20000١- 


ايه الفني الرفيع في التأليف ا موسيقي 


الكنتر ينطي 0000001 ليكو ن أصلحَ . 


مولي عَصْرِه لبَعْثٍ الحياة في اللموذج, 
ديد للأويرا يد م عل بها من إطالق عت 
على المَلّل ٠‏ كان امِل أُوْلْ موسيقي في 
القرن ١7‏ أضفى مناه من ثرا الماضي 
العَريق على المُبْبَكّراتٍ الحديثة . وَتَكْشِيِف 
الكراسة القسقة لأربراة زر مون 01 
0 لني قدّمها بمّدينةِ مانتوا عام ١١.107‏ 
عن عبقريته ال راميّة وعن التحوّل الكَبِيرٍ الذي 
ابتدعه في اك ب الإلقاء المَرَرٌ ثم والاهاع2 
مءمهة السائد قَبْلَهُ » فجعل مِنْهُ وَسيطًا دراميًا 
يا يُوحي بتئرات الكار م المَشُبوب الثابض 
ا 
- مَعَين للإيحاء بإإحدى الشخْصيّات أو 
أحَدِ مواق مما يَلُ على أنه قد َك جديا 
في طريقة 
مونتقردي لأوبزاته يتصديرات جليّة الطّابع 
ْرْرُ فيها الآلات بخصائصها وبآثارها 
الصوتية , أخي كانت جل الئل في 
الفواصيل الموسيقيّة يه سيقيّة الي تتخلل تتخلل السَردّ وَالغناءً 
أي تبط أجزاء الأويرا بَعْضّها بض . وكا 
بدأ مونتفردي عَهدًَا جَديدًا في تطوير الموسيقى 
المَسرَحيّة الحديئةٍ فقد شرّع كذلك في إِعدادٍ 
الأوزكستر الححديث كمُحاولةٍ اأول لتَكُوينِ 
الأور كسير الأوبرائي . ومن هر أويراته 
« تَنَو يج يوبيا ) وعممهم2 ذل دونه مهمه صآنآ 
و «اريانا ) وصصونجم م١٠١‏ و «المعركة 
بين تانكرييدي وكلورئدا») 11 
8 ع العتعصة1 ذل ماأمعصس ةط مسرم 


. 655 


الألحان الذّالة باخإمصاك! * » ومهد 


عة .اعقة) .20 /2 !77107217711 1113181 نان مظر 
الشموخي 2 المتسامي 3 الصرحي (3115 
هَو كَل ما كان من الأعْمال الفنّيِّ على 


مُور 2 هنر يي (215ة) للضع1]1 ,رع:351400 
١(8648١-كم5ة١)‏ 
مئال إتليدق : الكت شهرة غالية 


٠. - 5‏ 8 00 072 ؟َ. 
يَمَقَدِرَتِهِ النختية » ذاع من بَيْن اماله صِيتٌ 
والشُخوص الثلانّة الواقفة » ١9141(‏ - 


. واستخدم في أوبراته طريقة تكرار 


0101 
(.5لل10) .771 ملاع 71071010 
. غِناءٌ مُنْفَردٌ في ض ضَميرٍ المُطَرِب » يدور 
0 كر حكد لقث . وهو صيغة 
غنائيّة استُّحَدِئْتٌ في نهاية ليع ل 
القرن العشرينَ » أبدّعها شغْرًا أحمد رامي , 
وتقمًا تخند التييس ‏ بتقياء زازه شك 
مو سيقي جَديدِ لصوت أم كلثوم المبدع . 
ويتكون ارب ل تتخللها 
فواصيل موسيقية: .قصيرة + وينعبي 5 
مرجع بكر في نهاية كَُ مَقطعر ) 
الصياغة التَعْمِيةُ بسن مَقَطعر وا من حَيتْ 
المَقامات والإيقاعات . رازن هفده 
الرنولوجات د إن- كنت أساع وسو 
الأسيّة » لأم كلقوم في م دنا الذي 
بيعت مِنهُ نصف مليون اتطرالة 2 وَأَشْهَرها 
لأْ كلنوم أنِضًا ه هبتك » و و يا ظللئني ) 
و «سهران لخدي ) و لامشل حَيران » 
محمد عبد الوهاب . 
١‏ . جرى العرف في مصرّ على إطلاق كلمة 
« مونولوج » على الأغاني الحفيفة المزْليّة التي 
تتناوّل العاداتي والتّقاليد الاجتاعيّة بالتقَدٍ 
الفكه . 


- 


) .أنك) 101 سي يد 
القائلون : إن للْمَسيح. طَبيعة واحدة 
ا يرى أن للمسيح. طبيعة واخده 2 
يتّحِدُ فيها اللّاهوت والناسوت مَعَا في أقنوم 
زاح وَطبيعٍ واحدةٍ » ومن ثم يكون المسيح 


2-0 


|1 ع 2 1 اد ١‏ 
التوحيدُ تتاوأع )5020 


(.أء؟) .71 7716ئا7101:01/:6 

هو الايمانُ أبإلهِ واحِدٍ لا إل غَيْرَهُ » خالق 

الكَوْنٍ كله » لا صُورة ولا شكل لَهُ » ولا هو 

الجوعر بولا هو بالعرصي. + وهر على الضدٌ 

من الّويّة توذلة4 * وتعدَّدٍ الآلهة 
للاواء طاتزامم * 


55 زاعنا :ع56 (.طاوء2) 1501215150115 


وده 


مونتشردي .2 كلو ديو 00 ,ألم 1647هه131 
و لاكه١-5149١)‏ 


و 


رَئِيسُ الموسيقيّينَ ببلاطٍ ال غونزاغا في 


)22115.( 





الرّعُ والأغصان ‏ المتراخية المندلية 
كالصقصاف . وثمّة شواهدٌ عديدة على 
ضخامة حجم استيراد خَرّف الصين ذي 
لين الأَبيض والأررّق إلى الشرق الإسلاميي 
منذ مُنْتَصّف القَرن الرَابِعَ عَشْرَ . 

غير أن العناصر الصينيّة ليست هي 
العناصير الشرقيّة الوحيدة التي تركت بَصّماتَها 
على مَتَمْنَّمات الفنّ الإسلامي في هذه الآونة 3 
إذ يَْلِبُ الطابع المغولي على الطبِع الصيني في 
عَديدِ منها وخاصة في طَرُزِ الازياء وشيكة 
القتال التي يرتديها امحاربون في بعض مُناظر 
الغآزفم 

ومن م مَخخطوطاتب هذه الجقبة 
« كتابٌُ مُنافع الحَيّوان » الذي يُعَدٌ اقكم 
مَخْطوطٍ مُصوّرٍ يُرجع إلى عَهْدٍ الأمير المغولي 
غازان محمود خان ١1ه795١)2‏ وكتاب 
« جامع التّواريخ » لرشيد الدَّين ١٠7١م‏ 
بِالمنْحَف البريطاني » وكتاب «الاثار 
الباقية » للبيروني ١8037‏ المحُفوظ يجامعة 
أدنبره » و ١‏ شاهنامة تبريز العٌغظمى» 
[ شاهنامة ديموط ] .187 2)١885-‏ 
وَمَخْطوطة ١‏ كليلة وَدِمْنة » التي صوّرها 
الفتّان أحمد مومبى عام ١841‏ » و ١‏ شاهنامة 
7م بمئحَفا طوب 
قايو بإستنبول » ومُخطوطة « عجائب 
اخخلوقات » للقزويني 4١5١م‏ إلى غير ذلك . 

) 1١8 صورة‎ (١ 


اللَّوْنْ الفَرْدُ 


تبريز ) 


11000 26 


(قاكة) .771 7710110/10171©6 


هو أي 
الم عاق : 


طغراء » طرّة 


لَوْنِ واحدٍ كان يدَرّجاته 


2101 


(.آنك) .771 711011087087711716 


كُوينٌ فس - تخييي لحرف أو روف 


6 قَصيرَ في م مَوْضْو 2 تاروع 212020 

و اجدٍ 1 مُقالة أحاديّة كل ©11/ 77107108762 

الموضو 3 (.لته) 
دراسة متعمّقة حَوْلٌ مُوضوع. واجِدٍ ذي 

قيمة علمية 

كبْلة أحاديّةُ الحَجَرٍ طعت هسمه 


210101116 


ه يس 895 ه#» ان 4 مه 
نصب ضحم منحوتث من حجر واجدٍ 


الإسلام دين جامع ومن ثم كان له قدس 
أقداس واجد للمسلمينَ عامّة هو الكغْبة . 
ومع أن القَبْلة ‏ المخراب ‏ تُحدّد هذا 
الانُجاه إلا أن هذا وَحُدَهُ لا يكفي وكان لا بد 
من أن يُشارِك بناءُ المسجد في تحُديدٍ هذا 
الانّجاه فَيّيّتٍ المساجد في الكثير متّجهة 
مون مكة ا وتقي ‏ الفتة ال اهوة للستساء قن 
المناطق المّسقوفة من المساجد عن الحَركة 
الراسية » وكذا الحركة الافقية عند 
تزخرحجها من موقعها في منتصف منْطقة 
الصاو إلى مَوْقِع_ القبْلة . وتكاد الهمارة 
الإسلامية ابصفة عائة: تال يفن »العف انع 
الذائر موثرة العفة المددن أو ذلك الذي على 
0-6 خدوة الفرسن يولم دهده إل 
العرض عل «الستعتلةة. العسسد: للخطرظ: الغو 

في المببى » فالتّمائل موصول ار 
والعّقد يِف الدا ثري في الحضارة الفراغونة 
يُسمّى العَقدَ الأوزيريّ نسبة إلى أوزيريس إله 
الم الذي من الأَرْض يَصعَد وإليها يُعود , 
على حين أن تَحطّي القوى. في العَقَدٍ المدبّب 
يَلتقيانِ عند قمُّة العقد مُنْطَلِمَيْن في انّجاهٍ 
لمعاسنٌ نزاوية 1ويذلك” تكون: التجميلة 
رَأسيّةٌ » ومن َم يبط المُشاهد الذي يُسْتجلي 
هذين الحصّيّن وحصّتهما بين التتكل المدبُب 
للعقد وبين الصّعود لأغلى . 

ولبخل الخد عامّة مَعْنّى رمزئي إذ هو 
الحدٌ الفاصل بين الدَّاخْل والخارج » وهو 
لمنفدٌُ الذي يَنقلنا مما هو غير مُقَدّس إلى ما 
هو مُقَدّس مول ل عات عر ل 
لعمارة واجهة المسجد إذ هو نقطتها البوريّة 
وذلك بازتفاعة السامق: الحذير .بيت الله : 
وليس ثَمَّةَ ‏ عادة ‏ غيرٌ مذتحل واحدٍ 
للمسجد رَمُرًا لوخدانيّة الله ... وحتى في 
المساجد التي كانت تُدَرٌّس فيها المذاهبُ امختلفة 
م يمَكْر أحَدَ في أن يكون ها غَيرُ باب واحدٍ » 
الكل هد المذاهمب مستمدّة من أصل واجد 
وتنطوي كلها على عبادة إله واحدٍ . ولكي 
يرمّز المدخل إلى التّرحيب بالوافدين أقيم الباب 
على شكلٍ « دخول » متراجع لا على شكل 
خارج بارز يمُصل بدنس الطريق العام . وكذا 
يمر عل المسجد بارتفاعه ورأسيّته إلى 
التُطلّع نحو ا السماء.ه ولذا كانت 
عمارة المَدْحَل ممتدَّة بامتداد 1 تفاع الواجهة . 


وتنتّهي هذه الخُطوط ال أسيّة فق بَعْضٍ 


306 


م هم 


مَتَحَف بَعْدَ وفاته . 


23035936 


الفُسَئِفِساءٌ 
0 (3115) .كز 77105010116 

قِطعٌّ صغيرة مُلونة من الرّجاج, أو الخَرّف 

أو الْرخام شَْتَخْدَمُ في تَرْيِنِ الجُذْرانٍ 
من سملت الأبِيْضٍ المي وعلى غم 
من أن هذ الثقية اذ مغرواقة قديمًا 


غير أنها شاعث وازدهررث في العصرين 
الروماني والبيزنطي . 
مُوسّى والعَيّةٌ التحاسيّة 


7711 | 1© 8/0156 أسعمعع5 تعمورظ 


ع1) 220 510565 


(.آء2) «أمرزه:*01 
عندما بلع شَعْبٌ إسرائيل ‏ وهو يَضْرِبٌ 
في البرية تت ارضّ أدوم مر ]1 وكان الإنهاكُ 
قد 0 بهم بعد فاق الرّحيل والتّجوال » 
تمرّدوا على الله :“ومواني ٠‏ فأَطْلقٌ الله عليهم 
الحَّات المُحْرِقة تلدغهم عَِابًا لهم فعادٌ 
القَْمُ إلى موسى مُسْتغْفْرينَ نّ يطأبون إليه سوال 
لزب أن يَرْهَعَ مَقَنَهُ وَعَضَبَهُ عنهم ء فأمر الله 
موسى أن يَصْئَع حي مُخرقة » فصئّعها موسى 
من تُحاس وَوَضّعها في مَوْقِ مُرْئفِع, يراه كل 
من يلدّغه ثغبان . فإذا تطلع إليها نجا . 
موسى والعجل الذَّهِب عط) لسه 34055 
(.آع؟) 0*0 ياوءنا ء] 1© ءئز0/ل8ق 8[11ن) دعءع010) 
.1ل ) ضع010) عطا 01 400:8)163 عط :عء5 


)ك5 514055 


و2 5 ل و 32 5 
موسى يَضَرِبَ الصخرة 
(.اع2) «عزع0» يال 000 16 5 ع 
لاكمة 0 93 25 د رفرس 
خالية من الماع نكل ينم الظّماً 3 وطالبوا 
ترون أن يَسْاَلَ رَبّه كي يَهبّهم الماء » فأمره 
الرّبٌ أن بِاحَُذَ العصا ويَضْرِبَ بها صخر 


ده َه 7 
حوريب فائبّئق الماء الصحخر وَشرب 
القوم : 
المَسُجِدُ 530500 


(تطعتة) 7105010 كل 11 

يتزع في بناء المَسسْجِدٍ أن يكون فراغه في 
اجام أعذها رسي صاعد يربطة 
بالسّماء » والآخر أي 0 قله كه 
المك مَّة . والاتجاة الأفقي مَردُه إل أن دين 


120121175 





الششُخوصٍ ل 6 ساد 
باستخدام الكُكَلٍ والفراغات استخدامًا مبتكرًا 
غير تارف من خلال التلاغب ١‏ الانطباعي ( 
بيْنَ التَجُويفاتِ والفراغات . وكان إلى جانب 
ذلك رَسَامًا نابهًا اشتَهَر بتصاويره للمُححَمِينَ 
بأثفاتي المترو فرارًا من الغار ات الجَوّيّة الألمانيّة 
على لَنْدَن خلال الحرب العاليّة الثّانية » 
وبخاصة أثناء نَوْمِهم . 

موء نلعم :عه5 (مسدعل) 35هلام األهرمته 


مول 


70 ©8لكلزهم '3©177ع 5 13081120 
الممنظر ذو العِبّرة » المَنظر ذو 
المَسْحة الأخخلاقيّة 
مِنْظرَ كان يبرسم في تلفيّة اللّوحات 
المُصّوْرة بان عَصرٍ التفضة الإيطالية دكي 
ف أل القَصّ الرمزية الأخلاقيّة . فَمَدْ 
عير تق طن اللو عة تنا هانية قاين 
معها في النُصلف الآححر ستحابة غائمة » يسم 
0 هذه الخير رانم لله الح بيدا عر 
لمُضيلة . وعلى جين يكون مسارٌ الفضيلة في 
0 شديد الانجدارٍ مَشْحوئًا بالصّخور 
الوّغرة » ترى مُسارٌ الرّذيلة في الجانب الآححرٍ 
يَجْتاز في ير سهولة تشرة: مترعة يالا 
وعلى نحو هذا كان رَمْمُ الكيسة كد دا 
االعو ادي ا بان رسُم الجصن يتخذ رَمْرَا 
لما هو 0 في 
الإغراقٌ في اللُطْف والتعُومة ا 


0112267 للنفدعد زعأهعتاء0 لسع ععلسع))(1) 


)3115( 


(35]5) (شتاستهم صا عسعناملامء 11 1ه 
تُطْلقُ على إمعانٍ الَنَّانِ فيما كان يُضْفيه 


على لوْحاته مرن*رقة بالغ وعومة سابغة ‏ ثم 
0 0 به بشرة الأجْسادٍ م ع 
وكات ل من ابتدعَ هذا اللْوْنَ من 
0 ير المَنّانُ كوريجيو 0011:6810 * 
موروء غُو تاف 587 ,رللوء1101 
١5م‏ ١1-م6م١ا)‏ 


للخم ملو © يرن 1 لس 


عرو رمي تفرغ لِرَسُْم الموضوعات 
كباله الما عو دو فين صصص , الكلاسيكية 
وَالدّينيّة . وقد غَدا في شيُخوتحته أسْتاذًا عَميقٌ 
الأثر تَعَلْمَذ على يَدَيْهِ كثيرونَ نهم ماتيس 
وروو » وترك ثمانية اللاف لوْحةٍ وَرَسْمٍ داة 
للشغب القَرَلسي في بَنتِهِ الذي تَحوّل إلى 


)3:15( 


115 5أمع 11101 


7 ., وَأَدْحَلّها في عام ١10٠‏ في سياقٍ 
أويراه « ملادا » 21503 » وتناوها مره أخررى 
قبَيلَ وَفاته بعام في أوبرا أخرى وهي « سوق 
سوروتشنزري 4 آله لإ25[طء]5020 . ومن 
أغماله الأويراليّة الأخرى « خوفانتشينا » 
فستطء طقصة 1201 و ١م‏ الزواج »). ومن أعماله 
للبيانو 9 صور في المغرطم 4 32 غ3 عيلئتان 
دو لط تعره وهي مفو خحاتٌ مو ا لِعَشْرٍ 
صُورٍ للمُصوْرٍ الروسي فيكتور هارتمان 
لمقسامة11 رمالا . و تككة” معحنالكات 
أو ركستراليّة مُخْتلفة هذه المقطوعة لجرت 
على أُيُدي توشمالوف #ملةسطودة (01841) 
نّم راقيل 8201* وست وكوفسكي وَغَيْرهِم . 
الحرَكة 11107 
ش ( 1115 .771 27101417716711 
نطق على جُزْءِ رئيس عام بدا ين عمل 
و عي كبير . وتتّصِف ب ك بسرعة 
تتميزٌ بها دون سائر الحرّكات في نفس العَمَلٍ 


خركاث الرقص ‏ ممعسول هذ ونسعصءدومس 
) عام ©2715 ©| 06 2115 271014167116 
الانقناء 


ره يو 


حر كاتٌ 3 قص الباليه سبع هي 8 
(لمءط م)) ععتام» والمدٌ (طعءده م) عملمعف 
و الرفع إلى أعلى (ءوقة؟ 0)) ععناع1ء2 والانسياب 
(511:06 0)) يأوؤذاع والوثب (متنناز 0)) 5210161 
و الانطلاق روك 0) 6مءصداة والدّوران 


٠. 101112612 0غ)‎ 112 101150( 








(شكل 78) 
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الام الجدير بالخبٌ ,0 برطمه7198 «ءطان34 
(3115) ( ها 5تلتطهترىة 16و51 
وتبدو العَذْراء في هذا المَشْهَد ذفن تحمل 
الطفل صوغ ٠‏ وتكون عادة واقَفةَ وإن 
ظهرت أخيانًا اجالسة عل عَرشِيها . 


107: 


0 
تا 


لب 0 نام 
(31)5) .777 77101416 
|! 0 || 3 5 المفرغ 
وَيكون على حَجم التَّمِْال الأصلي وَقسّماته . 


قَوالبُ لصنع. المُسْتنْسّخا لمستنسّخا 
الرخرفيّة فد 

الكرد كن ارالك مار 2 
تدب ل مك يسكات 0 0 


ْتَخْدمٌ في رخُرفةٍ الواجهات المغمارية 


ع تل أنامسر 


(5ا5ة) .كل ]771014 


9 ع م ه 75 
والكرانيش والأرَكانِ واطراف التوافظٍ 
6 


والابواب . 


85007 10:05 عط1!' 077 عسنسعنت3540 ع1 
(كاتة) نمل ائىثض1[ن) ء] إلاى 17716711411071 0ل 


69 :عع5 


(.كنتطط) طعوزجمماء2 أوع5400 ,تإاوع :11011550 


مُوسُورسْكي . مُودِيسُت يتروقيئش 
اش اليا 
وعلر 


مولف يي ل بدأ حَيانَه ضابطًا 
في الجيش ثم دَرَْسَ الموسيقىٍ عل يد 
بالاكر يف «عل82181 . وقد أفصّحَّ في 
يا ف 0 
ٍ على بَعْضٍ أعماله لاسيّما رائعته 
0 « بوريس غودونوق ) 115رم8 
017 بال 00 التي بلغت القمة ضِمنّ برامج 
ونا العالميّة . 
وااو سردو نا اضر لقيال ربا 
الَو الدّراميّةَ في الموسيقى با يُحَرّكُ 0 
بأل اللّمسات الي يُضفيها على المَؤقف 
ا مو سيقي .٠‏ ولقد كتب قصيدة م لد 
من يَيْنِ مُوْلّماتهِ من زوع ما يُسْتَمَعُ إليه اليو 
ف الج الحفلات السيمفونيّة وهي « يله 
8 قََ جبل عار ) عتهط6 عط :ره غطوالا 
0م]12011 . وَعَكَف موسو رسكي مُنْذَ 
شبابه في عام 145٠‏ على كتابة المِسَوٌدَاتِ 
الأولى هذه القصيدةٍ ثم أعادّ صياغَتَها في عام 





المساجد الأدرية بقبة نصفيّة ذات منحنيات 
مدببة تعلو هذا « الدخيول ) » وبذلك تسمو 
بالنّظَر إلى ماهو أعلى من القبّ لنُصْفيّة معجاورًا 
قِمّهَ البناء نحو قبّةَ السّماء » إذ لو كان مدتحل 
التسلجد ينتهي بعتب أفقٌ لانتهى البَصّر 
الصّاعد عنده . نرت مساجد القاهرة 
الفاطميّة بإقامة مَنْورٍ مُقَبِّبِ أو مسنم ثم فوق 
مخور بائكة المخراب . 
ؤاقايك أن أول متهيو الباء#اللباجد هو 
ما يعرّف « بالتَصّمم العربي ») وكان فناءً 
مستطيلا مكشوفا تحيط البوائكك ع0ه00ج * 
بأضلاعه الأربعة ويتميّر الضلع الذي يْضْمٌ 
المخراب بِعَددٍ أكبر من البّوائك التي تمثل 
95 5 7 
جَناحًا مخصصا للصلاة فيه ( مسجد المتوكل 
بسامراء وجامع ابن طولون بالقاهرة ) . 
وقد لَحِنَ تصمم المسجد ف إيران و 
جعل مسشقطه صليي الكل مُولَا من إيوانات 
10 * أربعة مفتوحة يتوسطها الصّححن 
+ناوء* ( المسجد الجامع بأصفهان 1١١69‏ »2 
ومسجد شاه عباس باصفهان . القرن )١5‏ . 
على أن هذا التَصِمم المتعايد ظهر أيْضًا في 


ساد 0 في اتتمتب 0 ! د 


ل ا 
ذات المذاهمب الاربعة ( مسجد وضرمح 
السّلطان قايتباي المكوّن من صحْن مسقوف 


؟. 


+ 25 فل الم افماة 2ه د 
عوتتل. مكفيك ارال عله ارس 


إيوانات ) 
موتيث اتللناينا 
(.0105) .771 710161 
ومعناها ٠‏ كليّمة ) وهي تصغير 


0 
ره مس 3 ره م و 
ُوَعٌ من الترتيل الكنسي الجماعي » 


5 لانينئة تر جع إلى قالا وَضراعات 


وعلوانت: للستت مدرجة دن الطفوس «الكيية 
المعهودة . 
؟ . ما يحاكيها من الأغاني التي تُوضع 


لأغراض جادَّة ووو ل تكن ييه 

بر ريم اق الغعصور الوسّطى تو 
الأصْواتٌ البَشرية دون مصاحبة 0 
وهي مغ من الكلمات المُلحّنة تعخلها 
كلماتٌ مُلْخّنة غيرها تداك معها: بأملرب 
الكو نترينط غصاوم2ء)7نامه* . 


« السيّدة ‏ الخادمة ) 3020228م-5622 هآ 
لبرغوليزي 1وع1معءء2 * 2, 5 عرف لديا 
الفكاهيّة الألمانيّة . وَهكذا انصهرت في بوتقة 
00 لذ ع م المَذامب العلمة 5 
سيقيّة التي ظهرت ف عَصْرهِ مالبكثُ 
"0 انبكَقَتُ من خلال فِكْرِه الخَلاق قي 
مبتكراتهِ الموسيقيّة » وَخاصّة في الأوبرا التي 
وجد فيها الموج الجَدِيرَ بِضَّم جميع 
الأفكار وَالعَناصر وَالأسالِيبِ في إطارٍ شامخر 
يجعلا تبدو وَكاتّها تُرى من خلال مِنْظارٍ 
مس . إوكانتٍ مجالاثه الوجدانيّة في 
الأويرا رَحْبةٌ مُتيعةٌ ٠‏ فهو ينتقل فى يُْرٍ من 
الموقف البهيج إلى الماساوق ؛ ومن الموقف 
الهادئ إلى المُضْطرب » ومن الجادٌ إلى 
الحازل » ومن السّاكن إلى الثّائرٍ » ومن الفاضل 
إلى الشَريرٍ في نطاقٍ رَمني قصيرٍ » ومع ذلك 
تجري التقالاثه تبَعَا لجساب وقيق وداخل 
حُدودٍ مَرسومةٍ تَكْشِيف عن سَيْطرَتهِ التَامّة على 
جَميع المَواقف والتَغبيرات . 
وَتُعٌَ أوبرا « زواج فيغارو ) الي اقتَبّسها 
من مسر حيّة بو ار شيه 8631011231835 
الشتيهيرة خفلا إسانا فسيسا علق فيه 
الكخسات: الحيه وَكَائهم شركاء متساوون 
في الرقص على ار الحَياةٍ » سّواء أكانوا 
سادة أم حدما أن اانا أم تُبَلاءَ فهو 
يسوق المواقف العاطفيّة على صورةٍ 
وَبِعْهُمٍ 0 ينطوي على الكثيري من 
المُداعبات الرّقيقةِ . وكتب موتسارت أويراه 
« دوك جيو انى ) ) قخصصة7 010 100121 لجمهو رِ 
براغ محين دعي إلهازوغي يومل إخداى المرا در 
العْظّمَى البويك ٠‏ وقد أجمعت الأجيال 
المتعاقبة على أن أويرا دون جيوفللي هي النّمَط 
النّموذجي للأوبرا الْرُومانتيكيّة . ومن بين 
أوبراته الشتّهيرة « الاختطاف من الستّراي » 
متاهدءء5 156 و «المصفارٌ السّحر يُُ ( 
]نا1؛ عزع381 و ١‏ إيدومينيوس ملك كريت » 
5 . 
وم يفص زْ نشاطاً موتسارت على مُجالٍ 
التأليف الأوبرالي ل يل ار 
اجا في الكتابة لموسيقى الآلات . فَمَطلا 
طسوو كان كي 1512 كد امد للد لقانت 
للالات: المُفردة ' ولتجموعات: الآلات 
المخْتلفة » وكذا عَدَدًا الكونشيرتات 
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خلال القرن ماع وَأعفٌ أنْناء 
أحوة من تر بسن انر وكيا 
بوصبلى الحَجْرةٍ لعف في :كبالونات 
المُجْتَمع, الأرستقراطي » وأويرا قصيرة لِبَلاطٍ 
قَصْرٍ توترون وغدكا من الأزيراث الفكاعية 
الألمائة لعأ ممومزة المكار حَ امو ا 
الشّعبيّة . وبلغ اوه ذِزوة التَعبيرٍ الموسيقي 
على المستوى العالمي في مُولْفاته لدور الأويرا 
العامة ولقاغافه» ‏ الموسيقى الي كان مها 
للحن والعاية مثا :وقد مرت اريراك َو 
درامية هائلةٍ » فكانت مواقفها الراجيدية 
والفكاهيّة تَخْلْعْ علممٍ ع إنسانية ا 3 
خالقتعه ينف القرة: بالخرام ةق مو سقاة 
السنيمفونية المُطلقة حَتَّى بَقِيَتْ سيمفوتّاته 
الواحدة والاربعون بجانب كونشيرتاته 
لمختلف الآلات مير العازفينَ وَالمُسْتَمعِينَ 
في جنيع أنحاء ا ًَ حختى اليوم . وقد 
درك أبرة-عانك القيوينهة عيقركة 00 
قَصَحِبَه وَجِابَ به 1 الرا كر الموسيقيّة 
اوزباع قافا موكمازت من ذلك كله 5 
كاذابت الفِكْرٍ الموسيقي المُعَاصِرَة فاطر حَ 
90 الفخامة وَاسَتَعغراض المبتتكرات 
الايقاعيّة وَالضّخامة الصوتيّة في الموسيقى التي 
2 مير أمئلوبٌ الباروك وانطلق مُعَبوًا ترات 
انلو الزن 1 الآنيق المتمق . والقّقى في 
بأريس بأساطين ه ف الْرّ وكوكو وَّخاصّة ف 
نطاق موسيقى الآللات ذات الْوْحةٍ المفاتيح 
أمثال رامو بوعصدع« * » ل من كويران 
العظم ( انظر 5زمعصهع]1 نك )2 أناقة 
الكتابة الموسيقيّة وَعُذُوبة الأسرت الذي 
يُدَعْدح ‏ الأذن .. :وتعلم مق أويزات “لوك 
غنات ** التطرة' ‏ الدرامية: :العميقة " الكاملة 
وَعَبك ليخ الذرات :ف الأويرا واسئفاة 
العناصر غَيْرٍ الضّروريّة بالنّسبية للحدث 
الدرامي » وتعلّم في إيطاليا إبرازٌ مال 
الفوت الغنائي الآدمي وَكافة اير الجاذبية 
والشاعرية المأثورة عن الجس للاتي ‏ أ 
استمع. إلى أَغظّم فِرَقِ الأوزكستر بأوريًا 
وأسرتة مَقدِرة العاز فين عل مختلف الآللات 5 
وغو الأمر الذي أفاده كثيرا في توزيعاته 
الأو ركسترالّة . وأخذ عن هايدنث مل2ج11[* 
القَذْرةَ على اتير المكين في تموذج. 
العفو دة 5 وَاكْتَشْف عاضر الأويرا الحادّة 
للدرسة نيلي وعتاصر الأويرا الْزْليّة مثل أويرا 


أن 


11107352 





مو شح 5 2# شّحة اع طاأوتافة 101 
صبيغة من صيغم التأليف الععربي الغنائي 
التتبطة بشكل تحر في جاب الشثر الأ 
الخارج عن التّمط العمودي التّقَاِيدي » تتنائر 
ا بعيد عن العَموديّة » 
يبع الهم َفْسَ التْج الششغريي . ويتكون 
ىم من مطل وجنات [ أي أقسام ] 3 
تشثير في صياغته الفاظ استحسان أو تَدْليل 
1 نجاف والأصْل في هذا التّقَايد هو 
الألفاظ اللّاتينيّة أو الإسبائيّة أو البُرتغاليّة التي 
كانت تَرِدُ في ختام الموشح العربي بالالدلس ء 
إذ كان العشّاق يتبادلون عبارات الهَوى 
والغزل بِلَةٍ َيْرٍ عربيّة من باب الاستخفاء في 
ليت ليد أن تكون الفاظ لترثّم 
بغي «القوبية : وللموتم ربع قصائل : اوها 
5 البغدادي العو الجر للد بره 
الموشّح لالد لس وهو النصيئلة الثاني » 
والفصيلة الثّائنة هي الموششّح اللي » والرابعة 
هي الموشّح القاهريٌ . وَتَشِيعُ الفاظ تّرم 
لتركيّة مغل ٠‏ أمان »و ديالا )و «يلاللى» 
ف كُل من الموشحْنٍ الحلبيي والقاهريي لوقوع 
المنْطّقة العْربيّة برها لقترة طويلة تَحْتٌ 
الحَكْم العثماتي . وأشهّر من لَحّن الموشّحات 
في مِصرٌ محمّد عهان » وله « ملا الكاسات ») 
وكامل الخلعي وله « بالكاس تبرأ| ) وسيد 
درويش وله « كلما رُمْتُ ازتِشافًا » وزكريًا 
أحنه وله وديا بعد الدذان: مرضولا قبي ) 
وه بِنْتٌ يتّموها أمّها ) . على أن الكثير من 
للواتحات” القكتاولة امورل كلق 
والتلكوى «وتنان «الوشحات عاد يل 
الأذوار تَمْهيدًا لها وَتكون مُتّحدةَ مّعها في 
المّقام الموسيقي . 


عأطه:ة15102 
(3215) .(20 7102006 
عيفة : تطلق تعلق 23 وعمازة «الانيان 
المُسْتَعْربِينَ » وَهُمْ أهالي إسيانيا المسيحيون 
خلال المَنْح الإسلامي وقد تار أَعْمَق الَائر 
بالطر: ز الاسلاميّة خلال القَرْنِ العاشر وَمسجَهلُ 
الحادي عشر . 
مو تسارت 5مء0هسدى4 عصوعكله؟؟؟ ,1بو2ه31 
ك١‏ -١4/ا١)‏ (.5نا2) 
ولف موسيقى نمساوي عَبْمَرئ خالدٌ وُلِدَ, 
في سالزبورغ » سَيْطر على عُسْنّاقٍ الموسيقى 


]01 502001 انتداع 8/11 


3 به هاس ,2 و 0 2 
والدّقائقٌ والتّفاصيل . والبَعضُ الآاخر يضيف 
« و 8 ب و 
الألوان المُناسبة . ولم يكن الممصوّر بصفة 
عام يوق على صُورته » غير أن كاب البلايل 
0 يون أسماء المشاركين في أدنى اللُوحة في 
غلب الأخوال . وهكذا كان هؤلاء الملوك 
المشلكون ‏ رغاة؟. لمدرسة د فلية؟ ديد ف 
ال ماف لاا او رن 
تآئر لوهم 2-7 520 
وحَفلاتهم وهواياتهم » » وإن غلبت الصفة 
الملحميّة 4 0 وبخاصّة في المراحل 
الشكرة:: | يكون التصوير المغولي 
الت قدأ في بدي عن لما » وى 
0 8 0 وخاصة بعد 
زياراتب قام بها بَعْضٌ الفنانين اليسوعيّين بين 
عامي ١58٠‏ و ١٠5.5‏ فأحسر الامبراطور 
0 وفادتهم 2( وابذاً دل مَرَة 000 بَعْضٍ 
عناصر التصوير الور مل « المنظور ( 
علاناءءموهم * وتقنة « الاشراق والإظلام ) 
1 : 22 

متنءوهعونط * ومن ثم كان هذا التتحو ل الدي 
امتركست ,فيه الخطوطل ".و الالواق ‏ القاراسية 
بالواقعيّة الأورييّة والأساليب المنديّة الحليّة , 
١ 0 3‏ 5 0 5 2 
وغدا التصوير المغولي في صذر القرنٍ الفمارح 


هلل 


عَسْر َرْعَا 0 قائمًا بذاته من فروعر 
النَصْويرٍ الإسلامي . 

وخلف الإمبراطورٌ أكبر ابنّه جهانغير 
ل 9 ١570-15‏ ) وكان هو 
الآخرٌ راعيًا للنون , غير أنه لم يكن عحلاما 
كأبيه ولم يُعنَ بتصاويرٍ المَّخطوطات عنايتّه 
بعصاوير البورتريبات الشخصيّة* والاحداث 
التي وقعت إنان كيف وكذا الدّراسات 
الوافكة للثيات والكتران, و لقن انع الخيَاة 
اليُوميّةَ بمشاغلها مما يَجْتَذِبٌ جهانغير » م 
كان يَقْضي جُلٌ وقْتِهِ مشغولًا بأمورٍ البلاط , 
وهذا وذاك مما شغل المُصوّرون اقول 
بتصويره ٠‏ م كانت لهم أموَة في التُصوير 
الأوريي . وقد اسم عَهُدُه بتَميرٍ مَلْحوظ 
ف الّرجات اللويّة ‏ الأاضتاك: المتكتمات 
المُصَوّرةٍ اللمغوليّة فَضلَا عن النّوسّع ف 
استخدام تقنة الاشراقي والاظلام . وقد لعبت 


1 
وامريكا 
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1 اتوم الأستاذان ميرسيد على وخواجه 
عبد الصّمد اللّذانٍ هد إلهما بالاشراف على 
تَصوير مُخطوطة « حمزة 
1574-1506 ) وهي المَلْحمةٌ التي تُشيدُ 
عار تقر 12 رسن ءالخ لطر 
الفني المُعَبّرَ عن الفتْح, الإسلامي للهند . وقد 
عكّف على إعدادها » فيما يُقال ‏ بع مُصوّر 
َيْنَ هُنودٍ وَفْرس . فكانت عَمَلَا هذا في 
تاريخ الفنّ المُصوّر يضم ٠‏ صورةٍ 
مُسجّلة على تسج قطني من الحجم الكبير 
غير المالوف ( ١,5‏ بوصة ا ه,*٠‏ 
بوصة )2 ولا يزال عَدَدٌ منها مَحْفوظًا بَيْنَ 
المججموعات العامّة والخاصّة في أوريًا 
:وقد 6قيى العمل .هذه التتخطوطة 
ف عَهْدٍ الإمبراطور « أكبر © (واسمه الأصلي 
جلال الدين بن, همايون 5هه١1-له5.08١))»‏ 
وكان عاثيقًا للفنون وراعيًا لها . وقد حاول 
دَمُجَّ الشّعغب الهندي له أشياعه المغول 
المسلفية وذلك بتحالفه مع الرّاجيوت 
اناوزة * في وخدة سياسية واجتاعيّة ٠‏ وهو 
ما 0 ص تاق التَصُويرِ المغولي مناه 
المتميّرة حَيْثُْ تدرّب في المَذرسةٍ التي ألشأها 
بعاصمة مُلْكهِ قرابة مئةِ من المُصِوّرِينَ الهنود 
وَالفتلينن بعل أودي الاسائلة الس . وكان 


ناج هذا فنا هِنْديًا جديدًا » تكويئه الفني العام 


ناميه ) 


فارسي وأشكاله وعِمارَتهُ فارسيّة في بَعْضٍ 
أحراتها: ل واسونة ل أعراتواة الأخرى نينا 
كن يتعلى., كاثير الف الأوري: بين الفينة 
والفينةٍ في اتّباع قواعد المَنْظورٍ ورسم المناظر 
د واس ورف را ا 
سبيل تحقيقه لهَدَفِه الأساسي ‏ وهو حَلَقُ قوميّة 
عامّةَ ‏ على إدخال مَوؤْضوعات من التّقَاليد 
والأساطير لهند و كيّة » 
لُوحات” الصورة التُرة عن صوص 
سنسكريتيّة إلى جانب صَوَرٍ « خمزة نامه ) و 
و بابورنامه » التي تُسَجُل حَياةَ مُوْسسّس الدّولة 
المغوليّة في الهنْدٍ . فلقَدْ كان « أكبر » ذا حِسّ 
« انتقائي » يدفعه إلى التّرحيب بكل ما ينال 
إعجابه بض التطى عن 'مطلدرة + فمِقيات» 


فئِمّةَ العَديدٌُ من 


الأساسي والح هو تواكب عناصره مع 
نَظْرَتِهِ الجَماليّة . وكان عمل الفنّان ين 


القن المتراق هون خصيلة حون جماعي لمرين 


0 0 0 





للبيانو وللقيولينه وللقيولا والقيولينه وللفلوت 
وللكلارينيت وللفلوت والهارب 3 


لبن 3 الطّر 2 الثي عقف ل-سدو زماعقطط لتاتس 
(تطعتة) ميسن عر عيمو81 1837© 
قَوالبُ الطين الذي جَفْمَيْه الشّمْسٌ . 
مُدَجُن 
عق يُطْلقٌ على طرازٍ اند ل العمارة 
وَالمُونٍ الررفيّة ني أواخر العُصور الوّسْطى » 
من القرن الثاني عَسْر حتى المباذس عَسْرَ 2 
يجمع بين عناصر قوطية وإسلامية » وهو فنّ 
لعب الذينَ دجنوا في. الأككلس بغ مسيطرة 
الاسيان عليها . 


110 1/0 0[ 
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مو درًا (.غ)1ط) 211058 

هي لغةٌ اّعبير بالإشارة والحَرّكة 
والإيماءات بالأيدي في الرّقص الهِنْدي . 
( انظر 8«أعمدك مدقتلم1 ) 


الأمْر ُ المغو ل الهنديّة (لقطعه81) اسطعدة8 
(ء0/1ع724/) 7102016 كل 116كه زه لإأكهم03 
(.انء) (امعده]! :.وى6) 

سلالة من الأباطرة المُميُلِمِينَ حَكموا 
الهنْد من ١575‏ إلى 1854 م ء أسّسها بابر 
تناطة8 ( ومعناه الأسدُ بالثركيّة ) بعد أن تمّ 
له غزو الهِنْدِ من ناحية أفغانستان منْشعا 
الإمبراطوريّة الحنديّة الغوليّة عل اطلال "سلطنة 
ده . وبابْر هو سَليلٌ الغازي التّتري 
تيمورلنك عمدارعصسة] * من جهة ا 


50 6 5 96 
والغازي المغولي جنكيز خان من جهة أمه . 
عأمعم7 عأوعة'! عستاصتدم 01 52001 اتتطع د81 


مَدْرَسة التَصو ير المغو لي (5نمه) لارام 06 
الهنديي ١‏ القرن 5١-وو2‏ 

عندّما عا بابر تناطة8 ( ومعناة بالتركيّة 
الأسد ( 001 تيمورلنك وصاءعصية؟ * الهند 
في عام ه؟ه١‏ رسا إمبراطورية المغول 
بالهندٍ 0135117 آناطعنا8 * بعد أن م له فح 
الأئحاء الشماليّة منها ٠‏ حمل معه حضارة 


الإسلام . وكان ا همايوك منالاةنا1] 
ابن بأبر ( ١547-1١6٠‏ ) قد قضى بَعْضَ 


الوَقتٍِ في المَنْمَى بإيران بعد أن فقَدّ عَرَشَهُ 
بالهند » فزار تبريز 50 بتقاليدٍ التصوير في 
بلاط الشاه طهماسب «085ط18 . 
عودته أحضر معه. عَددًا من المصورين الفرْسِ 


6 


عجالاتٌ تخطيطية تَنطّوي على تَقَنةٍ ٠‏ الإشراق 
والأظلام ) مكنءوممونط * التي خلت منها 
الأصول المسيحة» غير أن روح الفن 
المغولي قد أشربتها روح رمبرانت » وبذا أصبح 
من البسيز التَعرفْبَ غل «الشخصيات: الموجودة 
ف الأضول المفؤلية ق غجالات وسرافت + 
وثمة عددٌ من الفنانين الإنجليز إلى جانب 
0 وَلِعوا هم الآخرون بهذا الفن » وعلى 
سهم المصور والناقد الفني الفذ سير جوشوا 
رينولدر و010ميهه * . 


مُحمّدي المُصورّرععامنوم عط) نل وسسفطن31 
1 00011 ف 1011م 

نان فارسي تألق فَجََةٌ داخل البلاط 
الصّفوئي خلال قثْرة الاضمحلال الفني في 
عهد الشّاه عبّاس الأول ( /1لمه 1579-1١‏ ) 
فتفث الروح في هَنَّ المَصُوير بالعودة إلى 
الطبيعة دون ادع در عن التّقالِيد 
وقدّم اتنا 5 بالجاذبيّة والنّضارة . ومع 
اشتاله على العناصر التي سادت في مان 
الجيل السّابق عليه من الفَتّانِينَ إلا أنها لم تعد 
لقي توارى ورا الحَدثٍ الرئيسي أو جانب 
فرعي من قصَّةٍ تحكيها الصّورة » وإنما اجتاعٌ 
لشَمْلها جيعًا يُشكل منظرًا خلويًا بَحْمًا . 
وتتميّر خطوط الرّسم عند مُحمّدي بحدَةٍ 
وَوُضوح. تفوق سائر الفنّانِينَ المُعاصرين له » 
غير أنه كان يَجْنَحُ إلى الخيال المُنْبّئق عن 
مزاجه الطروب والذي لم يكن شَائعًا قبل ذلك 
في الفنَّ الفارسيي . من ذلك تَصويرَُهُ 
للأراويش. + :وهم يرقطون.بأمطلوت؛ .تتديدٍ 
عر 
ونلمس بوضوح تأثيرا صينيًا في مُنجزات 
هذا الفبّان الذي دل اسمه على أنه اعتنق 
الإسلام خلال حَياتهِ التي لانكاذ ف عنها 
انيد كر ؛ فنلمح وَشائجّ يَيْنَ زسومه والفنّ 
الصّيدتي , ولعلّه هو نفسه كان صيئيًا اعتنق 
الإسلام أو مُسْتَوْطًا من إِخدّى مُناطِق شرق 
اعياف. فلات الع رن التي قدّمها محمّدي 
تكشف عن رُوح, فكهةٍ ساخرةٍ , فقد شَغِف 
بتصوير الشّخوص الْزْليّة وهُمْ يُرقصون 
وغرفون: وود ,ويد غلب عليهيم طابع 
0 . ولم يحاول أحدٌ غيرّه من المُصوّرِينَ 
الفرس أن نيع معن الالقعالات الاسساتة فى 
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ع 2 57 ع 
مع العو في التذهيب وتصوير 
الّباب الححديئة الطراز . 
الأرسيُّقراطيّة فيها إسراف في التّرف والمَلذَّاتَ 
والشّهوات كان هذا أثره في التّصويرء فإذا 
نَحْنّ نرى أن الصنُورٌ المليعة بمَؤضوعات 
الحريم وحَفلاتٍ الرقص والموسيقى ومجالس 
الشراتت 0 العشّاق هي الطابَعٌ الغالبٌ على 
بالتذر خْ وكشفت عن عر ل 
تهنا ف العا من أن الحياة 5 


المُفرظة القرَاءِ 
رِ 7 
وحين غدت الحياة 


ِالعْتَين 
اليف 00 مه شك قطي رّ بَيْنَ عامي” ١17١‏ 
و189١‏ ا بأمُجاد الماضي التليد وإن ظّ 
الإنتاج الفّي في عُمومه واهنًا عَقِيمًا » وهو مع 
1 0 
ذلك سلم تَقنيا . وكان لانتقال العَدَّدٍ الأكبر من 
مُصَوّري المَدْرسة المغوليّة إلى رحاب بلاطاتِ 
الأمراء الرّاجيوت الفضل في انبثاق 2 
المغوليّة الرّاجِيوتيّة ٠‏ التي أغقبت مَدْرَسة 
راجيوتت. المقدية الباكرة + وسيطرت: خلال 
نمف الأوَّل من القَرَن الثَامِنَ عَشَرَ على 
المَجال الفني . وهي وإن احتفظت بالتقنيّة 
القرئة: إل أن استخديت: الم شتوعات 
الراجِيوتيّةَ . ومع اضمحلال السَلطة 
الإمبراطوريّة نشأت مَدارسُ مغوليّة إقليميّة هنا 
وهناك ولكنها لم تقدّمْ قط أغمالا ذات شأَنٍ . 
وفي نهاية المَرّن النَّامِنَ عَشَرَ فقدت تقاليدٌ 
المَدْرسة المغوليّة حيويئها بعد أن أخذ التدهور 
جلابيها طوال التي تان عر والتامبع 
عق 4 فصاكد عي الكقتة قاف اللسمود» 
الأورييّة المقحمة من تريب » فانتبت ت إلى غير 
رَجْعةٍ بالرَّعُمِ من كل مُحاولات التّجْدِيدٍ . 
ولقد تعرّف الغرب على هذا الفن 
الإسلامي المغولي الهندي سريعًا ووضعه في 
منزلته اللائقة به » وكان أول المعجبين به 
رمبرانت 4لصةعطص26 * أحد عباقرة 
المصورين المهولنديين في القرن السابعٌ عشْرّ 
ويقال إنه كانت في حوزته مجموعة أصلية من 
تلك المتميات" المخولية استتسخها وزاد فَضِمن 
بعض عاض رهاا لواف لوهذ مد با نمك 
مصوّرو الإمبراطور جهانغير حينا ضمنوا 
مد« التوغاقة اأعبر اطوز تخخارقت مقديشة 
من صور الفنان الألمانتي الريت» ذووار 


:ع:001[ * . وم مستنسخات رمبرانت هي 


أحيانًا إلى الملل 


لهم عا 201 لممتقطنك8 








«نورجهان » رَوْجَةٌ جهانغير دَوْرَا فى تطور 
النَصُويرٍ بإشاعَتها إحساسًا جديدًا بالرّقة تجلى 
ف الثّياب البيضاء الرهيفة الفاقة للرجال 
والنّساء على السّواء » وفي الرّخام الأبيض 
المُكفت في تصوير العمائرٍ » وفي فيْضٍ 
الألوان المخمفة حتى ‏ بانت حقبة حكم 
جهانغير تعد العَصْرٌ الذهبي للتّصوير المغولي . 


وفى مَطْلّع القرن السابعَ عشرٌ وفي عهد 
الامبراطور شاه جهاك سقطول طقط5 
1٠608-1378(‏ ) بلغ اليورتريه المغولي 
أوجّ قمّته» وكذلك تصوير موضوعات 
الثّبات والحَيّوانِ وخاصة في مَخُْطوطاتٍ كليلة 
ودمنة . وكان هذا وذاك أثرهُ على فَنْ النّصُوير 
الهندو كي الذي تلّى هو الآخرٌ في المُتمّمات 
التي ترقن مخُطوطات مَلْحَمتي الرّامايانه 


8 * والمهامباراته 3536531:268]< * 


ولم يكن ثمَّةَ تغيير أساسي إبانَ حكم 
« شاه جهان ) ولكنٌّ ثمّةَ فَيِضًا يوحي رَعْمَ 
دلقي بالخكاو ما بن" الاممخلال ققد اخ 
التأكيك “عل الأبهة يطعن 15 زادت الترعة 
لتُكلّفيّة فى رَسْم التّفاصيل, لِدَرجةٍ تدعو 
. ولعلّ هذه الفتْرة غثل أكثر 
المراحل صفلا ورقة وإن افتقدت إلى حَدٌّ ما 
حَيُويّةَ المرحلة الأولى وأصالها . 

وكان اكد أبناء "و هاه تهات + الا قن 
ساق الف وَرعَائه غير أن أختاة اورالفزيب 
طعجعصةنا ) ١54‏ -لا./ا١‏ )2 أزاحه عن 
العرش شرع المصّوْرينَ نن. المراسيم 
المَلكية » وأبطل رعاية البلاط للفبُون » 0 
الذي سْفرَ عن تَدَهْورٍ التُصوير المغولئي يشكل 
لا تُخْطئهُ العَيْنْ . وعلى الرّغم من أن القوّة 
الدافعة للرّعاية التي أولاها « شاه جهان» 
للفدون ظَنْت مستمرّة في السننين الأولى كم 
) أورانغزيب ) إلا أن البلاط مالبث أن فَقَد 
الأههام بالفنون . وباخحسارٍ رعاية الإمبراطور 
لفون » بدأ المُْصَوّرونَ المُسَرّحون يُغتمدون 
على عَوْنِ راجاوات الهنْدٍ في الإمارات 
المخْتلفة هنا وهناك . على أنه قد نش خلال 
حُكم « أورانغزيب ) تلوت طَغتٌ عليه 
مشاهة المعارك. الخريية” والمترة الستخصية 
الرّسميّة . 

21 , 0 »غدا 0 الغولي 


111156 1 


معهم يفاذج . المخاطرن “العامة امراف :مواق 
والمرسومة بطريقة تَعْشية المساحات الكبيرة 
بالمداد الصيني لفن 6 ادن لهذ » وبدأ 
الفنّانون اليابانيون عيدود نفس الهج للدي 
أنه اند باقر قله از شت 4 و قات 
مَدْرسةٌ للتُصُوير بالمدادٍ أطلقت على تفسيها 
أسم سويبو كو نعاوطتن5 [ المداد ماني ] 
حاول أنباعُها فى تضويرهم للمناظر الطُببية أو 
لمججموعات الْزْهورٍ أن ينقلوا للمُشاهدٍ 
الحقائق الّوحانة . 

وتان مل 55 الأعمال القَييّة أُشناءً تناول 
الاي هو الأصلّ في ظُهُورٍ شعيرة حَفْلٍ تناوؤل 
الشّايٍ الطّقوسيّ لامسعمع عا * المنطوي 
على طقوس ججمالية كان ها أثر خالِدٌ على 
الذَوْة قي اليابائي » كا ترجعٌ عاد تَعْلِيق اللفائف 
المصورة في الكوّة الجدارية « توكونوما ) 
وسسرومهءزه* إلى هذا التاريعخ . واشتهر بين 
مُمارسي التَصُوير بالمدادٍ الرامِبُ شوبون 
«ناطنط58 (مُطلّع القَرْنِ )١©‏ وتلميده سيسشو 
تاطووء5 ,2)١505-1١14706(‏ على حين جمع 


4 


الفنان كانو موتونوبو ليلد > 
لشن سايية يْنَ أمثلوب 00 
بالمدادٍ وبين الألوان المتألقة ؛ فهو مو 

مَدْرسة كانو التى عُرِفَتْ بكرا التَاول بساطة 
الفكرة وامتدٌ تير ها أمدذا طويلا » ومن ثم 
كانت كله لاضفاء بيات الذَوْقٍ والتنميق 
دابل البَيْتٍ الياباني . 


(كلله؟ اأنا معطأ سسناععب84) عجتمستو مصأ عغدن31] 
مه 7 2 محف ف الخيال »(2:5) 
مُنْحَفُ مُتَخيّل , مُنْحَف في المُطلق , مُنْحف 
بلا ججذران 

دراساتٌ عن سَيكولوجية الفن للكاتب 
الأديب ومؤرٌخ الفن أندريه مالرو ( ١901‏ 
١9175 -‏ ) #سوعلة24 6روهم حاول فيها أن 
يستخلص أسرار روائع الأعمال الفئيّة في العالم 
كله موازتا بين أساليها الفة . وينتبي من هذه 
الدراسة إلى 9 المتحف الخيالي ( بما يضم من 
مُستنسخات وصور فوتوغرافيّة تُتيح لنا أن 
تُعارض بين ا بارز ورصيعةٍ محفورة » وأن 
تبين الطراز الذي يجمع بينهُما . ولم يققصر 
على ضَرْب أمثلة من حضارة بِعَيْنها بل أفاض 
وضرّب أمثلة من حضارات مختلفة ؟) وكذا 
امع شرن ١‏ لياه ستيج الل 
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.كر 11176 71أعجم تسهتكاا صذ عستاستهم لمعتادم 
(5ا21) 15/4771”] دارمل 
التصوير الجداري في الإملام 
ورت الإمبراطورية الإسلامية مناطقٌق 
يي سادت 0 6 الاف 0 تقاليد 
وهي وإن طبعنّها بطابعها إلا أنها لم تقو على 
احراغها ين مَؤْروثها كُلّهِ فبقيت إلى جانب 
ذلك الطّائعم الجديد اثار من ذلك لماضني 
لعتيد . وكان التَّصويرٌ الجدارئي من ضِمْنٍ 
0 وذلك يجهود الفتانين الذين فصلوا بَيْنَ 
ماهو دُنيويي ا ديئي . ولقد عاونت 
عَوايلٍ اجتهاعية أخرى في الشررق الإسلامي 
على نموٌ فنّ التَصُوير الجدارئي ٠‏ منها الفصل 
داخل الدُّور الخاصّة بين الجناحر المفتوح 
الذي يُستقبّل فيه الضّيوف وييْنَ ناح 
«الحريم » الذي لم يكن يلمح لغريب أن 
انه و باع انو دلوتي 
تبعرة ا © خاو لتيه ع كسار عات 
ِ .- 2 ل 25 2ه ع 
العُصور اللاتي كن شبه حبيسات لايرين متم 
الحَياة » فبيها كان التَصُوير مَمْنوعًا في ناحية 
إذا بنا نراه مُبَاحًا فى ناحية أخرى . ومع 
تحريم تَصوير الشخوص صراحة بقيت. 
الاأشخاص 
متأثرة في ذلك بما وَرِثنْه من تَقَالِيدَ كانت 
سائدةٌ و قبل الاسلام 5 غير 03 معظم اثار 
التَصوير الجدارئي الاسلاميّة قد 
للاسّف خلال غزوات التّتار لعالم الإسلام 
وتدميرهم لبغداد حاضرة العرب وروضة الف 
الأسلامي + ولم ببق هناما يُذُلنا عليها غير بَمْض 
شواهد نيك بما كان عليه النُصُوير في حَياة 
عُهود الأسلام الأول + ثم قلة :من 59 


الحمامات الخاصة تزدان بصور 


احدنف - 


يُحَدّسنا عنه . 
حقبةٌ هورو ماتشي 10 نطع مم 11 
.-١ "6 ٠ ١‏ لاه ١‏ )نبلوجررمعيايم ولمارهع 


(.آانه) 

بعد قضاء مرو جات 5 * 
أشيكاغا اناد على قادة حقبة لماكو را 
0 * أمببحت كيوتو هرَّة أخرى 
العاصمة حَيِثْ ازداد فود طائفة زن البوذية التي 
كانت ذات تأثير واضح. على فنَّان اسرة صون 
035417 510118 * الصينيّة وفلاسفتها » فأتو ١‏ 








تصاويره إلا فيما ندر . 


التختبط وتناو !تسسات 


ن 


(.أنه) كر ل ل لي يك 

لجأ المصريُون القدماء إلى تخنيط جقث 
مَؤتاهم حِرْصًا على استكمال مُتَطلّبات عَقَيدةٍ 
البَعْثٍِ حتى إذا ما عادت الوح ال وكا » 
* إلى المُقبرة تعرَّفَتٌ على الجّنَّةَ بسهولة 
نظرًا لجوْدة حفظها . فكان بطنُ الُوفى يُفَحُ 
لاستفصال كافة المُحْتويّات الرّخوة التي قد 
سكن تعفن الثيقة #الأمعاء والأخنناء والقلن 
والرّئة والكل وغيرها لُودَع في أوانِ خاصّة 

* 71 

0 أواني الاخشاء دوز عزممصد* . 

وقد اعتمّد المصريُونَ في عَمليات التُحنيط 
على تُخْليصٍ الجمثٍ من الرُطوبة تَمامًا 
واستعانوا على ذلك بوضع الجنّة بعد ريا 
وس كومة من ملح النطرون نُمّ يُحشون 
الجن ببشارة الخشب وبَعْض الأقمشة المُشْبّعة 
بمَخلول الراتيتج زوع1 للحخيلولة دون 56 
الررطوبة | د 3 
أن ْهَن الجمّة بمحلول الراتيتج عدة هراك 
لف باللنائقن الكتاية المشكمة وهم كانوا 
فيما يأخذون فيه من تحنيط الجثة يدلُون أدعية 
خاصة ويؤُدُون صلوات بعينها ليبعثوا في الجسد 


(.آنك) كناتسسسلة 

هو القائد الروماني لوسيوس موميوس 
الذي قضى على الآخيَّين الاغريق عام ١417‏ 
ق.م ودمّر كورنثه وطيبه وخالكيس عن أمر 
مجلس الشيوخ [ السناتو ] » وجعَل من 
اليونان مقاطعة رومانية . وقد انتهبب كنورٌ 
كورنثه الفنية فنقلها إلى روما » ولكنه لم يخصّ 
خاوي الوفاض كا خرج منها. ولح يكن 
موميوس يعرف قيمة ما انتهبه من كنوز فنية 
لاعظم الفنانين الاغريق . يدل على ذلك ما 
تقل عنه من قوله الجنوده وهم يحملون تلك 
التحف الخالدة : و حذار من أن يتحطم شيء 
من هذه الغنائم وإلا كلفتكم بعمل مثيل 
لها و, وكأنه بقوله هذا كان يظن أن عمل 
مثلها من الممكن . وهو ما يكشف عن جهل 
هذا القنصل بطبيعة العمل الفني » ومن هنا 
حمل اسمه خزي هذا القول . 


ومن هنا كان إجماعٌ الأسيويين على عدم الجمع 
بين أعمال فئيّة في مكانٍ بعينه . 

ومنذٌ ما ييْفْ على قرنٍ اتجه إذراكنا الفني 
اتجاهًا عقلانيًا » فإلى مُتعةٍ العين ون التعة 
المتأججة بالغوص في تحليل كل عمل في 
والتعين ارم ار 
غين أن الإنسان مهما طوف في متاحف العالم 
لا يستطيعٌ أن يُلمّ بكل شيء » فالختلف إلى 
مُتحف اللوقر يعلم حقٌ العلم أنه لن يقعَ على 
ما لفتاني الإنجليز من لوحات مشهورة » ]أ 
لايقعٌ على لوحات غويا الإسباني أو ميكلانجلو 
أو يبيرو دلا فرانشيسكا أو غرو لالد 6.1 لن 
يرى لقيرمير إلا أندرٌ ما يكون من إبداعاتِه . 

وَعل سنا له سن كود قلق أبامعا الخامرة 
لجمْع التُحف الفئيّة من هُنا ومن هناك في 
مُنْحَف أو أكثرٌ فلن نستطيعٌ مهما بلع منا 
الخهل اذاي بين الديناء رو الع العالم اع 
الس واي ل ا مم عليها 
أيدينا » فثمّةَ أعمال فنية ليس بمستطاعر 
انتزاعها من أماكنها لأا جزء متمّم لغيره » 
وهو مانلمسُه على سبيل المثال في لوحات 
الزجاج المعشّق الملون بالكاتدرائيات وفي 
سوم الفريسك الجصية التي تَمَْكَ بها جدران 
الققصور والكنائس بارس لاسي من 
هنا وم بعناك في خرويه الت نشتها خل الثول 
امجاورة لفرنسا / م أن ينقل معه إلى 
مُتُحف اللوقر سقف مُصلى سيستينا أو صورٌ 
أرتزو الجدارية إلى مُتحف اللوقر . وليس ثمّة 
دولة أو هيئة أو ما في حُكْمهما تستطيعٌ أن 
تقول عما غلك شن تراث فى سينا كان المال 
المعروض لأنه جزءٌ من تاريخها وماضهها . 
وكارك خاجي إلا جر ما 5ن سيول 
نقله منذ مطلع القرن التاسعٌ عشر +2 تفي 
أله لم يوجد نان انذاك مهما بلغ من العلم 
والدراية وسعةٍ الاطلاع أن يشهدّ جميع القطع 
الفيّة الأوربية المنتشرة هنا وهناك . فحين زار 
الاديب تيوفيل غوتييه إيطاليا في سن التاسعة 
والثلاثين لم يزر معها روما . وك في روما من 
تُحفٍ فنيّة هامّة . وفيكتور هيغو حين راها ‏ 
راها وهو بعد طفل لايستوعب استيعابًا 
كاملا وغل ين لم يزرها قرلين أو بودلير 
أبكا و كذا الخال في مدن إسيانيا وهولندا 
والفلاندر » فما من شلك في أن أنظار الكثيرين 
لم تقعٌ وقتذاك على مافيها من تُحف فنيّة . ومن 
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حتى غدت جزءًا من حياتنا اليومية وغدا 
ادها مهل إل الأعبال'الفية نظر 5 ديد + 
توت كيده اعد اأماكنا الأسلية ن 
وتحؤلت البورتريهبات الشخصية إلى صور 
فحسبٌ , لا يُنظر فيها إلى صاحب البورتريه بل 


إلى مصوره . ومن هنا لم يَعُد الناس يذكرون 


هؤلاء الذين صُوّروا . وهكذا شاركت 
المتاحف في طمس أسماء الأشخاص 
المصوّرين » 5 عدت على الوظيفة التى كانت 
هذا العمل الفنيٌ قداسة كانت أو غيرها ‏ 
وغَدَّت تلك المعروضات الفئَيّة تُمثّل شيئًا قائمًا 
بذاته يُضفي عليها مُجتمعةً طابعًا جديدًا . 
كنا من قبل نرى التّمئال القوطي عنصرًا 
أسَاسيًا طمن مكو نات الكاندزائية ». وكانت 
اللوتحاكة ' الرويهانية ٠:‏ الكاذييكية ‏ الممنورة 
مرتيظةٌ "ارتياطا عسوي بالمكان: الذئ اعت 
من أجله . لا وجودٌ ها مع غيرها من أعمال 
فيّة غير متالفةٍ معها نظرة وروحًا ومزاجًا . 
وتما لا شلك فيه أنه كانت ثمّة مجموعاتٌ 
من الأعمال الفئيّة حطنون كانت أو 0 
لاسيما في القصور مثل قصر قرساي فضلًا 
عن محال بيع التُحف . ولكن فرقٌ بين عرض 
وعرض »© فنرى المتاحف في العصر الحاضر 
لاتكتفي بانتراع العمل الفئّي من منشيه بل 
تجمعٌ بينه وبين ما يايئه » وتقتضي هذه 
المُباينة اختلاف التُظرة إلى العمل الفنّي نتيجة 
تللك- المؤاجهة نين اللقيضين > افليس" الأمر 
مقصورًا على الجمع بين أعمال متفرقة أو 
مُتناقضة فحسبٌُ . بل يُتعدّى هذا إلى توصيف 
الأشكال وتَسْجيلها مَعّ تطورها من حال إلى 
5-7 
ويُرجِعُ مالرو السببّ في تأر ظهور 
المتاحف في آسيا إلى أن الاقتناءً الذاتيي كان شائعًا بين 
الأهالي وعخاضة. ق: الضين: ما لاتكوت : معة 
ا إل ووذ متحف جامع , فمتعة 
الإنسان بما يقتني أحبٌ إلى نفسه من أن 
يستميِعٌ بها في متحف عامٌ » اللهم إلا في الفن 
الدّيني . وكنا ولا نزال نرى الإنسان الأسيويي 
وبخاصة في الصين واليابان ‏ يبسط بين 
يديه اللفافة المصوّرة في هَيبةِ وجلال ؛ يْنِعِمْ 
ها اللْظر استمتاعًا واسترحاءً يتناهى به إلى 
في الكون . أما صف الأعمال الفئيّة 
55 الواح تلوّ الآخر ‏ فهو ما يُجافي 
الاسترخاءً الذي يُفضي وحته إلى التأمّل . 


ع7 1111566 





المصوّرة التَّمثالَ والتسجيّة المُرسّمة والنقش 
0 

وهكذا أصبح هذا المُتحف الخيالي للمرة 
الأولى مُتحمًا راث الانسانيّة عَبَرَ العصور 
عن نا الأضول نحن. سوهت وقن 
يعدو الومن عل تلك الأصول فح .هين 
ويمسخ شيعًا ولكن عواديه لاتستطيع أن ع 
ذلك المسْتنسّخ 

ولا يُناقش الولف الأعمال الفئيّة منقرطة 
العقد بل يُناقشها جملة في إطارٍ تاريخي 
والحق أن هذا الكتاب ١‏ المُتحف 
الخيالئي : سيكولوجية الفن ) 84056 مآ 
21" ع0 عتعه1مطء لاوم 0 3 5 )١‏ 
هو تأمُّلاتٌ سجّلها مؤْرّحٌّ فيلسوف وعالم 
اجماع» فإذا هي بعدٌ ملحمة خصبة عن 
ثُراث الماضي العريق . وإلى هذا العمل الزاخر 
بالصور المُستنْسخة تنضّمٌ مجلّداتٌ ثلاثةٌ تنتظم ‏ 
الأعمال الفنيّة التي اختارها المؤلف وتحمل 
عُنوانًا عامًا هو ١‏ المُتحف الخيالي للنحت 
العالمي ) ْ 
6 ماص[ ناه5 ( ١958‏ ) تتوالى فيه 
الموضوعات وَفق الترتيب التاللي : « النحت » 
« الثتفوش الغائرة 
بالكهو ف المقدّسة ) >تاه 25 عناء:-5وة8 265 
65 0116م و ١‏ العالم المسيحي » 6آ 
قل 210206 . : 

وقد أعاد الموُلْف طبع هذا الكتاب عام 
7 بعنوان « الصّمت البليغ » [0 أصوات . 
الصمت » ا تال عنزه/ وعنآ] بعد أن ضم 
إليه راعام أخرى ٠‏ ويورد هذا الأديبُ 
الفنان في كتابه وجهة نظر جديدة هي التحول 
لذي طرأ على الف من ف وظيفي إلى ف ليس 
له هدف سوى وجوده لي . فلم يكن 
« الصليب الروكانسكي ) يعد ف أَغيّن 
معاصريه عملا من أعمال النحت » ولا كانت 
و لوحة العذراء » للفنان تشيمابويه تُعدٌ بين 
معاصريه صورة » 5 لم تكن ١‏ منْحوتة أثينا 
بالاس ربة الحكمة » للفنان الإغريقي فيدياس ‏ 


8 06 ع 1112811125 11156 مآ 


5 13آ ) 


تعد وقت صنعها تمثالا . 


ولقد أصبحت متاحف الفنّ اليوم ذاتٌ 
شأنٍ في تفهم الأعمال الفئيَّة حتى لقد أصبح 
مخ العسيير أن دق أنه 1 يكن ته لتحف 
في أوربا الحديثة إلا منذ مثتي عام فقطاء ثم 
انتشرت المتاجف خلال القرن التاسع عَشْر 
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المثال » فإذا هى تبدو وكأنها عمل فس جديدٌ 
5-6 عمل فني 

حقا» لقد ارتقى فنٌّ استنساخ الصور 
الملوّنة في عصرنا رُقيًا بعيد المدى , غير أنه لم 
يصل إلى مرتبة الكمال , إذ لّمْ يبلغ الغاية في 
نقله صورة ملونة ذاتٌ حجم كبيرٍ فتحاكي 
ا 
شق الأ أئه لا يشب َأَمّلاتنا الإشباعَ كله . 
9 هّنا كان التُصوير الفوتوغرافي يُؤّدْي 
الدور نفسه: الذي. انك تؤذيه و الصورة 
المطبوعة ) 3 الماضي . 

ولقد جلَى لنا الاستنساحُ عالم النحت كله 
فإذا عددٌ الروائع الفييّةَ يتضاعف » وإذا أعمال 
5 فنيّة أخرى تصل إلى شأو بعيدٍ . ؟ أدخل لغة 
اللون إلى تاريخ الفن» وهو مانراة في 
« المتحف الخيالي » فإذا المتَمُنمة والزجاج 
المعشّق ولوحة الفريييك والتشحية المرسّمة 
ورسوم م الأواني الإغريقية تبدو كلها وكأئها 

تنتمي إلى أسرة واحدةٍ بعد أن غدت جميعا 

0 ور فقدت خواصها الذاتية » فقد 
غير التصوير من طبيعة العمل الفنّي فإذا هو 
رجه مادا او كات لحن اي وه يما 
التُتحول يفقد العمل الفيي جزءًا من ذاتيته . 
وإذا ضَّمَّمْنا الأعمال الفئيّة معًا في كتاب 
سدت نوها بولك مخ هذا كيك 
جديدًا » هو تعرّف ذلالاتٍ كل أسلوب ف 
وما وراءه من فلسفةٍ فنيّةِ يستنبطها القارئ 
من هذا الارتباط الذي اهتدى إليه المؤْلُْف من 
جمعه بين تمثال ونقش, بارز أو بين خزفيّة 
ورصيعةٍ محفورةٍ أو بين لوحةٍ مصوّرةٍ ومنمنمة 
في مخطوطة أو بين نسجيّة مرسّمةٍ ولوحة 
فسيفساء أو شبّاك من الزجاج المعشق الملون » 
للوقوف على العّلاقات الخفية بين صنعر فنانٍ 
وخر 


الموزائي . الموساي (هو1) معددق3 
(.طاناحم) 

أنجب زيوس ودم2 * كبير آلهة الإغريق 
من عَشيقَته منيموزين 75428210526 إلطة 


كم ال 


اس 


الذكاء يَسْعَ بنات هّن المُوزاي أو ربَّاتُ 


الفنون الع : 

أورانيا هنصهءنا ربة ةَ الفلك » وكليو ونكت ربَهُ 
التاريخ ٠‏ ويوتيربي ع0مع ندا ب الموسيقى » 
وتيريسيخوري 0156طء1أومع» 71 ُ الرقص » 


يمع لنا رؤى جديدةً للعمل الف تختلف 
باختلاف زوايا التصوير وإسقاطات الضوء مما 
يُسبعٌ عليه في نظر المُشاهد مفاتنَ لم تكن في 
حُسبان الفنان الأصليّي » فضلًا عن أن 
التصاوير الفوتوغرافية قد تُظْهِرٌ لنا الصغير 
كبيرًا والكبيرر صغيرًاء» فإذا هذا وذاك 
تساوياك” نام الراق” .و القيقة غير :ذلله.. 
ونتيجة لهذا ند أن ثمةَ أشياءً مختلفةً كالمُتمئات 
والنسجيات المرسسّمةٍ ولوحات الزجاج 
المعشّق الملون إذا ما اسئنسخت في صفحة 
1 بدت وكأنها من فصيلة واحدةٍ بعد أن 
ت حقيقتها لوئًا وملمسًا ومقياسًا . هذا 
0 لاه عر 
الحقيق »2 أعني أن هذه الأغياة كلها تققد 
صفاتها المميّزة » ومع ذلك فإن مجموع ها هذه 
الخسائر قد تجعل من مجموع التطوّرات شيئًا 
إيجابيًا نجني من ورائه » فنرى مع الاستنساخ ‏ 
أن الإضاءة السويّة بل ورّاوية العَرض القويمة 
تيح لأمي يحزوءة أو شَطَيّة أو تفصيل من العمل 
الفّي أن يكون ذا شأنٍ » فيضحى وكأنه 
كيان قائم بذاته في المتحف الخيالي بينا هو في 
لحوقة شرن ركم من معلر يس وعدي 
المُتَمْهات أو اللوحات المصوّرة أو رسوم 
الأواني الإغريقية » فتبدو لنا بعد تكبيرها وكأنها 
إحدى لوحات الفريسك »5 نرى الشخوص 
القوطية المنحوتة بمعزل عن الججموع النحتية 
امحتشدة على وَجَُهيات الكاندرائيات ٠‏ ونرى 
روائع الف المندوكي متخقفةٌ من الزخارف 
التي تفل ييا المماند المندية والكهورف التي 
تضم اللوحات الجدارية المصورة . 


0 هناك أيضًا ما يصاحبٌ الاستنسناحٌ 


من لبس إِذْ تبدو الصورٌ في الكتاب الفيّ 
المصوّر على حجم واحبٍ فتفقدٌ بهذا المماييس 
اتبيه ها ذا المعوقية وقد كبّر حجمُّها تبدو 
وكائها لوحة ضخمة أو نسجية مرسّمة أو 
نافذة زُجاجيّة معشّقة ؛ وهكذا يخرجٌ 
الاستنساحٌ لمارا أن الأسلوب عن كونهما 
فخ الفنون الدقيقة . ويؤدي اتفضال هذاه 
الجزئيات عن أمهاتها بالتصوير الفوتوغرافي 
إلى أن يُصبح كناب الصور الفنيّة أي المُتحف 
الخيالي ذا دور تحويلي , ؛ فيكشف عن نواحر 
0 
الخال عند تكبير أحد المناظر الطبيعية 
مُتَمْنَمِةٍ من مُتَْئَماتٍ الإخوة اع 





هنا كان كبارٌ عاشقي الفن من الكتّاب 
والشّعراء في فرنسا مثلا يُدينون لمُتحف اللوقر 
وحده بتدمية أذواقهم الّيّة » ونحن نعرف أن 
الشاعر بودلير مثلا الم يقع نظره قط على 
روائع. إلغريكو وميكلانجلو ومازاتشيو وييرو 
دلا فرانئسكا أو غرونيفالد وتتسيانو وهالس 
د 

ولانعرفٌ في الحقيقة عَلامَ وقعت أبصارٌ 
الكتّاب الّذين تحدثوا عن الروائع الفيّيّة حتى 
عام ١9.٠.‏ حديئًا لايزال مرجعنا في هذا 
المجال » على حين أنهم لم يختلفوا إلا إلى 
مَعْرضين أو ثلاثة » كا لم تق أبصارهم إلا على 
بعض المُسْتسخات مطبوعة كانت أم 
فوتوغرافية لعددٍ محدود من روائعم الفن 
الأووي.: طرف كذلك أن قَرَاءَهم ا 
يشاهدوا إلا القليل مما رآه هؤلاء . 
المعارقت الفنية حينذاك لم يكن جليًا بل كان 
زط لسن » إذ كان من الصعب مضاهاة 
الشُحف الفئيّة ونظائرها التي ا ا 
نعاتةا تصكي عه اوقة المقارقة ولق 

وفيما بين القرنين السابع عشر ولاس 
عش #اتع العجور_الطبوعة «بواسظة وندن 
الصعيمات لطيو عة ) هممااه رهم * هي 
البديل عن أصوها التي تقع في متاحف 
ومجموعاتت متنائرة هنا وهناك . وعلى الرغم 

00 

قة ألو م الأصلية إلا أنها كانت نعي با تُذيلٍ 
به من شُروح, وتفاسيرٌ . وما إن أهل القرن 
الاسم عشرٌ حتى أصبحت الصور 
الفوتوغرافية أشدٌّ محاكاقٍ للأصل وإن لم تحاكه 
محاكاة تامة » فهي حاكاة أشبة ماتكون بما نراء 
في لوحات الرُجاج المعشّق الملون من اختلاف 
بتغيير أوقات المُشاهدة وأزماها . 

وبعد أن كان المفتون بالفن انذاك يختلف 


ينان 


إلى المتحف المتاح له يعي ما وقمٌ عليه بصره 


في ذاكرته أصبحّ هذا المفتون بالفن اليومَ يجد 
بين يديه مُتحفا تقدّمه له كتبٌ الفن المصوّرة 
هو ما أسماه الأديبٌ أندريه مالرو « المُتحف 
الخيالليي » أو « المُتحف بلا مُجدران » الذي 
يجمع بين دفتيه أكثرٌ مما نجدُه في أعظم المتاحف 
شان وذلك بعد أن ظهرت إلى الوجود 
مطابعٌ الفئنون التشكيليّة المتخصصة التي 
تُسعفنا بما لا تُسعفنا به المتاحف الحقيقية . هذ 


إلى أن المُتحف الخيالي بتصاويره الفوتوغرافية 


فلم يترك لنا الإغريق 0ك 
اليسير من الآثارٍ المَكُتوبة في احذات 
وف أماكن قائمة 0 
5 غل- تخليد ماضيها وهو ما كفل 


و هم 


فموكناي في ل الأمطلورة كانت 
مَدينة أَغامِمنون «مصصرءعصيوعم القائدٍ الأعلى 
لجُيوش الإغريق في أوَّلِ مُعْامَرةٍ اتحَد فيها 
شَعْبٌ هيلاس 11611956 2.65 يقول المؤرخ 
تو كيديس وهي حَررّب 
طرواده . 

وقد بلورت ملاجم هوميروس هذه 
الحقيقية » 5 بلورت الكثيرٌ من حَقائق هذا 
العصر المسمّى بِعَصْرٍ البُطولة . ولم يكن 
هو ميروس عل العقادن "ارسي اللوقاتة 
2 يقي خلال هذه الفئّرة ٠)‏ فشِمّة تماوح ل 
أخرى كان َتَعنّى بها الجَمِيعٌ كاشعار يبداز 
1 ور باخيليديسٍ ع1 زطء 896 فضا 
عن قصّص صيغت في سلوب لاطت وك 
كان الرّاجح أنّها وقائع حقيقية 

ثم كانت هذه الحكايا ا عي ذاكرة 
الاغريقت عن الْعَصْرٍ الموكني مجَسسّدة أمامَ 
عيونهم في أطلال وا تيرونزن 5ملارل” 
ومعاقل موكناي 86مععز246 » وفي الممابرٍ 
البئريّة والمقابر الدّائريّة التي كانت لا تزال 
ظاهرةً فَوْقَ سَطْح. الأزْض عِنْدَما بدأ المنقّب 
الألماني شليمان ممقدو تاطء5 حفائره . 

ولاشلكٌ في أن يد البلى لم تكنْ قد تركتٌ 
بَعْدُ اثارّها فيهبا خلال العَصْرٍ الكلاسيكيي . 
وكات الموكنيّون قد أنشأوا لملوكهم يَيْنَ عامي 
00 ق.م مقابيرٌ على شكل ابار 
عميقة يدفنوتهُم في قاعها بصحية أسلحتهم 
وخُليّهم المتتفنة: .من ' النقيك» ب والفطة 
والإلكتروم والعاج ثُمّ يبيلون عليها لتاب 
ويْنَصّبون على رأميهًا شاهدًا جنائزيًا حَجَرِيًا 
يَنْقَسُونَ عليه مَشاهِدَ الحَرْب والصيّد . ْ 

وفي الأعوام الممة الثّالية أخذوا يُغالون في 
مُقادِير اللي التي يدقتونها مع و 
ويُضيفونَ إليها كؤوسًا وأمتعة وصحافا فضيّة 
وذهيّة وقنائي من عِطْرٍ العَْبر» 5ك أثروا 
المَشاهدٌ المّئقوشة على الشسْشّواهدٍ بالمزكبات 
الحربيّة التي تَمرّها الجياد . 

ونستطيعٌ التَعَرّف على عالّم هؤلاء 


2314 


الأو زكستر ا المَسْتمِعَ إليه بما لايشدٌه 
الأوركستر في أي و و ل 
ويجعله لا يكادٌ يدرك أنه يرى 1 


تدقمها وق موسيفة سيقي » بل يُحِسنُ أنه يستمع 
إلى إحدى فرق الأو ركستر السيمفوني التي 
لا ترف اهتامه في الوَقَتِ تفسيه عمًا يَدورَ 
على المَّسْرح من غَناءٍ وأداء » لأنه جعل من 
المُسرّح والأوركستر وَحدةٌ دراميّة مُتكاملة » 
وجَعَل دَوْر المُعْئّي مِثْل دور الةٍ موسيقيّة 
تعكامل ريه م الات الأوز كسيتر ٠ك‏ 
جَعل دور الأوركستر دَوْرًا متكابلا مع 
النشخوص, التي تظَهرُ عل البرك + ودلك 
1 كرت الور د رد تابع. للغناء 
وَمُصاجب له . ويعزى إلى ير الفضل ف 
تر سيخ ظاهرة فنَيّةِ في الميدان ريرق عندما 
حقنّ انصهار الموسيقى والشغر وحَرفيّة 
المشرج انصهارًا لقي في أصبحت دراماه 
الموسيقيّة نَمَطا يستحيل الفصل فيه بَيْنَ هذه 
المقوّمات الفكرية الثّلائة . ولقد ساعد فاغنر 
على دَحُقيق التَراوْجٍ الكامل بَيْنَ الموسيقى 
والشدّعر وحِرفيّة المسرح كوئه هر بشبيه اعرا 
000 
عد 0 رباعيّة حاتم النبيلونغ ) 5ع عمنع ءعج]1 
مععهساء 2115 التي استغرقت كتابثتها خحوالى 
عشرين عامًا والتي تضم 
الْرَاين ) 4أمعصاءج« 5و« و ١‏ القالكيرات » 
ع:ناكلاة/7 101 و (١‏ سيغفريد ) 
و 0 غْر وب الآلهة ( ل 121 
أهمّ تماذج الدّراما الموسيقيّة التي كتيها قاغنر 
اسكاب فلم اها وجل كه تتبن كان 
الس 


ولإعاقع 7401155017 :ع5 


1 


ات 1ت - 


.1 ,راوع 31550 
ا نب ١‏ 


151736236913 31 

(كأكة) 7711671167 .771 1ه 

لم يكن المُلوك الموكتيُون ( انظر 

وهوعوطءة ) كنظائرهم المضريين: يسحلوث 

أسعاعمم ومائرهم: .عل + التفوش الجدارية : 

وبرغم أن حضارتهم م تكن تفتقد تفتقد الكّتبة إلا 
أنهم إل د ١‏ يْجأُوا إلى الكتابة إِلّا تتسجيل الحقائق 


َو 


التي يتعذرٌ أن تَعيَها الداكرة 4 تا ركينَ الأسْماً 
والأخداتٌ العَظيمة تتناقلها ذاكرةٌ الخَلّف 


7110115 انتناء7/1115 





و ميليوميني 34615022686 ر 3 الثر اجيديا )» 
وإيراتو 181860 3 شيغر البكائيّات والمراني 5 
ويواعنيا. ونم سلزطنزاه50 ر ا الشعر الغناي 5 
وكاليوبي عممناله© 3 الشعغر الحماسي 5 
وتاليا وفلهط7 ربّة الكوميديا . 

ولا تقلى امورل كيرا عل التو رياد 
0 * لخدن صورة الْبسْرٍ لصفن 
بالجكّمةٍ والإلمام بكافة القصّص, وإهام من 
يحْتَئهُ لروايتها وإهام الشعراء بما ينُظمون من 
شِعْرٍ » وهكذا أَصبّحُنَ راعيات لفروع الفنون 
والآداب » وسادت عبادَتُهنٌ في منطقة بييرا 


كرت جيل أربعيرنن. ىا ايسان وين" غيل 
هليكون في بويوقيا ف سْمّين أيْضًا 
بال هليكو نياديس 5 تصوءناء1] والبييريد 

دعل زط . ولقد كان ص الطَببعي أن شار 


سس هذه المناطق ال لجبلية لعبادة اطة الماء حَيْث 


تتدقق أنهازها 0-6 صخور الجبال وخرنها 
وتهدر بيتها َبْلعُ مَسَامِعَ النا :, 
56و74 :عء5 (5غ22) وال اتامطات؟ تسسعويرل131 


عن ساعو تسا 


ارول لمع تكست 


الدّراما الموسيقيّة 
(.12105) أهأكلا71! .771 0767716 
كان ريتشارد قاغنر 61معة/نا * 0 من 
تحمّس للصّفات الدّراميّة في الموسيقى بَعْدَ 
إعجابه « بتاسعة ») بيتبوقفن ١‏ إلا أنه نقل 
الدّراما الموسيقيّة إلى عالم الأوبرا » فكانت 
اماي 
مخُتيف الفعون, شِعْرًا وَمسْرَحًا وموسيقى » 
عل عل الأويرا التقليديّة وَسمَاه ١‏ فَنَ 
المُستَقبّل » بَعْدَ أن ابتكر أساليبٌ مبوية 
وموسيقية خرجَتثُ على بجميعم القواعد 
الأويراليّة السابقة . وقد اختلفٌٍ هذه - اما 
الموسيقية عن الأويرا ف تلائة امور : اولها 
التَدفقُ الموسيقيي المُمُصل من بداية الفَضْلٍ إلى 
زهايتة علق غرار أمثلوب يتهوقن الوسيتي 
وذلك بَدَلا من التقسيمات الموسيقية يّةَ والأغاني 
المَرْديَّة والشّائيَّة والجماعيّة المْمُصلة بعضها 
عن بعض والتى تتخَلّلها أَجُراءٌ من الإلقاء 
المُلحَن ( المرد رثم ) ولالغوالءء . وثانيها إفخاله 
, كن الدّالُ ») بالامصك1 * الذي 7 بين 
لْحْن خاصٌ مميّر وبَيْنَ إحدى شخصيّات 
الدراما :أو أفكارها الموسيفية معمناة بذلك 
انُساقًا أعظم . وثالثها إسنادٌ دور أكبرَ إلى 


.كه بهم ”م 


دراماه لوقي توعا جَديدًا 


111 


تكن ميرينا بطبيعة الحال المركز الوحيد الذي 
ينتج هذه التماثئيل الفخارية في العصر 
المخأغرق ٠‏ فقد ععُثِرَ على مُثيلها في إزمير 
وطرسوس :وبونتوس؛ وبرقه وصقليّة وجنوب 
إيطاليا وني اليونان نفسيها 


و 


ميرون 111/ظ2 
(7215ة) 07 11 ظ2 

تال إغريقي من العضير الذّهِيي 
الكلاسيكي ازُدّهر شَأنةُ وذاع صيته حولي 
عام 54147 ق.م. وكان القَنّ الإغريقي قبل 
ميرون قد توصل إلى تَصُويرٍ الحركة بأسلويين 
أحدهما تَمْثيل الجسم وهو يهم بالاندفاع أو 
تَمُثيله أثناء اندفاعه بِالفِعْل » حتَّى جاءً ميرون 
ليقدغ د جديدًا لقضيّة الحركة مرج فيه 
الواقم بالكيال والحركة بالسّكونٍ وهو 
ما تجلى في تمثاله الشهير « رامي القَرّص » 
ه150 * ترمي بروما ). 
ويكشف ميرون في هذا التّمئال وغيره عن 
وله الشديد بوضعات الجسم الحديدة » 
الأمر الذي مير المَضي كله » م عَكَف في 
بَعْضٍ تماثيله على إلهار:الشخوص إل ولع 
« الحركة الجامدة في مكانها » [ أو المقيّدة ] 
وومةه * أو بمعني آخر الحبع ' بين 
المتكوت والشرعة موا الناء «المتقوط أو 
اهيز للعدو أو كدت الموس. 


ل 2خ 
( متحف 


مُوَرْها (.طالاط) فللاموق3 

هي ابنة سيينير اس قوق 6 ملل تارمو 
وكانت جشتاء فائنة: توافت الخاميول يطلب 
يدها من كلى الأنحاء وتنافسَ من أجل الظَفرٍ 
يدها كلى الشباب » غير أنها رَفْضتهُم جميما 
لأنيا كانت تعشق: ‏ أباها .وقد «جاهدت 
لِتَخْلْصَ من تلك التو التي كانت تتملّكُها 
متش عه إلى الحمة النتماء أل اتطرة عن عاط نا 
ما يخامِرها وأن حول بينها وبين أن تقترف 
ازتكاب ماهو حرم . ولكتها مضت 
تتساءل و قا ؟ وهل ئمه تباين 
ون هذا اللون هق الحن ونا كه من اح 
للاباء ؟ إن الحيوانات جميعًا يَنْزو بَعضها على 
بعض ء وليس م من عارٍ على البقرةٍ حينَ 
يَعلُو ها أبوها » ولا من عار على البجواد حينَ 
يجعل من ابنته ناه ٠‏ ولا على الجَدي حين 


له 2ل 


يتَخذُ من سلالته عَنْرَتَهُ » وإن ذكورٌ الطير 
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و 

على الستواء مثلما سهد ٠‏ القرنان 6 رُ ١‏ 
ق.م. واية ذلك الّراءِ الح الذّهبيهُ من 
أدوات جنائزيّة وأقنعة موق وكؤوس وسيوف 

عام 0 - © 2 59 
بل وجواهر واختام مُخفورةٍ على الاحجارٍ 
الكريمة عير عليها بجوار أكرويول موكناي 

520000 6 5 د ا # اانه 
( محفوظة بمتحف آثينا القومي ). فقد 
كشف شليّمان بالقرب من بوابة اللبؤئيين 
الشهيرة عن هياكل عَظميةٍ لرجال ونساء من 
4 7 7 َ*# “ا ء 7 . 
بِينها ما تكسو جَماجِمّه تيجان ذهبية أو تُعْطي 
وجوهّه أقنعة ذُهبية : 

ك ع اسم 5 1 

ومن المصادّفات الموفقة أيضًا أن ازيح 
اثقات عن بَعْضٍٍ الصور ا 17 كانت 

را قريدًا بعد أن فقدت البشَرية كاقة 1 
الإغريقيّة الكلاسيكيّة الشّهيرة من إنْجازٍ 
ياراسميسوس ك1 * وز وكسيس 


وأبيلليس وعااعمم * . 


ةلاع * 


1517121213 5 


قائيل ميرينا 
(كاكة) مهدا جزاط عه .اع كرىء1اعهااهاى 

تَحْمِلٌ تمائيل التراكوتا المنمنمة المتأغرقة 
نَفْسَ قاليدٍ النحت خلال القَرْنِ الرابع ق.م. 

وقد تضمّنت إلى جانب المّؤضوعات التقَليديّة 

مُوضوعاتو اشعائريُة وكاريكاتوريّة ودُمى 


لين أَْناءً أداء ذو رهم . 


وكان أَحَدٌ المراكز الامّة لصيناعة هذه 
التمائثيل في أواخر العَصْرٍ لمتأغرق مبريار في 
آعَيا الصغرق حَيثْ عَثْ المنقبون الفَرَنْسيُون 
على المكاتٍ منها . وتكشف المُضاهاةٌ ينها 
وَبسِنَ تماثيلٍ 00 8 + 6 فروق 
واضحة برغم الجاذبيّة التي تنبعث تبص من 
كليبًا :. إذ أضحت الوستعاظ المُفْعَمةٌ 
بالحيُويّة والحركة أكثر شيوعًا » واثهال سيل 
تماثيل الآلحة وخاصّةٌ أفروديتي وريّة النممْر 
هز + وكذلك الشُخوص المُسْتَهْجَنة 
المَلامِح . 5 
على أننا نلمُس في وضعات الافراد وفي 
تشكيل ثيابهم ما يُوحي بما يُعانون في حياتهم 
اليَوْمِيَّة من هم وقلق . ولا شك في أن هذه 
الثماذج الصغيرة ة كانت تنْهَج نَهْجّ تلوت فن 
النحت المُعاصر لها . 

وتنسب إلى ميرينا التُمائيل من أواخخر 
القَرنِ * ق.م حتّى القَرْنِ الأول ق.م. ولم 





الأبطال م ن تمل حياتهم الحسيّة العارمة التي 
عاشوها شن كل البُدائيّينَ الذين اعتادوا 
الخُضوع للقوّةٍ لالم لما تأت به 
المفادير . فأَرسّوًا َوْقَ الصّخور | لخصينة على 
الأْسنة الممتدّة في البحر قلاعًا وَمعاقل ذاتٌ 
أخحجار تقيلةٍ و زأسُوار عِمُلاقة وَجُدرانٍ سميكة 
يَعْمُرها ملوكهم المتوجون بالغيتن : 

'اوتروي الأمُطورةٌ أن البطل تيروتز بن 
أرعْس ومع:م ذا الجة عين 0 الذي ع 
مُدينة تيرونز التي أعادّ بناءها الأميرٌ الأرغوسي 
يرويتوس 115]ع210 َبِلَ خَرب طرواده بمئتي 
عام » وأهدى قَصرها إلى البَطّل يترسيوس 
ودنءو2ء5 * قاتل الغورغونة ميدوسا 
ونال * الذي أقام بالقصر مع زَوْجَتهِ 
القن و ميدا 007012608خ * السّمر اء حتى 3 
حَسسّبٌ رواية ياوزانياس ‏ مدينة موكناي 
فَخْرَ عَواصم اليونان . 

ولقد بقيت لنا ل َعْمَ عَوادي الركوجت 
بَعْضٌ ججدران القصور والأسوار والممعاقل يَشُدٌ 
انتباهنا منها مهد اللبؤْئئْن المُنحوتثين فَوْقَ 
حجر مث الكل تحرسان بؤاية القلعة وإن 
خط زأساهاا ولا جنك اق أن نيزابة 
اللبؤات كانت أهمّ الآثار الإغريقيّة الموكنيّة 
القليلة التي بّقيت قائمة أُمام بْصرٍ الإغريق 
يلال المَصْر الكلاسيكي إلى جانب الجدْرانٍ 
الضّحْمة التي كانوا يَعْزونَ بناءها إلى العَمالقة 
الامطورين 5و0 * . 

وخلال العضر الموكتي لم كف التُقنهُ 
والرّخارف المينوية 2 الكريتيّة ) تلومستاخ * 
1 البارعة عن إغراء سَكان بلاد | اليونان 
فَمَضوا يَسْتَنْسِخْوئها في أصنامهم ويحاكونها في 
خُليُهم وَمُنتجاتِهم . 

ومن الجدير بالذكر الإشارة إلى أن المللاحم 
الهومريّة هي التي قادت إلى التقيبات الأثريّة 
في موكناي عام ١80٠١‏ على يدي شليمان م 
أذ الأككولوسي الوضية نات اناما من 
رَغْبة شليمان العارمة وعزيته الماضية في 
استكشاف مَوْقَعَيْن يرتبطان بأحداث تارييّة 
وَردَ ذِكْرّها في إلياذة هوميروس هما طرواده 
وموكناي . 

و كشفت أعمال التُنْقيب عن وَجْهِ 

مشر ق لال البَبِتِ الحاكم في موكناي يتمثّل 
1 اء الدّولة الفادح على عَهْدِهم » فلم تَشْهَدْ 

ة من فترات التَارِيخ الإغريقي السّحيق مثل 


. 


مورّعَةَ بين رهبة الموت والتّفور من الحياة » 
فاخت تدعو الالحة: أن. يذهيوا يها بعيدًا عَنَ 
ملكتي الموق والأحياء وأن يُمسّخوها كنا 
آخرّ تمَتنعٌ عليه الحياة والموتُ مما . ولم تذهبٌ 
ضّراعاتّها عبئًا » إذ كان ثمةَ إِلهٌ يتولى المذنبينَ » 
وإذا الأرضُ تتجمّع حول ساقيّْها وتنشقٌ أظافر 
أصابع قدميها عن جذورٍ رفيعة تنغرمسسُ في 


الاآرض » وإذا هي ساق شجرة شامحة ) وإذا 1 


ال ا 


عظاميا تخسر نسب وق احفظة” بابعاعهات 
وقول دَمُها إلى عصارَةٍ نباتية » وا لسع 
وزاعاها غصونا متدّة وأصابع يديبا فروعًا 
صغيرة » وجف جلدُها وغدا لِحاءً طّوى رَجِمّ 
الفتاةٍ بما فيه ما لف صدْرّها » وحين أوشكٌ 
أن يلّْ عنقها سارعت مُورُها فغمستٌ وجهّها 
في طيّات اللّحاء » ولم يق ها من آدميتها غير 
دمَعاتِ للك كدر فها وظلت حديث 
التاس من بَعْنٌّء حملت اسم المر . 


وبلعٌ الجنينُ مَبلَعَهُ وهو مكنونٌ في جوف 
الشّجرة » وك عانت مُورُها من الام حينَ 
ضاق بها جذعٌ الشّجرة ولكنها لم تملك أن 
تفصبحَ عمًا تحن » © لم ترلك أن تفرع إلى 
0 ربَة الولادة لتأخدّ بيدها في وَضْعها . 
غير أن لوكينا أحستث بشجرةٍ تتلوّى وتنبعث 


الجذع وعريت ين خلال اللحاء نّمرة نض 
بالحياة وتصرحٌ صراحَ وليد قد أمل , 
وأسرعت الحوريات يتلة يتلقين الطفل ووضعتّه 
فوق العُشُب الغضٌّ د ده 
أَمّه . ولقد كان الوليك 0 اكولس  »‏ الذي 
يقال إن أَحَْهُ أَنبتْهُ من بده في جمال 
كيوبيد فزمديح* الذي يبدو عاريًا في لوحات 
المصورين » ليس ثمّة من فارقٍ بينهما غير 
'جَعْبَةِ السهام التي يحملها كيوييد » بحين إن 
ري انعد فاه اساي ا ع لي 
الكائنات لأوفيد . 


السطور ( 


و 
ترجمة كاتبا هذه 


هس 4 5 م 
مَسْرَّحيّة الأسرارٍ المُقدّسةَ رهام «معادرصم 


(222ة:0) .77 ء167ورزارر 
ع في سا خلال الغعصور الوسطى 
ل مس عات مسنتقاة 9 من قصصٍ الكتاب 


المُقدّس 8 امه والملهاة » تُقَدّمُ 


فَوْقٌ مِنَصّةَ » وتحفل بمشاهد متنوعة تُسمّى 
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تسألها عن سر ما هَمَّتْ به, لكنّ مُورْها 
ظلت. صامتة » فلحت المربَية العجورٌ على 
الفعاق لتكشف لحا عن سر رغبتها في 
الانتحار » فثارت مُورُها قائلةً لها إِنّ ما تحاول 
مَعْرفتَهُ جُرمٌ فاضحٌ . وهَلعَت العجورُ لا 
سيعت فَارَئَثْ على قدمّي مُورّها ضارعة لل 
أن استكانت 'إليها الفتاة فقالت وهي تُسثر 
وَجهها بثوبها : و ما أسعد أمّي حين ظفرت 
ا زوجًا ») » فإذا اللرية يرد الدّمْ في 
فروفيا؟ وسنت دز ها حافية التترسالها فق 
هدو الأسيّة الدكعاء 2 ولكنها في نماية الأمر 
رنَتْ للفتاةٍ ووعدثها بأنها ستحققٌ ها الظَفْرٌ 
بما تريد . 

وانتبزت المربّية فرصةً اقتحمثٌ فيها على المَلِكْ 
وَحَدَتَهُ بعد أن أثقلتٍ الخمرٌ رأسّهُ وحدَّثيْهُ عن 
فتاقٍ هائمةٍ به في عمر مُورها فطلب الملكُ إلى 
المربَيّة أن تحطيرهاء» وما أسرع ما خفت 
المربيّة إلى مُوزها تحمل إليها تلك البشارَةً . 
وما وك الققاة تستمع إليها حتى تولاها 
شعور هو مَزِيجٌ بين فرحة الظَفر ومرارةٍ 
الخطيئة وظلت مُضسطربة بينهما لا تدري 
بأيهما تخد » غير أن شعورّها بالفرح, كان 
غالبا . وأحسّت العَجورٌ منها ذلك فاجتذبَتُها 
من يدها واقتادثها إلى مَخْدَع الملكِ وأسلميهُ 
الفتاة » ثم تركت الآمين وَحُدهُما. وضمٌ 
الزجل إليه فِلْذَةَ أحشائه على فراشه الدّنْس » 
وأخذ يُهدٌّئْ من روعها ويُطمينها واثر أن 
يناديها (ياابني ار سي ونادئة هي 
الأخري « يا أبي ») » وهكذا اجتمع الاسمانٍ 
على أمرٍ مُحرّم . وغادرثٌ مُورُها فراش أبيها 
وفي أخشائها تُطفتةُ واستفر ف رمه ادنس 
عمل سل هو اجنين الذي كان ثمرة 
الخطيئة . وف الليلة التّالية عاود الاثنانٍ 
ِنْمَهُما » وتشوّف سينيراس 
تحيقة مدل قات امو و 
ضوئه وجة ابنته وإذا هو يعرف بَشاعَة 
جريته » وتولَاهُ جنون فنهض إلى سيفه ينزه 
و غِمّْده فَهَروٌلت مورها هاربة في جنْح 
الظّلام لتنجوٌ من موت مُحَققَ تضرب في أنحاء 
مملكة أبيها الفسيحة حتى خلفتٌ وراءها نخيل 
بلادٍ العرب . وشهدت مُورْها القمرّ يكتمل 
مرات ينعا خلال رحلتها الضالة » وأدركت 
بلاة سب بعد أن أصابها الإزهاق ولم تعذ ث تقوى 
على احتّال بقل حَمْلِها .» وأحسّت تفسها 


إلى أن يعرف 


لإق1م إ1ع1اكلام 





كناف ل فانواك 61 افد افيوان عا بهي 
به» ثم ما أقسَى الضّميرٌ الإنساني بما يفرضٌ 
من قيودٍ جائرةٍ حرمت ما أحلتة الطبيعة ! إن 
يراس جد في حب اقح لاما نول 1 
أكن ابنتَهُ لتروجتة » لكني لا أملك أن أتروجَةُ 
أله أني » وهكذا تصبحٌ صيلة القربى بيننا مي 
مَبْعثْ نكبتي . أيتها الفتاة المار قة أُتطلعينَ إلى 
أن تخلطي الأنسابٌ وتخرقٍ القوانينَ » 
ار ريو أن تُنافسي مك وتضاجعي أباك 
فتصبحي أعمًا لابنك وأمًا ليك ؟ 
أو لا ترهبينَ ربات الانتقام ؟ فلتأ حذي 
حَدذَرَكِ ولا تدّعي الأفكار الآثمة تُعشْشٌ في 
و+مدانك ما دمت الم تُسقطي بعْدُ في وَهْدَةٍ 
الدطيئة ) . 

وحين نراق يزامن ذلك الجَمْعَ الحإشد 

من الخاطبين لابنقه حار ولم يَذْرٍ ما عساه 
505 فأأخذ يذ كر أسْماءهم لها فالنا 
عمن تختاره من بيتهم رمت الصّمتٌ ف 


اللبّ وفاضتٌ عَيْناها بدمعر غَزير . 
والدها أن ما اعتراها من حياء العَذارَى ‏ 
فأخذ 5 دُموعّها وبريت على كيَفَيْها 
يكف عن البكاء وانحنى عليها يقبّلُها فإذا الفتاة 
أي 
وهي 
« زوجا على مثالكَ ). وحَسيبٌ 
الزجل ذلك منها لوئا من ألوانٍ اليرٌ ول يَفطِنْ 
لل ما تُحْفِي » وقال الها : « كم أمنى أن 
تظلي بي بارَة  »‏ وأحستّت الفتاة مسجل الْآئمَة 
عند سماعها كلمات أبيها فأطرقتٌ برأسيها . 

وأوى النَاسُ إلى فراشهم نافضينَ عنهم 
هُمومّهم ومتاعِبّهم ولكنّ ابنة سينيراس لم 
00 ها جَفِنٌ وثارتثٌ 5 كليها لواعج 

تَحْمّد وتملّكثها تروائها الطّائِشّة ثانية . ولم 
ال لمم 
الطريقٌ اوعد لارام التي تَنْشْدّها لفت 
حول عُنُقَها أنشوطةً وأثبتث طَرَفْها في عَنَب 
الباب وصاحتٌ وقد أَؤْشكتٌ على التدلي :. 
بالسيوراس ‏ يالمن و عر الاين 
عندي» 0 سيغيِبٌ عنك مير 


ضوع 


الباب- ورأت:. ما أعدئة مورها 


حدر متعة أي كه + ونا ها أنويها + 
زوج. مختارين ؟ 6 فرفرت الفتاة 


2 
٠: لجيبا‎ 


وف 09 
الانتسار 4 فبادرت وحلت الأنشوطة الملعفة 
على عنق الفتاق ٠»‏ ثم طوّقنّها بذراعيها وأغيدث 


112170 
التُصرّف 01 
(.اع؟) .1 ©716(كلء 1 اكيرور 

هو إخضاعٌ المَرْءِ لذاته يألوانٍ من الرّياضةٍ 
النمْسيّة المُختلفة لِيَصْرفَها عن الانفماس في 
اللَذّات وليرئَفعَ بها إلى المعاني السامية . وهذا 
' الاستغراقٌق الذي ترق المتصوّفة في هذه 
الألوان من الرّياضة يَقَعُّ بهم في اللاجسيّة 
فتكون لهم م رُمورٌ خفيّة لها ولالاتها عند 
المتصوفة يُلقنُها جيل عن جيل . والتّصِوّف 
يكون على مراحلّ ولا ينتبي إليه المتَصوّف في 
رحلا واحدةٍ » بل المُلاحَظ أن المتصوّف 
الخد تنه كينا شرا لطا انق رفن 
الرياضة إلى أن تصّفو نفسُه الصفاءً الكامل , 
وتكون مه الفافية في النفسٍ لايحسها إلا 
للخصوّف لفسه , تكاد شيف ' لَهُ عن غَيْبيّاتِ 
كدي الور بدن ل يمان ل 
النُصوّف » بحيث يصبح هلد ١‏ للتّجلي » 
فرق النّفس قي تكاد تندّمج معه مع الذَّات 
الاهيّة فيكون ثَمَّةَ اتّحادٌ . والمتخصوف في 
المراجل التي يَجْتَارُها قد تزلُ به القََمّ فإذا هو 
قد انحرف عن الطريق لمر الذي تبلغ به 
النْفس غايتها السنّامية من الاندماج, “وإذا هو 
وهال د 5 وس طريقة إلى الله اانه 
المَرَحلةٌ التي يَجُتَارُها المتصوّف هي ما تُسمّى 
بمرحلة « الاختبار » فإذا تخطاها فقد اجتارٌ 
هذا الاخبار » وأشرقت تَفسُه بِالثُورٍ الإشراقيٌ 
وأصبح من ذُوي فى إلى الله . 
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هذه المَسرّحيات في إنجلترا وغَيْرها حين 
قامَتْ على 0 الجتعات التكظطية 


111 والثقابات المهنية سواء التجاريّة 
أ الجزفيّة . ولا" كافك اليه أن اليف 
ُسمّى خلال العُصور الوْسْطى ولعقير 
الإليزابيئي لالعاكزصم وهي كلمة م من 
كلمة ا اللانينيّة بِمَعْنى خدمة 
ععتيمءة ؛ تبادّر إلى بَعْضٍِ الأذهان حطَّأ أن 
سَبِبَ تملمية” هذه الكمثيليات بمسرحيّات 
الأمرار المُقدّسة وبههام لمعنولزم هو أن 
الثقابات أو المهنيينَ والجرفيِينَ 5ع اقلا اَهُم 
الذين كانوا متُلوتها . وهذه الأسئباب ارح 


العلّماء المعاصرون المُْصْطْلحَ الفني التْليديي 


9 


5 7 8 
اطراحًا تامًا هُوْيْرِينَ عليه استخدام تَعْبير 
« الدّراما المُقدّسة وتصدعل 0م عدة كاصطلا حر 
عام شامل » وَتَعْبِيرٍ 9 مَسْرَحيّة الكتاب المقدّس ) 
تقل لوتنامتنو و ( مسر ا القدّيسين » 


'إقام غدتوة كاصطلاحين فر عيين ., 


ك5ع1م©11؟7 [د5)12(د: عط 


(.أع2) عناوادتم «امددعجم ع] 
مَعْصرةٌ الخدر ال و 


دم وهو نحت تَحْتَ الام التَعْذِيبِ » اي 
شَخْصه قد الْهَصَرٌ كالكروم . وفي هذا يقول- 


المسيح : و دسب المععصرة وحدي ومن 
الشعوب لم يكن معي أحد) أشعياء 3:57 . 





المنازل كدو زكهدم »2 ويقومُ على 5 . منها تَفْرَ 
تح 


من الممثّلِين» ويستغرق تَمُثيلها عِدَّة ايام » 
وتذعى « مسرحيّة الأسرار الممدّسة ) 
عنغاولزدم 2 فإذا اشتقّت المسرحيّة مُوْضوعَها 
من حَياة أحد القدّيسي: دُعيّتُ « مسرحية 
مُعُجزات ) عاعوعتمد » على حين كان كلا 
للْمَطَيْن يُسمّيان في إنجلترا خلال العُصور 
الوؤسُطى وعَصْرٍ الئفضة مَسْرَحيّة المغجزات 
لاقام عاعهعتم *.2 ولم يُسْتَحُدّم اصطلاحٌ 
و مسرحيّة الأمْرار المُقدّسة » في إنجلترا قط 
َل القرنِ الناِنَ, عَشَرَّ . وكان الأهالي سّواءٌ 
في فَرَنْسا أم إنجلترا هم الذينَ يؤدُون أدوارٌ 
هذه المسرحيّات بوصفها الأبيلة 0 0 
يَسْتَطيعٌ العامة من خلالها اتير عن إيما 
الدّيني بصورة عَلََةِ . 


5 0 


وقد حاول فريٌ من العْلّماء وَضْعٌ حَدٌ 
فاصل يَيْنَ المُصْطَلحَيْن : فعنوا لتر 
المُسْتَمدّة من الكتاب المقدّس « مسرحيّة 
ف ا 
ارار مُقدِّسة ©) نإهام بمعئولا » وتلك التي 

0 هه ع ,9 - د 
تدور خول احد القديسين « مسرحيهةه 
مُغجزات ١‏ تإهام ءاعومنس * » فانبرى هم تقر 
ار اثروا ا المُصْطْلَحات الفيّة 

٠.‏ ىن #إى ا 2 5 2 انه 
الإنجليزية الأصايّة فَاطْلَقَوا على التمطين اسم 
« مسرحيّة _المعجزات » 


ومك ا زاة التشفكلة سنا وتنفيةاانا اقبت إليه 


لإقام عاعص تلم * . 








بمثل أثر ريح. الصا التي تذكرٌ المُحبٌّ بحببه 
عيذم نين رجاف وتانها هر عريف: 
لمُصطلحاتبٍ أوربيّةِ مثل مقام « ماهور » 
احور عن كلمة « ماجور ) 118[02 أي المقَامُ 


الكبير . 


التّاووس 2205 
(5غ:3 عك .لطء:3) 7١.‏ 77005 

هر المكان الذي يُوضّع في داخله تال 
الله أو الالهة . وقد .يكون. الكاؤوس 'قطلعة 
واحدة 0 الححجر المجوفت ذا جوانبٌ ثلاثة 
وَسقو ميل إلى الوراءِ » كالنّاووس الموجودٍ 
داخل لان أقداس مَعْبِدِ إدفو .(انظر 06118) 


شك ")2 


3-3 


حقبةٌ نارا ممم مولح 
د كلا-١‏ لمم) (.لنه) مرولة بر علومنيهم 

يُطلقٌ عل الفترةٍ الأخيرةٍ من حقبة نارا 
اشم ( تمبيو ) ولإم1611 ل العصر 
الذهبي للفنّ البُوذيّ في اليايان . ومع أن 
اليابانيينَ كانوا لا يزالونَ خلاها ييََّعونَ التّقَالِيدَ 
ال ال نهم خرجوا عن المُحاكاة 
المُتحفظة وأشاعوا لأوَّل مرَّةٍ النّكهة اليابانيّة 
في نهم » فظهرٌ إلى الوُجودٍ تُزوعٌ إلى 
التق حرطن الح والصرير ير نت 
البوذيّة لا تزال دينَ الدّولةِ الرّسمي فاحتّشدت 
المعابدٌ التي لاا خصرٌ طا بالمنحوتات 
ال 7 
من مُنحوتات هذه الحقبة لأنّها كانت 
مَصنوعةٌ من مواد أقل تَعرضًا للبلى مثل البُرونز 
والمَخّار والحَشّب واللّكُ » إلا أن التعر راك 
اندثر معظمُها فيما عدا التّدرة التي احتفظ بها 


ولجاً نيقيوس في ملهاواته إلى استخدام 
موضوعات مستمدَّةٍ من الهَزْلياتٍ الشعبية 
وحياةٍ الطَبِقَةٍ الدّنيا في إيطاليا وحَشدها 
بشخصيّات نمطيّة من بين رجال السياسة 
والعرّافينَ والمُرابينَ والعَبِيدٍ . 


أمّماءً المُقامات العربيّة عتطوءج 04 وعسدوه 
(.12115) 280065 
يَحمِلُ كل واحدٍ من مقامات الموسيقى 
العرية انما 6 4و داوطذة: اماق أضمورل 
ُخْتِفةٌ فمنها ما هو مشت من أسماءٍ جغرافية 
مل « نهاوند » نسبةٌ إلى مدينة نهاوند وكذلك 
نقام ,و أصنيان 4+ وسنا ماهو زعارة إل 
شعوب أو أجناس أو ذُوَلِ مثل مقام 
والحجاز ) ومقام «العرات ( والام 
« الكردئي اع ومنها ما يحمل أسماءً الأعدادٍ دِ أو 
الأرقام بالفارسيّة مثل مقام « يكاه » ( يك 
معناها واجدٌ ) ,مقام « دوكاه» ( دو معناها 
'ثنان ) و « سيكا » ( سه معناها ثلائة ) 
و« جهاركاه » ( بجهار معناها أربعة ) ... الح 
بمعنى مقام الدّرجة الأولى ومقام الدّرجة 
الثّانية ومقام الدَّرجةٍ الثالثة ومقام الدَّرجةٍ 
الرابعةٍ وهكذا. ومنها ما يُشير إلى طريقة 
التَعامُلٍ مع النَّمَمٍ مثل مقام « حجاز كار » 
( كار بالثركيّة مَعْناها صنعة ) ومَعْنَى 0 
صنعة الهم على على أسلوب مقام. اجيجار . ومنها 
اما تشير إلى أثرها النفسي مثل مقام. 
« سوزدل »(ومعناها بالثركيّة دق القلب) 
ومقام « فرح فزا » ( ومعْناها المقامُ المُفرِحٌ ) 
ومقام « شوق طرب » وَاسْعُهُ يدل عليه . 
وا ما يدل أسماءٌ رومانسيّة الطابعم مثل 
مقام ٠‏ الصا » الذي شِّهُوا أَثْرَهُ في الوجدانٍ 


حَرَكةٌ الألبياء 


5أط3ج و1 


(كعة) (كأعطممم) (.ء1]) 
تُطلقٌ على الفثّانِينَ الَرنسبينَ الْذِينَ توا 
بالقكان خوعان وتناو وهم عار لوا أن عردو 
في الفن عام ١844٠‏ با أَدْخَلُوا من تيال على 
المؤضوعات المُصوّرةٍ مُتأثِينَ بالحركة 
الرَمز يه )201761262 أقتامطمدزو* . و كان من 
أعضاء هذه الحركة إدوار قيار 4دبه89 
لعقالتن ويير بونار 70قصصمه8* عمررعلط 
وأرستيد مايول اولانه84 006وزءه » إِنْضَّمُوا 
إلا في حَدائيهمْ . 


نيقيوس ايت ١‏ ش 
2١‏ 0 اه 0 ق.م ا 
9 مسري روماني وَلِدَ بكاميانيا , 
قدّمٌ أُوَّلَ أعماله بروما عام ه١”‏ ق.م وواصل 
نشاطه حتى عام 4 ا لاد 
هذه الفترةٍ تسعٌ مأساوات أغليُها مُقتَبَنّ عن 
أوريييديس ظلّت تُمثُّل في روما حتى عَهْدٍ 
شيشروك ١‏ 5 3 
وكانث معظم ملهاواته ماخخوذة عن الملهاةٍ 
الأتيكيّة المُحَْدَنْةِ وبخاصة عن ميناندر . ولكنْهُ 
إلى جانب الموضوعات المُنْتتزعة من حياةٍ أهالي 
أتيكا قد مَرَجّ في بعض مسرحيّاته بين الصيّغر 
الإيطاليّة والتماذج. اليونانية . وإذا كان 
نيقيوس قد حَشّدَ في فامتاواتة وملهاواته 
شخصيَّاتٍ رومانيّة فقد عد مبتكرٌ المسرحيّات 
التّاريخية أو الدّراما الرُومانية القوميّة التي أطلِق 
عليها اسم « فابيولا يراتكستا ») هآناطج]* 
0 أي مسرحية العباءةٍ الفاخرة ا 


لعباءةٍ التوغا «هه:* المزيّنَةٍ بالشراِط 


13 5 0 
الأرجوانيّة التي كان يرئديها أشراف الْرُومانٍِ . 
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الامريكيّة » فلم يَصدر أقوى بِياقٍ 182116560 


ء. 5 5 ين “كيم 5 هم 


هس 


أديب فَرَنْسيي » بل وضعه كاتبٌ مُسرحي 
مكيدي هو اوعدت سترندبرغ 1848 - 
7 مهأ طلمن5* أونونلخ الذي شر ف 
مقلكته الشهيرة لعبررخية ( الانسة جولي » 
عناآنا1 124155 ١1888‏ بعد نَشر إميل زولا 
كانهف التد هت الطبيعي في المُسرّح » 


١مذا.‏ 
5-5 7 ك0 30 
وقد اضطلمٌ بالتاليف وَفقَ المذهب الطبيعي 
للمسرح الالمائي كتَّابٌ مثل أرنو هولتز 
١9175-18570300 2‏ )ويوهانز شلااف 


ةط لاق 813111121151216 ع6آ 


أقلطء5 770135265 11١-145‏ ١)ويتوجهم‏ 
جميعًا غرهارت هاويتاكن أاتقطعت 
1 و21857579ل955١)‏ وفورمان 

هنشل اعطءومة1آ ممقمعطناط ١8548‏ . 


والخته “التهنيه «الطيم 1 
الإبطائي شكل «١‏ تزع تمثيل الحقيقةٍ » 
موولءعلا رَوّجها وَطوّرها الكاتب الروائي 
جيوفاني قرغا هوهءا* نصمصه١ماه‏ » 
)١19993- 2:2‏ وكانت هذه النزعة اعكاسًا 


0 


للمدارس الواقعيةٍ والمذهب الي 
الفرَنْسيي وقد اده رتكا 
الفُقراء وَالفلاحينَ في صقلية » ولكنّه م يمرم 
الموضوعيّة وَالحيااَ حيف: تخلى :ف رؤايائة 
حيار وتغاظفه مَعّ شخصيّاتهِ البائسة التّعسة . 
وقد سار عَدَدٌ من الكتّاب الإيطاليينَ على نهج. 
قرغا مثل لويغي كياريللٍ نالع تونط© ذعنناءآ 
)١1947-1١88:(‏ ولويغي ببرانديللو نوننآ 
لطةطط * 5551851 .)١‏ 

وكان جون عولزورقُ ل مطهل 
(1918-10) هوانصير المَذَهَبٍ الطبيعيي 
في إنجاترا » وتأتي مسرحيّاتٌ «: الصندوق 
الفضي عزوط 511972 ع1 ١9065‏ 
و«كفاح) غ511 1 م و «العدالة » 
1و1 ١91٠١‏ على 5 أُعْماله ع سار 
فيا على النّهج. الطّيعي . 

وتجلت الطَّبيعيةٌ في أيرلنده في ميلْميلةٍ من 
لمع المسرحيّات على أيِدي جون ميلنغتون 
سيناج 528 71111128602 0طو1 وشو 
أو كيزي 2856 ”0 5638 . 

وفي الولايات المتُحدة ‏ التي شعْلتْ 
طُويلا بحبَكات أوجين سكريب وطذن8 
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. #خع الى سعقه يمي فم 2 و 
شعره واوشحته وترقص اللهب من حوله , 
بينا يبدو هُوَ في الوّسَطٍ هادئا ساكنًا » فقد بلغ 
الثرقانه مُهاجرًا الدُّنيا نحو السّلام 
وتُعل .هذه الصديعة الفدية عا كتطوي عليه 

َ: 
من اغظم إنجازات الف 


الأبدئي 1 


إيقاع. وتور , 
) صورة 51 ( 

ميلادٌ السّيد المسيح 1ه «ان«نلولظ ع1 

(قاكج ع .اع ) اأكا طن نال 6اأدطزاو ال مرا امعط 


لحري متم الممسيح عادة في 
منْصّف اللِل في مود ببلدةٍ بيت لخم ء إذ 


م تك نثة حجرة حاية دق اتلد ساعة 


مَوْلِده . وا لشخوص التي َظهر في هذا 
المشهد- هي- العدراء :مزع والطفل يسواع 
ويوسف ونور وَجمار . ويُصور الور 


والجمار وَفْمًا لآية ف الاصحاح, الأول من 
سفر إشعياء القائل : ١‏ و 58 قانيه » 
والحويناة يلت صاحبه . ) وغالبًا ما 
تظهر بشارة الْْعاةٍ في خافيّة صُورةٍ الميلادٍ . 
ويُقدّمُ بوتتشيللي 11اءعمغ80:16* هذا المشهدٌ 
الجليل في لَوْحيهِ الرّائعةٍ بالناشونال غاليري 
بلندن . 
( الصورتان 4814 . 458 ) 


سك © 315) .1 1[ | 2101 
في الفنون : هي التمْثيل لِمَظاهرٍ ال 
5" مسورز رت ا تكرنا رادنهاامن الزاقه 
الي » على الرُْم من أن امَؤضوعٌ قد يكون 
مثاليًا أو تحياليًا . وهي بهذا تَخْتَلِف والواقعيّة 
و لجع * الي يَعَرِمُ فيها المَنّانُ بما هو معاصر 
له . وَيُطلقٌ هذا اللمتطلخ على عار 
المحاوللات التي تقوم بها لمتريى افيه 
امختلفة تير عن الطبيعة بعد تأمُلها تاملا 
ديا مُسْتَفيضًا دون الخُروج. عر 
في المسرح : ما كاد عام ٠5‏ يطل 
حتى كان كَتَّابُ المسرح, الطبيعي البارزون 
وه قاطن مدرو ريرح لجار 
وم بت زعيمهم بيك عناوعء86 0 
غدا هو الآخر من الطراز القديم المرغوب عنه 
(انظر مسكتلةء معلمص) 2 غير أن الهج 
الطبيعيّ بوصفه مَرْحَلةَ من مزاح تطور 
الواقعيّة في القرن ١4‏ شق طريقًا ويلا متنوّعًا 
ل انجاق أوركاء والولايات- اللتحدة 


لبد اع 11لا 


90 كنز شوسو إن « صطزأهمومط5 ) في 
نارا . ويحتوي هذا الكثْرٌ على المُمْتلكات 
الشّخصيّة 0١‏ فبراطور شُومو ( 1الزامط5 ) 
التي وهبنّها لم في عام هل إلى بوذا 
المُعبد. الشرفي الأكبرع ولا تزال به حتى 
ناتك ا التخطوطات 
والسستائر ودعءىنة* وغيرها عن مَدى رقة 


و 


وأناقة فنون هذه الجقبة . 


المَجازٌُ أو الدُهْليرُ المُوّدّي 2813 
إلى صَحخن الكبيسة (طععة) .71 عزه 01 
في حالة عَدَّمِ احتواءِ الكنيسة على فناء 
01 * يقام دهليز للمذخل بكامل عر 
الكسية )وقد يضم عكاانن الأفدف © 


يتصدره الملدحل الخارجي طععمم* للكنيسة 2 
الدُهليز أيضًا 


ويسمى هذا «وخحوش 
الكنيسة ») . 


د شكل ؟) 
ُتَراجَه إلهُ الرقص 


01 600ط ,ل زقم واو 
(.أع؟) معمعماءولؤ3 ععصول 
يَعتقدُ الهندوسٌ أن الالة الراقصَ شيفه 
ةلا ركاذ ذا رقص لتر يفي 
الكود حتّى يتهاوى طّ شي وتدور التُجومُ 
ل في أرجاء السسّماء قبل أن يُعَيْدَ خخلقة 


وقد اشتهرتٌ تصاوير شيقه 
د 


من بجديد . 
تراج بصفة خاصّة بما تُطوي عليه 

زَهيف بالتّوازن والحركة حيث يبدو 0 
الهالة المشتعلة راقصًا وقدٍ ارتكزثٌ قدمه على 
َرَم أو مخلوق وحشي نَهِرَسَهُ بوصفه رمرٌ 
الجهل » وتحمل يداة العلويّانٍ ذلا لوت 
نفي يُمناه طَبلَةَ صغيرة على شكل الساعة الزميّة 
قصل يُدَقٌ عليها دقاتٌ بَعْثِ الكائنات من 
جدية وق لسرا شعله الهلاك تمد ارفك 
تنب من رأسِهِ مُصلاتُ شعره مَنُسوطة عِيئا 
ويسارًا في تمَائل حتى تمس اهالةً » قد فقن 
لَه غانجا هوصدت المُجسّدة لَهْرٍ غَنْجَا 
02285 المُقدّسِ فوق إحدى حخصّلات الاله 
بواجهة 4 وقد عنديت يديها علا الجشوع. 
والطاعة 2 ويرفع شيقه يدم الثالثة 0 الليل 
الموجش بالسّكونٍ » ويشير يذه الرايعة إب 
إيام قدمد تت ألا دعو :الذي يلها اليه 
المؤمنون طُلَبًا ِلأمانٍ » على حين يدبٌ من 
خلفه صارناٍ مخلوق وحشئي بل عالمَ 
الشرورٍ ٠‏ وتتف أذرعٌ شيفه دائرة » ويتطاير 





على حُكمها من بعده ابنهُ نبوخدنصر الثاني 
[ ومعناه أَيّها الإلهُ نابو الْصّر حجارة 
حُدودي ] , وكان هذا الملكُ من أقوى مُلوكِ 
اشرق الأدفى قاطِبة » فكان المحاربٌ العَظيمَ 
الدّاهِيةَ » وكاد أن يَبلُعَ بمنشآته التي أقامّها مَبْلعٌ 
حمور يي 1261 تاتصصسة 11 * عل الرّغمٍ من أنه 
كان أمَا وعلى الرّغم من اتّصافهِ برق 
والطّيش في بعض ما يأتي » امتدّ به الكُمرٌ 
حتى شا وامتدّت سنواتٌ خكميه إلى “47 
عامًا » وانفّسحت رقعة مُلْكهِ إلى أن شمِلَتْ 
افاقا بعيدة . وعندما حاولَتٌ أشور استردادٌ 
بابل للمرة الثانية تُعيئها مِصرٌ لقي الجيشَ 
المصري عند قرقميش على نر الفراتٍ وهرّمةُ 
ثم مضى فضمٌ إليهِ فِلسسْطينَ وسورياء وإذا 
البابليُونَ بعدّ قليل قد أصبحت في أيديهم معابرٌ 
البحار منّ الخليج الفارسي العربي إلى البحر 
المُتوسّط . وعلى غِرارٍ حمورالي أخذ يُنْشِئ 
المباني العظيمة والمَعابدَ الجليلة وعاش البابليون 
في عهده ف دَعة ورخاء » ا غدت بابل 
العاصمة الأولى للعالم القديم أَبْهة وجّلالَا . 

فكانت نَمّةَ هياكل في المدينةٍ يمتد بينها طريقٌ 
فيح تضوف بالآجز اللكدن_بالأسقلية 
ومن فوقهِ بلاط من حجر الجيرٍ » وفي وسَطِهٍ 
جار من الجكارة ارراء 3 للاهة لتسير فيه 
فلا يَعْلَقَ بأقدامها دَنسٌ . وإلى جانبي هذا 
ليق يقوم جداران من القرميدٍ المَلوَنِ يلل 
0 قائيل سود وعُجِولٍ وللحيَّوانٍ الخرافي 


سرون -مطلية بالألوانة ار اهية:ء ويقال إن 


الس في إقامة هذه اتمائيل كان لإلقاء الرّعب 


ف قلوب الكافريننَ حتّى لا يربو هذا 
الطريق . وكان على مَدْحلٍ هذا الطريق بابٌ 
فَخْم هُو بابٌ « عِشتار » 2غ1:5* وكائتٌ له 
طَاقََانِ من القرميدٍ البرّاقٍ » عليه تُقوشٌ تُمثل 
أزهارًا وحيوانات بلعَتْ حدًا من الإثقانٍ يُخيْلُ 
معهُ للوَانّ أنّها تفيضٌ حياةً . وما زالت بابل 
تَنْعَمُ بالمجِدٍ والازدهار حتّى استولى عليها 
قورش 1005ل0© * وضمها إلى الإمبراطورية 
الفارسيّة التي أمّسها عام ولاه ق.م . 


عُنُقُ تاج العَمودٍ الدُوريي 
(.طعتة) 0107116 ع0 .ل مع07ع 

الك الت سي اينف يفاصو نام 
العَمودٍ الدُوري فاصيلًا بينَ وسادةٍ الاج 


وجسلم العمودٍ ء وهو أُوّلْ ما يُِدّدُ الخُطوط 


عسلاءع2 


2300 


يللا 


ل لعه) ل عار 


مَجارٌ عريض أؤسط 


ينسم الفراغ الدَّاخل للكنيسة إلى ثلاثة 


: المجاز العريض الأوسّط 1220 وهو 
صحن الكنيسة أي الجزء الرئيسي الذي يجلس 

ا 3 اوالرواقين الجانيين . حنيا 
1 الموازية ل 1 تفصل 
الجناحيْنٍ المنخفضي السقف عن المْجازٍ الأؤسط 
الذي يرتفع, عن سقف الرواقين ) تتخللة 
طاقاتٌ أو 0 ل لإضاءة 2 
تُسمّى انار أو المنور أو طابّق المَنُور أ 
الو افذ المشعة 0157أ5قةء [ * 


( شكل ؟*) 


0 


الإمامُ التّووئي 
(كاعة) ( تمجاه عسور #اعتسسيز) أسصسولة تسصدجور ايا 

مام سُورئٌي من أَئمّةِ الشافعية تُوفي بمصرٌ 
8 11م وخر ول من حرّمٌ التُصويرٌ » 

لهُ ظلّ وما ليس لهُ ظل » وإن كان قد أحلل 
تصوير الات وما لا تدث فيه الحياةٌ . وكان 
التُوويُ فيما ذهب إليه في كتابه « المنهاج في 
ع عبحة مسلب لمجا » من تحريم 
تصوير ااا الحيّة يرى أن ذلك محاولة 
لمُجارا مي لحان وبا سان ؟ ولاايرى 
ار إذا كان رَخْرَفَةَ فحسبٌ . من 
أجل هذا أباح للمُصوّرينَ أن يُجِمّلوا 
الحمامات بالصُورٍ البشريّة لأن العلَةَ فيها هنا 
في رأيه ‏ كانت للتجميلٍ لا لمُجاراةٍ 
الخال فيما حَلَقٌ ‏ وهو تَعْليل لا شلك يبدو 
واهِيًا . ويُعرّى هذا التّراجُعُ منَ النُوويي إلى أنه 
كان. مسايرةٌ لما يُدينٌ به :ال أئي !العام المضصري 
في العصر المملوكي من تُعصُب ضدٌّ تصوير 
الرسوم. الادميّة حتى وإن جاء ضمنٌ تكوين 
رُخرفي بحُت . ويُرَجُحُ البعضٌ أن النووئي 
وك لكر د افقمدر وغوه عل 
جمعم الأحاديث دون أن يُضيف إليبا رأيًا أو 


(أكنيةء! سععاوه184) تجو جواط 


(لنه) «ودووترولمرعبتاع/7 «وممعه 0ه طعساطاء اا 


تبوسحدنصر ( اللَاني ) 
زه.5ة ؟كهق.م) 

بعد أن جلا الأشوريون عن أرض, بابل 
ام نبوبلاصر الدّولة البابليّة الثّانية » وخلفة 
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عار 2 
( انظر «موتلةة: دعقم ) وَمَخْتَلف الواعر 


5 1 الملهَاوات الشجيّة ] أخذ المذهب 
يتسلّل تسل النسمات الرقيقة » 
واضطلم أو جين أو يل طلنء13” 0 عمععدظط 
37 و١‏ 0 مؤلفي دفر 
الأريكي ف اتهاج, المذهب الطبيعئي قر 
متميزة . فبرَغمٍ التُجارب التي قدّمَ مها 
رات وَفقَ لقني الرمزية عكن[مطسيزة 
التقية التُغبيرية 6كنهوزووهيو»اه مثل 
0 ار اطور جونز ) 30265 202ع مم8 عط 
و «القرد الكثيف الشعر ») 6ط 
عم نإرنة11 ١977‏ فلقد اكتسسب شهرتة 
0 خاصة من مسرحياته ذات لهج 
ليع مثل «وراء الأفق » ل0«متزع8 
«معتومط ١97٠١‏ و ١‏ أنًا كريستي ) 11218 
عنأوزتط ١975١‏ و (9ارغبة تحت شجرة 
الدردار ») 25صاء عط 2065ن عتزوءعط ١95715‏ 
و «١‏ الحدّاد يليق بإلكترا ) م لنصتنه24 
دناء 516 وعصوءة0 ١9731‏ و ١‏ بائع الثلج ») 
طاع مهن مقمووع] ع1 21١9155‏ وتكاد تكون 
الكثرة من كناب المسرح المخاميرن مسائرة 
بالمذهب الطبيعي من امُثال إلمر رايس +1816 
»نظ )١1977-1497(‏ وماكسويل أندرسون 
03 مم لا6:ة9059-1888(151١)وجون‏ 
شتاينبك علدءطمزع5 مطه1 )١938-195-037(‏ 
وليليان هيلمان ممصلاء11 مقنالن1 ١9٠8‏ . 


ه #86 


على أن الرمْيّة ‏ الي نَشأث عام 4 


رد فعل لتقيضها المذقب الطَّبيعئي ‏ لم 
لبِتْ أن تأثْرث به ممًا أَسْفْرَ عن 


م © عيبر سمه م 


شار يَجْمَعْ بَيْنَ الواقعية وَالرمْزيّة في تمط 
واضح مَفْهوم م هي الحال في أغْمال 
ثورنتون وايلدر 110 120205" وتنيسي 
وليامر 25ذ!1[ة/178 ععووعصمع1” ون ثر ميلر 
11 تناطاعة ؛ أو في تَمَطِ غامض مغ 3 
هي الحال في امال إدوارد البي 4مه»«ل8 
أ#طلة أو الكاتب المسرحي الإنجايزري 
هارولد بينتر #ع)صاط 1122010 . 


النو رو 1 (.61) - ينلد ا ماللدا 

هُو عيدٌ رَأس السّنة عند الفْرْسٍ ؛ وأهم 
أعيادٍ الدّيانة المَديَة [الرْرَدّشْتيَة] د تع 
يوم وروز بمعنى جُديدٍ , وظلل الفرسسٌ 


يحتفلون بهذا العيدٍ إلى عهِدٍ قريب جدًا ‏ 


1120-1-11 


من عُمر دوليم المَصدر . وَيذكرٌ سفرٌ دانيال 
بالتُوراة أن مَمْلكة بابل كانت تمثالا 0 
رامث من ذهب خالص وجسمة من معدل 
وقدماهُ من حَديد وصَلْصال ٠‏ فكائتٌ تكفي 
صخرة وانحدة لإلقائه أرقا وقد يول 
قورش الفارسي هذه المهمّة ودخل بابل في 
4 أكتوبر 079 ق.م فَاسْتقبلَهُ كهنة مردوك 
كْمُحرَرٍ للبلادٍ وأضاف لِنَفْسِهِ لقبّ حاكم. 
بابل وسُومر وأكد وحاكم بلادٍ العالم. 
الأرْيَمَه . وهكذا تداعث أكبر مَمْلكة شرقيّة 
بعد لَطْمةٍ وحلّتٍ محلها 7 
الأَحمينيِينَ . وبالرغم من أن اختفاءً بابل 
ونينوي الأشورية قل وضع حدًا للثاثير 
الستياسيي لبلاد الرَافِدِينِ إلا أن اثار هُما التٌقَافة 
لع نان حتىٍ بعل انإثارهما » فقد 
تقلت توتيياً ثلائة آلاف سنةٍ من الحضارة 
فتعمّقتٌْ جُذورُها وَبَقِيَثْ مُزدهرة قرابة نين 
الإنأن و عل اوخنيش - ريس ل هنا 
ما يدعو إلى الدّهشْةٍ » فلسنا بصّددٍ أو نصرٍ 
يحررّهُ المغلوبون على الغالبِينَ » فلقد جاءت 
مواكب دافي الجزية والجنود الوطفية 
المَنْحوتة ته في قصر يرسيبوليس وزلاومعورمم* 
الأخميني نُسخة 2 من مواكب 
الأشورة التسوقة + -وتاءت الأسودٌ 
الفارسية المشكلة من الآ المزجُج. ُسخة 
صادقة من الو حوشٍ المي كانت تُزيْنُ طريق 
المواآكب في بابل . 

) الصورتان 9ه" , ه8ه‎ ١ 


واجدةٍ 


الكلاسيكيّةٌ المُحخدثةٌ 
(كأمقة) .771 ©771كلع اككداع2160 
تُطلقٌُ بصفةٍ عامّة على الطَّرازٍ الفيي 
والمعماري في الفترةٍ مِنْ حَوالى عام ١717٠١‏ 
3 لى رب عام ١187٠6‏ » والمُنْبَئِقَ تحت 0 
فقة الحماسة نح الحضارةٍ الكلاسيكية 
جديد بعد أن اطرحَ الفنانون طراز 0 
مععومعن* المُفرِ ط الأناقة والتدميق مُوْئْرِينَ 
العودة نحو ميغ العصر الكلاسيكي القديم 
وموضوعاة ٠‏ ا 
وق بات منّ المظاهر التي لا تفتا تتكرر 
في الفنّ الغريئي مد العُصورٍ القَدمةِ تلك 
الالتفاتة من حين لآخرّ إلى روائع اليونانٍ 
وروما حتى لا يخلو قَرْنْ من مَرَحلةٍ كلاسيكية 


محُدثة من أي توعر كانت . وفي كَرْنْنا الحالي 


تتدولك أققوع لاع- 20 


321 


بأداةٍ زراعيّة وإما بمَلامِح تين ذي قرونٍ 
ك 8 3 
يسمى المشروشو . 


) “85 6). "00٠ الصورتان‎ ( 


لمعم سدنده 1 وطو8آ-م0ع2 

(.أنى) عممرءنبرماترطهط-160: .كز 671006م 
العَهدُ البابئي الحديثُ 
(45-ؤث*8ه ق م( 


الام 


لأشو . وما كادت لاسر الكاشيّة في العهد. 


ابي الأؤسط تتباوى فى الْمَرْنِ ١١‏ ق.م 
حتّى اخعل مِيزان القوى في قلب بلادٍ الرَافِدِينٍ 
وأصبحٌ لطر مَمَهِدًَا لغاز جديدٍ , وم 
يكن للمُرينَالمَيْلاميينَ آنذاك رغْبةٌ في 
أن قروا هُناكَ فاقتصرَ الملراعٌ 
على الأشوريينَ وسكّان الجنوب حول هذه 
المِنْطّقَةٍ وخاضوا مَعارِك مُنّصلة طوال حمسةٍ سة 
قرونٍ تخلّلتها عهودُ سلام. قصيرة لم كرك فى 
واقعها على كرات هُدنةٍ يستجيعٌ خلالها كلل 
من الطَرفينِ قواُ . وطالّما حاولٍ مُلوكُ أشورٍ 
ُلوعٌ حل وس هُوْ أن ثزق أسثرةٌ عحلية عرش 
بابل شرط أن نكون تابعة لَه . غير أن هذا 
لخدف / يَتحقى وظل اسشخط هُورٌ في أفهدةٍ 
البا بليينَ مدافعينَ عن ثُراثُ يعترُونَ به 
فرفضوا الحُضوعٌ ولاذوا بالمستنقعات 
يُواصلون منها حَربٌ العصابات لينبكُوا القَوَاتٍ 
العو ودّدوا أثر انتصاراتهم . 
وعندما قرَرَ مُلوكُ أشور في نباية الأمرٍ أن 
ا عاصمَئَهُم تينو وبامل. تحت 
صولجانهم دمر سنحاريب بابل ف وحشية 
وسلكها في حُكمو المُباشرٍ أو كم نائب 
يُوليه يُقتَهُ » غير أن آخرٌ هؤلاء الثؤاب ناصر 
لجرب المعاديي للأشوريينَ واستقل ببابلٍ 
التي يبوث عرشي اح كلشانةه ماف 
ديل إصعها نابو بلاصر 012553 ه3126 
[أي الإله اللو ينْصرُ الوريث] ل 
ولّمْ تجرؤٌ نينوى عاصيمةٌ الأشوريين على 
مُواجهة هذا التُحدي لِصَحْفها» بل لَقَدْ 
سقطّتُ هي نَفسُها بعد ذلك التاريخ_ بثلاث 
عَْرَةَ ‏ سنة إثر تُشوء تحالف. :بين البابليِينَ 
والميديين والسّكوذيينَ قضى على حُكم 

الأشوريينَ قضاءً مُبْرمًا . 
غير أن الحماية التي جاهد ملولكٌ عديدون 


كي يوفروها لعاصمتِهمُ لم تُجدٍ شيا ولم تُطِل 








المتُجهة إلى أل ف أبدانٍ الأعمدةٍ الدّورية 
بالرّغم من أن الأخاديد [ القعوات ] 
1 ع حتى َبْلعْ أقصى الساع, 
للمرفقة كتامتاعع * 


( شكل 15 ) 


2 العَهِدِ البابلي الحديث سهندد10جط 220-188 
(5غ:3) :071127[نزططاهط-1160 .771 671 811 
م قف العمارة البابليٌّ الحَديةٌ عند اقتفاء 
أثر التّقاليد التّاريخيّة في بلادٍ الرافدين » بل 
جاوزثٌ هذا إلى تبني التُظرة المعمارية السسومرية 
فإذا نظرئها تلك تغلِبٌ على عِمارةٍ معبدٍ الإله 
مردوك عانافعة96 * الّذي شيِّدةُ نبوخدنصر 
ع نط1 * في بابل و على المباني 
وه رعلر زور برج بابل ٠‏ فكلّها معت 
ومَببى مثتقة منّ نّ التاريخ, السُومّرئي البابلي . 
كمه رابطة وثيقة بض أقماع. الُسيْفساءِ 
اغخروطيّة ‏ السسومرية المأثورة عنهم وبين 
زخارف قوالب الوب المزجججة البابلية 
الحديئة ٠‏ وعلى العكسٍ من النحت المِعْماريي 
الأشوريي ونُقوشه الجداريّة البارزة الراوية 
للملاجم رقائال اللاماميو الحا رسة كانَتٌ تقنتا 
أقماعر الفسَيْفساء السوهرقة والقوالب 
المزجججة. البابلية لا وَظيفة معماريّة هما بكتلة 
الجدار ]0 من قوالب الطينٍ الببن . 
الآجرٌ. فهُما في الواقع محرَدُ تكسيّة زُخرفية 
للسسّطح. الخارجي » وكلاهُما يكون غشاءٌ 
واقيًا للبناء المُشْيّدِ من الطوب اللبن » 
جاخ عو اراب لحري والريلة لتق 


وفي مجالى النقش البارز كانت أيضًا لَه عودة 
إلى التَقالِيدٍ الفنيّة القديمة سَواءٌ في اللّوحات 
التذكاريّة أو الأنصاب أو الكودورو 
لسنالناط * وفي مجال الحَفرٍ الدقيق عل 
الحَجَرٍ عر على عددٍ كبير من الأختامم 
اعرة والمُنْبسِطة ٠‏ وإن جد الإخصائيُون 

مق ف في لز بين الأختام. الأشورية والبابلة 
الجديدة لتشابه الموضوعات المطروقة ؛ وهي 
ها صراعٌ بين عوانات وبطل مُجنحر أو غير 
مُجَنْح وإما مشاه عبد يقف فيا مؤنَ أمام 
رمز ديني مع اختفاء عَثيل الآلية الأدمة 
الشكل والاكيفاء بتصويرها في رُموز كلأ 
والنُجوم أو الخناجر والتّنانين . 
درك شرك 


وكان يرمز 
» 5 يرْمرٌ لاهة بابل إما 


البِطل أوريستس حَسّبَ مَلهاةٍ 

أريستوفانس الشّديدةٍ المرَارةِ . وقد كتبّ 
الشاعر توماس إليوت 81106 .7.5 لقصيدتهِ 
( سويني ف مُصارعة الف لإلعع اك 
5م لني يباين فيها بين كو الماضي 
وَتَفاهة الحاضير عتوانا فعيًا هر ) اجر من 
ميلودراما أريستوفانيّة ) . كذلك استخدّم 
سيغموند فرويد 4دءع 5 20نامروزه بعض 
شخْصيَّات الأدب الإغريقيي مِثْلِ أوديب 
5نام 0601 وإلكترا 116148 ونارسيسوس 
كتاووكءة2 للْرم مر إلى ترَعاتٍ لا واعية في 
ستكوأوسة دشر » وهو ادل آعز على لزع 
الكلاسيكية المحدّثة 

ا جيمس جويس 006[ 1320365 في 
روايتيه « و الفّانِ شايًا ) نه روط عط 
1 0185ل( 3 35 أكتأكة عط 4ه ١577‏ إلى 
المُواقف والرموز الكلاسيكيّة بطريقةٍ غير 
مُباشرةٍ بِوْضّفها اط الذَّلالةٍ » وإن تَجنّبَ مع 
ذلك الصو إلى فكرة النظام الكامنة في 
الأشكال الفنيّة الكلاسيكيّة ) ثم إنَّه استخدم 
تقفة ا تيار الشعورٍ ) 01 5563123 
5 )020 التي جعلتٌ م القوالب 
القصصيّة الكلاسيكيّة حيلا أدبيّة تُضّفي ما 
يُشْبِهُ الوّخدة المُتكاملة على سَرْدِهِ المُنّسمٍ 
بِمَؤْضى الأحلام والتَأَمُلاتِ الشاردةٍ . 


01171151116 أكك» 7صط0-177 716 05111 أكوع :1م1: 7160-1 
الانطباعيّة المُحْدَثَةُ » التأثريةٌ 

5 ف الواقع. لا صلة لها بالانطباعيّة 
11111 إل ف القليل » وتبدو أكثر 
ما تَبدُو نقاءً على يد الفنانٍ سييرًا غهدناء5 * » 
فهِي تَعْتَمِدُ على نظريّة « اختلاط الألوانٍ في 
براق البّصر ) 101128 أوءنأمن* وعلى 
المكوّنات «١‏ الشّكليّة » الصّارحة » وكلاهما 
لهُ صيلة بالعَقلانيّة شديدة . إذ هما يَخْتلِفَاتٍ عن 
لتَلوينٍ العاير والتتكوين الفني الذي يحكي 


اللقَطات الفوتوغرافيّة العارضة للانطباعيّة ١‏ 


(كامة) 


َأوَلدمًا اطهرك. الالطافة النقدن 1 
مَعْرِضٍ ١‏ صالوثٍ الفانِينَ المُستقلينَ » بياريس 
عام 1١48885‏ حيث عَرَضَ سيرا لَوْحَيَهُ 
والمشحتتن نَ ف امير ) كه 5جع)83 
1م ( بمشحف تيت في لندن حاليًا) . 
وفي عام ١88“‏ عَرضَ سيرا وسينياك 
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فرض على المُمثِْينَ وضّعاتٍ ساكنة تخلعُ 
عَليْهمْ سكون الأعمدةٍ الإغريقيّة » ووضع 
جوقة الكوروس وراءً لوحة منّ النقش البارز 
بِحَيّث لايبدو نهم غير رؤوسيهم . 

واستمرٌ الثهل من الكلاسيكيّات حتَّى عام 
١‏ حينَ عاد ستراقدسكي إلى التّعاونِ من 
جديدٍ مع أندريه جيد 0106© لمم في عمل 
للأوزكسئتر والكوروس والتّينور أَطَلَق عليه 
اسم بيرسيفوني ع«مطمءومء2* ١95714‏ . 

وقد اشكدقق الكلبيكةة المخلكة أيمنا 
في تصاويرٍ يبكاسو خلال تلك المَيْرةٍ وخاصة 
صورته الشهيرة 0 زات الحسن اللَّلِدتُ ( 
5 عنتط1 عط (متحف الفنّ الحديث 
بنيويورك) » وأكدت تمائيل مايول أوطانهك/ة 
وديسييو 106571811 من جديد الأهمَيّةَ التُعبيريّة 
للجسد الإنساني العاري سواءً في التحت 
الكامل أم في التّقش البارِزٍ » ومن ثُمّ فهيي 
النَظيرٌ النَحيٌّ للحركة الكلاسيكيّة المُحَدَةٍ 
في النُصوير بِفْرَنْسا . 

وَشاركت المُوسيقى بدَوْرِها هي 00 
ف أعمال الباليه وبعض المؤلفات الموسيقية 
الاليّة مثل و ضراعة إلى يان ) 0غ هه1غهء1070 


موط لكلود ديبوسي لإ55نا106 * والسيمفونية 


ها 


الكك 1 سيكيّة الشهير لإصممطمصلاة لهه551ة01 
0 
لبر و كوفييف 06666ءاو,م* التي صاغها على 


هج أسْلوب القرنٍ الثَّاِنَ عَشَر السيمفونيي , 
وَحَذا في خاتمتها حذوٌ هايدن هلبروةة * . 
ولَم يَمَنَصِر هذا النُشاطً على الفنونٍ حدس بل 
تَعدّاها ل الأب 0 عي في إعادة 1 يل 


مُقايَلاتٍ 57 وسسياسئة 7 الماش 


والحاضيرٍ واستيحاء العبْرةٍ منها » وَهُوٌ ما نراة 
ف أعمال أندريه جيد مُنْذّ رواية « بروميثيوس 
الذي م يِحَكُمْ و ثاقهُ ) تقد عمطتعصروءط ع.آ 
منتقطعصء ١855‏ إلى (« سي سوس ( 
وناعدع 1 * ١555‏ الي شمن شيركة 
الذَيّهَ » ثمّ في أعمال فرائز فرفل التمساويٌ 
أ6 1م17 ممصوعط مِثْلٍ سر حية المعادية 
للحرب و نسامُ طروادة ) «وزمء1 156 
عصروه زلواك وأغمال 3 يول سارتر 
521 ةط - قوع ل سِ مسرحية ( اباب ( 
دعام عط *1 ١5‏ لني مكلت في ياريمس أثناءً 
الاحتلال النازيي وتضمُّنت تلميحا واضيحًا إليه 


)ل 
60-01 





شُهدٌ عام ١97١‏ وما تلاه انْقَلابَا حاسيمًا نحو 
هذا الاتجاه . فَلَقَدْ كان للتَطرْف الوجداني 
لبعضٍ التيارات الفنيّة مثل نزعات ١‏ التُعبيرية 
التصويرية » وَانْمجارات ١‏ البدائيّة الممحدثة » 
1 71 6 1 1 . 
الفضل في الكنشف خلال مرحلة الهدوء النُسبيّة التي 
أعقبثٌ عاصفة الحرب العالبّة الأولى عرم أن النْظَامَ 
1 2 - 8 5 3 -211 
مِئلما حَدَتٌ في أعقاب الثُورةٍ الفرنسية 
والحُروب النابوليونيّة . ففي عام ١54107‏ 
قصدّ تولب و كاتيو 50م زط * 0 حيث تمر 
كل اتَّثْر بتصاويرٍ الْرُومانِ الجداريّة في 
يوميىو » والتقى في روما بالفئانٍ الموسيقي 
ل م -«# 
ترا عاقمتحدئ:5* والفنانٍ | 
بترا سحي ١‏ ادي 
دياغيليقف «اء1نطع12[ * الذي كان يدير 
وقتذاك في روما فرقة الباليه اروس الشّهيرة . 
وأثمرَ هذا اللْقَامُ تعاوتهُم في إنجاز باليه عشي 
يولتشينلا 3 ماء لس * 0 لول مرَةٍ كٍ 
لا نص موسيقي 
لستر افنسكي جاء بناوة وَفقٌ تهج متتابعة 
رقصة كلاسيكية 0 ملعم المَركٍ التَامنَ 
عَشْر 20 وَلَحنُهُ مَقَئَبَسٌ عن برغوليزي 
زوعاوع56* » على حينَ صّمُمَْ بيكاسو التِْابَ 
وَفقَ تهج ثياب شخوص المَلهاةٍ المُرئجلةٍ 
06113 3نلء هه * بعدّتحويره واشتملث 
000 با خا 1 2 
مناظره على سيتارٍ خلفي يفيض برسوم تشيع 
ص ك1 1 ملا ” 
فها الزوايا تُمثّل طريًا في نابل يل على 
لعزي و ركان وو تخيضون القن + 
وفي عام ١955‏ ظهرٌ بباريس اقتباسس 
لمسرحية انتيغونا ©01807ه. لسوف و كليس على: 
يَدِ جان كوكتو 0616© 1638 قامّ بيكاسو 
بتصميم مناظرهٍ وقنِعَتِهِ على حينَ قا ارثر 
م أيغر يمنا تناطاكم تيف 0ت 
ب 1 


وفي عام ١977‏ انتبى ستراقنسكي من 
إعدادٍ مُوسيقى الأوبرا ‏ أوراتوريو - مهمه 
012010 دأو ف ملكا ) 16 ونامتلءع0 التي 
تولى إخراججها دياغيليف . بلع التَعلقُ 
بالكلاسيكيّة حدًا جعل جان كوكتو الذي 
اقتبس مسحي عن سوف كليس وكتيّها أصلا 
ِالمَرنْسيّة أن يعيد صياغتها في لَغْةٍ لاتينيّة » 
لتقديم المسرحية 3 « غَتيقةٍ » ذات إيقاع, 
شاعري يُوحي بِبَوْ العٌراقة القَدِمِ » حتى لقد 


1160-5 


نهوناع24001* . وَتَمثَلتٌ هذه الثّرعة في مجال 
المو سيقى على يد ستر افنسكي لامأكصة::ة55* 
في مقطوعته الموسيقية للباليه « طقوس 


ال بيع ) 8ملرمة 5ه 81665 . 


(.لنكء) كدرء ل 1716اكى-160 5 لطع تت ك-معم 
السّومريُونَ الجُددُ 
(46؟؟-5١0؟‏ ق.م) 
ما إن تراخى باس أسرةٍ سرغون الأكدئي 
وجيشه 00 تدفقت قبائل الغو تَيِينَ اللا" 


الأكدثة "فافدر وام بال الغراق 006 
الشّرقيّة صوب أكد مُحْرَبِينَ المُدنْ والمعابد 
فتملّكُوا زمامً السّلطة ولم يَنْخُ من سيطرتهم 
إلا الجَء الجنوبي من بلادٍ ما بِينَ انين . 
وفي هذا المكانٍ بعد انميارٍ الإمبراطورية 
الأكدي يدا اليف السو مر وين اند اكلولة 
الغوتيُونَ في شمال البلادٍ في محاولَيِهِمُ لبناء شكل 
ما للإمبراطورية » ولكنْهُمْ عجرُوا عن فرضٍ 
سُلطةٍ قويّة مركزية على مُدى قَرنٍ كامل انتهى 
باسْتقلال المدنٍ السُومريّة الككبرى مثل الو ركاء 
ولغش وطردِها للغوتيِينَ . ومكذا ظهّر 
السُومريُونَ الجُددٌ فقبضوا على زمام الأمر 

رٍ 5 33 يَمَسنُوا التَقدُمَ الفنّي لان 
الذي حققه الأكديون خلال قرئين . وقد 
حل الفرة المتومري) الخديد ملاح التَحرّرِ 
والتّقدُم ٠‏ وكانت حركة إحياء المفاهيم 
والأشكال المستُومرية القديمة في مجالات الدّين 
والساسة وادا رو الول ير ك1 افيه واد 


عم 


العَناصيرٌ الأإري قد عدف عدو و 
يفيل عن الحضارة السُومرية الجديدة . وقد 
فَرَضَتْ أور 0) سَيطرتها بينَ عامي 5١714‏ 
و ٠١١5‏ ق.م على بلادٍ الرافدِين وتركت 
أسماء مُلوكها الخّمسة على قوالب اللِْن لني 
كانت تيل الأختام الملكيّةَ المحتوية نصوصًا 
قصيرة أو تعليقاتٍ موجزةً . واهتمٌ السنُومريونَ 
الجددٌ بالزقورات غدسوعنج* 5 عمِلوا عللى 
توسيعها وتطويرها فحفلَتُ بها جميعٌ المدنٍ 
السومرتّة في عهدهم المتميّر بالاستقرارٍ . 
واز دهرّ النّحتُ في عصر السُومِريينَ الجددٍ 
وتيت به لغش أي آم أصبحث رائدةٌ للنْحت 
كناو كنا خلال قرنٍ ا ٠‏ "م ازدهر 
لتَّشٌ افيف البْروزٍ واحتفظ بنهج. الأكديينَ 
في التّبسيط اللوحة 
بالشّخصيات أو الأحداث . وهكذا لم يكتف 


- 


حت 


5 


والبُعد عَنْ حشدٍ 


أقوالِه الميتافيزيقيّة 
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لإولإطم:ه20 على تفسير لشف أقلى طين » 
وَنَشْرِها في الولف المعروف بام 
« التاسوعات ) و20عمه8* . 

وعلى رغم من أن 7 م يونائية 
في المَأسفةٍ الإسلاميّة 7 سطو ٠‏ فَمَدٍ 
انلام ةريم لبد وم 


| 


حراج الأفلاطونيّة الحديثة » وَكان المذهبٌ 
الذي عْلَبَ عليهم هو مَذَهَكث 0 
وَتِلْمِذِهِ فورفوريوس . وَقَدْ نظر القلاسفة 
العَربٌ بصفة عامّةٍ إلى أفلاطون بعين شُرَاحِهِ 
الأفلاطرئية التخدية + فنا 
الكِنْديُ فيلسوف العَرب في التمْس ظَهِرَ لديه 
أثيرٌُ العُنصرٍ الأفلاطويٌ قويًا » وكذلك في 
. وحينا يُشِيْر الفاراني إلى 
أفلاطون ‏ فيما عدا نظريّته في المدينة 
الفاقلة عب و كذ :ابر رةه وار شقن إن 
تصريححا أو تلميحًا» فإِنَّما هوّ في ع 
الخال أفلاطون 3 إيراة أفلوطين 
وللا: كات الأفلاطوية 'الحديدة يعد مايرا 
جَدِيدًا لأفلاطونَ فإنَّ هناك مَنْ يرى أن هيات 
أرسْطو التي افر ضّ فيها أن أرسطو قد غدا 
أفلاطونيًا في شيخوحَّته 2» كانت ذاتٌ تأثير 
عَمِيق في الفلسفة الإسلاميّة . كذلك تئر 
السسّهروَردي المقتول والإشراقيُونَ بصفة عامّةٍ 
بالنّواحي العُوئيّة ‏ الأفلاطوقية أو ممع ار 
بالأفلاطونية الحديثة » عر أفلاطون 
المُوقٌ , 


البُدائيّة المُحَدثةٌ 


15م 1 1151716 7160-71 


ةللا أسرتءم-معم 


يقد بها الاقتباسٌ الواعي بواسيطة فَتَّانِينَ 
بارعينَ لهاج الم البدائي مثل نون أهالي 
البحا ر الجنوبية والقبائل الافريقيّة . وكان وَل 
الفانينَ الْذِينَ استخدّموا الصيعٌ والموضوعات 
اليولينيزيّة موزوعونزا0م التَّرَيّة الألوان في 
تصاويرهمٌ وَصُوٌرِهِمْ المطبوعة على الحخشب 
غمتءصلووس * هر يول غوغاك متنعناهن* . 
وكا كانث مشاهِدٌ الحريم الشتّرقية في الججزائر 

هي المُلْهمة للمُصوْرٍ رو 01 112* 2 
الور الثاباية "الطبوعة على الخشب هي 
المُلهممة لفان الانطباعي ني 
2011110111165 عَدَتٍ المنحو نات الإفر 2 
مَصْدَرٌ إهام لفتّاني القرنٍ الهشرينَ وعلى 
ييكاسو ووووءزط* وموديلياني 


راسهم 





1 وييسارو 20 اعمالًا ويه 
على ريات سييرأ في آخر رضم لاد 
الشركة فعا للانطباعيّة . (انظر دموئالغصامم) 


(.أنك) .71 عانركى اده لماجره 6 تتتكتصهغج اجمع21 
الأفلاطويَةَ الحديفةً أو الجديدةء 
الأفلاطُونيّةٌ المُحَدَئة 
هذه التّسبةَ إل أفلاطون الذي له فلسفئه 
لمعه 'النفروإة كافك له فلشفقة أخدئ 
تعرى إلى افلزعلية ه10 »2 من أجل هذا 
كانَ الوصّف طا هُمَ « الأفلاطونيّة الحديثة ) 
للتَّرقة بينَ الفلْسفتَيْن ؛ الفليقة المنسوية إلى 
أفلاطون وتِلكَ المنْسوبة , إل أفلوطين » 


اليك رق اد عياقها امير لشي 
لا دينيّة » وكذا بُعْدُها عن اتعرّضٍ 
للأخلاقيّاتِ . وقد ولد أفلوطين (.5 - 


) ببمدينة ' أسيوط م ف مدره 
الإسكندرية , 2 قصدّ اند وفارسَ حيث 
اك 8 الصوفة الطنديّة ودَرسَ تعاليم 
البراهمة إل أن عاد إلى 
الاسكدرله دي بنظريته التي اديت إل 
انعرف على ما وراء الطبعة ومُنُشئ الكو . 
كن فى رأيع: مدر عن لبتي أرلي لاقي 
لا يدرك الم ولا يُحبط به الك ولا يتلم 
كنْهَهُ الفهم . ثم إن جميعٌ الأزواح, شعَبٌ 
روح واجدة تتُصل بمُنْشع الكَوْنِ من خلال 
العقل , وإن العالم في تدبيره وتكوينه خاضعٌ 
ملع الأشياء الذي هو 0 رم ولا 
عَرَضٍ وَليْسَ فكرًا ولا إرادة كفكرنا 
وإرادتنا » يفيض على كل شييءٍ بنعمة 
الوجودٍ . ومن شنا كانت 3 5 
بظ ري ١‏ الفَيْضٍِ الإلي ( ان قار 
أن اللّهَ هو مَصْدرٌُ كل هذه ارقت و 
جاءتٌ 2 وأنْ الانسان لا يلم درج الكمال 
إل إذا تحلّصَ من الجسدية واندمج مع الذَّاتِ 
العليا . وهذا الواحدٌ الأَحَدُ هو العقل الإمي , 
كانت عَنْهُ الس لكوم أو الكليةب التي 
كانت عَنْها ع و وحسيّاتٌ قابلة 
للتشْكل . فالتَمَسُ ذاثُ تَرْعتِين : تزعةً عُليا 
مَؤْصولة بكر الربّني » وئزعة دُليا تتمثّل في 
الملديّاتِ » إِذْ جُوَهَرٌ الأفلاطونيّة الحديئة هُو 
لمان بواجدٍ أَحَدٍ , وعَنْهُ يفيض كل شيءٍ . 
وَقَذه شكق. الفييدة فورفوريوس 


القديم وَيُطْلُِ عليها البَعضُ « إلياذة الألمانٍ » . 
وهي ل ليست ذاتٌ أهرية تاريخيّة 
وإننولوجية فَحَسْبُ بل وَأَهية إنسانية 


5 - 
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وأثر 0-6 . وَيرْجعُ المضلُ في مُعرفة الدّيانة 
القديمة التي انتشرثث من أيسلئده إلى البلادٍ 
الاسكندناقيّة وألمانيا وفي مغرف أساطير سَكَانٍ 
الشّمال الأقدمينَ إلى الوثيقتين 
الكبرى 42 0106 ور اذا الف شرق 
8 :86 ناولا اللي ير جع تاريحُهما إلى 
ال ع ل يا 
التعدة ‏ :وق تسْمرتها بالإدا ما يُوحي بالطابَعم 
الخيالئي الخُراف الذي بر مجموعات 
القصص الشعيي الْذي يحكى للأطفال 
بطريقة شائقَة تتَعنّى بماثر أجدادِهِمْ ومُغامّرات 
أبطالهم ومُغجرات الِهِتِهمْ . كيِبَتْ الإدًا 
الصّغرى تَثْرًا في القرنٍ ١١‏ وتضمُّنَ الجزءُ 


ن الهامتين ةا 


الأكبرٌ منها أبحانًا فيّةٌ عن الشّعرٍ وطريقة' 


صياغته » وثُرِكَ الجزمٌ الأخيرٌ لأساطير عصر 
ما قبل التّاريخ, . وكتبثْ الإدّا الكبرى في 
الَرنٍ ١٠٠‏ وهي توق الصّغرى ف قيمتها 
امور ذلك أنّها تتكون بقوامها كل 
من قَصائد شعريةِ مُنْمَصلةٍ وإن دارث كُلّها 
وقد 3 مُعْظم هذو 
القصائدٍ إلى أن عثر علَيْها قسن عَلَامة في القرنٍ 
١7‏ وبدأث رف طريقها إلى العالجر 
الخارجي » فانتقلتك يكَدرات منها إلى الأدب 
الإنجليزي في القرنٍ ١‏ بفضل اهام الأدباء . 
وميد قرنٍ تقرييا. ذاعت الأساطيرٌ وَالقصصٌ 
الشعبية الأيسلنديّهُ في اللغة الانجليزية عندما قامٌ 
الشتاعد الإنجليزئي وليام موريس بترجمة ساغا 
الفواضوع والثبيلونغ وسرة التي نالْتْ من 
الذيوع والانتشار ما ناليةُ قصة سندريلا . 


حول قصّة وده 5 


عتريداء6 لآ 065 17417171614 ومن و*ع تن لعطذا] 
(.طاتزحم) (سعع سد اعطذلةا يع وسن1 12 :.يء0) 
خائمُ الينُوئُغ . رباعية التبيأولغ 

استمدٌ المُوسيقارٌ ريتشارد قاغنر مُسرحيّاته 
الموسيقية الأربع : ذهب الرّاين لامع مسنطع 
وقالكيري 116و77211* وسيغفريد 160,مء:؟* 
وغروب الآهة كمع عطا ؤه طونا»7 والْني 


دَّعاها معا خائم لتبيلُونغ مِنْ قصيدة 
التبيلُونغ وإن ل لغ في صياغتها الشعرية 
ذلك المستوى الرَائمَ لع الذي بلَغهُ في صياغتها 


الموسيقيّة » وتناولٌ الأصل الذي نقل عَنْهُ 
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تُنسج . أحداثث الملها الحديئة نُسْجًا جَديدًا 
اما وتحتاج إلى حل ليس من اليسير بُلوغه » 
وتخففتٌ من كافةٍ العناصر الخياليّة والشتوائب 
الخَلقِيّة واستحالّتٌ إلى دراما أخلافيَة ومرآة 
للحياةٍ اليوميّةٍ لِطَبقةٍ الأثْرياءِ مِنّ 
البُورجوازئِنَ . ل اطّرحت الملابسَ 
الفاضحة » وأصبحت الملابسُ صورة صادقة 
لمظاهر الحياةٍ اليوميّة . أمّا الحَشْوٌ الذي كان 
يسَتَخدمٌ فق تَطلخيمٍ الأجسام وكذا الأقنعة 
القبيحة الممقرة فَقَلْ :يقي هذا وذاكَ 0 
فَةِ من العلقة الدّنيا مثل ١‏ 

والطّهاةٍ ومَنْ إليهم من أصحاب المهن 0 ضيعة 
ممّن كان تج بهم م الملهاة القديعَةٌ والمتومئطة . 
واختفت الملهاة الخيالية وانقطعت الكل بين 
الكوروس وبينَ أحداث المسرحيّة » فلم عل 
جوقة الانشاد إل جموعة أفرادٍ في حفل 
سَمر, يظهرون على المسرح, لتقديم فاصيل 

من الرّقص والغِناءِ يُضفي على المَسرحيّة جوا 

مِنَّ المرح, والحيويّة . كَذَلِكَ تطوّ رت الأقنعة 
الخيرة عن الشخصيّات التي ترتديها ٠‏ فظهر 
أحد سر قناعا للشباب يُمثُّل إحدى عَشْرَة 
والفتى الريفيي واي 00 0 
ل 7 ا 
تموذجًا من الفتيات المُحُتلفات الطّبقاتِ 
الاجتاعيّة » وَثلانة أقنعة لغجائر النّساء ٠‏ إلى 
جانب نماذجٌ اشرق لّوا اف الاجتاعية 
المُخْتَلِفةٍ من طَهاةٍ و جنوي وطُفيليُينَ ومُنافقينَ 
وما إلى ذلك . د ميناندر +21652206* 
أهم شعراء المّلهاةٍ الحديئة . 

(صورة 107 ) 


العدواني 2 ويسعة اكد 


(.لنه) .دج ء«أمدررط أءناياول3 تدملعودتكا جوعء لل 
لدُولةُ الحديئة ٠‏ أز عصر الإمبراطورئة 
المصريّة 

ذا راكسوا حت الأ0 8 ين 
عام ه6٠‏ إلى عام و١١‏ ق.ع. 


قَصيدَةٌ أو أغنيّة لعنطا دعع مساعطزاح 
التييلو لغ :. كت 0)) المع ا1ريااء أئة ع0 ارمع 
(.طاوس) اواو دعيوطيه 

م المنجز 3 التي لَّئها العصور 
الوسطى ل ال من آثار الفنّ الألمائي 


اماو تا 








السومريون الجدد بإصلاح الخسائر المي 
نجمَثْ عن غزوٍ الغوتينَ بلى استهلُوا عصرا 
ذهبيًا جديئًا. كا أن لتُخلْصَ من سيطرة 
الأكدسْنَ لم يد إلى هدم كل ما بناه 
ساون الأكديون في ميدن الفن.» إذا استفادٌ 


ولوك 


الما الجحديدة . 

وفي هذه المرْةٍ لم تنمٌ التّْيُراتُ السياسيّة على 
بذ جاعات هر المع البرابرة » بل على يد 
الات ارس الديق اموا د منّ السسيطرة 
القروضة لهم ومطترا للأخذٍ بنرِهِمْ , وهُمْ 
الأمو ر 8 ن ممم * . 


النُساطرةٌ 


0 م 

(.أتك) .أم.ا 15دء 71651071 
طائفة من 'المعية. يتعيبوة إل 
نسطو ريوس ات بطريرك الفسطنطيئية 
الذي أعرضَ عن تسمية مريم العذراء بام 
الإلهِ . وقد عارَضَّهُ كيرنّس السكندري » 
وانعقّدث بسبب ذلك مامِعٌ دينيّة ثلاثة 
مُتلاحقة كان اخرها عام لاهه . وقد 
ناصّرتٌ كنيسة أنطاكية مَذَهَبٌ نسطوريوس » 
َيرَأنّهُ لم ين معهُ إلى النهاية إِلّا كنيسة فارس 
لني غدت الكنيسة اللسيطورفة :ولو اليا 
أتباعٌ في العراقٍ وإيران ومالابار والهندٍ , 


وطقوسئها مريانيّة شرقية » وتُدعى أيضًا 
الكيية - الأخورية .. و قيرث: هله الكنيمية 


بحياة الرَهبَبةٍ فأوفدت المبشرينَ إلى آسيا 
الشرقيّة منذ مطلع القرنٍ السّادس فنشروا 
النُصرانيَّة في فارس واهند والصين . 


89 9858 :غ56 (3215) 9310 263 


المَلْهاةٌ الحديثةٌ 
(دمنهعل) ءاأء«يه:: .كل 07716016 

هي الملهاة اليونانيّة التي تشأث في عهدٍ 
الإسكندر الأكبر حوالى عام 58٠.‏ ق.مء 
واستمررث خلال القرنين الرَابعم والثّالثِ 
ق.م .مدر يازدياة: تمامكها الدُرامي 
لِتُصْبِحَ فنا أشىٌّ من المأساةٍ . ذلك أن المأساة 
35 من عُقدةٍ مَعْروفةِ بِينَ الأساطير 
السائدة + © أن حلها يتمكل في تدتمل الآله 
المنْقذ المُحتَبئ بالآلة قستطعهم عه ورعل* 


- 


01107 ع2 


والْذي يقف نا يرصدٌ الأحداتٌ ٠‏ بينا 


نكا 
نن 07 و انالا 
| (.طالكم) تالز 
َطْلَقَ أهل سُومر وبابل على تلك القوّةٍ 
الإلميّة الكامنة في باطن الأرض التي إليها 
إخصات الثبات واسشزارة وكماوة اس نن ‏ 
تو أني سيّدة الولادةة؛ وَصوروها امرأةٌ يرضح 
طفلا وقد أظَلْتْ بردائها جمْلة “من أطفال + 
إشارة إلى أنّها ل الأطمال جَمِيعًا منها 


يُولَدونَ » ؟ا أنها أم الهة , ' 0 
نَشاءً وتَحْرِمُهُ مَنْ نشا م . وهذ القة الي إلا 


حياةٌ الثبات الذي به 4 وجودٌ د الانسانٍ والحيوان 


هي الى أكسيّئها مكانةً لا تقل عنْ مكانة 


7 لات « إنليل © انلد * . 
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نيولي (.طاتوهم) مزم37 علاوذاح 

عندما طُلب إلى نساء طيبه أن يتجمّعن 
حول المحاريب ويقدّمن القرابين ويحرقن 
البُخور ويتضرّعن للربّة لانو وولديها أيوللو 
وأرتميس . صاحت نيوبي زوجة الملك أمفيون 
ذات الفتنة الرّائعة: 9 ماهذا الترّق ؟ مالكنٌ 
ولآلهة من السماء سمعتن عنها ولّمْ تشهذْئها ؟ 
كيف تُتَضْرعنَ للربة لانو وأنتن لم تحرقن حتى 
اليوم _مخورًا لتكريم ألوهيتي ؟ إن جدّي هو 
أظلن الجبار الذي يحمل قبة السّماءِ على 
كيفَيْهِ » وجدي الآخر هو زيوس الذي غو 
أنغًا والد زوجي ثم إنِّي بعد هذا جميلة 
جَمال الآلحات ولي سبعة أبناء و سبع بنات . 
أو َجَروْنَ بعد ذلك على أن تفضّلن علي تلك 
الرَبّة لاتو لني تغرف أن االأرضن السيضة 
رفضت أن تمنحها رقعة ضئيلة لتكون لها مأوّى 
حين أوشكت ان تضع جنيئها حَتَى أشفقت 
عليها جزيرة اديلوين وقدمت ها ماواها؟ إنني 
أملكُ الكثيرٌ الذي لا يترك لي محاللا للخوف . 
ماك ا اا 
جموع أسرة لاتو أي لا تتميز عن المرأة 
ا 0 
المحاريب قبل إتمام اقوس 0 الحنق 
بلاتو واستصرخحت ولديها أيوللو وأرتميس . 


وكان بعض أبناء أمفيون ونيوبي السبعة 
يمتطون ظهور جيادهم المطهمة» وكان 
أكبرهم يدورٌ بجوادِهِ حين ندّت عنه صرخة 
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فرقة دياغيليف أ#عانطع12* . 

نيكية ادا 

(قاكة) :7 ق/زلز 

1 النْصرٍ عند الإغريق #«ويسميها الرؤمان 

« فكتوريا )2 وَتُصوَرٌ في هَيْكةِ رَيّةَ صغيرةٍ 

السنّ ذات جَناحَيْن » تمل إكليلا أو مسَعَفَة 

تخلة ثغيرًا عن التّمرٍ » ا كاث تخيل 
لجان , وَتْصوٌرُ أخيانا فوق كرو . 


6 زق1ة[ة) ء«نمكء1!! ما ععهنطامسود آه ععلتاح 
تمنال ريّة التصر 
المُجتّحةٍ (بصامُوطراقيا) 
١8١١‏ ق.م) 

عد شال دوايكية”. تا ترط انبا 
المُنْتَصِبُ على مُقدّمةٍ سفينة وقد عبشت الريح 
بثياب الرَيّة فشدّتها إلى الوراء تجسيدًا 0 
التصر . ولَعّة وشائِجٌ تارييةٌ وثيقة تُربئط بين 
هذا التّمثال ومُذبح زيوس 5داء2 04 41167 فٍ 
إوعابود . ففي عام ١5٠‏ ق.م انتبت تٍ المعارك 
ني خاضتّها كل من روما وبرغامون ورودس 
طيدٌ أنطي وكيوس اثالث ملكِ سوريا بالنّصِرٍ » 

فخلّد أهل رودس ذكرى نَصرِهِمم في 

صاموطراقيا مِثْلما خلّدَ مَلِكُ برغامون ذكرى 
نَصْرِه يبناء مَذْبح, زيوس . 


ومِنَ المُرجّح_ أن تمثال صاموطراقيا قد 
سبق بناءً مذبح_ زيوس . وعَلى الررغم من 
بساطة تمثال ريّة النّصرٍ المُجتْحة بمقارَئيهِ بمعبدٍ 
زيوس إلا أنه يعبر عن مضمونٍ ارون 
تماثيل ماعن المكشوفة 8 يبه تمط 
عار شامِخٌ » إذ كان التُمثال يرع فوق 
صدرٍ سفينة في قم امباني الَِي تشمل المَغبد 
والخلوة والمَسْرحَ والّي كانت ترج عل 
أخدورة الْمَضْبَةِ المقدّسة في يرغامون "قل أن 
يتل مكائة الآن أعلى الدج في متْحف 
اللوثر . 


) 5١5 (صورة‎ 


5077101/170©© )3115( 


هالَهُ الرأْسِ الثو رانية قناطتستم 
(3515) “كر 71177186 
وتكون عل شكل فرص ذهبي 1 دائرةٍ 
من الضوء ءِ تُطَوَة ق راس شخصية مقدَّسَة : 
( انظر 10هط :231016016 ) 





بكثيرٍ من القُصِرْف والتعدِيلٍ ٠‏ وبي لهُ َل 
هذه الموسيقى الدراميّة التي كيَبَثْ لأساطير 
الشّمال والتيوتون الذُيوعَ وَالانتشارَ خارج 
ألمانيا وخَلَّدتْ أسماءَ الهة وأبطال ستظل اليفة 
إلى الشفا والآذان والقلوب حاص لدى كل 
موسيقي دارس هاء هاو أو محترف . فقد 
نح قاغئر كُنْبَ الميثولوجيا القديمة لِيُخْرجَ 
أبطال الأساطير يتمشّون بَيّننا أحياءً مِنْ 
جَديدٍ . ش 
حَبِيَّة (.طععة) رمع عطاعتس 
نجويف أو دخلة في الحائط بسقف 
منحن . وتكون جلسته على مستوى الأرض 
أو مرتفعة عن سطح الأرض ( ع ) ويمكن 
أيضًا تسميته بالكوة أو المنعطف أو المشكاة أو 
امراب طامعطنوم* 
نخير ين (.اءع) سمععتطعنام 
ري نحلة بوذيّة في اليابانٍ ظهرتٌ 
خلال القرن الَّالتٌ عَشْرّى والتّفت حول 
الإممانٍ الوه بُوذا وبأنّهُ مصدرٌ الأشياء 
جَميعًا ' هر ا في السّماء » وَالكائناتُ 
الأخرىٍ ستيه طافلة" الميع :4 المتفكسة 
عَلى أسْطّح الاو فهو وحدة الكائن اليُّء 
وهو الذي تُمْكَمدٌ منه جميع المظاهر الي 
ُذْرِكها لحن » وهو ما تح عنة ظُهورٌ مَبدإ 
التَوحِيدٍ في اليابانٍ » أي القول بوجودٍ له 
واجد خالق لجميع الكائنات الأخرى . 


)06ه.-١186-‎ 


7هاكة 1 ,وعاوسزؤزام 
(.61) 
راقص باليه روسي من أصلٍ بولندي امار 
بقدرته على التَحليق فكان معجزة في زمانه 
حتى قال عنه ا اتاد من معاصريه : 
« كانت الوثبة العُظمى حين يقفرٌ عاليًا هي 
ذِرُوة فنّه حيث تراه وقد ثبت في الهواء لفترةٍ 
تتجاوزٌ بع ثوانٍ » موحيًّا بسمات وجهه 
وقسمات جسده أنه على وشكُ أن يواصيل 
صعودّه بارس لُعبةَ ابل المندئي » بل إنه هو 
فيه اطبل المندي » يندفع في الفضاء خلال 
5 وَهْمِي يختفي من خلاله 0 تلك 
القفزةٍ الفريدةٍ في الهواء يبيط لطا امنا 
0 
الجليد الهش بسيقانٍ تغوص على مهل فيه » . 
وقد برز نيجينسكي على رأس الرّاقصين في 


« قَصائِدُ حمس ) للشاعر نظاميء*نصعدةلة 
(ككتة) أتبمعا ل( عل وع«غ0ج 014 5ع را 212158 لكآ 

يل الشاهنامه 2202مطدط5* في شعبيّتها 
بين كتب الشّعر الفارسيّة الكثيرة كتابٌ 
« قصائد حمس » تاليف الشّاعر نظامي 
المُتوفى في مَطْلع القرنٍ ١١‏ ء وكا أستاذًا 
في تأليف القصص الشّعرئي الذي صادف 
شهرة واسعةً » وبخاصّة في العُهودٍ الّْنّي كان 
يتلقَّى خلالها المُصوّرونَ الهبات والعطايا منّ 
الأمراء الفرس رُعاةٍ الفنونٍ » ومن ثم تسابقوا 
في تزيين مّخْطوطات هذا الكتاب بالصور 
والتّرقينات التي سَجُلتْ أعظمّ الأسماء في 
تاريخ فنّ التتصوير اسلو ومن ناحية 
مصمود الكتاب نجدُ أن الشّاعرَ قد على 
الشُعورٌ القوميٍ للفرس وذلك من خلال 
حكايتين هما هَّفت بيكر 2وعالزة2 11246 [ أو 
الصور السبّع ] وخسرو وشيرين 228وناطة 
منمتط5 82 » فَمَدٍ استمدّ فحواهُّما من تاريخ 
الملوك اماس يم م الكتابُ عدا هذا 
مجموعة من القصص في جرئه الأول اختار 
لها اسم « محزَنٍ الأمرار ) 01 لإ1ناق3ع11' 
1165ع كلام وهي _تنتمي إلى نفس العَهْدِ من 
تاريخ. فارس » على حينٍ يتناول الجُزءانٍ 
الأخيرانٍ أمتعٌ نص العشق وأحبّها إلى 


قصدٌ 


القلوب وهي قصة « ليل وامجنون » 
« إسكندرنامه ( بَوصفِهِ بَطَل الاسلام 
التّموذجي . 


وكان نظامي شديد التّقوى عن أصالةٍ ء 
يالا للتَصوّف إلا أَنّهُ كان مهيّمًا بالتقلّبات في 
حياةٍ البَشْرٍ » وهذا فقد حخظي بإقبال شديد 
من فرّاءِ الشعرٍ الفارسي لا من بين معاصيريه 
فسنت يلوف «الأجيال اكاليةن وامتات ره 
بالعْرضٍ لمباشرٍ البسيط وخلا كل أنواع, 
العُموض لاسي فاه البسطاء © أحية 
عداف لقِصةٍ امحبوكة 0520086 البريطاني 


نُسحٌ د من القصائد الخمس مل 


959 
هم 


تناف اله خلابة لأغظّم مُصوّري فارس 
الاسلامية . 

( صورة 400 ) 
نظاميّة 


- 


نأو تسودته 

(مطععة) تأمنرة معام 
كن نظا «الملرس +4 د وو 
الْسُلَطان السلجوق ملك شاه[ أوّل من أعد 


2326 
الشاكلة وحيدة تحيطها كف أبناقهاا بويتاتها 
وروسنهلا'اخالها الخرن. إلى جه ونع أن 
دموعها بَقِيَتْ كا كانت تسيل » وَهَبٌ إعصارٌ 
حملها إلى موطنها حيث حَطْتْ فوق قمّة جل 
وأخذ يتدقق منها الماء » ولا لمعيه 
من الرخام تسكن الدُموعَ احتّى اليوم . 
وفكد أصيب 0 3 رجالا 0 5 
خاشعين على عبادة لاتو والدة التََامَين نولل 


(.اء2) هوسوسزاح 
لطاع كروي لني غانه كا مي 
إليه الف البوذثي » ويَدُلُ في الفلسفةٍ الهنديّة 
عل الماع الداع "ف الكل > ريمن عونا 
لثلائي » كما هي الحال في اللهب ياخذ في 
الحُمودٍ مَعَ فراغ. الؤقودٍ . والمفصودُ هُوَ 
حل الذَائية َه مما َعْلقُ بها مِنْ أدرانٍ الحياقٍ عامّة » 
لَذَةَ ونشوة ة وعاطفة . وحينَ يِل المُؤْمنُ مَْلعٌ 
النسامي فوق هذهٍ الشهّوات ينمي إلى 
الخلاص الْرُوحِي والثورانيّة وهي التّيرقانه . 
وَلا يعد البُوذيُونَ التيرفانه إتيانًا على الحياةٍ » 
ولكنّهم يُعدُونها نهايةً لَكُلْ ما مِنْ شأنْه أن يثيرٌ 
الاضْطرابَ فيها ويّعوق عن السّعادةَ . 
وتوصتف. الثيرقانه :و ججدانًا ‏ ق الكسب 
الدبيّة البودية بأنها المرفا أو اللسا + والقاطل< 
البعيدُ » وَالكهِفُ اند » والجزيرة التي لَيِسَ 
غيْرّها وَسنْط الخِضمٌ » ودارٌ التّعيم ٠‏ والمدينة 
المُقدبي 6 أ جما لا د يمول را له ولا 
حُدودَ » وهي ما لمْ يُولَدْ ولن يُولَدَ » وليست 
يَدءًا ولا ختامًا » وهي الحقيقة التي مهما كد 
المرء فلن يَجِدَ غيرهاء وهي السنّلام وَالنّعِيم 
الأمئل » والغبطة التي لا يُحيط بها وَصف ولا 
يَقَدِر على استيفائها متك . 
وَيكادٌ المفسّرونَ للفكر البُوذيُ لا يتفقون 
فيما بَيْنَهُمْ على رأي . فيذهَبٌُ بِعضَهُمْ إلى أن 
الوقانة هي إدراك كرو يها لى: شيعيو من طبيغة 
بُوذا . ويذهَبٌ اخرون إلى أن التّيرقانه لا يسبر 
غورُها , وإذ كان مدلُوها هُوْ الامنتنارة » وَهُو 
نا لأ يست إلا بنذ افرط عل اليد 
وإدرالك كنهها, مما يفضي ارون ماين 
شَتَّى إلى أن تخلصّ الوح من التَماسّخ فلا 
موت ولا حياة من جَدِيدٍ » لهذا فإنَ غاية ما 


يقال عنها هو تبن الطّريق المُوْدي إليها . 


اللواييوانا 





مدويّة بيها انغرس سَهُمٌ في صدره وعاجله 
الموت . وكان الن التاللي قد سيمع صواب 
بجعبة سهام بتر فأطلق الجنان لجواده غير أَنَّ 
وينفذ من حلقه . وكان الأخوان التاليان قد 
ذهبا إلى رياضتهما اليوميّة الي يتصارعان فيها 

بحن أعايها سهمٌ واحدٌ اخترق صَدْرَيْهما 
9 وهما ملتصقان فسقطا على الأرض 
متعائقينٍ . وحين راهما أخوهُما الخامس أسرع 
إلمما فأصابَه بلورة. سهمٌ الَْرَحَ قطعة من 
رئته م يَهْلَِ الأ السسّادس من جرح, 
واحد بل أُصيبٌ بِجرَحَيْنِ . وفي الهاية رفع 
آخر الأشقاء ذراعَيه إل السماه محر كا شفتيه 
كريلات دَهَبَتْ راج الرياح . 
أبوللر: خامل اقوس وأخذته لقف عي كنا 
انُفلتَ السّهُم الذي ا ٠‏ غير أن جعل 
السنّهُمَ رفيًا قلي الإبلام. فلم يت إلى أعماق 
قلبه . 


- 


عندّها ا 


وبلغك آنا الكارقة" المفاجمة انيوي. الي 
اذهلها أن يكون ابن الآلحة امن غلك مكل هذه 
القوة الجَبّارة ويستخدمها على هذا النّحو 
الجائر . وانتهبت الكارتّة بأمفيون وقد أغمد 
سيقه وق قلبه ليكوق اموت ,ختائمة ليه غلل 
أبنائه الرثاء حتى 
من مُحصومها بعد ما الْحَنَتْ فوق + شك ابناتها 
الي عَتِْيّها بَرُ الموت . ثم رفعت رمه إلى 
السماة وصاحت : ١‏ يحق لك أن تَشْمتي 
او القاسية وَلْيَروي قلبك من دمعي » ولكِنّي 

ما زِلْتُ برغم كل شقائ أكثر ثراءً منك » 
وحتى مع ققدي أبناني فإئي المتتصرة ة عليك .» 
ولم تكد تنتبي من كلماتمها حتى سمع هَرْم 
وَئَرٍ قَوْس قَرِعَ لَهُ الجميعُ عدا نيوبي التي 
ضاعفت الكارثة مِنْ جُسارتها . 
شقيقات الفتيان الموق واقفات أمام التُعُوش في 
ثياب الجداد» وإذا سهمٌ يخترق أحشاءً 
إحداهن » وكانت الثانية ثواسي أمّها فإذا هي 
تُصاب بطعنةٍ خفيّة تفقد معها القذرة على 
لتُق وينحني عودُها وتموت مُطَيِقَةَ شفتيها . 
وحاولت ثالثة الفرار فأدركها سَهُمٌ أهلكها . 
وبينا إححقيك شقيقة شقيقة بأختها أدركهما الموثّ 
معًا , اأعرج تحتضر مرنعشَة 
ل و ا 
وحاولت حماية الستّابعة بجَسَّدِها غير أن الرَدى 


اختواها على الفور . 


. أما نيوبي فقد غدت موضع 


وكانت 


وحين اصبحت نيوبي 


نابت 0911 


ذلك لا يَظهرٌ على خشبة المسرح التي لا يُوْدٌى 
فوقها إلا مُحلاصة الأحداث » وعلى هذا النحو 
لا تنقل الرواية إلا جوهرٌ القيم الأصيلة . 
ويسمي اليابانيون النكهة الخاصة بمسرحية نُو 
« يوغن فلات وهو اح من أدب 
عقيدة لز تقعيرة به ام يدده شاعر الزن 
ومصور الزّن جوهرٌ التجربة الإنسانية » وقد 
اختيرت الزهرة رمرًا هذه التجربة 55 إلى 
الممثل دورٌ الكشف عن فحواها من خلال 
أدائه الذي ينبغي أن يرق إلى درجة عالية من 
الرهافة بأبسط الوسائل الممكنة . 

وخشبة المسرح مسقوفة ومشيدة من 
خشب الأرز المصقول حتى تكادٌ تكون هي 
فمتيا الة موييقة كحي : ارقن ريات 
الأرض بالقدم ٠‏ والستاز الخلفي ثابتٌ لا 
يتغير » وعادة ما تُصوّر فوقه شجرة صنوبر 
عتيقة بصرف النظر عما إذا كان مشهد 
المسرحية يقع على سطح سفينةٍ في البحر أو 
باعل ققخ تين ابام ينمره ضوة الدي 
وذلك لتذكر المشاهد بأشجارٍ الصنوبر في 


3 


معبد كاسوغا . وثمّة وقلر تحاط بسيا جر 
يدي إلى غرفة الملابس يغطى مدخلة بستارٍ 
يُرفع من أسفل لأعلى للسماح بمرور الممثل . 
وتشئّمل معظمْ مسرحيات نُو على شخصيتين 
هامتين فقط تُسَمّى إخداهما ‏ وهي الشخصية 
الؤلفينية (١‏ شييتية ) ع]قطة ولا مساعدٌ 
يسمى « تسوريه » ع]ناة؛ » على حين تُعرف 
الشخصية الأخرى باسم « واكي © ذلة» ء 
وها أيضًا أن تُتَّجِدَ مساعدًا يسمى « واكي 
. وليس ضروريا ل من الناحية 
الدرامية ‏ أن يكون هذان الممثلان متعارضين 
أو أن ينشاً بينهُما صراعٌ ما وفي الحالات 
النادرة عندما يتصادمان ينفضيٌ الصراع برقصة 
وديا الممثل الرّئيسي « شيتيه » .. ويمثل 
الواكي ومساعدّه في كل المسرحيات 
شخصياتٍ تعيش في الحاضر . على حينٍ تكون 
شخصياتٌ الشيتيه غالبًا أشباحًا 5-0 
لأشخاص كانت تعيش في الماضي ء أو 
لشخصيات فقدت عُقولها أو علوت فوق 
الطينقة أذ لحيوانات . وتكون مُهمّة الواكي 
ربط هذه الخلوقات اللاواقعية المنتمية إلى عالم, 
اخبرّ بعالم الواقعم . وبيها يسعى المسرحٌ 
الأووي إل الإحاء. بالواقعر "يسع مسترج ثو 
عايدًا إلى الإيحاء باللاواقعية » إذ يفترض في 


327 


حَيْثْ النّسّق وَالتُوافقات اللي الممخسوية بل 
الأزْرقٍِ وَالِفِضْيّ . وَمِمْل الأمُودٍ وَالذّهبيَ . 


هد بير 


مسرح و )13 (نط)هولح] 
(هسدعل) 83/6 .1م 116616 

1 ع 5 
اطلقت كلمة نو التي تعني الماثرة أو 


القدرة على العمل الحاذق أو الإنجاز البارع على 
نوع فخ ألو اع المسارح التقليدية اليابانية الذي 
ظهر لأوّل مرة خلال القرن الرابعَ عَشَرَ مر 
لتطور أحد أشكال الرّقص المسمى 
ساروغاكو-نو 86-ناطاهونة5 على يد ممثل 
يُدعى كان امي نتسقصةة (1894-17) 
الذي خلفه من بعده ابه زيامي فتتدء2 
)١4478-157(‏ . وكان كان امي على رأس 
فريق يدي عروضه في معبد كاسوغا 
عفتمطد دعون5ة1 بمدينة نارا ٠‏ و اسفن تار عا 
الشوغوون يوشيميتسو نانانتة نطوملا وناعمطك* 
(8ه؟١‏ - ١75945‏ )لهذا الفريق عن استقرار 
الفريق في قَصْرٍ الشوغوون وأصبح أسلوبُه هو 
الأسلوبّ الذائعٌ الذي تبئّته كافة الفرق في 
سائر أنحاء اليابان . 


وكان زيامي كاتبًا عظيمٌ الشأن بمثل ما كان 
مكلا قديرراء ومن بين المِيّتين والواحدة 
والأربعينٍ رواية التي لا تزال باقية حتى الآن 
لقو نقة مها إليه وخده » كا ترك وراءه 
مبحئًا عن فن التّمثيل بعنوان « كتاب مناولة 
الزهرة » الذي ضْمُنه توجيهاته إلى ولدهء 
ويُعد الأساسّ النظري لمسرح ثُو. وكان 
هدف الفن المسرحي بالنسبة لزيامي هو 
الادراكَ الدقيقٌ للعناصر الجوهرية التي تتشكل 
3 مجموعها الخبرة الانسانية . وعلى غرار 
الفنون الأخرى التي تشكلت تحت تأثير عقيدة 
زن ه26* يبدف مسرح نو إلى التسامي 
بالنفس وارتقائها مرتبة السكينة وإدراك وَخُدة 
الوجود » وهو ما كان يتطلّب من الفنان 
مهارة فائقة فيبدو أداوه معها تلقائيًا لم يُبْذل 
فيه أكي مجهود يُذكر . ولا تكاد عينٌ تلمح في 
أدائه أكي بصيص من استعراض لقدراته 
المكتسبة . ويقتصر الإخراج المسرحي هذا 
النوع من الروايات على أبسط مقوّمات المناظر 
الم تكاد تصل إلى حد التقشف . وعادة ما 
تكوة نادة فيكة سسرسية انق »هيلود رامية 
فكرة إل" أقمن جد لمكن 'الذوق. “الياباق 
المتعلق بكل ما هو غريب » ولكنّ شيئًا من 





ا للتّعليم الستّي أدمّجها في دامع 
المدارسٍ التي أطلقٌ عَلَّها امم ) النظاميّة ) منذ 
ذلك الحينٍ » قاصدًا من ذلكٌ تحقيقٌ رَغبةَ 
السّلاجقة وَالسية في تدبير حملة دعائيّة 
مطناةة للمدقك الش ..أولا يعو عنئيان 
0 النُظاميّة » بدايةٌ بل هي تُقَطَة تحول وتطوير 
في مُناهج, التَعليم . وقد شيّدَ نظام المُلكِ 
عددا لات التطامات نل تسايون وتغداة 
5 ثم في البَصرةٍ والموصل والري 
وأصفهان ومرو وهراة وطوس وبلخ 
وخرجرد » اندثرتٌ جميعًا على مرّ الزَّمنِ » غير 
أن اللفاق الأثرية يفف عن أنها كنت 
تتالّف من بناءِ ذي أزبعة إيوانات تُحيط بفناء 


مربع. الشكل . 
2051 «تاعقضول :عه5 (.غ[ط) «ععدتول عاطمم 


لَيليّة ز(.ع) عتتاعمم 


0 6 دا (.)1) 20111130 
و مو سيقية قصيرة يُسزرق فيها طابع 
الحَرْنٍ وَيكلث علا نيال الشاعري ؛ ويلعب 
الليل فيها دَوْرًا هاما » فهي خواطر سانحة 
وردت عل قريلة" المؤلفن: إما مسو بحاة منه أو 
مُوحية ابه + يُستوئي. في ذلك إن كانت هذه 
م ع . 6 
الخواطرٌ وليدة اشجانه الغراميّة أو حنينه إلى 
وَطنهِ أو شعوره برهبة الموت . 
عه 8 8 31 5 َك 
الايرلندي ود فيلد 14ع11 صطهل في عام 
215 وَعْدَتَ الليلية خلال القَرْنٍ لاع 
عَشْر مُقطوعة من ا واحدةٍ عرف 
خصيصًا على البيانو . وَقدَّم فردريك توبات 
متصم طن * عنيغل16 تسم عَشْر ة اليايه تقد | 
الليليّات شكلا . وامقايل الألمان للْيليّة هو 
عأء نا أوخطء 212 الذي قدَّمه روبرت شومان 
اط 5* 26ء205 وتلاه يول هندميت 
أنصعلومنة اندم في القَرْنِ العشرين » وكلود 
ديبوسي 'ا55ناا©10 * ميك الذي ألف ثلاث 
ليايات للأو ركستر , َ بيلا بارتوك 26 
22201 * الذي 0 و موسيقاه اللبلثة 
وقد ازْتبّط هذا المصٌُطلحٌ بتصاؤير الفنَانٍ 
هويسلر +هونط:1* في مشاهده الليليّة 
تراك ا و ررد 
صف المَسْهَد الليلي فحَسُبٌ بل أن يقَدَّمَ 
52 التصويري ِلْمُفهوم. الموسيقي من 


قصبات الغاب هي الآلة الموسيقية الوحيدة 
التي يصدر عنها اللْحن في مسرحية نو ء تقوم 
الآلات الغلاث الأخرى وهي الالات الطرقية 

بتحديد الإيقاع . وتصدر عن قارعي الطبول 
3 قد تبدو غريبة لغير الآذان التي اعتادت 
سماعَها ولكنها تؤدّي دور ضبط السرعة , 
وهي لا غنى عنها لتحديدٍ العلاقة بين الموسيقى 
والأغنية والرقصة . ومن الأهمية بمكان أن تخلقٌ 
لآلا الرسيفية: اللو النابيك” المشرحة 
زلأرقض كريطة الا للف ,عل أداء الراقصن... 
وهذا وُميعَك أقاطا ددة در كاك أيذي 
العازفين على الآلات لا يتجاوزونها » ويجلس 
الكوروس [جوقة المنشدين ] المصاحبٌ 
الكوّنْ من عشرةٍ إلى اثني عشر رجلا في 
صفين متعاقبين أحدهُّما وراءً الآخر إلى العين 

من ارج + 

ولا يظهرٌ الممثلون في مسرح نُو على منصة 
المسسرج 7 في 1 الحال في اران الأووزبية 
ل لتأدية سلسلة مق الا لاض فضي إلى 
ذروةٍ درامية ومن ثم إلى الخائمة » بل إن 
القائمين بتنفيذٍ مسرحية النو ليسوا ممثلين 
بالمعنى المتعارف عليه وما هم رواة قصص, 
فحسبٌ » يستخدمون مظهرّهم المرئي 
وحركاتهم وإيماءاتهم للإيحاء بجوهر قصتهم 
دون تمثيلها » وبذلك لا تقدَّم دراما النو تعبيرًا 
رمزيًا عن , بعض الأفكار من خلال الشخوض 
والأحداك كا هي الخال في الدّراما لور 2 
وإنما تستخدمم الوسائل البصرية والسمعية 
لاستئارة استجابة الجمهور نحو ما هو وراء 
مستوى الفكر الملموس . 

وإذا تصورنا المسرحَ الذي يدور حول 
قصة نثرًا , » كان مسرحٌ ثُو هو المقابل الشعرئي 
له ناد مسر ح الو الأساضية هي. الإيحاءاتٌ 
لا العباراتُ » كا يزححر ملمس 0 
وحركتا الوم واللميخ والقوارق الدقيعة 
المعاني لدرجة تصبحٌ معها الترجمة مجرد عا 
للذّنرٌ منبا » كا لا يمكنٌ لمشاهد غير متعمّق في 
تاريخ اليابان الثقافي أن يُلم ما يجري أمامّه . 

ويتكون برناج تو التقليدي عادة من 
خمسٍ مسرحيّات » تناول أولاها إلهًا 
يُخاطب البشر » وتُمثّل ثانيثها أحدّ محاربي 
الساموراي نهسدمدك* 2 وثالثتها روح سللة 
من الاشراف في بلاط ملك سابق » ويناقش 
الشيتيه ‏ في. .رابعتها تون الحياة والممات » 
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ددننان الالغهية التي لها دون غيرها فك 
متحرك مثبت في القناع بخيط » على حين 
ُشكل ارر الأقنعة من قطعة واحدة » ولا 
يودي التساء دورًا في هذه المسرحيات بل 
يؤديها الرّجال مشكريرة في أقنعة نسائية 
ويلتزم أفرادٌ المسرحية بوقار الأداء وجلال 
وباطّراح السوقية في أداء الحركات 
والايماءات . 

والأقنعة أنواعّ شتى تتجاورٌ الحة عدا : 
ويمكن تقسيمُها بصفة عامة إلى أقنعة ذكور 
وأقنعة إناث وأقنعة عفاريتٌ من الجن . وتتتوع 
ع الرجال والنساء بين أقنعة للأطفال وأقنعة 
للمسئين بل وأقنعةٍ اللموق . كذلك تشمل 
ل العفاريت قس للذّ كور والإناث ولا 
هن تشيرات“الواجيه: الآدمية” الطبيعية: 
وبخاصة التعبيرات عن العواطف والانفعالاات 
الخاذ وب تؤغة أفنعة أخرئ تحاكي الشخصيات 
الخارقة كالوحوش الخرافية . 

ويحظى مظهرٌ الثياب عادة باههام كبيرٍ » 
تداس سين را ذاتٌ بساطة 
شديدة في الصميبها ؛ كا أن تُقوشّها ذاتٌ 
طبيقة ررد ية وتشكل صيمًا فنيةً جريقةً » تتبدّى 
رهافة الحسّ في جمال تفاصيلها , غير أن معالمَ 
الجسد الإنساني تستخفي وراءً غرابة 
التصميمات وصفاقة الأنسجة . 6 أن إِلغاءً 
الممثل للمظهر المرني لذاته يتيح له التقمص 
الصادق للشخصية التي يمثلها » بحيث تكون 
كل ختركة يدبا :سيرة تعن 'التعالات هله 
المحمياى ويكرن ا رجام الخزقية زا كد 
البذدخ, والتالق وإما بسيطًا بساطة تنقصها 
الأناقة . ومهما كان نمط الشخصية التي يمثلها 
الشيتيه فلا مخضعٌ جمال ردائه وبذخه للواقع 
قط زا “تكن الغلية مما . فالثياب ووفرات 


الشعر المستعار والأقنعة تتبع قواعدٌ جمالية " 


مُحكمة » على حين تتبعُ مسرحيات نو المبكرة 
الأزياءَ المعاصرة إنشأتها . ورغم أن ثمّةَ زيًا 
محددًا لكل دور إلا أنها لا تمثل الواقع . فلم 
يكن التعبير عن الفقر يتمثل في الخِرَقٍ البالية 
والأسمال الرئة » وإنما بالايحاء من خلال نوعية 
وتنسيق النتوب الخارجي وعمارة الرأس 
والادوات المحمولة باليد . 

وفي خلفية المسرح ووراءً حاجزٍ حفيضٍ 
يجلس أفرادٌ أو ركستر صغيرٍ مكونٍ من طبلات 
ثلاث وناي . وبينا بتر الفلوتٍ المصنوعة من 


عتندع02 (110)0 


الس ٠ص‏ سس م م ااا 





شخصية مسرح نو ألا يكونَ لها وجودٌ 
ماد » ولذلك كان على ممثّل نو أن يتحرلك 
فوقٌ خشبة المَسرح حركة أثيرية » وينتقل 
نحو حشبةٍ المسرح متبهاديًا عبرها ببطءِ شديد 
حتى لا يكادّ الجمهورٌ يدرك أنه يتحرلك . 
وبينا يكون الحس بالمكان بالغ الأهمية فليس 
8 0 بالزمان » مما يجعل أداءً المسرحية 
بعيدًا عن أي بعد زمني . ويجري الإيحاء 
بالمنظر من خلال سلسلةٍ بالغة التعقيد من 
الرُموزء فقد تُمثْل المروحة في يد الممثل سيفا 
ولغة مسرحية النو 
عق ارمق از لكل عيث ل فينيا إلا 
عالِمُ لغة . ووجوه الممثلين إما مقنّعة أو خالية 
تَامًا من التعبير حتى تبدوٌ الشخصياتٌ وكانها 
أطيا أحلام هائمة لا تكاد تُذْرَك حركتها 
في عالم ما وراءً الواقعم » ؛ إذ هي أشباح تُعوزها 
الحيوية والإرادة الذاتية » كانيع ذكرياتٌ 
قوم ولَيْسوا قَوْمّا بذواتهم . ويرتدي الشيتيه 
عادة قناعًا ولا يرتدي مساعده قناعًا إلا عندما 
تكون الشخصية التي يمثلها نسائية » ولا 
يرتدي الواكي أو مساعدّه قناعًا » وكذلك من 
يحاكي شخصية طفلل ما حتى ولو كان الطفل 
أنثى . ومردٌٌ هذه التفرقة في استخدام الأقنعة 
بمسرحية ثُو إلى أن شخصية الشيتيه 
الشخصية المركزية » بيها تبتعنٌ شخصية 
الواكي عن التأثير في محرى القصة . وفي 
الحالات التي يرتدى فيها المساعد « تسوريه 
قناعا يكون عادة من نفس نوع القناع الذي 
يرتديه الشيتيه وإن بدا أقل قدرًا من قناع 
الشيتيه . 
الشعية قناما “و أنه يكلف انرا عمينا ل 
وجدان المشاهد . كذلك يساعد القناع الذي 
يرتديه الشيتيه على إخفاء ملامح. الممثّل الذاتية 
عن الأبصار » بل إن الوجة غير المقئّع لا يجورُ 
أن يُعْربَ عبن أي انفعال . وبالمثل يُفرضٌ مبداً 
اللاواقعيّة على الممثلين ألا يحاولوا أثناء تبادهم 
الحوار أو إنشادهم الأغاني محاكاةة الصوت 
الأثوي حتى ولو كانت الشخصيّة التي 
يمثلونها لامّرأة . وكانت المناسبة الأولى في 
اع الحفللات ت في اليابان: التي استُخُدمت فيبا 
لاقنعة هي رقصات البلااط المعروفة باسم 
9 كو دونه المستوردة من الصين خلال 
القرن السابعم . وعادة ما تكون الشخصية 
الرئيسية في مسرحية نو هي شخصية أوكينا 


وأحدٌُ الأهداف الأساسية لاستخدام 


الإيضاحاتٌ التو رة الكيفية عفق أوثار العولد 
القديم لإصدارٍ الأثغام (انظضر 
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كتابة الموسيقى بِهِذِهٍ الرموز . أي دويها . 


. ) 138013115 


د تغْمة 


و ته : 105 كل 71016 ©2501 
.١‏ صوتٌ مو سيقي مُمَرِد ذو رنين ومَدَّةٍ 
ير » يا أن له ترددًا ثابئًا 0 عليه . 
ولك اكفاث: اللنفحقة” كرا علي 
صعودًا أو هُبوطًا . 
١‏ . رمرٌ لما سبق 


و فمبر (آنه) ير ء طبع ندم عع طحرء عوا 


2605 تلوع ال رعضرء 8107 


)61.( 


ثوفير » ججورج 
/ا؟/ا١‏ - .كم١ا)‏ 

راقص ومصمُم رَقصاتٍ فرنُسِي ولِدَ 
بباريس ويعدٌ صاجِبٌ الفضل في تحديد معالم 
الباليه ووضع أسسه التي بقيتُ مع الرّمن 
ناموسًا ثابئًا » وإن كانت قد عُدَّت في عصره 
زر ولعرويجا عل الألرضته لاد اضعرة :إل 
الهجرة لتحقيق أفكاره في النمسا وإيطاليا وألمانيا 
حيث قدّم بالمهاتيٍ رائعة ظفرت بالنجاح 
والقدين ب وبيدا كوه نيك هو انك التالية 
الحديث لأن تعاليمّه التي سجّلها عام ١77٠‏ 
في كتابه « رسائل عن الرّقص » بقيت هاديًا 
لمصمّمي الباليه بعدّه وعلى رأسهم فوكين 
عدنناه5* الرّوسي . وقد حول نوقير فنّ الباليه 
من حركاتي نمطية متتابعةٍ في رَقصاتي تقليدية 
خالية من المعنى » تُنسقٌ على تَعَماتٍ متباينة 
تستهدف إظهارٌ مهارة الرّاقصةٍ الأول » إلى 
عبل في مكايل يدل نشت واي لكابع 
أحداث. قصيه نايعا متطفيا » وصرائط أجزازه 


لا على أنها فِقَراتٌ مستقلّة بل على أنها كل . 


متكامل . ولهذا استبجن نوقير الحشوٌ وإقحامً 
فِمَراتٍ لا يفرضها تسلسل الموضوع. ]ا 
نادى بانُساقي الحركة ص إيقاج. الموسيقى 
ريا ايد وا ا ترا امعد 


عماس 


58 اديت فهمها فلا يقتصر تذدقها 
على الصّفوة المختارة وحدها . وتبنّى استخدامٌ 
الثياب الخفيفة التي تكشف عن رشاقة 
الأجسادٍ وتتنامّبٌ مع أداء الأدوار الراقصة . 
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والباطن . و نمم النظرةٍ اختلفثٌ 1 
ار اختلافا ْنَا عن فنونٍ الغررت . فبينَا 
يرفعغ الفتّانونٍ الإغريق انان الإنسان إلى 
ار محدون فيها عريه في تماثيلهم » تَجِد 
الفتّان المُسْلم نْظر إلى أعماقٍ الآدمي أكثر 
ما ف إلى مَظْهَرِهِ الخار.جي رغم إيمانه بن 
الله براف رط سر ور ويسستهين الفّان 
المسلم بالعالم المادي ويراه عَرضًا زائلا ومتغة 
فانيةً » إن لامّسها لامّسها في رفقٍ مُوْمِنًا دائمًا 
بأن الخُلودَ الحقيقي إنما هُو لِلرّوحْ . وَقدْ 
برعَ المُسمْلمونَ أكثر ما بَرعُوا في أربعة أشكال 
من المُنونٍ الرّخرفيّة : أوّها التّورينُ المُتشابك 
عنووءط23ج* وثانيها التّحو ير صمنغوونابنه* 
وثالتها التَلوينٌ عمتعنهامء ورابعها الكتابة 
الخَطكة لإطموموتالةء . وكان لون ره الام 
في إضفاء إشراقة خلوةٍ على أشكال ار 
الإسلامي : ٠ك‏ يكشف عن إعساسن مرهف 
بالألوانٍ يقتربٌ حيئًا ويفترقٌ حيئًا آاخر عن 
ألوانٍ الطبيعة + غير أنه متأم لاشكٌ 
بالّمضات 056 المنْبعةٍ في خواطر 
الساج. دالة على صدقٍ الوجدانٍ . وكذا كان 
فِيْضْهُ فيه لمن على يد الفنانٍ المسلم , 
نا تحمل أرق رمنالة من الله تعالى إلى 
نبيه نبي الكريم يستجليها النَاسُ مرسومة 
مُقروءة . وإذ كانت: تللك: راسالة الخط , هذا 
كان هذا اتسين والتُجميل يمع بين 
جَلالَيْنِ : الجَلال السّماوي والجلال 
الدُنيوئيي . 


(.طالاهه) .أع.م 3/05 جو ل« 

العرّافاتُ القلاث . إفاث القَدَر القلاثُ 
هُنّ في أساطير الشّمال غَرّافة 

ر-.ى 

ال ماأضي اوردًا 5ل * راخامير فُرداني 
نمهةءة7* والمسُتقبل سكو لد وابطو»*» 
والأوليانٍ رحيمتانٍ وَالقَالئة فَظَدٌ حشينة 0 
عمل زميائَيُها عَرَافتّي الماضي والحائيرٍ » 
لج حرط لنذرالي يار سرامن 


عَلَيْهُم حاضيرًا . 
العَلاماثٌ المو سيقيّة ‏ عر ههه هو1غدامم 


التّدوينُ الموسيقي 


2 0 , ى هك 4 
هي رموز التدوينٍ الموسيقي سواء 
العلاماتٌ المَعْروفة أو الحروف الحجائيّة أو 


)122115.( 





لمن عل عابيعا الاريك شيطق لل 
الشرّ والفوضى في الكون . وتتخلّل هذه 
اللترعات الخد ميد جات قلات او ارية 
قزل « كيوغين ) معهملزا * » أما اليومم 
فيكتفى بمسرحيتين تتخللُهما مسرحية هزلية 
00 

(الصور 5ه: 2. 9ه:2. 5١‏ ) 


(.اءم عل 5مة) "'ع"اعع 32) عدر أأهلة " 


")20 23 تاأعنده"1"" اع 


اسه )يناع 11 مه 


(515ة) 217 لا ع7[-21071 .771 271 

هو الفنٌ الذي لا يحاكي الكائنات الطبيعيّة 

أو المرئيات ولا يجعل منها مُنْطْلَقَا لعمل 
تجريدئي » وإنها يقوم على الالتزام بالقمم الشكليّة 
واللّؤنيَّة الخالصة دون غيرها» إذ إن المثل 
الأعلى الذي ينشده هذا الفَنَّ هو الإبداعٌ الخالص 
البحت : وكان فاسيل كاندينسكي 55117 ا 


لاعاقمنلمة»1* هو وَل من قدَّم لوحات لا 
تشكيينة ابل - رق "حكقة:«الستورالنة 


هذا الاتجاه عام ١9٠‏ باعتباره خطوة نحو 
التعبير الخعرن نتن الواتم وقد ذلك الوقتِ 
اكتسبّت الحركة أنصارًا في كاقة أنحاء العالم 
سواءٌ في مظهرها غير التقليدي وهو التعبيريّة 
التجر يدية 115 أعةناوطة* أو 5 
تراكيبها الهندسيّة . وقد اكتسب هذا الاتجاه 
تطورًا سريعًا منذ الحرب العاميّة الثانية على يد 
جاكسون يولوك عازءو20[1* وغيره في 
الولايات المتحدة الأمريكية » وعلى يد 
موندريان مؤز,ةه240* وهائز هارتونغ 
138 * في أو ربا . 


أنه ع اتاو زمعع0 عتنسواكا لهسم ت)هأوعمع رع سمه 
ككل 21 ١لاع‏ أ -71071 2771191/©5أكا كا 1ه 0607 2715 
قُنونُ الرّخرفةٍ الإسلاميّة (واعة) 

تباعد الفئّانَ المسلمُ إلى حدٌٌ ملحوظ عن 
تصويرٍ الأشخاص وانّجه 2 إلى الرّخرفة 
الخطّّة 
والهندسية 11أء رومع 2 وهي المجالاتٌ التي 
قر فيها الفنّ الإسلامي . وهذا الفنْ 
التُرقيتي الرخرفي وليدُ فكرةٍ محدّدةٍ عن العالم 
والحياقٍ » عن الإنسانٍ والله . 
الفكرة إلى أن الله هو كنهُ هذا الوجودٍ منة 
بد وإليه ينتبي ٠‏ هُوَ الأول والآعِمٌ والظاهر 


عوعمنا* والتوريقيّة عنودءطهءن* 


ا قر 5 
وتستند هده 


ثلاثة آلاق . وكان الأقدمون يَعْبدوتَهنٌ ولكن 
في غير الإجلال المكرس للآهة . ولم يكن 
لَهُنّ معابدٌ مكرّسة ٠‏ ويُصوْرن عذراوات 
جميلاتب مكشوفات الجزء الأعلى مسن 
أجسامِهنٌ » إذ كان التَظر إِليهن غرايا” يعد 
مَجَلبَة لسوء الطّالِع. . 


نيت (لء2) زازعءام 0 
هد مصر مَوطِنْها الأصلي 1 
« سايسْ ») صا الحجر الحاليّة » وكانت ص 
إهة الصّيِدِ » ثم متّلوها على هيئة سيِّدةٍ تضع 
على رأميها تاج الوجه البحرئي الأخمرٌ 
وتُمْسِكُ في يدها القَوْسَ والسّهامٌ . 


3 خخ 


00230 


وه م 


منبنّ التلال وَيُدُعون الناياياي 2626م7212 . 


1# 


على حين انُدععى حوريّاتٌ المياو اللاتي يسدن 
البحارٌ الأو سيائيك 5ع والنيريادي 

5 ». بينا تُدُعى من تسدذت الأخياز 
والبُحيرات والينابيعَ الناياديسٍ 65 »2 ثم 
حورياتٌ القصائد الغنائيّة اللاتي نشأن من 
قطرات الدَّم التي تَرَفْتْ من جراح. أورانوس 
كناصة ل حينَ طعنة كرونو سِ 001 * و هن 
الات أرضعنَ زيوس في طُفولتهِ في إحدى 
الروايات . وكانت الحورياتٌ خالدات في زأي 
البعض وفانياتٍ في رأي البعض الآخرٍ وإن 
عقر الافي» الس . 
محدودٍ وإن ذهب هزيودوس 


وكان عَددْهنّ 
إلى هن 


جسم -- 


11111115 








:ع6 (.[ناء) 5ومتتائتامتاواءء لوعءسعستام 


11125 01 لل0عغط) ورمع قطاوط 


الخوريّاث 4 الثيمف 
(.1الادص) امك كع/م نز (وعظام تزه :.أهآ) 


ل 50 5 4 


إلهات من الدّرجة الغانية يُنْدَرِجِنَ عثكت 


فصياتَيْنِ : حورياتٌ الأر ضر وحورياتٌ . 
مياه . وتسودٌ بعضٌ حوريّات الأرض الغابات 
وَيُدْعَوؤن الدرياديس 279305 واطامادرياديس 
1122020 أو خو رد ات الأشجار 
والقابات. اللذق شين عبن "بعد عونت 
الأشجارٍ » ويليزة" التعض: الال «الخبال 


وَيُدْعَوْنَ الأوزيافيسن 205 ويسودٌ مر 


وتام 5 








إعائية عستصسهغ)صوم* 0 أخيرانا من العهد 
القديم . وقد شِيّد المسرحٌ في الهواء الطلقٍ أمامَ 
موحل كدي كييزة. على هكة اإطار نافذة , 
ورُخرف بعناصرٌ معماريّة , وتشعمل خلفيته 

على ديكوراتيٍ ومن ورائها ميتارة . وئمّة 
إهليزاي عل "كل جازيب من بجاني المريح. 2 
ويُفضي كل دهليز إلى قصر أَحَدُهما لحنّان 
رئيس كهنة اليهودٍ والآخرٌ لبيلاطس الحاكم 
الزوماتي . وهذان الدُعليزان ثم القصرانٍ 
حارج الإطاء ؛ الذي يجري داخله كل ماهو 
خاص بماساة الام المسيح . 
الآطار فتتمثّل 6 الحياة اليومية عند 
المبودٍ . 

وأبعلن عليه موري كله امكان 
منخفضٌ يضم عازني الموسيقى . أما عن 
لقره لصون أن لتر ل 4 
مسقوفة تنّسِعٌ لخمسة الاف ومئتي مشاهدٍ . 
والمسرحٌ في مظهره و كذلك النّص في أسلوبه 


أما خارجَ هذا 


(شكل هل/ا) 


للرّواية المقدسة ثم إذا هذا النَصضَّ يتغيّر إلى 
لصرص عخلية عل دل البنين.. ذا يك 
الذي يُمثل الآن لا يَمْتَ إلى الأصل الأوّل 
الذي وضع ف العُضَورَ 'الوسطى. يسيسي: 

وقد توقف عرضٌ مسرحيّة الآلام 
الحرب: العامة القائسة 
لانضمام رجال القرية إلى الجيش, الألماني » 
وممّ عام ١90.‏ اسيُوْنق العرضٌ من 
جديدٍ . 

ويّستغرق عرض المسرحية التي تشتمل 
على لمن ماني ساعاتت . وبعد المقدمة تبدأ 
الحلقة الأولى بدخول المسيح أورشلم ثم تكون 
عَةَ ا ستراحة بعد إلقاءِ القبض على المسيح في 
جبل اليتون . وتبداً الاق الثانية بوقوف 
المسيح بين يدي حتان كبر كو الممودٍ 


باوبرامرغاو 'أثناء 


3 بقيامة السيع. ا 


من الحلقتين بأغنية من الكوروس الذ 
امس 00 





- 


المسلة عامتاعط0 


(.طععة) 1 م06 


سي بوي 


عمو مُرئِع قائع بذاته ذو أجناب أزبعة » 
كد تهايئه المسحدقة ة المديّبة شكلا هَرَّميّا وقد 


لبيك المِسَلاتُ في الدُولة الوسْطى على 


مداخل المَعابدٍ 0 يه عاد 0 اك 


6م 


0 


لام 


جرانيت 0 ونْقَشٌ جوانبها اربع 

بكتاية هيروغليفيّة » وتكسى قمُّّها الهرمية 
الشكل بطبقة من الفضة أو المَعَْدِنِ 
المُمقول 2 زاقييت” المدتلات < ق:. التولة 
تتصدر الصمُروح اثعان غم تُتساوتتي الازتفاع 
أخيانًا على أن تتقدّمٌ الصّغرى فيبدو طلرفها 
المدبّبُ وكأنّهُ في نفس ارتفاع. طرف الكبْرى 
مس سويد تُقِلَثْ كبراهُها إلى مُيدان 
الكونكورد بياريس . وقد ثُقَامٌ على رَصيف 
ميناء المَعْبّدِ مسّلتانٍ صغيرتانٍ كم كان الحال في 


أو بر امرغاؤ (فتسمعل) نادعق وى 0 


قرية في بافاريا على بُعد اثنين وأربعينَ ميلا 
إلى الجنوب الغربي من ميونح .» وكان قد 
دَهَمها الطاعون في عام .»١7*8*‏ ولكي 
يُعربَ أهالي القرية عن شكرِهِم لله بانكشاف 
هذا الوّباء نذروا أن يِثّلوا مسرحيّة الام 
المسيح 13م ومنلوووم * ه كل عشر 
سئوات . وكان ول اص :دلا 
وبعد سنة 1١51014‏ أصبحت مسرحيّة الام 
الببيخ تُعرض 0 مد مقرو ويد جع 
ا 0 


روى فيبا في أزبعةٍ وعشرين كتابًا » مغامرات 
البٍطل أوديسيوس 65و04 + أثناء عَودّته 
و بحري لواف الي َّرَ أن تقف رحاها 
بَعْدَ عَشْرةٍ أغوام عانى فيها الآخيُون 
6 3 م * والطرواديُون الؤيلات وفقدوا 
الكثير من القادةٍ والابطال . وحين كيب 
لنصرٌ للآخمّينَ أنوا على من بقي للطُرواديين 
قدلا وسَبْيًا وتَخْريبًا » غير أن نشوة النّصر التي 
أنسنهم أن يكونوا رُحماءً برخوانهم في الوجودٍ 
المتيع انها ان يكوتوا بره بالمتهم الذين 
ناصّروهّم فلم يشكروا الهم فَطلَهِمِ صلاة 
وري . وكان لابدّ للالهة أن تغضّبٌّء» 
فأوغَرت الالهة أثينا 0608م * قلبي الأخوين 
منيلاوس وأغاممنون حِقدًا فإذا هما يختلفان » 
فيُسرع منيلاوس بتقديم القرابينٍ إلى الآلهة 
شكرًا على عَوْدةٍ رَوْجَتِهِ إليه على حين يُرجى 
أغامنون ذلك إلى ما بعد العَوْدةٍ إلى الوطن في 
أرغوس » وينقسمٌ الأملطول قَِسْمَينَ : قِمْمًا 
بَتبِعٌ أغاتمنون في إبحاره وَقِسْما يَبْقى مع 
منيلاوس ف مَكانه . وتثير الآهةٌ الزياح فتكاد 
تُعصِف سفن أغاممنون فما كاد يَبْلعُ سّواحل 
تندوس حتى يذبحّ القرابين للاههة ويتّجةَ 
مُتضرّعًا متوسئلا إلى إله البحار يوزيدون 
0 * ليكشف عنهم تلك العُّمَّةَ 
شيك الزيا ويلا حل الوج.. 

وكان أوديسيوس مللكٌ أتيكا أعظمَ أببطال 
اليونان تقديسًا للالهة » يا كان أوسعّهم جيل 
وأكثرهم ذَكاعءٌ وَفِطْنةَ فدفعه البَلامُ الذي 1 
بأغامنون أن يؤثرٌ الانحيارٌ إلى منيلاوس 
يسفنه ليلحق به » وهكذا نشتعت سفن 
الأسطولٍ اليونائي في البحر وإذا الرياح تعود 
أشدٌ عَصفًا ٠‏ وإذا الأمواج أقوى صّخبًا » وإذا 
السفن ممرّقة الأشرعة متنائرة الالواج يخلع هي 
البح ما ييتلع ويرتطمُ منها بالصخور ما يرتطم 


فإذا هي أجزاءٌ مبعثرة 1 


ُ 0 


وكانت سفن أوديسيوس الاثنتا عشّرة قد 
جنحت بعد رَحيلها عن طرواده إلى شاطئع 
أسعاروس حَيث يعيش الكيكر بون 665) 
فأطلق أو كايشيو نس رجاله في المدينة ينهبون 
ويسلبون ممًا ألقى الزَعْبَ في قُلوبٍ الأهلين ‏ 

غير أنه ما لبثوا أن استعادوا عزمّهم وانقضوا 
على المعتدين فولُوا الأدبار إلى حيث ترسو 
سفئهم بعذ أن فقدوا عددًا من رجاهم 
وأسرعوا يَنُشرون قلاعَهم » وما إن توسّطوا 


332 

كانوا تُخذونَ منهُنٌ أخيانا بَْضَ المحظيات . 
و كََ مُْرْماتٍ باللّهْوٍ والرّقْص والغِناء » 
صو رهن الاغريق صبايا عارياتب أو في ثياب 
شفافةٍ ملونة 3 

# ع ث نت 

اوكتاف [ ديوان ] 060937 
ا كل 012116 
هو ا 0 يكون 0 حديها 


جَوابًا أو قرارًا لل و تمر بيتها عَددًا 
من الدّرّجاتٍ هي الل لوس 
أكُتوبر :مم06 
(.آنه) .تج ءع«طماع0 
مُق من اسم الشّهر . الثّامن حينا كانت 
السّةُ تَْدَأْ عند الرُومان بِشهْرٍ مارس . 
أو ديسيو س 11153555 :ؤناء00355 
) لال 1) وووبران 
اسمه الّاتيي أو ليس 5»ةوزانا أو 
وكسيس وعكلانا » يقال إن جَدَّهِ هو 
سيزيفوس ونطمزوز5 * الذي ورت عنه 
الدّهاء . وحين كان أميرًا في بجزيرة إيئاكا تقدّمَ 
َيْنَ من تقدّم من أمراءِ اليونان لخطبة هيلينا 
8 * الحسناء »؛ غير أنه بعد أن ييْسَ من 
احاولة طلب يد ينيليي عمماعمء5* ابنة 
إيكاريوس هناتتة»1 وعاد إلى إيثاكا حَيْتُ 
تنازل له أبوه عن عَرْشِها . على أن اختطاف 
باريس هذموط* خيلينا لم يده يستقرٌ طَويلًا في 
إيئاكا إذ كان ملتزمًا شان غيره من الامراء 
اليونانيِينَ الذين تقدّمو ا لخطبة هيلينا بالدّفاع 
عن شرّفِها » وحين استّدعي للاشتراك في 
القتال تقاعس متظاهرًا بالججنون كي لا يبتعد 


هك 


عن بيلوني + فالهم جواذا وثزرا ير بها 


. مخراثا مضى به إلى ساحل البَحْرٍ يحرثة وهو 
يبذر الملحّ بدلا من المنطة” جتن كشف . 


3 ميدن 165 ُجدعته ناك وضع هم ابنه 
الطّمل ‏ : 
ارات ١‏ فجاكان قن أر تمسيوس إلا أذ أوققة 
ا و - 3 1 210 
حتى لايعرض ابته للاذى » فكان اخر من 


تيليماخوس وناطءةتزء761 * امام 


حمل الاح واشترك في خرب طرواده التي 


لل ييا" أحسن اباد يتعائي وسكايدة 
وشجاعته . ( انظر 0415569 ) 

1 041 9 
الاأوذيسيا 0175 :00355 
(طاتوم) عر عفعوبر00 


إحدى ملحمتي هوميروس 1101216105 * 


'ل أعزطه 





0 من أمور قديمة ة ومحدثة تَبِعدٌ كل البعدٍ 

عن حار العصور الوسطى التي لم بيك سس 
تقاليدها غير أسلو ب الأداء الذي يستحو : على 
عقول المشاهدينَ وأفقدتهم في تمجيدٍ الرّبٌ 
وتبجيله » وكذلك في إنارة الطّريق أمامَ 
المؤمنينَ . 

2 هيكة نرف على مسرحيّة الام 
المسيح. أداءٌ وتمثيلا » كا أن إليها اختيار مَنْ 
وى الفثيل من أهل القرية . وليمست هذه 
الينية. من اليسن كاف إذا علينا أن هذا 
الاختيارٌ يمد إلى أربعة وعشرينَ ومئة مُمَدلٍ 
ويبدأ هذا الاختيار قبل البدء في تقديم 
المسرحيّة بأعوام ممتدّةٍ شيئًا تسم لتدريب 
الممثلينَ ولجعلهم على الصُورةٍ التي يجب أن 
يكونوا عليها أثناءً اتمثيل كن يطيلون ‏ شعور هم 
ويُرميلون ذقولهم . 


تخفة فنيّة >7 (.2) 6ه '0 أءعزطه 


(2215) (عءزمه انهم 
عَمَلُ في صغير ل 003 المْتَمُتمات 
أو التّماثيل الصّغيرة أو المَزهريّات أو علب 


التُشوق . ( انظر 6ماءطاط) 

5 

اوقياثوس كناتوء 06‏ 
(.طاتتم) دمحريعع|0 


كان لزيوس 265 * كبير الة الأوامبي 
أحّ يُدعى أوقيانوس أي المُحيط . وهو ذلك 
النَهْرُ العَظم الذي يَحْمَضنُ العالم ويدور حَوْلَ 
أطرافه التي تُشرق منها الشّمسُ والنجوم 8 
تعود فَغْرَبٌ فيبا » وهو الذي يختوي أسرارًا 
وَعوامضَ في أعماقه التي ينبئْش منها الآلهة 
وار . كان الإغريقٌ يصوّرونه أُحْيانًا في هيئة 
شيخ مُِينْ قوي البنْيِانِ رَحم ذي لخية كنّة 
وَشْعْرٍ طويل تحيط به مخلوقات البخر, 
وأحيانًا بقرونٍ 0 ا . وكان إلها رَقِيقَ 
الحاشية فلم يُشتركُ في الحرب التي دارت بين 
الآلهة والعمالقة » 0 تَعهد هو وزرَّوْجُته ثيتيس 
وناعط؟ هيرا جع * الصّغيرة بالرّعاية ثم 
بالحماية خلال بَلْكَ الحُروب . ولم يُنُجِبْ 
ذكورًا بل كان نسله من الاناثٍ سْمّين 
الأوقيانيديس 5ع0نصدعه0 أي ينات أوقياتؤس 
أو حُوريّات المحيط » ويبْلعُ ددن حي 
قدي هزيودوس ثلاثة آلاف حوريّة » وهنّ 
رَبَاتٌ يصعُرن الآهة قَذْرًا » وكنٌ جَميلاتٍ 
فاتناتٍ يُصَادِقنَ البشرّ وَيخدُمنَ الآهة الذين 


كلام لع0 


ويَتطيّبَ » وصحبَيْهُ مّعها إلى أبيها الذي أَحْسَنَ 
استقبالَهُ واسْتَمعٌ إليه مُعْجِبًا وهو يْقص عليه 
حديك أغوام. سبْعة عَشْرَ أُمُضاها في مُغامراتِ 
تصيلةة». ".وكات نود“ الميك . أن يكون 
أوديسيوس زوْجًا لابتته لولا ما أَحَسَّ من 
إِصْرارهِ على العَوْدَةٍ إلى وَطنْه وأهله . فأعدٌ له 
فنا ضحخمةٌ وحَخْلَُ ين المدايا مالم يَخمل 1 
مثله أبطال حرب طرواده ؛ وأبِحَرَ أوديسيوس 
قاصيدًا بلادَهُ ليْتقمَ من أولعكَ الذين حاصّروا 
رَوْجِتّه وانلتهكوا 24 بيته وسَطُوا على ثروته 

١‏ انظر عمماءعم6 ) حتى الْتَقى بينيلوبي التي 
معت اسع 
يديه وتكشف عن وَجَدِها الدَّفينَ وحبّها 
الباق . وكان أوديسيوس على يّقِينِ من وفائها 
الذي أُمْبحَ مَطْربَ الأثثال فضمُّها إلى 
صَّدْره يبادهها حبّا بحب . وهكذا عاد إلى 
كم إيكاكا بَعْدَ غَيْبِةِ عِشرينَ عامًا . 


أُودِييُوس [ أوديب  ]‏ (.طارس) مسمنهءن 
هو ابن لايوس و«دائه.1 ملك طيبة 
وجوكاستا 3518ع10 » وإذ كان تسسا آنية 
ينتبي إلى قينوس ودنام16* التي ثروي 
0 أتها فازت باللفاحة الذهبيّة جائزة 
الجمال دون جونو مهدل* [ هيرا ] زوجة 
جوبيتر 16زمداة* » لهذا نَفسَتٌ جونو على 
ينوس وآلت أن تُلْحق بنسلها المخاطر 
والماسيي » ومن هنا كانت بياة أودييوس 
محفوفة باتخاطر والفواجع 
وبحين هم لآيوس أن يبد بج و كاسنا أنباته 
الحاتفة الالهيةٌ بأنه سيعقبٌ ولدًا يكون حتفة 
على يديه » فكانت هذه ابوه مما مل قلبٌ 
الأب فزعًا . ولكي ينجو الملكُ من هذه 
المأساةٍ اثر ألا يَقَرَبَ زوجَه » وإذا هو في ليلةٍ 
ما يشرب حتى التُّمالّة » وإذا هو يخرجُ عمًا 
آل على نفسه ألا يفعل فَقَرَب الملكة » وإذا 
هي تحمل » فمَزِحَ الرّوجُ هذا الحَمْلٍ وأسرٌ إلى 
زوجية أن تحلص عن الطفل تعد أن تنه 
غير أن الأمّ لم يطاوِغها قلبّها على أن تَُتخلصّ 
منه فدفعتةٌ إلى خادم من خدمها على أن يضعَهُ 
على الجبل » فعلقه الخادمُ من قدميه في غصن 
شجرةٍ كانت فوق جبل كيثايرون مممنقطاك 
حبل عَفَرَ قدَميْهِ وترك بهما عاهة لازمنةُ مَدى 
الأنياة . وإذا الحظّ يصادف الطفل فيعثرٌ عليه 
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نهم ذبحوها حينَ استولى النوم على 
وديسيوس . وما كادت ا لسفينة بجر ع َعْلَ أَيام 
يتش ووه غره اشر عارصلل اغدييا 
زيوس الصواعق فتنائرت السفينة قطعًا وتطاير 
الملاحون على وجه الماع كك يحاول التّجاة 
ولكن لا جَذُوى . ويُمسكُ أوديسيوس بخشبةٍ 
ب سات لستّفينة قل َذ تَعلقَتْ بها يِطْعَة من 
الشراع. فد ها نفسة :إن الح التي 


و 


أتحدّت الأمواجُ تذفغها حَيْتْ تشاءً إلى أن نْ ألقّهُ 
تعد بعد كيام م 
0 - بر و 
« سكيلا ) ا 00 
تَذْفْعَُهُ إلى شواطئ جزيرة إأوغيغيا حَيْتُْ تُقِيمُ 
« كالييسو ») روسن الماع ء التي أكرمبًاً وعَلق علو 
بقلبها حبه حُبّهُ وأرادئة رَوْجًا لها يُقاسِمُها حيائها 
بدي » في في أسرها أعوانا سم 0 
0 حَنِيئَهُ إلى وطنه إيثاكا ولا شُوْقَهُ إلى 
جه 0 ووَلِدِهِ تليماخوس على الرَغم 
0 تحاولة كالبيسو من إذخال المسرور 
3 00 ا 0 
إلى نفسه وتفريج. هَمهِ . ورق قلب الربة اثينا 
لأوديسيوس فسالتٌ زيوس أن بسر له سبيل 
الْعَودةٍ إلى بَلدِهِ وأن يُرعى ابنَهُ حتّى ل يسية 
خصومة بسوء . 
واستجات زيوس لأثينا فأرْسّل 
هرميس إلى كليبسو يأمُرها أنْ بعد لهُ قاربًا 
تل ين وسلة زرح يكذ #التبمو "ينها لامر 
حتّى بحن جنونها وصبتُ جام غضبها على 
الآلهة ةِ الذين يثورون غيرة على رب اختارتٌ 
من البَسرٍ يُشاركها الحياة » غير أنّها 
م تيك غير أن تُذْعِنَ . وانْطَّلقَ أوديسيوس 
في البَحْرٍ إلى أن أغرّق الإلهُ بوزيدون القارِبَ 
الم َع حلى تل توح إلى شان 
فيا كيس ارت إلى المُوتِ ٠‏ مله إلى الحيا 
فتحامل إلى أنْ آوَى إلى ظل شجْ نين 
مُتَشْابِكْتَي الأغصانٍ فازتمّى على الأرزضٍ 
مهوك القَرَى . وعَلَهُ الوم فامنتغرق فيه 
و 7 هده ع* ثم لبمو 
لا يُحِنَّ سينا مما حَوْلَهُ إلى أن ايقظقة مع 
الصباح. ضحكاتٌ ار فهب مِنْ لومِه 
تجلا إِذ كان عاريًا » وإذا هو بينَ يَدَئي فتاةٍ 
رائعةٍ الحسْن ٠‏ ولم تكن غَيْرَ ناوسيكا ابنة 
الكيتوش : ملك ملك الفياكبّين ١‏ مرا البْحرٍ 
وأصحاب السفن الكبار » فتخلث عنْهُ جابا 
بَعْدَ أن تحَلّعتُ عَليْهِ أجَمَل الثّياب لكي يَسْتَجِمٌ 


. 
أ 


1١ 


يم يك 








البحر حير استقبلتهم رح عانية فمرّقت 
الفاوع اميت اليجاديف فأحذوا يدّفون 
بأ درضتيع إلى أن بلغوا أحد الخواطة فركنوا 

إليه كي يُصلحوا ثمن عَطَّبٍ يهم » حتّى إذا 
ما تم لهم ذلك بعد يلين أبحروا مع صيح 
الثالئة . ومضت تفن أوديسيوس من مُغامرة 
إلى أخرى ؛ فإذا هُم تلقاهم عَاصفة هُوجاء 
تدفع بهم إلى شواطع جزيرة كيثشيرا 
ررس )2 نري كه البحراااةا 1 
فينتهو ن إلى بلاد اللوتوفاغي ذههطمه:1.0 ١‏ كل 
اللوتس ٠»‏ فأرسل إلمهم أوديسيوس سُفراء ثلاثة 
تلقاهم أمل الجزيرة بالترحاب وأطعموهم 
طعامًا من الأُوتس أنسوا به بلادّهم ولم يعودوا 
يَذكرُوتها . وحين أحس أوديسيوس با 
أضات سفراءه تحشيٍّ أن يصيبٌ رجالة مثلل 
ما أصابهم إن هم طُّهِموا اللُوتس » فسعى 
مر ال ترا اوحَبْسهم في قئرة 
السّفينة » وحرّم على ملاحيه أن يُطْعَموا 
اللوتس فَيَُغفوا به وينسوا ما سواه وأمرهم 
أن يُبُحروا لساعتهم . 

وانتبى أوديسيوس إلى أرْض الستيكلوييس 
( انظر وموانن ) الرّعاة العمالقة الَحيدي 
لعَيّْن » ثم ولُوا وجوههم شَطْر لِسْترِيقُونيا 
65 وأرسلوا إلى مَلِكها ثلاثة منهم 
يَستأؤنونة في التُرول بجزيرته التي كانت 
مُحاطةً .بسور كبير » وما كادت تقعٌّ عليهم 
عَيْنُ الك وكانت إلى جانبه ابنتة ‏ حتّى 
هر بإمساكهم وقثلهم باكرا براك نهم 
وقتلوه وفر الاثنان الآخران » فتبعو هما 0 
حَيْثُ ترسو السّفن فأخذوا يقذفونها بالأخحجار 
فحطموها جميعًا . وكانت سفينة أوديسيوس 
مزل فاستطاعت أن فلكت وَشقَتَ طريقها 
في البَحْر إلى جزيرة إِيَابَا حيث قصر 
« كيركي » ربّة الغناء والسّحر (١‏ انظر 
011 2 وشت السفينة طريقها حتى 
بلغت أَرْضَ الشمس بجزيرة تريناكيا حيث 
ترعى أغنام هيبريون ذات الميّرف الناصع 
الجميل . وكاد عمال الصّوف يغْري “ريجاله 
ل أن اتداركهم أوديسيوس انا ل 
يفعلوا فيتخطّفهم اموت . وإذ عَصمَت الرْع 
واشتدٌٌ هُبوبها لم يستطيعوا الإقلاع وظلوا 
حيث هم في جزيرة الشدّمْس ء ول يكن 
عندهم مُدَّخْرٌ من طعام غير شياو لاله 
الشمس هيبريون وكان مُحَرَمّا علييم ذَبْحُها إلا 


تش من تمته وتبتله في وها نم تطيئ 
عليه . 


اللّامون والتاسو ع لمعسس اسه 0دهل0جه 
(.اع:) “كر 0000[ 0 20 6 600006 

3 أدج | الجصير رون الاهة المتعدّدة ف مر 
مَكوّنة من الطةٍ ثلاثة شكلوا بالمثل 0 
والتّاسوعات ومنها ا هليويوليس ١‏ 
عد لب التعريع بنع الها جام 
م : اتوم - رع ثم شو وتفينه فجبٌ ونوت 
ثم أوزيريس وإيزيس وسيث ونفتيس . 

ومع ذهات. المِصريينَ إلى. التقليث. أو 
التّنّسِيع و غيرهما كانوا يَرَوْنَ أن ثمّة إلهًا أعظمَ 
وذوئه الحة مُساعدون ء وجعلوا من هذا الآله 
العَظم إل الحُكماء مُنْذّ الدّولة القديمة . 
وكانت هذه مُحطوةٌ إلى الرّبٌ الواحد . ( انظر 


منط5ئه/ 120) 


العَقَدُ المدَبَّبُ كَطَرّف القناة 
(.طععه) كر عنزع0 (طععع 0عأسزمم) 


طاععع عععه 


داعم :ع5 


التصوير الزيتي عسناستهم لأه 
(5اعة) 1*1 28 ل 001 
هو النُصوير بمُساحيقٌ 3 تُخلط 
في الزّيْتٍ الذي يَغْلِبُ أن يكون رَيِْتَ يذو 
الكتّان أو رَيْتَ لين . وَكان للتَصويرٍ 
لزعي أثرهُ ؛ البالِعُ حَيْنَ شأ إذ انّسَعّ للنّصاويرٍ 
الوادعة اللطيفة وَالصّاخبة العنيفة وَالّدِيدةٍ 
2 عَلى حَدٌ مسّواء » كم انسَمَ بالطواعيّة التي 
0 للفئّان أن يَستََحْدِمَّه ف تُصوير اللو حات 
القائمة بذاتها أو الرّ خارف الجداريا به . 
ولقد شاع خطا أن التَصُويرَ 
لبتي هو من ابتكار قان إيك عايرظ ههلا *, فلقد 
ظهرت هذه الَقَْةَ أوّل ما ظَّهَرت في الأراضي 
الواطئة وألمانيا خلال الَرنِ الاب عَشَر» ولكثّها 
اكْحَسبَتْ تالقَها على يد فان إيك » حتَّى غالى 
عضن النقاد فق مده :كاله ماح نير في 
بن 7 لرّيميّة لن يَفضَهُ أَحَدٌ غَيْرُهُ . وأيًا 
يكن من شيءٍ فَمِنَ الموْكدٍ أنه كان صاحِبَ 
مَهارةٍ فائقة في استخدام الالوان بحذقٍ 
وَمَنْهِجِيّةٍ خاصة به . 
وقد أخحذ الإيطاليُونَ هذه الف عن فثاني 
الأراضي الواطئة وَكانَ رائِدُهم أنطونيللو 
دامسينا هصتووء]5 هل ولاأعدمغمة » كُ ما لبث 
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الوحش لجال عن لغزه فدات الو حش 
قائلّا : « ماهو الحيوان الذي يمشي صباحًا 
على أربع وظهرًا على اثنينٍ ومساءً على 
ثلاث ؟ © . وسرعان ما أجابه أودييوس بان 
قال هو الإنسان » فهو في مستهل حياته يحبو 
على أربع » وحين يَْيِبٌ يمشي على رجلَين » 
وحن تل سياه يتك فى ستره على كار . 
مات ) وعلم كريون باهر هذا الغريب الذي 
حل لق الوسصن افنزل لمعن عرفة © وعد 
0 من جوكاستا التي أنجبت اله وَلَدَين 
يولينيكيس 5من1هلاا50 وإتيو كليس 

5 و ابنتين هما إ“مينيه 1522126 
و شيعو نا عممعونغمه . 

د عِدَّة اعوام. عم طيبة وَباء وأعلفت 
لاتفة الاهمية أن هذا الوباءً لن ينكشيف 
وإذ كان 7 ون ظَّ 0 
مَغيبًا لا يعلم جد عنه كينا شل ١‏ التاسن 
بالبحث وراءً السر في مُقتلٍ لايوس . وشارَكَ 
أودييوس 0 الشعب رَعاياة همّهم فأخذ 
هو الآخرٌ يبحث عن القاتلٍ » وإذا هو أخرٌ 
الأمر يكتشف أنه هو القائل وأنه نمه ل 
ا وهو 0 ازالب 
د فق عنه إذ ل تر نفسة لفل لأن صر 
لبور وخرجٌ عن طيبة مُهاجرًا . وحين 
علمتٌ جوكاستا بما وقعثٌ فيه من خطيئة دون 
أن تدري قتلتٌ نفسها بيدها . وانْتَهى المطاف 
باودييوس إلى إقلم أتيكا 4 تَقوده في 
مَسيرته ابنثّه الوفية أنتيغونا إلى أن أشرف على 
كولونا [ كولونوس ] فنزل على غيضة مقدّسةٍ 
لربات الانتقام ووزونط* وأخذ يسترحمُها 
ذكر أن الطاتفة الاهيّة قد أنبأنّهُ فيما أنبانه أنّه 
سيقضي تَحْبّه في هذا المكانٍ وسيكون مَُواهُ 
مَجُلبة للثّراءِ والرّخاء على أتيكا . وحين انتهى 
خبر وصول أودييوس إلى ثيسيوس وناءوءعط]* 
ملك أتيكا سّعى إليه ليرحُبَ بهء. فبادَرَهُ 
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أواةنتوس بقوله نه ما سعى إلى هذا المكان 
إلا تلبية لصوت الآ التي قدّرتُ عليه أن 


لو ل ل 
حتى أَْلى يده من يد ابنته وسعى مُخطوات 
إلى ع ار له أن يموت . فإذا الأرضٌ 


لدع 300 080030 





0 


ةا زوجة وموس وكانت عاقرا 
2000000 أجل تلك العاهةٍ التي 
لازمتٌ قدميه فَدَتا مُتفِتَيْنِ سمَمْهُ الأ التي 
تبنثّه أو مو و تُعني الكلمةٌ ف اليونانية 
التورمٌ . وأاخذث تبدو على ملامح, الطفل 
مَلامح التَجابِةٍ والشجاعة وغدا الجميثم 
الخبوت يه وروإذا عو يبو الكيبة في قلوب 
ُظرائه لبآسيه وجُرأَتِه » وإذا أحدهم يَجْبهُه 
بقوله- 'إنه: ولك تيفاشاء. .مما آثار كوك 
ء كك عي 00 عه 

اح فلم تنك إلا أن تبكر عليه 
ها تغرف عله إشفاقا و ربخرة به . ولككته لم يَقَعْ 
ما أَجَابيهُ به الأ فقَصّد الهاتقة الإلهيّة بدلفي 
التي نَصحيّه بألا يعود إلى موطنة فهو إن 
فعل فمكتوبٌ عليه أن يقتل أباهُ ويتزوج أمَهُ 
التي وَلَدَنَهُ » وكان هذا الجوابٌ من الكاهنة 
وإذ م يكن يعرف لنفسه 
توما تعر اذلف الذي قافن وق 
كورنثه عَقَدَ العزمَ على ألا يعود إليه َي أن 
يقعَ له ما تنَّآتٌ له به الحاتفة الالهية » وإذا 
القدة تقرف نرفو كيس نيدو ذا قو امن بن 
الطريق لايوس وقد رَكِبَ مَرْكبَتَهُ وإلى جواره 
الطريق ٠‏ وإذا لايوس يأمّره في تعال وكبرياءً 
أن يُخَل لهما الطريق » فيَابَى أودييوس أن 
يفعل وإذا هو يُشتبك معهُما في قتال يُسفْر عن 
شين كمه ايحي نشى ق طريته: إلى أن 
ألقَى به المطاف بمدينة طِيبة » وكان يسمعٌ أن 
فيها وَحْشًا مُرَوْعًا هو السفنكس «متطم؟5 » 
الذي أرسائْهُ الإلمة جونو إلى طيبة ليفتِك بكل 
من لم يوفق في الإجابة عن الالغازٍ التي 
يطرَحها . وما أكثر من َكل مما أثار ادعب 
في قلوب الأهالي » ومن هّنا كان أودييوس 
أسُوقَ ما يكون للذهاب إلى طيبة إيلقى هذا 
الوَّحْش المروعَ . وإذ ضاق كريون ملك طيبة 
بهذا الوحش ذَرْعًا أذاعَ بين شعبهِ أن مَنْ يوفق 
في حل لْرٍ من ألغازٍ السفنكس فسينزل له عن 
عرشه ويزوّجُه من جوكاستا إذ كان أجل هذا 
الوحش مرهونًا بآن يُوفىَ واحدٌ إلى حل 
ألغازه » فإذا ما كان وافاهُ أَجَلّه . وعندها كان 


أودييوس قد وصل طيبة وسرعان ما لقي 


تما أفزعه وأثارّه . 


وإذ كان أودييوس 


21100 تتق1م10ز830 0101 


المستخُدمة عن ملامجر النّحخت الدّقيق على 
الخخر وأسلوبه رك نهاية الأمرةٍ الحاكمة 
الأول في بابل وتحرجوا من هذه الدّراسة بأن 
هذه الحقبة قد افتفرت كمامًا إلى الأفكار 
الجديدةٍ , إذ يُعْطينا الخاتمُ الأسطوائي خلال 
العهد الْطِباعًا بأنه مُْبَيقُ عن فرع, هابط من 
فروع. الفَنَّ يبز الكُمّ فيه الكَيْف . ومع أن 
امئان البابلي كا استخدامّه مَوْضوعَين من 
مُوضوعات العَهْدٍ السسُومرئي هما مَتْهَدٌ الغازي 
وَمَشْهَدٌ تقديم المتعبّد الذي تتقدّمُه هد شفيعة 
لتقودّه صَوْبٌ كبيرٍ الآهة الجالسٍ فَوْقَ عَر شه 
الذي نالَّهُ الكثيرٌ من التبسيط والإيجاز » فإن 
مَوؤضوعات الاطة المَعْبِودِيِنَ والانظل 
والمُلوك كانت بجديدة أ كل الجدَّةِ » 6 


استخدمت مُجمو عة ديل فين" الر موز 
السحرية مشتقة من 0 الكسائة الديني 
2-5 لتغطة لتغطية المّطح. المصوّرٍ كله 1 وَالثَابتُ أن 


التَهُجِينَ بَيْنَ المؤضوعات والأساليب 
عًٍ 5 
لىع و اط يبنو 
السومرية الاكدية لم يتم وَفقٌ منبج., متمائل في 
كافة مُناطق الحضارة البابليّة القَديمةِ . 
١‏ الصور 55٠‏ 20 555 ,2 ”55# 2 205 »2 
6 


كل 06 6710م 00تجعم سمتددهازتطوظ 10أه 
(.آنى) عترترع 71ت ع نرارءة جرم إنرطوط 
العَهْدُ البابلي القَدِيمْ 

١1644-1١4845(‏ ق.م) 
في حوالى عام ٠٠٠١“‏ ق.م تداعت 
الستّلطةٌ السنُياسيّةٌ السُومريّة التي كان مركرُها 
أور تحت الضّربات المشتركة من الساميّين في 
الغرب والعّيلاميّين في الشرقٍ . 
الساميُون في البداية بالعنيمة غَيْرَ أن الخلاف 
سرعان ما دب بينهم فتقاسم ملوكٌ محليون في 
أشور وماري وأشنوناك وام ٠‏ الأ راضي 
الواسعة التي كانت تخضعٌ لأور ف أيّام 
ب . وحين استقرٌ حُكُمْ بابل في أبدي 
الأسرة الأمورية اعتزمت التَخلصَ من مُلوك 
المُدن الأخرى ونجح حمورابي ؛ أبرزٌ ممثلي هذه 
الأسرة » في السيطرة على بلاد الرّافدين وإبعادٍ 
السومريين عن المسرح السئياسي إلى الأبد 
يفل مقدرئه السياسية ولذكته العسكرية:, 
وعلى أرض ل كان امتزاجٌ الأكدئُينَ 
1155م بالسُو مر بين ؛ ومن هذا الامتزاج 


و 


كان الجنسٌ البابلي » وكانت الغلَبةَ للعنصر 


وقد استاثر 


335 


, 


الجدّدٍ كا أفاد السُومريونَ أنفستهم من 
الأكديينَ من َيْلهم ( انظر مهنههانزط83 010 
هنتم )»2 وأخذ التْطْوْرُ والّقَدُمُ يشقان 
طريقهما في رحاب هذه الدٌّؤلة البابليّة . التي 
تألقت فيبا العمارة خاصّة حتى عد : قصرٌ 
ماري ١‏ الذي بني في عَهْدِهم أحدّ عَجائب 
م ار 
في فناء ءِ داخلي تجفد به افنية صغيرة تُحيط بها 
الشاك"التتتلفة . واضيفنت إليه ابنية مشابهة 
وإن كبرت عنه حَجمًا » وإذا هذه الأبنية 
لمخلاحقة تتحوّل إلى مَدينةٍ كاملةٍ داخل مَدينة 
ماري نفسيها . وتيّر قصر ماري برَخرفة 
جدْرانه 7 واحتوائه على التُماثيل 
والتتقوش الفَئيّة العَجيبة » وكانت قاعاتُ 
استحمامه غاية في الروْعةٍ بأخواضيها الخرفيّة 
البديعة التي لم تَبْلْعْ مثيلائها في القصور 
الأخرى ما بلغته من جمالٍ . 

اد ساك 1 للف او قا الل 
لتّقاليدٌ السُومريّة بصَرامَتها وَكهنوتيّها . و 
أن قصر ماري هو مجُموعة ضَحْمة من المباني 
اكتملت على مر بِضْلْعَةٍ قرون كذلك تعود 
المنحوتاتثٌ التي اكتُشفت به إلى قرون 
مُخْتَلفة . وتكشف لَوْحاتٌ قَصْرٍ ماري عن 
تقدِّم التََصُوير في العَهْدٍ البابلي . ويُعَدٌ مَشْهَا 
تنصيب ملك ماري المحفوظ بمتحف اللوقر 
الذي ازدان به أحدٌ أبباء القصر وثيقة فريدة 
في ارخ المنّ والدين ببلاد الرَافدينٍ » فهو 
مَزيجٍ من العقليتين السامِيّة والسُومريّة ويجمع 
ييْنَ الكهنوتيّة التَقَليديّة والانغماس في عالم 
الحَيال . ولم يرق فَنُّ التّقش البارز عامَةٌ 
خلال العَهْدٍ البابلي القديم عنه في العَهْدٍ 
السنُومري إلى مايزيدٌُ على الإسهام يِبَعْضٍ 
التتفاصيل . وتتالكٌ بيْنَ هذه المُنْجَزات الباقية 
و حة قانون حمورابي المَحفوظة بمتحف 
الُوئر التي كاد تنتقى بنا من ال نف البارز إلى 
النخت الجسم حبّى غدا الحدٌ الفاصل بِينَ 
القن قزرو فت تاكسم يق وضع 
المعَالم . ولؤلا فنٌ النْحت الدّقيق على الحجر 
أبقيث: لنا ايه مشلوفات ذانت أهكئة عن الف 
أو عن مَؤضوعاتهِ أو أسلوبه » فَخِلالٌ ذلك 
المهية اعم «انتكداء "الأخناة الامتطوائة 
« الرواسم أو الرّؤْسميّات » اللازمة لعقود 
امقارة رانك" لشم ضيقن امن .خلال 
دراستها تكوين فكرةٍ عامّةِ عن المَؤضوعات 








جيوفاني بلليني نهنااء8* في البندقيّة أن بَرْ 
الهج الفلمنكي .. وكان المَزْجّ بَيْنَ بطانات 
مض ا اتمبرا عمدت * 2 قَذْرٍ مَحُسوب 

من الزيوتٍ الملونة التي ُا 0 0 
هي تَقَنَة عَصرٍ رك التي استخد 
ميكلاتجلوٍ : وَحَدَت في لين 1 0 
تطويرٌ لين ايُواكبٌ لرَعْبِةَ في التعبير عن 
تأكيد نر الأُعاد الثلاثئة » فكانت الصورة 
و ا والأسود [ اللون الفرد 
001 * ] ثم 7 سم الأجر اء الفاتحة 
بلَوْن كثيف على حين تُرسم الظّلال بلون أقل 
كثافة حتى تحتفظ اللوحة بتفاصيلها , 
فوقها توضع طبقات متتابعة من اللون الشفاف 
لتسبغ على الصورة الثراء المنشود . وقد 
ازدَهَرَتْ هذه الّقَنَهَ الجّديدة في البْندقيّة 
وَلاسيّما على يد تتسيانو 51:88 * وَأَحَدَّ كل 
سن رمبرانت وروبنز وفيلاسكيز يذل بلورة 
بصيعْته الخاصّة المُتنوّعة لهذه التٌقَئَة ة الي أطْلِقّ 
عليها و البق الكلاسيكية 2(). 

وحدث غير حاسم مع القَرْنٍ 9 عِندَما 
طح المُصَوّرونَ وَخاصّة الانطباعيّين مِنْهم 
التَّنةَ القديمة القائمة على التو 3 السام 
للصورة على مُراحل ار وسيلة تُصوبرية 
تلقائية ةَ وَمُباشرةٍ » وس ذَلِكَ إن عدا إل 


في تَحويل لون المُْرَءِ بَصَريًا 

عدم * إلى لَوْنِ مادي مُشَكلٍ من الألوانٍ 

التي يُعالِجُها المَنّانُ الذي بات عليه أن بَتَعَجُلُ 

البَتُ في هذا الَرارِ وَسْعة وضع على الوح 
من لخن تشفيق كاير المطاري» 


أُويْئُوكوية , « الشفشق ) 

(3515) .كر 0 

اسْتُقٌ اتنمة من الفغل اليوناني يت 

النبيذ ») . وكان الوعاء الشائع للنْبيذ » وكانت 
ل ميشه الس كع رو فدهن 5 

مُسايل ثلاثة ينحدن امنا السسائ|, عند صبه.. 


( شكل ؛) 


3 355 :عع5 (215ة) غ21 010 


012020 


رمم .71 اه امه سمتدهازتطو8 010 
فَنّ العَهُد البابلي القديم 
١15514-(‏ ق.م 

أفاد البابليون السّاميُ ن من 


(داكة) 2711271 


017 2 الام 
فن السومريين 


الغناء المُعربدٍ والتّهْرع يُعْرَف بالكوموس 
05 . 

وبينا كان الممثلون الذين يختلف عدذهم 
باختلاف المسرحيات يرتدون أقنعة ويلببسون 
ايا تحن مناطق المخو :قله يعني بطريةة 
مضحكة , ويتدلَى منها عضوٌ تذكير جلدي » 
كان أفراد الكوروس الذين يبلغ عددّهم أريغة 
وعشرين عضوًا يلبسون ثيابًا متنوعة تتلاءم مع 
موضوع المسرحية مثل الريش في ملهاة 
« الطيور » والأجنحة في ملهاةٍ « الرّنابير » 
لأريسُتوفائيس . وكان أفراد الكوروس يخلعون هذه 
لثيابت خلال الرقص حتى لا تعوقهم عن 
الراقصة . وقد ضمّت بعضٌ 
اللهاوات جوقتي كوروس لكل منهما قائدُها 
الخاص . 

وإذا كان موٌّلفو « المأساة » قد احتفظوا في 
مسرحياتهم بوحٌدة الزمان والمكان. فإن 
مؤلفي الملهاة لم يتقيّدوا بذلك » فكان المنظر 
يِل من المدن إلى القرى أو العكس ٠‏ 5 كان 
ينتقل أحيانًا من الأرض إلى السماء أو من زمن 
إلى آخر دون أدلى تغيير في « الديكور » , 
فضلًا عن الحرية الواسعة التي كان يكمتّمُ بها 
تمثلو الملهاة دون ممثلي الما د فإن 
أهمّ غرض من الملهاة هو تسليةٌ الجمهور 
وإضيطاكة. الأو الذي بعد يفون أن 
يتمتع الممثلون بقسط وافر من الحرية في 
الحركة والقول 

وكان أعظم ما بميز الملهاة القديمة هو هذا 
الانتشاء الذي يشدٌّ ذهنَ المشاهد إلى حافة 
المسرح: حتى لتكفي الكلمة البلهاء لتغرقه في 
ضحكك متع يحَرّرُه من انفعالاته ويجعله يحسٌّ 


أداء حر كاتهم 


2-5 د 2 اا 
نشوة الكوموس وعربدئهم التي تفجره 
9 ور + : : 
الملهاة . ويعد اريستوفانيس 11:00122865يم * 
أهمّ رائد للملهاة القديمة وعميد شعرائها . 
الدَّولة المصرية القديمة 
(.أنك) اماد ارء 6271 
وتبدأ من الأسرة الثّالئِةِ إلى السسّادسة من 
عام ٠98ا؟‏ إلى عام 55/8٠‏ ق.م. 


010 01 


ك0 كه] 0565م '513)05 تملع ستك1 010 
(كاكة) 7أص1عء «رعلء1ره” | 06 4376لا 11د | 06 
وضّعاتُ تمائيل الدّؤلة القديمة 

من الممكن تَحُديدُ وضعات ثماثيل الدّؤلة 


2336 


لهجاء والملهاة, الخياليّة وملهاة قي 
واعتمدتثٌ لها الهجتاء عل تقديم شّخْصٍ 
يل فكْرةٌ عبقريةٌ حرافية عن إصلاح 
الغالم :6 أو النُخلْصٍ 0 اوقيام 
الكوروس بمعارضة َأ في مَسْهَدٍ جَدَايُ يبدأ 
عنيفا ْم ينتهي هادئًا بالصراع أو امحاجة 
8ه 2 ويتوجّة الكوروس إلى جمهور 
المشاهدينَ بالحُطب التي تؤيد يد وججهة نظر 
ل منهم والتي تتضمّن ضراعات قصيرة للالحة 
وهجومًا هازلًا وتَْريضًا مُتَبادلُا بيْنَ الممثّلِينَ 
والمشاهدين . 

وتتبع الملهاة الخياليّة 0 النممج الذي د 
عليه مَلَهاة الحجاء وإن قامت على موضوع, 
عيائي بَعيدِ عن الواقعم بثل ملْهاة الطّيور 
كلما8 عل لأر يستوفانيس . 

0 ملهاة السّخرية ع * على 
مُعالجة الأباطلر سساطية خعا ليه تين مقراها 
وتسفه من شخْصيات أبطالها . 

واتبعت الملهاة لد ف بنائها الدذرامي 
نظامًا خاضًا يتشكل مق أزيقة الخزاء : الجر 
الأول من ثلاثة مَشاهدٌ هي البرولوغوس 
21701 أي المقدّمةٌ التي رف على 
الجَمْهورٍ رميو امسر حيدة 2 اليارادوس 
0 أي دخولٌ الكوروس إلى المَسَرح . 
8 التحاكة أو الصراعٌ اغتدم ومعة الذي 
ينشب بَيْنَّ العَناصر المُتعارضة إلى أن تتطور 
عشدة المت 

ويتضمّن الجزء 
وذقكة36م وهو الخطابٌ الذي يوججهه 
الكوروس أو الكوريفاكوس دناعقطمءدمطعء* 
قائدٌ الكوروس إلى الجمهور » ويعكسٌ عادة 
وجهة نظر الملهاة في أحد الحكام المعاصرينَ ١‏ 


الشافيى الباراباسيس 


0 في الأو ضاع السّياسيّة أو الاجتاعيّة السّائدة 


في عَصْرِهِ 2 ود أن يُكونَ لذلك عادة ارتباط 
ِعُقَدةٍ المُسرحيّة 

ويتضمُن 0 الثّالك « الإببروديون ( 
للست - أي الفصّل أو الحلقة ‏ 
سيلسيلةة من المَشاهدٍ تقدّمُ على شكل 


المَسْرحيّة الهَرْليّة عمجم * وتتخلّلها أغانٍ 


ويقدم الجزء الرابع إكزودوس 15 »)© 
أي الخروج , مَُشْهَدَ الختام الذي يلتقي فيه 
الممثّل الرّئيسي بالكوروس في حَفْلٍ يقوم على 


010 67 





السام الأكدي بَعْدَ أن كتبت الغلّبة لأكد 
6# م 0 


الحاضرة . 

ويطالعنا تاريخ بابل منذ أن بدأ بصّفحة من 
0 8 3 
امجَّد الصفحات للملك حمورابي 


زطةعتصسصو8 * الفاتح المُشرع . 
بابل مهدا لحضارة من ارق الحضارات 
وأقواها وأغناها مَهَدتُ لِعُلوم. كثيرةٍ أن تظهرٌ 
إلى عالم الوجودٍ ووطّدت ها الأسْبات » فكان 
ها الَضْل في ظهور عِلْم الفلك من عالّم 
العَيب إلى عالم الوجودٍ ٠‏ وها أرسىر علم 
الك أقذاته :وحن انيه نَمأَةٌ علم اللغقء 
وهي التي أمدّتنا بأوّل كتاب في القانون ترسّمَ 
الناسٌ من بعنٌ خطاه 2 وهي التي رودت 
اليونان بمبادئخ الجساب وطالعتهم بعلمي 
الطبيعة والفلسّفة ‏ “ومنها استقى ‏ الببودٌ 
أساطيرهم النى رُويَتُْ عنهم » وهذا الذي ظهر 
للعرب من إلمام. بالعلوم وحِذْقٍ بالعمارة لَقنَهُ 
عنهم الأوريْيُونَ في العَصْرٍ الّسيط فاستيقظوا 
من سباتهم , مردّه إلى الحضارة البابليّة . 


ا#ااس اس 


وكان البابليُونَ يُشهونَ السَاميينَ مَظهرًا في 
سوادٍ شعو رهم وسمرة و الوامهم »وكاتوا رجالا 
ونساء يُطيلون شعْرٌ الرؤُوس يِذ لجال منه 
ضَفائر يرسيلونها على أكتافهم شن النُساء سّواءً 
موا ومن ل مالك منهم الشّعْر الطّويل 
جعل على راسِهِ وفرة ( شعر مستعار مجْتَمع 
على الرأْس) ؛ وكانوا إلى هذا يُرسلون لحاهم 
جاعِلِينَ من ذلك ما يرهم عن النّساء بعد أن 
جاسرمن. قل عيزها وان و كانوا يون العطور 
ويأتزرون بمازرٌ من الكتانٍ الأبيض تغطي 
الجسم إلى القَدَمَيْن » وتفارق المرأة الرجل 
بتركها إحدى كتفيها عارية ٠‏ ويزيد الرّجُل 
فيضع فوق الممزرٍ دثارًا وعّباءة » ومع الأيّام 
عدّلوا عن هذه المازر البَيْضاءِ إلى أخرى 
مَصْبوغةٍ بِالحُمْرة عليها تُقوشٌ زرقاء أو بالززقة 
عليها قوش 1 مُخطوطًا أو نوائر أو 


مربعات أو نقطا . ولم يكونوا كالسو م رين 
عقا بل كانوا ينتعلون ( وكانت نِعَالُهِم عل 
الملهاة القديمة 0720 0104 


(قتسدية) 46 اث 6007116016 
انخذدت الملهاة القديمة الح ارجهرت خلال 
القَرّن الخامس ق.م أنماطًا ثلاث هي : مَلهاة 


امم عطا دده 


ع] عتاو :عه5 1001 عط 01 ماععه عط ته 


0عأم-ع01-0> 


الرَقْصُ على أطر اف القَدَميْنِ أصتمم عط ده 
(.خاط) كء1نرامم ده| «لاى 

من الجديدٍ الذي دتحل على فَنَّ الباليه 

و تختصٌ به الباليرينا 2 ويْقصّدٌ به الإعيام 
بالتتحليق أو التَعْلْتُ على بقل الو» ثم 
استُخُدم فيما يعد لتَيسَيْز الدّوَران حَيثْ تخف 
المقَاوَ مة ٠‏ ك5 اتاج لْلرّ اقصة فرصا أَؤْسّع في 
مَجال التَقنيّة الفئيّة الرّاقصة . ودخحل هذا 
النّوْعُ من الرّقص في الباليه على يد الرّاقصةٍ 
الإيطاليّة ماري تاليوني 6«مناعة7 312:16 
(2)1884-18059 وكانت ول هن كنا 
زي التُوتو في باليه « السسُيلفِيدٌ » . وعلى الرَغم 
من أن بعضّ الرّاقصات قد رَفَصْنَ قبلّها على 
أطراف أقدايهن إلا أنها هي التي جعلت هذا 
لون من الرّقْص جزءًا لا يتجرّأ من تقنية 
الرقص الكلاسيككي . كذلك غدا الشغر 











(شكل )8١‏ الرقص على أطراف القدمين 


337 
يُسْتَخْدمُ في القرابين الطّفسيّة وفي الثِّاب 
1 2 - - 
والاردية . وكان الاولمك يُتوافدون في فترات 


مُنتَظمةٍ من مَزارعهم المُتنائرة بغرضٍ 
الاشتراك في الحفلات الدّينيّة التي تُقَامُ في 
المَعابدٍ التي كانت تع لفناءين 0 
وَسنْط المٌصاطب والأمثوار الحجرية .و 

هذه الأفرة كانت َنتَصِيبٌ ووس عمُلاقة من 
حجر البازلت تن 0 منها خوالى عشرةٍ 


اطنانقٍ وترتفع إلى خوالى ثلاثة أمتارٍ » وبرغم 


أن تشكيلها كان يجري بأدوات حجرية 
فكسيٌ فقد جا خاذقا وكانا صحودٌ تعكنا 
المياة . 


يعْبِدونَ الثّمِرَ الاستواقي 


51 3813[ 2 وهو 


وكان الأوللك 
المرقط المتوحش 
ما يتجلّى فيما درج الأولك على تَصُويرِهِ على 
الحجر واليشب والحزف بملامح الأطفال 
الآدميّينَ وما أكثر ما يتكرر ظَهورٌ هذا 
التتّكل في أنحاء المكسيك . ولقد عير عَمَلُ 
نان الأولك عن فتّان المايا في تفضيل مثّال 
أولك التّمائيل القائمة بذاتها ذات الأبعادٍ 
الثّلائةِ يدلا من مُخضوع. أشكال النّحْتٍ 


لِمُقَمَضياتٍ فَنّ العمارةٍ عِنْدَ مال المايا 


( الصور 1455 145842 6+١409*ء‏ ه17 ) 


أو مُفالُو س2 سَرَّة الأزض طم 0 
(.طاجم) عامزامد0 
' غدت جايية دلقي باليو نك معقل الوخحي على 
الأرضن بعد أن صرع ايوللو ديا 
الأفعوان بيثون «هطنلاط بسهامه » واقيمت 
الألعابٌ البيثويّةٌ تخليدًا لذكرى هذا صر ؛ 
ومن ثم أصبحت دلفي هي سر الدّنيا 
« أومفالوس ( ومَخط رحال الجميع .. 
كان معبدُها قديمًا هو مُعبِدَ إِلة 0 7 
عَجَبَ أن تكون هي بَعْدُ مَصدرٌ الوّحخي . غير 
أن يلوتارخوس ‏ وكان أشهرٌ كهّنةٍ عَقيدة 
أيوللو يعزو هذا الذي نالب دلفي إلى أنه 
كان ثمة ِسْرٍ طلقا من رفي الأرض فالتقا 
في هذه البُمَعةِ . من أجل هذا نرى صورّة سرّة 
الدّنيا و أومقالوتس + ف القنوق وقد تخلى فَوْقهنا 
نسران إشارة إلى أنها مقر أبوللو» كا نراها 
هنا مض ره وقد بغر ىضرا الأفهواة 
بيشون . وقيل إن حجر أومفالوس المقدِّسَ على 
شك يع انه عسي حا ااه 
مركرٌ « سَرّةٍ » الأزض . 





القديمة بأزيم وضعاتِ رئيسية يّة هي : 
.١‏ وضعة التّمائيل الفردية الملككة وتمائيل 
الخاصة طونط لصة 5ع هد لقدلتانلمز لوترمع + 
65 :017551315 » ومنها مايقف صاحها 
ميّخذًا وضع السسير مُقدّمًا ساقّه اليُسرى على 
اليُمْنى باسيطًا ذراعَيْهِ إلى جانبِيهِ ؛ أو أن يجلسَ 
عَربّعَا مثل الكتبة ؛ أو يَجَلِسَ واضعًا يديه على 
كدي » أن باسطًا إحداها وضاما الأخرف إل 
صذره 3 

؟ . وضْعةٌ مجُموعة القماثيل الْأَسْرِيّة بولند 
5 2ع و عش الروْجِين جالسين أو 
واققيّن ما +" أو ع أحدّهما جالسًا والآخرَ 
واقفا » وتضع الرَّوْجِةٌ ذراعَها عاد على كنف 
رَوْجها أو حَوْلٌ تحصره إذا كانا واقفين » وقد 
يصحب الرَّوْجِين طفل أو طِفْلانِ . وكانت 
لرُْجة تبدو في طول زوجها قرينًا حتى 
الأسرةٍ الخامسة » 3 بدأت تَظهر ا منه 
بَعَدَ ذلك . وكان امئان لكي يجعل الزوجين 
متساويين طولًا نل الرّجِل جالسًا على مقعدٍ 
مجانب زوجت, الواقفة » أو ينل الوجة وقد 
ظهر غِطاءُ ارس مرتفمًا كثيرًا فوق رَأسها . 
ولم تُمَثْلٍ الزوجةٌ واقفة بين قَدَمْي زوجها إلا 
فيما بَعْد وبشكل نادرٍ جدًا . 

. وضلعة مجموعة ثماثيل الثّالوث الملكيّة 
15 212304* 2) وثر ى مثلا رائعًا لها في 


ثالوث المُلك منكاو رع كتناصتع0ز34 في 


صحْبة الرَبَّ حتحور وإلهة إقلم ابن اوى 
« أسيوط ») . 

1 وضعة 'مُجموعة الُمائيل المتشابهة » 

تل مختلف أطوار حياة الخو لفل السبر 
في إقامتها هو ]لغب في إحياء مُراحل حياةٍ 
المتوى 0 

( الصور 555 + 55 غ2 20975 2 ”9+ ) 


(5ا35) 017716116 .71 6071 انه معدا 

فَن أولمك [أمريكا الوْسْطى] 
(حتى القرن ١‏ م) 

كانت قبائل أوللك من الهنودٍ الحمر 
تختلف عن قبائل المايا 2 من حيث 0 
قبائلل استوائية تقطن الشواطيع | 
للمكسيك عند أقصى الجنوب 0 ٠‏ ويغني 
اسم أولملك « شعبٌ مناطق المطّاط » وهي 
المناطق التي عاشت فيها هذه القبائل والتي 
كانت مصدرًا من مُصادر المطاط الذي كان 





فيه اعطور يوريديكي علل0رب58* الت 
كتبٌ موسيقاها حاكومو يبري نعم والتم. 
احتوت البذور الأولى لجميع عَناصر الأويرا 
التي لجقها التطوير فيما بعدٌُ. وهي تقدمٌ 
من المواقف الدرامية الطّويلة فطلا عن 
نُصوصها الحواريّة ومشاهدها المسرحية 
وتنتبي عادةً بخاتبة سعيدةٍ نما على القكْس من 
النّمنّ الأصْليّ المَكْتوب أو بخاتّمة فاجعةٍ , 
على حين تقوم الموسيقى بالارتقاء التَعْبيرٍ 
اي ا 
نَهْج المَنْهَج الشغري في تغبيره عن 
00 : ٌ ' 5 
ومن بين اغظم مؤلفي الأوبرا الإيطاليين 
قردي 7610 * ويوتشيني أمءعناط والالمانيينٍ 
ريتشارد قاغنر ععصعة/1 * وغلوك عاءعنات * » 


عددًا 


والفرنسيين جورج بيزيه 6م2زه * وجول 
و الانجليز هنرقي 


مأسنيه )151355626 ©» 


يورسيل ااعمعتوط * . 
1 
اويريت (1]) مااع سعمه 
منت .1 قناض) كل 16اء 026 
هي في الأصلٍ أويرا قصيرة ازدهرت 
بفَرَنْسا والنضينا وَألمانيا 3 في وَقتٍِ لأحيق 
جاتر والولاياتم الخد الام 2 وتكود 
هم دانييل فرانسوا 
إسير ي أو بير عطناى اترصوط وأمعصقء1 اعنصة1 
)١ 80-1489‏ وجاك أو فتباخ 5عناي0ةل 
تعةطم01 )١1880-1815(‏ وفي النّمسا 


3 1 0 َه 
رواد الاويريت في فرنسا 


واجر وألمانيا فرانئز قون سويبه 7012 1*]322 
مم5 )١1845-14819(‏ ويوهان شتراوس 
الأمتفر 5 1013535 )١845-18575(‏ 
وروبرت ستولز )١1917/5-180(‏ وفي إنجلترا سير 
ارثر سوليقان صهءاثلانا5 عساطهم 3 ١185ل‏ 
٠‏ الذي ذاعَتُ شهرَئُه بالتعاون مع كاتب 
الأُييرتو الشتهير سير وليام غلبرت «صدناللة/8٠‏ ونه 
أرّءعط 01 )١9١١185(‏ . وفي الولايات 
المتحدة فيكتور هربرت 6]ء6طم»11 مك1٠‏ 
)١994189(‏ الذي ما لَبتَ أن أغقبته 
مجْموعةٌ من الموسيقيينَ الأوربيّين المهاجرينَ 
مثْل رودلف فريعل اصستوظ 14ملنظ 
١9751١419 (‏ ) وسيغموند رومبرغ 
ج20 881/5 ١‏ ١ل١اهة‏ ١)الذين‏ 
عاك اكد الفاس "يق" الأويويك :والملياة 


2338 

العالم السّملئ » عالم الموق . وعندما يموت 
شخص يقال إنه انتقل إلى ال « "ا ) هنا * 
بعكس الآحة والملوك الّذين ينعمون دائمًا 
ب «الكاء الذي يكاد لايتفصل عن 
أجسامهم , أما الإنسان العادي فهو منفصل 
عن «الكا» ما دام على قيد الحياة » وهو ينتظر 
ليندج معه فيصبح إلَهًا . ولذا يتعيّن الحفاظ 
على الجسم ومنع تحلله بعد أن عبجره الحياة » 
لكي يتعرّف عليه ١‏ البا ») ه05 * ويدخخله 
ويتجسنّده من جديددا» ولكي يبسث فيه 
« الكا » مبدا الحياة ويبقي على وجوده دائمًا 
بفضلٍ القربان » مما يجعل تحنيط الجسد وإيواءه 
في المقبرة أمرًا هامًا . ويمكن القول بأن ا مدف 
من إقامة المقبرة المصريّة هو ضمان استمرار 
الحياة لأنّها الشّيء الوحيد الذي يهم الكائن 
المقم بداخلها » فتغدو المقبرة مقر المتوق هي 
«وبيت الخلود ». وكان الكهنة يؤدون على 
مومياء المتوفى ‏ شعيرة فتح الفم ؛ ليستطيع في 
العالم الآخر أن يأكل ويشرب ويتلو الآيات 
الّنيّة . وتبدو المقبرة في يمين اللّوحة المنشورة 
وبجوارها شاهد جنائزئي وأمامها مومياء المتوق 
وقد أقامها « أنوبيس »2 ويقف إلى اليسار 
الكاهن الأعلى مرتديًا جلد الفهد وهو يقدّم 
البخور والماء وغيرهما من صنوف القرباد من 
أجل روح المتوفّى الذي تبدو أسرته تنديه قبل 
دفنه وتودّعه الوداع الاخير ' وم يكن بباح 
في مبدإ الأمر لغير الآلهة وحدها أن تُصور بينا 


تُوُدّى ها شعيرة فتح الفم, ثم منح حق 
0 بتصوير هذه الشعيرة فيما بعد 
1 

اويرا 00629 


(.122115 - وسوعل) ١١د‏ مرغع0 

ومعناها الحَرْفي أغمال ( جَمْعْ عَمَلِ 5نادوه * ) 
وهي قالبٌ ابتكرته اع كاميراتا )2ع ده 
الفلورنسية بوغامة اكرات بارديي ر 820 م 
٠‏ . والأوبرا مسرحيّة شعريّة مَصحوبة 
بالموسيقى يجري فيها الجوار ملحُنا وَينْشَدٌ إِمَا 
َرْديًا أو بجماعيًا بواسيطة الكوروس 
وتصوطء * على غِرارٍ ما يلوه عن 
النّراجيديّات اليونائيّة » فإذا بهم يَصلون خلال 
مُحاوَلتِهم العفويّة إلى تلق تموذج, مرحي 


- ,4 . 
جَديد سمُوهُ أويرا . وهو القالب الذي قدَّموا 





المَفروق في وَسَط الْرأْس تمطًا تقليديًا تختذيه 
الرّاقصاتٌ إلى الآن . 

والرّقَصُ على أطراف القدمين يدع 
رومانسيّة تجاوّبٌ فيها أساتذةٌ فنّ الباليه في 
مَطْلّع القرن ١9‏ مع الذّؤْق الفتي السائد 
وَقتذاك ومع تحيالات الشّعراء الذين كانوا 
يرون في المرأة رمرٌ الكائن المثالي والتججسيد 
الححي للملاك افابط الذي ل ينْسَ صِلَتَهُ بعالم 
الآهة العُلْويّ » فأطلقرها في الهَواءِ إلى أقصى 
ما يمكن من لت 0 واو الاقف 
طيفًا يستطيع السير وق الزهور دون أن عت 
من ثقلها الأغصانٌ . ويرى بَععض الغُلاةَ أن 
لقص على أطراف القَدميْنٍ إنما هو التَعبِيرٌ اتام 
عن الطبيعة التّبائيّة للّاقصة » فهي تبه الثْباتٌ 
الذي يَنْدفْعُ كالسهُم صوْبٌ السّماء على حون 
تَشُدَّها جذورها الأبديهُ نحو و الأض . 

اويرتكز الجسم في حالةٍ لقص على أطراف 
الأقدام إِمّا على الأطراف كاملة أو على ثلاثة 
ر ارباعها يناد وز ه حيث يرتفع العَقب 
قَليلًا عن الأزض أو على نصفه 18 «ناد 
عأسزوم-تدعك وتكون القَدَمُ 0 على بَطن 
طرف القدم مُنْحنيةٌ إلى أغلى » أو على رُبْعهٍ 
امناو 3 وتكون الْقَدمُ ل على النْصْفف 
الأمامي من القدم والعَقِبُ مَرفوعًا عن 
الارض . 


ممم :م56 (315) همه 


ف خداع, اليم ()82 توعلامه) 01د .مه 


(2215) 7 1 .ره 
اويقوم على إتهامار لبَصّر بموْثْراتٍ خاصّة 
كَتَحَْليل الشكل والّون ن 0 -0-00 الضوء 


كسار اتهى في إحداث ثير حركي ع ومن 
أشهر فتّاني هذا 0 قيكتور قاساريللي 
لالع2531ا . 


شعير ة فح الفم طاغسمم عط ؤه وستسعمه 
عبأعيروط وا 06 ععلنارعلايره | 06 وان ء] اعسات 
(.اء) 
كن -السر يرك لقتعا" 1 منون عبان 
الإنسان من عنصر مادي هو الجسد الذي 
ينقسم بعد الموت إلى قسمين : اخجلة .وهي 
الجزء المادّي وكان يُرمز إليه. بعصا وهو الذي 
يظل داخل التّابوت » والجزء الثاني وهو 
انعكاس غير مرثي للجسم يعيش بعد الموت 


018 


والتقَادٍ على حدٌّ مواء . وتتجلّى في أسملوبها 
سمائها البسيطة باعتماده اساسا عل الايقاع. 
كوسيلة فَمَّالةِ في التَعبير الموسيقي مُتَجِئبًا 
الكونترينطية » ومن هنا تتكرّرٌ الككلماتٌ وَفقٌ 
التررة ليقام كينا اسل لق اريت 
بالقرار الملخ في إصرار 0غهمنؤوه * وفي 
الوقت نفسه يقسسّم وحدات الايقاع إلى أصغر 
حدودها دون الإخلال بالوزن العام ما يضفي 
على موسيقاه جاذبيّة ساجرة 
الوحداثُ الإيقاعيّة المدكررة التي َمَجِلّى في جميع 
أغاني كارمينا بورانا مع نباية كل عبارة تعدا 
أسْلويئًا لأورف في موْلَاتِه الأخرى مثل 
« أغاني كتولوس » 
و «انتصار افروديت» 


. وقد غدّثٌ هذه 


قستصمة لللسنة©6 
10 1ل مكمم ك1" 
وكذلك مجموعة أغانٍ للأطفال يعُنوان 
« الموسيقى الشاعريّة ( 
وهو تقليدٌ لا يتكرّر في الأغاني فَحَسْبُ وإنّما 
أيِضًا في نهايات المقطوعات التي كتبها 
للالات وَمُعْظَمُها الات إيقاعيّة . وَمجْموعة 
« الموسيقى الشّاعريّة » هي مُقطوعاتٌ من 
الموسيقى الغنائيّة والايقاعيّة وموسيقىٍ الالات 
التي يمْكِنُ استخدامها في تَغْليم الأطفال 5 
وتبداً بإلقاء الكلام.موزوا بالتَصفيق » وتنتقل 


٠. 2005163 


عَبِرَ أغائي, الأطفال من أبسطٍ الابعاد الموسيقية 
لأنغام الألحانٍ حَتَّى الميلوديّة النامية التي ب 
أحائه غير الأطفال. 0 أررف ف 


الُماذج : 2 ولكبّه يَستَعْضها في 0 خلاب 
وَمَهارَةٍ فائقةٍ عن طريقٍ الات موسيقيّةِ خاصة 


مِثْل مجموعمة الإكزيليمون والميتالوفون 


والغلوكتشييل [ الاجراس الصغيرة ] سن 
مُخْتلف الأخجام . وقد سجل ورف 


مُجموعنّه يأداء الأطفال والقاشعين حتى 2 
الشباب في عَشرٍ أمطوانات تتميّرٌ يوؤضوح, 
الأصوات وجَمال 'الموضيقى التّلقائيَّة » وقام 
عدار نماذجه على أساس ألْحانٍ استعارها من 
أنحاء العالم مما يُنْشّد في القاعات أو 
الّرقات من الفولكلور أو من الموسيقى الموَْفة 
من العرب والشرقٍ . 
الأزعُن ممونه 
) 0 ز. .أم) .7 ملاع 0 
الة موسيقيّة أنبوبية يَصْدِّر فيها النغم من 
فح ل طو لها فيختلف نَغْمها ؛ كلّما 


339 


. يتكون من نص دبي سهب أعِدٌ 
إعدادًا دراميًا ويشتركُ في أدائه المُعْنُون 
الُرادّى والكورال الأو كيد . ولا يحتاج 
الأوزاتوري إلى العناصرٍ المسرحيّة كالتّياب 
والتّمثِيل والمّناظر بل يؤْدّى بالكّنيسةٍ تلاوة 
وإنشادًا وإلقاءً وَغِناءًٌ مُتْفْرِدًا وجاييا 
وموسيقى . وعلى حين كانت الأويرا ممع 
الخاصّةٍ في مَبْدا الأمْرٍ والأوراتوريو مُمْعةَ العامّة 
المكسيك: اليه وأصبح لا يقل على 
الأوراتوريو إلا المخاصة في الكنيسة ولا يُقبلُ 
على الأويرا إل الجماهير وبصفة خاصة في 
مدينة البندقيّة 

ومن أشهر أغمال الأوراتوزيز « الام 
المسيح. » طيندل 8125061 * . 


وقد ,نات 


هذا المُصْطَلحُ يلق أيضًا على مؤضوعات غير 


دينيّة رفيعة 


المسعوف تُعالج محال 
الأو نوريو تر سيميليه ») ع[ع16رم>* هفيندل 


2 
ايضا . 


أذم ومأوعتاء0 


حُفْرةٌ الأوزكستر 

(.201015) ©071765176* 0 .لل ©0556 ل 

المكانُ امخصّصُ للموسيقيّين ‏ قائدًا وعازفينَ» 
انام 'الكتتر يور ماشرة وادناف. 


التَوزِيعُ الأوزكسترالئي 

(.1135) كر 0716517611071 

هو الكتابة لمجْموعات الآلات الموسيقيّة 

8 يعني نضا إعادة 

بسيطة للأداء الذي 
تُشاركُ فيه كل الات الأوزكستر . 
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55م :56 (.طاوء2) 237هه تل602 


أورف , كارل 
مفو -كمود) 
ملف موسيقى ألماني وقائدٌ تن ع 
بميله للأغاني الشعبيّة وبخاصة القديمة منها 
وازوعة نحو أغلب العناصر الأساسيّة لأسلوب 
الباروك وعَصْرٍ النَهْضة فَضلا عن مُوسيقى 
الغصورٍ الوسّطى . وتقوم مَقَطوعيٌه الشهيرة 
« كارمينا بورانا ) 28ؤننا8 ووه اانا 
على مَجموعةٍ قصائد غنائية دُنِيويّة من أغافي 
الغوليارد عَثَرَ عليها بدير الرُهبان البندكتيّين 
البافارئين جع هم إلى القرن ١7‏ » وقد اكتسبت 
هذه المقطوعة تُقدير العالم من الْمُسْتَّمعيء 


(.5نال2) أده © ,0211 





0 . 7 
الموسيقية :(2260هه لهءأونامم في اغلب اغمالهم 


)7١ شكل‎ ( 


(ددم00» عاءهط) (.عات) 5]7000:205أمه0 


أن يتانق 


(5اةة #6 .طء:ة) .771 1/70007716كاج0 
الغُرْفةٌ الخلفيّةُ بِالمَعبَدِ الكلاسيكي 
ف فة قم لف الكلوة هلام * في المَعْبِدِ 
الكلاسيكي الاغريقي ُستَخْدمُ نينا للمال 
116351013 . 


أزة .مه :ع56 (5غ32) 321 لأمعتاصه 


(3115) سي .71 6ع7726/271 عستعستسم لمعتامه 
اختلاط الألوان في مَرأى الْبِصَر 

هو ما يبدو للعَيْن من ألوانٍ مُتجاورة على 
مَسافةٍ مُعيَّةٍ وكأنّها لَوْنْ واجدٌ » كأن تَضعٌ 
بقعا من لَونٍ الحمرٌ إلى جوارٍ بقع من لُونٍ 
أصفرٍ فتبدو للعْينٍ وكأنّها لون برتقالي . 
وتتجى هذه لون في مْأى البصر قرب إلى 
الواقع. ضَقَاء وتتطرعا هما لق مرحت 
مُصنّف عَمَل (.22105) (801 2) (.اهل) ونامصه 

مُصْطْلحٌ 0 إلى كتيب امات 
الموسيقية في الحم إنجازات أي ملف 3 
وهو َم مَأَحودُ من قائمة ترقيم أغمال 
الؤلقى التر كه كرما عاره ا حي إناحها : 
وإذا كان ال يُحتويٍ .عل أكثر امن 
قَطعةٍ . ينقسم حيقذٍ إلى تقسيم فرعي » 
يقال : المصنّف الحّمسون رقم ١‏ 0 
2 هل( 50 . كذلك تستخدم الحُروف أ, 
باج . اخ للدّلالة على الصّيغ لمتنو عة لتفس 
العمل إن كانت هناك صيمٌ متنؤعة . غَيرَ أن 
ثمّة اضطرايًا يقعٌ في رقم التُصيف نتيجة أن 
بَعضْر 1 قد أغفلوا كر ترقيج قيمّ أغمالهم أو 
ركّموا البَعْضَ وأغفلوا لبن الآخرء أو 
سمحوا بأن تظهر أغمالهم بأرقامٍ لا ثُمَثُّل في 
الواقع ترتيبَ تأليفها »ع م فعل دفورجاك 
م1701 * إرضاءً لرغبة ناشره في إظهارٍ بعض 
أغماله القديمة باعتبارها حديثة . 


كل 10210176 اتهتأمهار(.غ)2آ) سسا ممتمه) كتامه 


القَصْ الفني لِلشُجَيْرات لِتَبِدوَ في (.انه) 
أشكالى مُحْعَلفةٍ 
1 عر 

أوراثوريو (.14) مأعماهره 
(.0115) .771 07010710 


م 
ىو 


لون من التَّاَلِيف الموسيقي نشأ حَوالَى عام 


ثلاثٌُ سجاداتٍ كانت محفوظةً في جامع علاء 
0 بمدينة قوايه 6 إلى عهد السلاجقة 
0 الهندسية وشْبّهِ الكتابة الكوفيّة ) 
2 هر > 0 5. - 1 4 م 4< 01 

ونجد في ستجاجيد القن 
رَخارف من رُسوم حيوانيّة شديدة التخوير 

و و ني 
ذاتٍ طابع, رُحُرفي يجعلها اقرب إلى الأشكال 


2 


الهندسيّة . 


ومن بين أنُواع المتّجاجيد التُركيّة تع 
أطلق عليه امم المصوّرٍ الألمان هائز هولباين 
مأءط[ه5] * (/ا9:١1 ١١:8‏ ) وذلك 
لإقباله على رسّمهِ في لوؤْحاته » ويمتازٌ بزخارفه 
الهندسيّة البَختة » وتظهرٌ في إطارات هذه 
الستّجاجيد رَترفة هي تَفَلِيدٌ للكتابة الكوفيّة . 
وقد انتشر هذا انوع من السّجاجيد التركية 
.ورا لال العف لقان «من التق 
الخامسنَ عَشَرَ والنُصْف الأوّل من القرنٍ 
السادسّ عشر . 

وعَلَ السجاجيدٌ اود توع «عشاق ») 
ذاتُ الحامة الو سطى وأزباع الحامات بالا ركان 
أشهرٌ أثواع, المّجاجيد الث كيّة » ويتجلَى 
تأثرها واضيحًا بالسّجاجيد الإيرانيّة 3 وتُوْرّخ 
سجاجيدُ « عشاق » من هذا النوع بالفترة من 
القرنٍ السّادس عشرٌ إلى الثَّامنَ عشْرٌ . 

ونُشبهُ ستجاجيدٌ 0 نَوعَا من 
كاجو مياد ذات الطُّيور » لما تضحٌّة 
من رسوم محورةٍ بشكل رَسمٍ طَيِ ذي 
رسن في انُجاهَيْنِ مُخْتَلِفيْنِ . 

وئمّة نوع آخرٌ من السّجاجيد الركيّة 
تظهر فيه رخرفة صيئية مكرّرة هي « الستحُب 
والأقمار » بشكل ثلاث كَوَرِ في وضع هرميي 
ابكذلها خطان متموجان يشكل الشسّحابة . 

وحظيت سَجاجيدُ الصّلاة بأهمُيّة خاصة 
ين اغذة" الألواغ:. وانفسها .من توغ 
« غورديز » المتميّر بمخراب يرئكز عل 
عُمودَينٍ » ويعلو المحُرابَ وفي أسفله شريط 
عَرضي مرف وتتعدّد فيه الشرط ف 
الاطار حول الساحة الوسطى . على حين 
يتحول عمودا المحراب في السجاجيد من نوع 
قولا » [ كولا ] إلى شريطين من زخارف 
نباتية . ويُدسب إلى مدينة قولا أيضًا نوعٌ اخر 
لدي ور عا يعر 
وأشجارٌ سروء ولذا سّميت باسم « مزار 
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أقدمُ السجاجيد الايرانيّة المَغروفة إلى العَصرٍ 
السّلجوقي » وبلغت تلك الصناعة وح 
ازدهارها في القرنٍ السسّادسَ عَشَرٌ خلال العصر 
الصّفوئي 5258014 وأحذت في الاضمحلال 
منذ القرنٍ الثَّامنَ عَشَرٌ . وأهمٌ مراكز صناعة 
السّجاجيد في إيران أصفهان وقاشان وتبريز 
وكرمان وهراة ولو وتر اط بوافروار تلان 
ويزد . وتُصئف ألواع الستجاجيد الإيرانية 
وَفقٌ رخارفها ؛ فمنها السجاجيد ذاثٌ الجامة 
1 السسرّة ] في الوّسّط وأرباع الجامات في 
ا ركان » وكانت تُصْئَعُ بوَجهِ خاصٌ في شمالي 
إيران لاسيّما في تبريزن وقاشان. ومنها 
التُجَاجِيدٌ 'ذات الرنيوم اتليوانيّة ع وَسسَجَاجِيدُ 
أنحرى تكون الغلبةٌ في زخارفها للرسوم النباتية 
على حين تظفرٌ الرّسوم الحيوانية بأهكية 
ومنها السسّجاجيدٌ ذاتٌ الرسوم من 
أفرعر نباتية متشابكة محورة [التَوؤريقٌ 
المتَشابكُ عناوةء38* ] » والستجاجيدٌ ذاتٌ 
رسوم الزّهريات المَصسّتوعة في الأقاليم الوْسْطى 


من إيران » والسّجاجيدٌ ذاتثٌ رسوم 


01 
الأجار 


ثانويّة . 


وه دي 


رتسب إلى هراة 
مُزيّنة برسوم الزُهور وأؤراقِ نباتيّة طويلة 
مسئنة تعودٌ إلى المَرْئَيْنِ السسّادسَ عَشَرٌ والسّابعَ 
عَشْرَ . ا صنعت في شمالي غررب إيران 
للأنينا! حرق اجام فم :الف 


بافعاتتان متحاحيد 


اللصلاة 
امتازت بالأياك لقم انيه المكيية 3 التممُخ 
والخط الكوفي والّستعليق ويتوسطها رَمْمُ 
عقد 07 المخرابٌ . 

كذلك اشتهرت سجاجيدٌ القوقاز » 
ويرجع القديم انرق الفزنيي السادين 0 
والسابع عشر . ومن مم الأنواع أيضًا 


ما يُنْسّب أحيانًا إلى أرمينيا وأحيانًا حك إلى 


إقليم كوبا جنوبي شرق القوقاز . وَيُعْرّف هذا 
َع باسم سجاجيدٍ انين نسب إلى الرسوم 
الرّئيسية ف تارق . ومن رّخارف هذا 
انع أيضًا رُسومٌ مُعِيناتٍ من أؤراق الشّجر 
لكبيرة وامحوّرة عن الطّيعة تضم رسنوما 
نبائية » وَرْسومٌ حيوانات خرافيّة محورة ون 
أسُلوب تخطيطي وذي روايا» ونُشبةُ 
خارف هذه السسّجاجيد إلى عي كبيرٍ 
رّخارف سَجاجيدٍ الزّهريات الايرانيّة . 

أما الكجاعية اث كد معد ينض انواعها 
من دعر المسجاجيد الشترقية : وأقدم أنواعها 
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طالت الأنبوبة غلظ صّؤْتها وكلّما قصصرت زا 
صوثُها جدَّة . والأزغن إما هَوائي وهو القديم 
أ كهربائي _ وهو الححديث . وتصدُر عن 
الأزغن الوان. متعكذة لكل َعْمةَ موسيقية 
باستتخدام ضوابط وَّمُفاتيج خاصة بذلك . 
و اله ذاتثٌ انين مرئبة في أذوار ثلاثة 
غادة . وتؤدى: اصوات الباص التي يوحي 
العازف بِلَّمْس عوارض خشبب بقّدمِيه تسَمّى 
دو ؤّاسات 6015م . 


السّجاجيدُ الشَرقيّة 


(5اكة) كأهاارء07 .71 كأمها 


تعنم 012162091 


ره لث»ه 


وغ من الستّجاجيد من قطع واحد غَيْر 
مَضلموم إليه غيره » يُنْسجٌ ويُعقدٌُ على ول 
ولا يكون كلبْسَْط 5ءمب,وه لتغطية أرضيّة 
بالكملها إلا في التادر . ش 

مشحت. أخوة الواع المسجاجيد' التشرفية في 
العصر الإسلامي في بلاد الهطلبة الإيرانية 
( إيران وأفغانستان ) وبلاد القوقاز» وفي 
مالي :الاناسون باهيا المتحر 6 © سريت 
مصرٌ بصناعة السجاجيد لاسيّما في العَصر 
المَملوكيي خلال القرنٍ الخامِسَّ عَشْرَ وكذا 
خلال العصرٍ العهاني . والسسّجاجيدٌ الإيرانيّة 
كسائرٍ الواع, المتحا جين ا 4 ييا 
قله عَنْ رقعتها . والرّقعة ؟ نسيجٌ عاد له 
دا وله لْحمةٌ » أا الخميلةً فصل مسعقل 
من الصيُوف الممْشوط تُعقدُ من أؤساطها على 
خيوط السنّدى . ومن المّغروف أن أنواع 
العقدةٍ في الستّجاجيد تَخحُتلف باختلاف 
البلاد ؛ فعلى حينٍ تلتف العُفَدةٌ الفارسيّة ورا 
خلل حرفن المتدي الي رن جاره 
وإنما تحتضئه 7 تَحَتهِ احتضانًا م ينتبي 
طَرفاها فَوْقَ الرقعة في مكانها من الخّميلةٍ ‏ 
لدف الشف الواجة من الع فد :في الققدة 
الثركيّة حَوْلٌ حَيْطَيْن متجاو رين من السسّدى 
بحيث تجمع بينهُما من أعلى » ثم يدور طرفاها 
غائصّيّن في مستوى الزقعة وراءً هذين الخطين 
2 يجتمعان فدات بينهما صاعِدين معًا 
متلامسّين إلى وَجْهِ الرقعة . ومردٌ اجمال 
الستّجاجيد الإيرانيّة وشهرتها إلى إبداع ألوامها 
وتناسقها وحُسْنٍ توزيعها » وإلى مُتانةٍ الصناعة 
والعناية بالصّوف ونظافته » وما أكثر ما كان 
الحرير وعنوط الذّهبٍ والفضة بقع ف 
صناعة الستجاجيد الشاهانيّة النّفيسة . وترجع 


5 011110512 
الأشباح تنبادى مثقلة بججرجها. وأخذ 
أورفيوس زوجتّه شريطة ألا يَمُذَّ عينيه إليها إلا 
بعد أن يغادرا وديانًا بعينها حتى لا يفقدها 
ويعودٌ وحدّه . وانطلقا معًا وسّط الصمت 
والظلمة » وحين اقتربا من سطح الأرض أخذ 
القلق يساور أورفيوس مخافة أن يكون الإعياءً 
قد بلغ من زوجته مبلغه وأحس بلهفة إلى 
رؤيتبا فمال ببصره إلى الوراءوء» فإذا 
بيوريديكي النَّمْسةٍ تعودُ لساعتها إلى الأعماق 
وهي تمد ذرافيا 'غوَه عبعًا: محاولة. أن تدفعة 
إلى الامساك بها أو أن تتعلق به » وإذا ملم 
كما هواءً . وعاجل يوريديكي الموثُ للمرة 
الثانية ولم تلفظ بشكاة » ومرّق الحزن فَوَادٌ 
أورفيوس وحاول أن يَعْبّر ثانية نهر ستيكس ء 
غير أن محاولته ذهبت هباء فبقي مطروحًا على 
شاطع انبر سبعة أيام لا يذوق طعامًا 
ولا شرابًا ثم عاد إلى الدنيا يشكو ظلم آلمة 
عالم الموق ؛ وصدف عن حب النساء واثر أن 

يُقَصِرٌ عَلاقاته على صحبة الفتيان . 
( صورة 185 ) 


عَقِيدةٌ الأمئر ار الأو رفية مسعتطم0) 
(مطالإدم) دعلاو انا م07 .اع .71 كع جع اك اجر 

تذهب عقيدة أسرار أورفيوس الإغريقية 
وناعظطم,0 * إلى أن الوح نمضي بعد الموت 
إلى الجحم ليحاسبّها آلمة العالم السّفليَ » وأن 
مه تناسحًا للأرواح يتكرّر حتى تتطهّرٌ الوح 
هاما فتأوي إلى الجنّات المباركة ‏ وأن عقاب 
المُذنب في الجحيم ينتهي إذا كر المرءُ عن ذنبه 
قبل الموت » أو كفر أهلّه وأصحابه عنه بعد 
موته » وعلى هذا النحو ظهرت عقيدة 


التطهير . 
الذي وو فد 

رر الرّحرَفِيّة و 01111 
أو وتات (قاعة) أ 7 165 !0 ' 2 


لوحاتٌ حجرية أو مرمريةٌ منقوشةً نقشنا 
باررًا تغطي جدران القصور والقاعات 
الأشورية » وهي تقئة مردُّها إلى المباني الحجرية 
الشائعة في المناطق الجبلية . وقد استخدمها 
للك أخور اربإ لكان الأول مرو لى اح 
العرش بقصره في كالح . وكانت تجممٌ بين 
النقش البارز السردي ومستخلص نمطي من 
الحوليات يتكرر فوق كل إزار . وكان ترتيبٌ 
الحوليّات الأشورية المصوّرة وتصميمُها 
المتحرّرٌ وتكويئها الإيقاعي الالح الانتظام » 
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جدران قصر سامراء ( 899/55 ) ء ثم 
التصاوير الجدارية التي اجتمعت لعهد 
السلطان محمود الغزنوي ( 5948ل0*١٠‏ ) 
الذي لم يطل كثيرًا . أما التصوير على الورق 
والنخطوطات فليس بين أيدينا منه شيءٌ يرجمٌ 
إلى العصرٍ الأموي . وأول ما وقع لنا منه 
يرجع إلى العهد العبابي ١‏ 

وينبعٌ الرافثٌ الأساسي الذي استقى منه 
التصوير الإسلامي جذوره من المدارس 
البيزنطية والمسيحية والساسانية والمانوية التي 
التمى: بها المضوروك فيل ظهور الإسلام »ثم 
المدرسة الصينية في فترةٍ متاخرة قليلا . وإذ لم 
يعمد الإسلامٌ في نشأته المبكرة إلى تنمية 
مدرسة بعينها في التصوير » جاءت نماذجه 
المبكرة غريبة على هذا الدين ويمكن ردّها إلى 
أي مدرسة أجنبية سواءٌ انتقلت من بعض 
البلاد التي غزاها العربٌ وشملئها الامبراطورية 
الإسلامية » أو من البلاد التي 
حضارثها بالمسلمين خلال معاملات السياسة 
والتجارة في الجقب المتأخرة . 


دناءعتام0(1) 

(. طاالوم) ع6زمعر0 
جاء في الأساطير اليونانية أن الإله أيوللو 
ولأممخ * قد عدا على كليو بي عمهناله0* 
ربّة الشّعر فرّزِقت منه بأورفيوس الذي أسلمته 
مُه القيئارة ومنحته موهبة الموسيقى . ويُروى 
أن أورفيوس قد هام بيوريديكي 1ل نا * 
فاقترن بها » وبينا كانت تتجؤل في المروج بين 
صويحباتها إذ اعترضت أفعى طريقها ولدغت 
كاحلها فهوت على الأرض جثة هامدة » فهال 
ذلك حبيبّها الشاعر واندفع هابطًا إلى عالم, 
الموتى وأخذ يجوسٌ بين أشباح. الآرواح الذاوية 
إلى أن التهى إلى حَيْث بيرسيفوني وَرَؤْجها 
هاديس اللَذَيْنَ يُهيمنان على الأنحاء المعتمة » 
وجعل يُنشِدُّهما على أنغام القيئارة سعيًا وراء 
زوجته التي خبت جذوة حياتها وهي في ربيع 
العمر » ليعيدا يوريديكي إلى الحياة . وبيها كان 
أورفيوس يتغتّى بكلماته على أنغام قيثارته 
أجهشت الأشباحٌ الشاحبة بالبكاء وغلب 
الأمى ربات الانتقام عند سماعِهنّ هذا الشدوٌ 
ارين فاولت رانين بالدموع . وم يمك 
حاكمٌ العالم السفلي وزوجتُه إلا الاستجابة 


1 6 عقر 
اورفيوس 


لتوسّلاته ودعيا يوريديكي فأقبلت من بين 





لك ») أي سجاجيد الأضرحة ا 

ومن أنواع. السجاجيد التركية الآأخرى 
نوع « لاذيق » تبي إلى بلدة من أعمال 
قونية » ونجدٌُ في بعضها شكل أعمدة الجامع , 
وتعلو الواجهة أشكال الئثّرفات . ويمتاز 
سحاد «مودجور فد بن اط تضم أشكالا 
هندسية تشبه بلاطات القاشاني . ومسب إل 
« برغمه ) وقونية سسجاجيدٌ ا 2 
وده الألوان الما بوالزوقاء والنشاف 
وتشتط رسومها في البُعد عن الطبيعة لتغدو 
أشكالا ييه متفددة الأضلاع , 

وتزْدهي مصر والقاهرة بوجه خاصٌ في 
القرن الخامس عشر وما بعدّه بنوع من 
السجاجيد التفيسة يمتازٌ بلون أرضيّته الحمراء 
وبلونٍ أخضرٌ نامحر وقليل من الأزرقٍِ » وله 
صوف لامع فضلًا عن أنه معقودٌ على سّداة 
تو احور ره تُصنع السّجادة كلها من 
الحريرٍ . ويزخرفها في الساحة جامة أو أكثرٌ 
10 الأضلاع ورسوم نباتية همبسطة . 
وتشبه زخارف هذه السجاجيد الرسومٌ 
الهندسية في زخارف الأغْلفةٍ الجلديّة لكب 
والستيفساء ال خاسية المماغيرة لا في العصيد 
الملر كن , 

كذلك ينسب إلى مصرّ خلال العصر 
العئاني نوعٌ من السجاجيد يتميز بزخارفه 
المَعْروفةٍ في الطراز العهاني من الْرسوم الطبيعية 
من أزهارٍ وبراعم وأوراق طويلة » ويوْرٌحٌ هذا 
النوعٌ بما بين القرنين السادسَ عشرٌ والثامنَ 
عشّر. ( تلخيص عن كتاب «ففنون 
الاسلام ) د. زكي محمد حسن ١948‏ ). 

( الصور ل/الا؛ » ١4ه2‏ 44ه) 


| 06 كءاع 0 عستاستهم عتنسهاكا 01 كستوتره 
(5اكة) 151277110112 2617111176 
مَصادِرٌ التَصْويرٍ الإسلاميٍ 
تكادٌ تكون المصادرٌ الآولى لما نعرفه عن 
نشأة التصوير في الإسلام هي لوحات 
الفسيفساء بقبة الصخرة ( 58590 ) 
وبالمسجد الأموي في دمشق 7١5 ١‏ ) 
وبالتصاوير الجدارية في قُصِير عُمْرَه ( 7٠١‏ 
دهاز + ياذية الأردن<وق قصر لير 
الغربي ببادية الشام 7٠٠١‏ ) وذلك خلال 
العضر الأموي . أما في العضر 
فمصادرنا هي التصاويرٌ الجدارية التي تزيّن 


9078-9419 م) أوَّل عاهل للإمبراطورية 
الرُومانية المقدّسةٍ » وهو الفنٌّ الألماني خلال 
القرن العاشر 6 الحادي عَشْرَ . ولقد 
العريخت النيضة 'الأولوقة بالفن الْرُّومانسكي 
عناو203565 »: وإن كانت في الحقٌ امتدادًا 
للمحاولات الجادةِ التي جاءت مع النبضةٍ 
الكارٌ و لنجيّة مولعم تاهعة6 يعيد أن اينف 
اليا ناض بيونطة إل حافت القالين الخرمانية 
القومية + 'فقد. تيثت. الأفكارٌ "السياسية لعهد 
شرلمان كا ارتبطت بالحضارة الإيطالية ارتباطًا 
ويا معتنيةٌ بالنشاط الفني والفكري بها . 

وأهمٌ أعمال النحت في مستهل القرن 
الحادي عشرٌ هي الأبوابٌ البرونزية لكاتدرائية 
هيلدزُهايمُ ؛ ثم قله نادرة من التصاوير حفظها 
لنا الزمنْ . وليس ثمة شيءٌ غير المخطوطات 
المُرقنة يُمْكنُ أنْ تُعطينا فكرةً عن فن التصوير 
أيامّها . وكان أسلوبٌ التصوير تُهيمن عليه 
الفوف:* المياتية المسيطيرة - من ادل 
الأبالوة لو اولك والأميراء 
وزوجاتهم » وكذا ما كان من رَسْم 
شخصياتي نسائية ترمرز للدّول الخاضعة 
للإمبراطور . وكانت أهمُ دار نَسُخ, تَقَعُ في مدينة 
ِيخْنا على بحيرة كونستالس ء ومنها أشعّت 
على مراكز النسخ الأخرى من خلال 
مخطوطاتبها ونُسّاخها . وقد حملت العاجياتٌ 
امحفورةٌ سماتٍ العهدٍ الكارولنجي » غير أن فنَّ 
صياغة الذهب ولمعادن هو الذي كانت له 
أعظمٌ الانجازات . 


( الصور لاثىة 2 285 » )2 


يورتريهات 


اون (.آنء) سن© 
اتخذ أتباعٌ رع في مصر القديمة مدينة 
أون » أي هليوبوليس . مقر حكمهم ومركرًا 
الدلغا م مع الجزء الشمائ لمصر العليا 1 
أتباع رع صار لأون م ركز مرموق » غير أن 
شانها لم يرتفع إلا منذ عهد الأسرة الثانية » 
وازدادت أهمية عبادة رع منذ عهد الأسرة 
الرابعة » ثم أضحت عبادة رع هي الديانة 
الرسمية للبلادٍ في عهد الأسرة الخامسة واصبح 
فَرَعَون يلقبٌ ب ١‏ ابن رع » . 
(3215 ع .آعء2) 1303 015 
صاع؟”؟ 0عووع81 ع٠‏ عط :عء5 
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والنيل » فاتخذوا منهما إهين اثنين هما « رع » 
إلهُ الشمس و ١‏ أوزيريس » إلهُ النيل والزرع 
والقضت والقاء»..وهكذا ألهوًا كل ما أحنوا 
النفعَ في ظله . وامتد الصراعٌ بين المؤمنين 
ببذين الإلهين حقبَةَ طويلة لم يتحرّر المصريون 
فيها من تبعاته إلا مع نماية القرنٍ الخامس 
الميلادي . (صورة 9لا ) 


05150 


القرارٌ الملح 

(.كتاصم) (أوعاذأدعم رعأهس أ)أد00) (.0) 

هو تكراز شكل إيقاعي على نعمات محدَّدةٍ 

مرات ٠‏ بيها تنطلق كل 

الاصوات الموسيقية التي تعلوه في حرّية » وهو 

أقدمٌ صور التعدّد اللحني. (انظر 
لإممطام018م) 


بحذافيره عدة 


020223 


لخاف ١‏ الواجدةٌ لخفة ) 
(15:ة) 051760 
هي شقفاتٌ من الفكّار أو الحجر أو العظم 
تدرّنْ عليها نصوصٌ عبارات تنعلّقٌ بالعقود أو 
الإيصالات أو الرسائل » ك! قد تتضمن 
عمليات نابي أو رسومًا كازيكاتورية : 


تفي + من غَيْرِ محا كمة تحاقل 05119 
أ أز تُهُمةٍ مُحَدّدة ‏ (.لنه) 7١.‏ 7«6عاععماده 


وسيلةٌ يونانية قديمة لا تبدو الآنَ متفقةٌ مع 


المنطق » وهي تسجيل أسماء عددٍ من 
الشخصيات الحاكمة أو زعماء الأحزاب 
الخطرينَ فوق شظايا من الفَكّار » يجمعُها 
كن وح ف ل 

. ويكون النفي نصيبٌ الشخص الذي 
كر اسه أكثر من غيره حنى لو كان اللا 
07 و يليت هذه الواسيلة أوسغ را كيستعوس 
اشتقاقًا عن كلة انط اكرن التي تَغني شَظَيّة 
المَخّار » وتطلقٌ الآنَ على التَيْذِ من المجتمع . 
( انظر 051:88 ) 


القَرْنْ التَاسِعَ شر (1) مأسععم4اه 
اصطلاحٌ يطلكُ على نتاج. القرنٍ التاسمّ 
عشرّ فنا وأديًا في إيطاليا . 


0014011911 


كا ره ل 
فن عَهِدِ اوثو 

(5ا35) 0110711671 .771 671 
وتو 0160 الاول أو الاكبر 


051116 5 








كلها ميمات تُميّر منجزات العهد الأشوري 
اللاحق الذي بدأ عهد أشور ناصربال الثاني 
على وجه التحديد . على أن النقشّ الباررٌ 
الأشوري هو في واقع الأمر هن لزخرفة 
المستويات المسطحة يقومٌُ على الرسم والمخطوط 
المحزوزة والحافات المحوطة المحفورة أك 
يقوم على التجسم 8«ذ1ا006* أو التشكيلية 
لاالعتاكهام* . واستمرٌ النّحخت البارز الأشوريي 
دوم ملكا مع الاهتام. باستدا رات الجسد 
وملء التفاصيل الداكلة فيا تفوش الخطية . 
ولا يوحي المسطحٌ المصور في النقش البارز 
الأشوري بأي عمتٍ في الفراغ يحققٌ قواعد 
المنظور ع#«اناهمعم5عم* ٠»‏ ومع ذلك غدت 
عَلاقة الفراغ بمشاهد الشخوص الفردية في 
نقوش العهد الأشوري اللاحق عنصرًا مميرًا 
ومؤثرًا في الفن » بل غدت أهمٌ وسيلةٍ 
وسائل التعبير » وغدا تكوين مهنانوممصرمع* 
المشهد وبناؤه هو العامل الحاسمَّ في تطورٍ 
الأسلوب » وانتشرث هذه الأزر في نينوى 
ونمرود وخواراساباد بأشور . 
١(صورة 1:8١‏ ) 
أغمدةٌ مُرَبّعَةَ أوزيرية 


(مطاعقة) دعناهدا جاده .اع .71 5 رعقااط 


وَجهِيّاتها الأمامية تمائيل كاملة للإله أوزيريس 
تبدو مستندة إليها » بمعنى أن يُنْحتٌ التمثال مع 
العمود من كتلةٍ واحدة من الحجر 
اتمئال ملتصمًا بالعمود فلا يكون ثمة ثقل 
فوقه » ومن ثم فهو لا يقوم بأي دور معماري 
على غِرار تماثيل الصبايا الحاملة كلخلةتصده * أو 
تمائيل الذكور الحاملة 2681886 اليونانية . 
وتصضرّر قائيل الأعمدة الأوزيرية الملك م كديا 
زيّ أوزيريس متّخذًا شكلّه وصفاته » فنراه 
متوّجٍ الرأس بتاج الشمال الأحمر أو تاج 
الجنوب الابيض . مضمومٌ القدمين » باررٌ 
المَرفقين » معقودٌ الذراعين على الصدر وقد 
قبض بإحدى يديه على المِذيّة وبالأخرى على 
الصولجان  .‏ (صورة 18١٠‏ ) 


الام عتزو0 


1م 12 97 
مصريه قديمه نحت في 


. وإذ كان 


أو زيريس 5و0 


(.طالومم) كام1و0 
دان المصريون أُول ما دانوا لقوتين من 
قوى الطبيعة » و كانت تلكما القوتان الشمس 
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انام 06 

شاعر روماتي كان الشعر يتدفق من بين 
شفتيه تدفقٌ الماء من اليتنببوع 5 قدَّمَ باكورة 
أعماله في ديوانه الصغير المسمى « الغزليات » 
5ه الذي تدور موضوعاتة حول المعاني 
الغزلية التي ضمنها الكثير من أسماء أبطال 
مالي القديمة بعد أن أضفى عليها 20 
وشبابا متجدّةدًا . وأبدع في كتابه الثاني 
« البطلات ») 136201065 عددًا من الرسائل 
التي كتيبا على لسان نساءٍ شاعت ماسي 
غرامياتين في عالم الأساطير . ثم ارتقى أوقيد 
قمة الإبداع الشعرئي في كتابه « مسخ 
الكالتحات 1 أد اقح ولاتٍ 1 
200١0011221 11‏ و هو موضو 3 ع 
صور الكائنات الحية وتَحوها من شكل لآخر 
1 من طبيعة لأعرى . ولقد كستبت الإنسانية 
بهذا الاثر الادبي كنرًا حافلا بالاساطير 
والحكايات الخرافية لا يزال منتجمّ الأدب 
والفن في ربوع العالم حتى اليوم » وظل هذا 
الزادٌ الضخم من الحكايات منبعًا تُستقي منه 
الآدابُ الغربية في فنونما المستحدثة» ا 
تستمد منه الحضاراتٌ الحالية قوةٌ رُوحيّة 
فريدة . وأخرج أو فيد كتابه « فن الهوى ) 
88 ورم الذي رأى أن يُقَدَّمٌ فيه إلى 
شباب جيله والأجيال التالية حصيلة 1 اته 
لف بغلاف من خفة الظل والذكاء ما 
بينه وبين الأمناطير التاريخية وثقافة عصره . 
ويُعَلْم أوفيد مريدّه في الكتاب الأول من «١‏ فنٌ 
الهوى » كيف يسعى ليحظى بقلب معشوقته 
ف سايق العنيد الى اتن فيد ١‏ إزره. باه عد 
المنعوة لق بيط عليه من الجمايد رن مهة... 
ويتضّمن الكتابٌ الثاني طرق الحفاظ على 
ة . وفي الكتاب الثالث يتحول أوقيد عن 
من الرجال إلى النساء اللاي 
يسدي إليين نصحًا يناقضّ نصححه للرجال 
الذين يدمعُهم بالعبث مؤيدًا حجبّه بأساطير 
تكشف غلدرٌ الرجالل وتمجَدُ وفاءً النساء في 
برا عذهلة: 1 


أوفيد , أوفيديوس 


توجيه أترابه 


(.اء) مومء ذا هل 06 ع نان راع هبرل 

كان الرسول توما انبا في بلاد الهند ولم 
يحضر وفاة العذراء عندما اين جسدها على 
أجبحة الملائكة إلى السناء + فى أن يصدّق 
صعود جسدها وطلب فتح القبر للتأكد ما 
وقع . وحين وجد القبر خالا حملته المسُحب 
إلى قمّة جبل أخميم بصعيد مصر ( حيث دير 
العين الآن ) فرأى جسدها صاعدًا إلى 
السماء » وألقت إليه العذراء بِرْئّار ردائها 
تأكيدًا لصدق ما رأى » فجاء به إلى أرض 
ويُقال إنه عُثر على هذا الزْنّار في حُقٌ بمذبح 
الكتيية المريانية الأرتود كدنة فناة و وهو امن 


أسلاك وليس من فتائل ( 4 سم طولًا و 5 سم 


عرضًا و 8 ثم سمكا ) . وقد اعترفت 
مديرية الآثار السورية بأن هذا الرُنار يرجع 
لالفي عام . وهو الان في حيازة كنيسة حماة 
بسوريا . 


الخط المحوّط عستلانه 
(315ة) .771 0147 0711© 


هو هل تار «ترسوة حيط مساح 
أو مُسطح, ما ليفصِلَهُ عن غَيْرِه . 


الحدُودُ الخارجيّة , الحافاثث 
المحَوّطة 1 

ما يُحيط بجسم أو مساحةٍ ما من حدودٍ 
تكون فاضلة بين أ متها ويين: القرا غر ررسمًا 
تسيو تدرا ١‏ كانت رامل حملي أ 
فوارق لونية . 


015 


©0711 01415 771. )3115( 


0- 5» :566 (5غ32) 1255نا ؟عاسقط) 01 اناه 
و5 تزلاعن :عه5 (.طادع3) ع)079طواع-ىء +0 


2هاع-: 0١‏ 
| (5اتة) .لل 6الاعه|ع-لاى 
2 2 م 2 7 
الخرّف المَعَشَّى بالطلاء الزجاجي تيجة 

َك عقا د ه 


تعر ضِه ار خرارةٌ عالية » وقد اشتهرت 
بهذا الأشوت كل نذن الرَّكي وقاشان وفاوه 


16م« 6رركط:|] 06 موءء1!:6 ها تاوأأواععموار 
(.اع2) 


العَذْر أ سَيّدةٌ الرخمة 65 103 12©) 
183 0119 وسنه5190 ررعرعق3 
(.أء1 عد كامة) 06ر10 ةكزاز 06 مومهخ17 هل 
يدق الغدراف :هذا «المشهد: راففة تلفت 
بعباءتها حشودً المؤمنين تكلأهم برعايتها وهم 
را راكعو ل 


5 و ع ٠.‏ 1 ءَ و 
العَذْراء الاسيانة او المنتحبة 04 1203 :0 
4ن ع0 عورىءخ][ مز (فاأعاط :.11) )زط 
(.اء © وارج) 


مشهدٌ العدراء الخزرية هئ لاتحي فرق 
جسد المسيح أسّى على ما حل بابها وإشفانًا 
عليه . ويقدم ميكلانجلو وإءومداعط:241* هذا 
المشهد في مجموعته النحتية الرائعة بهذا 
الاسم . والمحفوظة بكنيسة القديس بطرس 
بالقاتيكان » ا يقدمه أيضًا كان در خوز 
065* 1264 85 في لوحته المحفوظة بمتحف 
الفنون بقييئا  .‏ (صورة 1١١٠١‏ ) 


العَذّر 1 الأمُ آلِمَة 5 051 03ه1 2ا0© 

هآ ع .:11) 
١! .(‏ © كامق) كإلاءأانا120 05 عورء]لاآ هل 
مشهدٌ العذراء الحزينة على ما وقع لها منذ 

تنبا ها الكاهنٌ سمعان بما سيحل بها من الام . 


(100107059 م549146 :. 


اع 28ه54206 :.غ1) #نامععن5 01 1203 عن 


كاكة) وعم 1 ياك ©ع27]/آ 16 (50©01550 
العَذْراءُ سَيِّدةٌ المَعُونة , العَذْرَاءٌ (اع, بع 
المغيئة 

ونشبة- :مشهك" ‏ العذراء الحوم 01 * 
14 01 09هآ 2 و لكن بوصفها حاب 
للأطفال » وتبدو حاملة عصًا تطارِدُ بها شيطانًا 
شائهًا يحاول إخافة الأطفال . 


السّيّدة العَذْراءٌ الحئُون 


عدكع 7167107 06 ععمه 771 ها ووعودعل0هء1' 


65 1207 ع0 


(2515ة © .اعم) 








« التَحديد » أو « تصوير الأشكال ذاتٍ 
الحافات المحدّدة في جلاء» 
والأشكال في هذا التتْكيل تُحوّطُّها الحافاتثٌ 
5 كدو مُحَدّدة ثمامًا . 

والَّان أسلوب ١‏ اّكُوِيرٍ » أو تصوير 
الأشكال ذات الحافات المتمازجة نز1رمء6)منلهم » 
والأشكال في هذا التُشْكيل قِوامُها الألوان 
المتداخلة بِدَرّجاتها فلا بدو محدّدة) 
ندم فيه الحافاث فيما يُحيط بها من قراغ, 
اندماجا م غير مقطوع, . 

وه أظلة لون تعدو وارما ثرا 
عتما المصريّن والإغريق والرّومان من 
تصاويرٌ » وينضمٌ إليه أَيْضًا ما ركه نلعن 
مُصوري عَصْرٍ الهضة لم جوتو 
وبوتتشيللي . ومن تماؤج اسّلوب 
« التكوير » ما تلمسه في تصاوير ليوناردو 
دقتني وها ترك يتن التو ري البازولةدمئل 
كوريجيو ورمبرانت وروبدر . 


2) *115 


مه ري 


© .77 كتمأمم تامطونوء):) 01 ععولهم 
قَصرٌ المّدائن , 
اتخذ ميتريدات الأول ملك فارس في العهد 
البارني من طيسفون عاصمة لكلدانيا . وقد 
شيّد الأشكانيو ن 5عل 53م [البارث] قصرًا 
من اللبن. توتسّع فيه" الكزلكه الساساق «شابور 
الاول 1 منددط5* معيدًا بناءه , 3 جاء سر و3 
الثاني بنهدسط1 (-5ه-178) ليعيد ترميم 
الواجهة . وقد امتد القصر فوق مساحة حة طولها 
٠‏ أمتار وعِرضها 0 شطرت 
نصفين » واجتوت الواجهةٌ على أربعة طوابق 


(8115) «مزواكة 1 


مقطوعاته بعنوان « نزوات ) أععتمه© الأربع 
لسري الى كا افده اله الور ؛ والتي 
أقامت شهرئة ثرت في عازفي الفيولينه من 
وقتِهِ حتى عصرنا الحالي . 


ياغودا 08 
(.طعتة) . ©00ع0م 

يطلق البوذيون على معبدهم اسم ياغودا . 
وهو وحْدة معجارية “برس الطابع قد ييلع 
ارتفاعُها مئة متر. ونشآت الباغودا أُوّل 
ما نشأت باهند على شكل هرميٌ مزخرف 
بالمنحوتات » وانتقل مع انتشارٍ البوذية إلى 
الصين حيتُ شُيّد بِنَ الطُوب على شكْل 
لعا من عدف راق لا فحنا كلها 
ارتفعت » ثم إلى اليابان حيث شيّد من الخشّب 
على شكل دائري من طوابق خمسة. وقد 
انتشرت الياغودا حيمًا انتشرت البوذية » 
وتتميز في تايلاند وكمبوديا والملايو بطلائها 

من المخارج بالذهب . 

وصّمّمت الياغودا لكي تكون معابد أو 
تايان أذ ارات أو رائحَ أو مبانتي 
تذْكَاريَةٌ . 
باغودا بالمعنى الحق , ولكنها تمثل نمطا وثيقٌ 


1 010 
الصلة معماريا ووظيفيا . ( صورة 188 ) 


(5ة) (تاععلصة 21م :د 0)) أة "شاعام «للع ماهم 


أُسْلوبٌُ التكوير أو تطويرٍ الأشكال ذات 


الحافات المعازجة 

مُصطلح جاء ول ما جاءَ على إسان مؤرّخ 
الف السرسرق هينريش قُْفِنَ منالكاة/ » 
وكان المُراد ننه وَضِلْفَ املرف هن شري 
ازمر “لايك امهنا يوت 


ولا 0 الستويا * اديه 


0ع بتستموعوط 


ياغانيني ٠‏ نيقولو 
خا ١‏ -. 4م08 (.15ات2) 
عازف ونه 30 نار ومو لق 
موسيقى » لم تحمل مَؤْلَمائُه ثورةً في التأليف 
الموسيقي بما انطوت عليه من مبتكرات ميلودية 
أو هارمونيّة أو مستحدثات في الأوزان 
الإيقاعيّة أو التوزيعات الأوركستراليّة » م لم 
يكن ممن كشفوا آفاقًا جديدةٌ في ابتكارٍ الماذج 
البنائية الموسيقية » بل لقد انحصرت ابتكاراته 
الفدّة في الناحية الموسيقيّةِ العمليّة أي ناحية 
الأداء الموسيقي » وبخاصة في تجديد أساليب 
العزف على القيولينه . فقد أعرض ياغانيني عن 
كل الأساليب المّبعة في العزف على الفيولينه 
حتى أيامه » وسلكٌ طرق وعرة محفوقة بشتى 
الصعاب الفنيّة العّصيّة على العازفين في عصره 
حتى سموه « شيطان القيولينه » » وابتدع 
وسائل وحركات تبدو خيالية في +بلوانيتها وفي 
الأمتراسج: لحرو المتأدر عر ٠.‏ ركان بن 
الطبيعي أن ينعكس أُثرٌُ كافة هذه المبتكرات 
على طريقة العزف على جميع الآلات الوئرية 
القوسية ؛ وأن تفل هذه الآثار بض كبار 
ارامت لور كير قلي شرا اجدان 
الطوابع الصوتية لتدعُم ميْلَهُم إلى التلوين 
الأوركسترالي المتعدّد الوحدات . وقد قام 
ياغانيني بتدمية العرف على أكثر وزوتر واحد 
في انِ معاء يه بذلك عزف اللن 
ومعه لَحْنهُ المضادٌ على القيولينه المنفردة في 
نفس الوقتي . 6 تكن من الأيحاء بالهارمونية 
الكاملةٍ للمقطوعات التي ابتكرها لتُعزفٌ على 
الفيولينه المنفردةٍ دون الاحتياج إلى عزفها من 


القِ من الآلات المصاحبة 5 هي الحال في 


51 موتلة1ل50 


345 


وي ل 





للتصميمات الكلاسيكية التقليدية . كذلك لم 


مُطْريًا مكتبته أجل الإطراء» ذاهبا إلى أنها 
أفخم وأجمل مبنى شيّد منذ عصر الاقدمين 
ومن أشهر أعمال بالاديو « فيلا روتوندا » في 
ضواحي قتشنزا وكنيسة سان جورجيو 
ماجيوري وكنيسة المُخلّص [إلرِدِتمُوري] 
بالبندقية . وكان اخرٌ مبئى تعهّّده بالاديو هو 
المسرحَ الأولميي في مسقط رأسه بفتشنزا الذي 
بد في تنفيذه عام وفاته وفق رسومه التي 
كانت مصدرٌ إلهام في تشييد الكثير من 
المسارح فيما بعد مثل مسرح البالاديوم في 
لندن وغيره . 

وثمّة تباينٌ جدير بالذكر نلحظه بين 
منجزات بالاديو ومنجزات مبلفه سانسوقينو 
000 يتمكل في مادة البناء التي 
استخدمها كلل منهما. فعلى حين لجا 
سانسوقينو إلى أندر أنواع الرّخام وأجمل 
الأحجار وهو يشيّد المباني العامة الكبرى مثل 
مكتبة البندقية » قنع بالاديو في أغلب الأحوال 
بالآجر والجصٌّ والطين المحروق ١‏ إذ كانت 
معظمٌ إنجازاته مساكنَ خخاصّةٌ أو ما شاببها في 
مدينة قتشنزا الريفية الاقل ثراء من مدينة 
البندقية . وما أكثر ما نادى بالاديو بأسبقية 
التصمم على مادة البناء » وتقف منجزاته 
العظمى الفخمة ذاتثٌ المواد الأقل جودة دليلا 
على أن سمو المعمار يكمُن في التصميم والفكر 
لا في مادَّةٍ البناء » فالنُسّب المدروسة للكل 
والترتيب المنطقي للأجزاء هما من أهم الخواص 
المميزة لفتّه . وهكذا انتقل إلى عصره بل 
والعصر التالي له شغفه بالتّمائّل واستخدامه 
الحكم للطرز المعمارية الخمسة : التوسكاني 
والدُوري والأيوتي والكورني والمر كبء م 
أضحى استخدامّه البارعٌ لبد! التزاوج 
والتعارض سواءً في تصميم واجهات قصوره 
ذاتٍ الأجنحة أو في انعكاس واجهاته المعمارية 
على صفحة الماء كا هي الحال في كنيسة سان 
جورجيو ماجيوري وغيرها من مباني البندقية 
إرهاصا بالطراز الباروكي » حتى لقد ذهبت 
البلاد الأخرى التي تفتقر إلى حركة المياه 
المهاوجة في قنوات البندقية إلى اصطناع بحيرات 
أمام واجهات المباني التي شيّدت خصيصا من 
أجل هذا الغرض . ويُطلق طراز بالاديو 
المعمارئي أيضًا على ما طرأ على المعمار 


لدونعلةس* . وقد نجح في كتابة الموسيقى 
٠ 3‏ . 
الدينية التي يتوقف نجاحها على التعبير عن 
المناسبة الدّييّة حتى. 'ترقبط ١‏ ارتباطا عضويًا 
ل 
بالطقوس التي ويا بوصفها اذم الأدبيّة 
موضوعيّتهِ التَّامّة التي جعلته يُنححي ذاته 
وأحاسيسَة الشخصيّة المباشرة » ويوحد أحائة 


م نصوص الأغاني الدينية ما ججهلة: يعد يُعَلّ أعظمَ 
مولي الموسيقى الدّينيّة المعروفين . 

وتميرَ في المرحلة الثانية من حياته بميله إلى 
البناء اللْحنّي والوضوح الهارموني موحُدًا 
عناصرٌ الجمال الغنائي مع خخصوبةٍ البناء وَفق 
قيودٍ التآليف الكو نتَرَبْنْطي السائدةٍ في عصره . 
وانتبى في المرحلة الثالئة إلى تحويل القالب 
الموسيقي إلى تركيزٍ محدّدٍ للأسلوب البوليفوتي 
لزنام رلوم * لبالغ, البساطة » على أن أسلوبٌ 
يالسترينا لم يلبث أن تَرَدّى على أيدي تلامذته 
دمع ذلك غدا اسلوت بالسترينا 
جزءًا من الا الموسيقى لا يمكن إنكاره » 
فقد كان مولا عظيمًا خلّق برغم قيود الكتابة 
الكونتريطية 2 المعقدة مدرسة للغناء الديني 

لا ترال نموذجًا حي لِقمّة الإبداع. وللملاءمة 
بين الألحان وإمكانات الأداء البشري 


ىو 


الجماعي . 


وتأبعيه . 


طرازٌ بالاديو زاك سمتقوالوم 


(5أ35) 0/100167م .771 عإنزاى 

هو الطرارٌ المعمارئي الكلاسيكي الذي 
يعودٌ ابتكاره إلى أندريا يالاديو وء:0مم 
ه510 * (البندقية لم.ه١-.8ه5١).‏ 


ممتلاووصة5* كانت ذاتٌ أثر بعيد على 
يالاديو 5 وقد قدّم يالاديو مؤلفه البعيد الأثر 


٠‏ أربعة كتب عن العمارة ») 02 5عاه0ط :ناه1*0 
تناع الطء2ة والمنشو ل في البندقية عام ١٠1/٠١‏ 
دون أن تفونّه الاشارة في مقدّمته إلى مكانة 
أستاذه الرُوماتي القديم قتروفيوس ؛ فمن وحي 
الأحاث : القيّمة المتبقية من موُلفات هذا 
المهندس الكلاسيككي اندفع بالاديو إلى الدراسة 
التفصيلية للاثار المعمارية القديمة » وبعد أن 
تبيّن له أنها جديرة بدراسة أشدّ دقة وإتقانًا 
وأكثر عممقًا مما ظن في بادئع الأمر» شرع 
يقيس بنتهبى الحرص والعناية أدق أجزائها . 
ومن ثم قامت أفكاره على الدّراسة المُعمّقة 


سقفت ق إيقاع بديع بواسطة كوّى مقفلة 
لي بها امد ملتصقة 56625ة1ئم* » 
وانتصب وَسَط الواجهة قبو الإيوان الكبير 
الذي بلغ ارتفاعه /ام نر وطلوله © مترًا 
وعرضه /37"> مترًا . وقد أنشيع هذا القبو في 
الفراغ مباشرة بطريقةٍ فذة ‏ دون الحاجة إلى 
عات خحشبية بواسطة مشو العفو 
المائلة قليلا إلى الخلف . وبذلك غدا كل صف 
سندًا للصف الذي يليه » وخلف الإيوانٍ تقعٌ 
قاعة العرش 
طيسفون بقوالبَ من الجصّ بزيئة يتقو 
بارزة » ونقرأ على إحداها كلمة إيران 
بالخزوف البيلوية التتى- كانت مصدر الوجي في 
تشكيل الخط الكوفي فيما بعد . وقد أعجبٌ 
الخلفاء المسلمون فيما بعدٌ بقصر المدائن 
وغدت زيارتهُ إحدى التُزهات الْحبة لهم . 
وقبل أن يتقوضّ هذا المبنى خلال الحرب 
العالمية الأولى وأنْناءَ الحملة البريطانية لغزو 
العراق كان الجزحٌ الرئيسي من القصر لا يزال 
قائمًا » تدُلُ على ذلك الصورة الفوتوغرافية 
التي صورها له ديولافوا عام ١8١‏ . 
( صورة 189 ) 


لَوْحِةٌ الهيكل الذهبية (.غ1) معه”0 هقلهم 
هي التي ثُزيّن المذبحّ الكبير في كنيسة 
القديس مرقص بالبندقية وتَنطوي على زفات 


المربّعة المسقط . وقد زَيْنَ قصر 


القدّيس مرقص . وتعدٌ تحفة فنية من روائع 
صياغة الذهب والترصيع بالجواهر . أمر 


بإعدادها في مدينة القسطنطينية الدوج يبيترو 
ل #8 و 5 3 
الأولى عام ١٠١١٠‏ على يدي فنانٍ يونائي » ثم 
على أيدي الفنانين البنادقة مابين عامي ١١١9‏ 
والملائكة والانبياء والقدّيسين مصورة بالطلاء 
بالميناء [عترومع* وفق الأسلو ب البيز نطي فوق 
ألواحر فق الدهي": :ره 680 


(.كنتتط) 128 أوتساءعذ نسسة 16 وستأدعلوط 
السّترينا ٠‏ جوقائي بسبرلويجي دا 
2 هم )١655:-١‏ 

أُعظَمٌ مؤلّفي الموسيقى الكوتتريّنطية 


٠.‏ # سرامم اس 
01 * للكو رال بدون مصاحبة 


ل ع 0 


كبيرًا من وك المادر يفال 


النماها فين مرقياوة تابون لاله اواطو ميته 
ملك الملوك ( 
ابوه شابون :74 :وتحق ابقواته: عريين في 
عامي 557 ١579‏ حتى أسوار عاصمة 
الفرس في طيسفوذ «وطمزو6© 2 وتمت اله 
السيطرةٌ على معظم أرجاءِ الأمبراطورية 
الرومانية في الشرقٍ الأدنى . وما لبت أرملته 
رنوبيا وزطمم26 أن غزت مصرً واقتطعت 
بعضَ أقاليم اسيا الصغرى إلى أن ألحقت روما 
زية يتذظر اسنة 8878 “ودمرتها تدذميرا: 
وكان الإلهُ الرئيسُ لأهل تدمر الآراميين هو 
بعل 801 » ولعلّه النطق المحلي لبَعْل لهدهظ » 
وما لبث أن صار بعل 861 » وكان يسيطر 
على حركة النُجوم والأفلاك» وربط 
التدمريون بيه وبين إلهِ الشمس يارهيبعل 
اوطتطئولا وإله القمر غلبمل اوطتاعه . وما 
تتميّرٌ عقيدة تدمر الدينية بالتوفيق بين العقائد 
الختلفة تسدرج حضارثها تحت قائمة 
سارك الركة أ اليدكنة اوتأفمن الطرة 
الأولى إلى أطلال هذه المدينة ‏ التي ما زالت 
تتيح لنا أن نتخيل تخطيط المدينة القديمة ل 
لممس اللقاءً الذي تم بين الفنٌ الايراني والفنين 
اليوناتي والروماتي . فالفنُ التدمرئي هو أحدٌُ 
فروع. الفنّ المتأغرق الشرتي » حيث الطرازٌ 
الكورنتي يكادٌ يطغى على كل المنشآت . غير 
أن غزارة اللفائف :زإهءهو* والحليات الهندسيّة 
والنحتٌ الخفيف البروز » واتَّباعَ قاعدةٍ 
المواجهة اليارثية في صياغة المائيل النصفيّة 
للموق .2 والظايم الكهنوتي ع8هءءنط* تمائيل 
الآنحةٍ تكشف كلها بالمثل عن مدى تأثير فنون 
ا بين النهرين وإيران . كذلك تجلى تزاوجٌ 
دوق البارتي والذوق اليوناني الروماني بصفة 
راضحة في ثياب أهل المدبينة التي نْجدّها 
مصورة بدقةٍ في تمائيلهم . ( صورة 488 ) 


الهزيمة » ومنح نفسّه لقب ١‏ 


يان مومع 
.1 الا) بروممر 

كان الاله هيرمس وعصمع1]* إلهَ الخصب 
عند اليونان فأنجب يان الذي غدا بدوره إلهًا 
لمرعاة والصيّادين في أركاديا » ثم .انتشرت 
عبادثه وكهنته في جميع أنحاء اليونان » فأقاموا 
له الصلوات في المعابد والغابات والكهورف 
وقدّموا له القرابينَ اللبن والعسل 


والحملان وغدا رمرًا للطبيعة . وورث يان 
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علاط الألوان أعالهم 

(قامة) كر 16م ء اع 

هو ما توضّمُ عليه الألوان ثم تُخلطء 

ويكون إما لوحا من اللحَشّب للمعاجين الملونة 

أو 0 من الصفيح ذاتٌ تجاويف لمزج. 
الألوانٍ المائيّة . 


العَمُودُ التخيلي سام تدمكتسلهم 
(بطععة) عم رجاهم ءع«د«مامه ها 
و ٠‏ 0 


القدماء ينتصبٌ فوق قاعدة مستديرة وينتبي 
بنبحتي يشبهُ سَعّفات النخيل المتناسقة وقد 
تدلت رؤوسها إلى الخارج . 
( صورة 444 ) 
مِزْوّحة تخيلية 65 سلوم 
(تطاعمة) كر 2017716116 
جلية زخرفية أساسُها سَعَفَةٌ النخيل . 
وعغرفت في حوض البحر المتوسط لا في مصرّ 
وحدها 'حيك.إن: غيل 'اللوف” يعطى. نفد 
الشكل الذي يُعطيه النخيل العادي » ومن نَم 
ظهرت في الزخارف الاغريقية الكلاسيكية ثم 


(.أنه) ءولمم ولزتسلوط 

يقول بعض المؤرخين إن اسم دمر في 
اللغة السريانية واسمم مم بالميرا في اللغة اللاتينية 
يعني مجموعة ضخمة من النخيل ‏ 
ما ينطبق على هذه المدينة القديمة التي 836 
واحة وَسَط الصحراء السورية على مبعدة 
كيلومترا شرق مدينة حمص وعلى مبعدة 
4 كيلومترًا من الفرات . غير أن البعضّ 
الآخر يذهبٌ إلى أن اسم بالميرا لا عَلاقة له 
بمجموعات النخيل » وإنما هو المقابل اليونائي 
واللاتيني لكلمة تدمر » وهو الاسم ما قبل 
السامي عناعصة26-5م للمو قع » والذي 
لا يزال مستتخدما حتى الآن . 

وإذ كانت مركرًا هامًا لطرق القوافل فقد 
بلغت في القرن الأوّلِ الميلادي شأوًا عظيمًا 
بفضل سيطرتها على التجارة وبفضل قوتها 
العسكرية » وكانت وقعّذاك تدورٌ في فَلَكِ 
العام الروماني فارتفع شأنُها . وفي عام 
عين الامبراطور قاليريانرس صوة16ة7 
العر ّ كناط م0026 

فتصدّى للفرس 


سيتميوس أوديناثوس 
حاكمًا على سوريا 0 


2112010 








الإنجليزي من تطور خلال القرنين ١1‏ و8١‏ . 
( صورة 15٠‏ ) 


) لض 101 وع:0رة ,متلوالوط 
بالاديو 2 ألدريا دي ثرو( ٠‏ 16-.مهة1) 
أعظّمُ تهتدمي طراز البندقية ومن مواليد 
مدينة بادوا ومؤْلّف كتاب ١‏ أربعة كشب عن 
العمارة ١‏ 56نااء6)لطع:38 04 وكاموط عنره الذي 


نُشِرَ بالبندقية عام ١61٠١‏ . قامت أفكارٌه على 
الدراسة المعمّقةٍ للتصميمات الكلاسيكيّة 


التقليديّة ويدين إلى حدٌّ ما لسلّفه سانسوقينو 
سي وإن نادى على العكس منه 
بأُسبقيّة النُصْميم على ماد البناء . وتقف 
منجزاته المهيبة الفخمة ذاتٌ الموادٌ الأقل جودة 
من منجزات سانسوفينو دللا على أن سمُوٌ 
المعْمار يكمن في التَصّمم لا في مادّة البناء , 
حيث النّسَبُ المدروسة للكل والترتيبُ 
المنطقي للأجزاء هما من أهمٌ الخواصٌ الميزة 
لفنّه . ولقد انتقل إلى العصر كال لمعنه 
باتمائّل والتراصّف واستخدامُه للطَرزٍ المعمارية 
الخمسة : الدُوري والأيوتي والكورئفي 
الراك والتوسكاني » "م أضحى استخدامه 
البارعٌ لبدا التزاوج. والتعارض سواءً في 
تصميم واجهات قصوره ذات الأجنحة أو في 
انعكاسٍ واجهاته المعمارية على صفحة الماء كا 
هي الحال في كنيسة سان جورجيو ماجيوري 
وغيرها من مباني البندقية إرهاصًا بالطراز 
البارو كي ) حتى لقد ذهبت البلادٌ الأخرى 
التي تفتقر إلى حركة المياه المهاوجة في قنوات 
البندقية إلى اصطناع. بحيراتب امام الواجهات 
التي شِيّدت خصيصًا من أجل هذا الغرض 
كذلك عدت واجهة « المعبدٍ الكلاسيكي » 
من بعد بالاديو وخلال القَرنٍ التاللي له نموذجًا 
تحتذيه مباني الكنيسة الكاثوليكيّة الرومانيّة » 
ولكنها ما لببنت على يد المهندسين اللّاحقين أن 


سينا الف به ع الناحية الانشائية وصارت 
أساسًا للزرخحارف المفرطة لطراز الباروك 
المسرف . 


ومن أشهر منجزات بالاديو قيلا 
الأولمبي بمدينة قتشنزا وكنيسة سان جورجيو 
ماجيوري وكنيسة الخلص [ إلردنتوري ] 
بمدينة البندقية . ( صورة 497 ) 


و *., عبرلا 


صغيرة » فلا يتحرّجُ أن يُنّي تحت نافذتها ليلا 
دون أن يفطن إلى ا وأعها 
تنح هداياه إلى عشيقها الفتي . وعلى الرغم 
من ادعائه الذكاع ١‏ فلقد كان دائمًا موضع 
السخرية والخداع. حتى من خحدمه الذين كانوا 
كارن عدف انو بس اللأحان + 


)48١ (صورة‎ 


مَذْهَبُ وَحْدةٍ الوجُود ( الله 
هُرَ الكل ) : ء' 
. عند البراهمة هي رد كل شيء إلى الله ' 
فبراهما هو الحقيقة الواحدة ذاثٌ الوجود التي 
صدرت عنبها الكائناتٌ الأخرى » ومن ثم 
فهذه الكائناثٌ ما هي إِلّا دلائل تَدُلْ على 
وجوده . 

عند العلمين يدل عل ما ذلي العام مين 
ثبوتٍ وزوال وتغير ورذها ال ترد واحدم 
فالموجوداتٌ ليست إِلّا أعراضًا للجوهر الفذّ , 
3 و الفيلسوف سبينوزا 12028م5 . 
*. وعنك الرواقية والأفلاطونية الحديثة 
وبعض الفلاسفة المسيحيين تَعْنِي أن الله 
والطبيعة شيء واحد . 

0 عدص شكري حجرت للا 
ومتصوّفين وخاصة نحي الدين بن عربي 
والحلاج تَعْني تلك الْرُوحَ الناطقة غير الخلوقة 
الورك ررم اصرف اخلوقة كا ذا هق 
بهذا دليل حيٌّ ذاتي على وجودٍ الله 
ا تجليّات لله أو أعراضًا 
له. (صورة 485 ) 


لماع ط) نهم 


(.[ع؟) .771 20711116157716 
ىو 


اليائثيون زلله : صسهم :.ع1) تمع طغصوط 
(طععة) .7 تمقم نعم (ل0مع :1205 

كان تمي الرومان بالنزعة التنظيمية في المجال 
السياسي والاجتاعي هو الذي حدا بهم إلى 
تجميع الالحةٍ معًا في مكانٍ واحد هو اليانثيون . 
ولاشلكٌ أن هذه الفكرة الدينية هي امتدادٌ 
لنزعتتهم السياسية والاجتاعية » فقد خالوا اهة 
الأوامب وكأنّهم مجلس شيوخ, أعلى يُشرع 
للمسائل الكونية كالعواصيف والزلازل 
والأحداث الخارقة التي تفوقٌ قدرة شيوخ, 
الرومات وأباطرتهع + فجاء معد البانشيوة أشية 
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الفصول ضفائر من الزهورء» ومنحتها 
أفر وديتي عغنلهم رطمم * الجمال والسحر » 
وأخيرًا حباها هيرمس 65م116* باساليب 
المداهنة والخداع . ثم حملت إلى إسسميثيوس 
5ا 10 شقيق برو ميثيوس 5ناع ]22006 
وكان قليل الحيلة فَقَبِلّها على الرغم من تحذير 
أخيه له بألا يقبل هديّة من زيوس. وكانت ثمة 
جرّة ملؤها الشرورٌ والأمراضٌ والرذائل 
وامتاعب عفرت عليبا المرأة وهي في طريقها إلى 
إببميثئيوس وناعط)ء زم حرّمت عليها الآلحة 
فتحَها غير أن فضولّها دفعها إلى أن تكشف 
عما تحتويه . ولم تكد تفتحُها حتى انطلق كلل 
ما فيها » ولكنها سَرّعان ما أعادت غطاء الجرَةٍ 
إلى مكانه فحالت دون انطلاق شيء واحدٍ هو 
الأمل . ومن هذه المرأة التي كانت تدعى 
ياندورا ‏ أي العطايا كلها » وذلك لآن كل 
إله من الآلهة شارك بما عندّه في تحلقها ‏ كان 
جنسٌ من النساء أصبح منذ ذلك الحين مصدرٌ 
البلاء للرجال . 


التاجرٌ يَنَطُلوني 


(008لهأسضة©) عسملقاصوط 

(هنتطهعل) 
كان ينطلوني في الملهاقٍ المرتجلة 
مرح *1اعل دنلعصحوو»* تاجرًا من البندقية 
وهدفا للخديعة وموضعًا للهزء والسخرية » "ا 
كان رجلة مركا كما شكاكا داعرًا عحيهًا 
جبانًا » حَمَلَ آسماء عدة مثل ياسكوالي 
علدنان5ة2 ويلاسيدو 2120100 وكورنيليس 
وناعم:ه© وتومازو 16020250 أو مانييفيكو 
معقأعمعة24 وزانوبيو 5:ز6مهة2 وبرناردوث 


دملعمدم8 وكاسّاندرو وعلمودوة© . 


وبنطلوني أحدٌ أربم شخصيات نمطيةٍ 
تضمُّها أي ملهاةٍ مرتجلة من ملهاوات مدينةٍ 
البندقية مع تارتاليا هذاهة:ة7* وتروفالدينو 
هنل له أنه وبر يشيلد 2 ع1 2 وهو 
غَادةٌ البو رة الز قي لتطوي الملهاة وتدديقها 
وكان عد ردخ اتاجر رايع المقدم. 
السنّنّ الدائم التومجعم الشديد الحرص والقلتق 
على سعته وإن يكن داكم الخضوع. التزواته 
الجنسية الماجنة . وكان يرتدي ممترة حمراء 
وسروالا أحمرّ شديدٌ الالتصاقٍ بجسدو الحزيل 
استمد منه اسمّه قبع مسطحة ويغطي وجهّه 
بنصف قناع » 56 كان ذا أنفٍ بارز معقوف 
00 : 


ولحية صغيرة وكانت ح ر كانه 


بَانائيتايَا 








غ. آبئة المرح فمضىٍ يتجوّل في الغابات » 
يراقصٌ ال حوريات ويعزِفُ على القيثارةٍ والمزمار 
أجزل النغم ويحْمِينُ التنبرّ وتفسيرٌ الأحلام . 
ولقد وُكِلَتْ إليه مهام رعاية المقطعان وتنبيه 
المسافرين إلى الخطر المحدقٍ 0 بأندييث 
الفزعَ في قلوبهم » وهكذا ا*؟ شنُق اسم افرع 
وقد شاع أنه يعْفو 
ساعة القيلولة فانّخذ الرعاء منها َه هدوء 
واستجمام كيلا يقلقوا ربهم . وصورّه رعاياه 
على شكل إنسان له قرنانٍ قصيرانٍ وللحية كنّة 
وساقا. تمن ؛ وتقترن به القيثارة ومُحطاف 
الراعي والأناناس . وكان يشارلكُ التيوسّ في 
صورة اذانها وسيقانها » بل وفي طبعها الحادً 
الشهوات وفي فحولتها ٠‏ غير أن الرواة أجمعوا 
على أن يان كان عاشقا فاشلا يلاقي من 
عشيقاته كل صدّ وتجري . فقد عَسْكٌ مِنْ بين 
مَنْ عشقّ الحورية إيكو 800 فصدّّته بجفاء . 
وا أيقن من إخفاقه في حَملها على مطارحته 
غراتة, بل وبحتى اف اغتضاببا بث: انون فى 
عقول الرعاة فانبالوا عليها ضريًا حتى مرّقوا 
جسدها الشهي إِرْبًا إرَبًا » ولم يخلد من بعدها 
سوى صوتّها الذي يتردّد في رجع الصّدى . 


يانيك عنهموم من اسمه . 


ينا 

(.طالإمم) .كر و 1716716م روم 
عيد أثينا هدءط:خ* [منيرفا] الرَبَة الحامية 
لمدينة أثينا . وكان الموكبٌ الذي يحتشدٌ هذه 
المناسية. الستعيدة كل أربعم سنوات ضَحُْمًا 
زارا» ترط الناسَ جميعًا خلاله وحدة قوية 
قوامُها إجلال أرباب السماء وتمجيدٌ الوطن . 


60 :ع5 (.طععة) تامأعطاعاملضوم 
يَالدُورًا لاا »ا 
(.طالتم) عرملبروممر 
حين عقد زيوس ودم2* كبِيرٌ الة 
الإغريق عزمّه على الانتقام من يروميثيوس بعد 
أن سرق اعاز عن السعاء ووهبها اندر » أمر 
تق امرأةٍ تَفتِئه وأهله وتقودهم إلى الهلاك 
فسو ى هيفايستوس وناا865طمع13* امرأة من 
7 .ع 2 
طين لتكون شرًا يرغبٌ فيه كل الرجال » 
نفخت فيها الالهة أثينا من رُوحها,» وجمّلتها 
ربَاتُ الحسن الثلاث وربّة الغواية والاغراء 
و #” 57 و سي عم 
بالحلي والجواهر » وعقدت على رآميها ريات 


غنائي ترويحي َنِّم بالأبية الأَسحَاذةَ ابتار 
مَطْلع القَرْنِ الاين 7 يما القصة 
شَكفيات من الأساطير الكلاسيكيّة وقصص 


إىئ 7 
الجان ومن الملهاة المرتجلة 18لعصتتصم* 
عامة'لاء0 . وَتَظفْرٌ هذه العُروضُ عادة 
بإخراج, حافل مُنْمَنِ يَرْحرُ باممتخدام الآلات 


لتسرحكة والمتاطر التتتيرة . ولا مزال 
صَبْرحيّاتُ البانتوميم تُوُدّى في إنجلترا ألْناءً 
فروض ١‏ عيد الملاد» اللرفية الي لها 
الأطفالٌ بصيفةٍ خاصّة والكبارٌ . وكذا بعت 
فنٌّ البانتوميم في القَرْنِ ارين من يلال ف 
الباليه . واليانتوميم الحَدِيتُْ هو عَرضٌ صامِتٌ 
يَثْمَلُ مُشاهدٌ بالإيماء الصّامت والحركة 
الايقاعية : 


العَمُودُ على شَكُلٍ ذَهرةٍ 
البرذي تور سرهم ع««مام ه/ سسساىء 
(تطععة) 
عمود من مصر القديمة عبارة عن تحوير 
لحزمة من سيقان البردي مشدودةٍ نخمسة 
رب أفقية » يعلوه تاج على شكل مِظلَة تتحة 
فيها مجموعةٌ من أزهارٍ البردي إما متفئّحةٌ على 
شاكلة أعمدة 5 بهو الأعمدة الأربعة عشرٌ بمعبد 
الأقصر وأعمدة الصحن الرئيسي لقاعةٍ 
الأعمدةٍ بالكرنك » وإما مقفلة البراعم مثل 
الأعمدةٍ الأمامية لمقصورات تحتمس الثالث 
بمعبن الأقضر : وممًا يزيد في جُمال هذا 
العمودٍ أنه من كتلة جرانيتية واحدة . 
( الصورتان 48١ 2. 49٠‏ ) 


سه لت زوم 


البازكاي عوععوم 
(.طاالامم) كعنايوممم 

لم يكتف زيوس 5ناء2* بآن أولد أخحئه 
ثيميس وندرعط1* ١‏ الهوراي 11026* )2 إذ 
يبدو أن كان تتمتعغ بسحر خاصٌ عليه 
فأولدّها « الباركاي ») » وَهَنْ ثلاث أيضًا : 


و 


كلوتو 010:00 التي تنسيجٌ خيط الحياة » 


ولاخيسيس 85 التي تَحَدّدُ طو له 
وأترويوس 605 التي تقطعه 


الرَّقَ ال شهان (وسمءمعءسووعم) امعسطععوم 
(3115) .771 0117م 

كانت إحدى الصناعات الأساسية في 
مدينة برغامون «مدصدعءء5* .هي إعداد جلودٍ 
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يائتو مم التَمْيل الإيماني عتاتسماضوم 
المسرح : الإيمائي 2 كل 204711077147116 
المَسْرّحيَّةٌ الإهائيّةٌ الصامِعَةٌ (دصصدءن» 


م يكن المسرحٌ في أنينا المقراطيّة في 
حَقيقّته مَسْرَحًَا شُعبيًا » فمع أن المأساة 
ولع ة* كانت من إبداع الدٌيمقر اطيّة الأثينيّة 
رلك أن حافت عقر اطتة المزعن ١‏ دقر اقلثة 
المّوضوع . تُحْرِصٌ على نشرٍ 
الانْسانٍ الفريد لبه الكبيرٍ وَمُئْلهِ العُليا حَيْرًا 
ول :يفاني اعت أن 


الفكات الحاكمة )» وَجَوَائره المج برابيطة 


مُوَظّفِينَ يَخْضَعونَ في تصرّفاتهم أساسًا 
للاعتبارات السياسيّة . ولم يكن هناك مُسْرح 
َي حقيتي غير انيل الإمائي ٠‏ انتوم » 
امحروم من إعانةٍ الدولة » فارتبط بجماهير 
الشعب حيث استمدٌ مُوضوعاته من حَياةَ 
بُسطاءٍ النّاس وواقعهم , وَمال إلى الترفيه عَنْهم 
لا إلى تُربيههم وتُقيفهم . وإلى ذلك فقد كان 
غَزِيرٌ رَ المادّة متَنوعَ ع المّوضوعات 2 غير أن انه 
كُلَّه قد ضاعَ للأسّف راع الضَّ أن هذا 
المسرح الشعبي كان ١‏ مْبّق على التّراجيديا » 
وأله ريطا نات اشر الزمزية. وبشعار 
الصّيْدٍ ومراسيم الجنازات . 

ويه . السرح الإعاي عل لمشيل 
الصّامتٍ بالإيحاء وَالحَرَكة بدلا من الكلام 
بير عن العواطف والاتفعالات . وكان 
َلْقائيًا في مُعظّم بنائه وَحوارهو» زاخرًا 
بالحركات والايماءات البذيفة الممفحشة 
مُسسْتَهْدِفا اتخوار رّ الضحك » مُوحيًا بالعربدةٍ 
وَالمُجون يتلققف مؤْضوعاتو من أحداث 
الحياة اليوميّة وأساطير الآلةٍ وَالأبطال هازئًا 
بهم ساخرًا من دكايهم ( انظر عصتنم ) . 

وقد استطاع الْرُومِان على عَكْسٍِ اليونانيينَ 
الارتِقاءً بالتّمثيل الإيمائي الدّارج الذي اغْتَمَدَ 
على التَعبير يملامح, الوّجْهِ دون استخدام 
الأقنعة . ولما كانت الأقنعة تُخفي التُعبيرات 
بمَلامِح الوَّجْهِ لجا الممثلون إلى التعبير عن 
انفعالاتهم امختلفة في المسرحيات التي تستخدم 
الأقنعة كالمأساة والملهاة إلى الحرّكات 
والايماءات . وإِذْ كان أككر المُمكْلِينَ من العبيد 
فقد كانوا أكثر مُحضوعًا للنظام العارم 
الْمسَتبدٌ يَعرفون لديم للأذى إذا م كا 
أدوارهم على الوَجْهِ المُزضي 

وقد ما هن البانتوميم كغرض مُسرَحي 
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بمقر يجتمع فيه الآحة للتشاور ولاستقبال أخيار 
الروومان الطامعين في عطف الالهة في المناسبات 
الختلفة . ويُعَدٌ مبنى البانثيون أُوجّ المهارة 
المعمارية عند الرومان ويغلب على الظن أن 
أبو للودوروس 15ئه01100مهم* هو مهندسه : 
وتقومُ فكرة تصميم الياتثيون الهندسية على 
اسان أسطوانة تحمل ف 56 كروية » 
ويبلغ ارتفاعٌ القبة من الداخل حوالى 47 مترًا 
وهو نفس اتساع المبنى كذلك » ولعل تساوي 
الارتفاع, الرأمبي مع الاتساع الأفقي هو الذي 
يُشْيعُ إحساسًا بالبّساطة تشدٌ المتردّدين على 
المبنى . وقد ارتفع الرومانٌ بفرٌ العمارة في هذا 
المبنى إلى مرتبة التعبيرٍ الفني بواسطة الفراغ. 
الداخلي نفسيه وإعطائه معئى محسوسا » وانشا 
المهددسٌ في سطح الجدار الداخلي للقبة 
تجويفاتٍ مربعة الشكل تَخدُمُ غرضين » أوهما 
التخفيف من تقل جسم القبة نفسها ء 
وثانيهما خلقٌ الفرصة لزخرفة القبة » فَرْصّعَ 
منتصّف كل تجويف بِنَجْمَةٍ من البرونز 
المذمّب كعنصر زخرفي يوحي بالسماء التي 
رم إلها القبة نفسئها . وكان الضوءٌ يغمرٌ 
لمبنى من الداخل من خلال كوْةٍ مستديرة في 
وَسَطٍ القبة محيطّها تسعة أمتارٍ » ترمُرٌ في 
الغالب إلى عن الآلهة السماوية الساهرة 
والمطّلعةٍ على كل شيءِ » ويُضفي على الفراغ 
الجلاء والوصر ا الشيرمر ّ الذي يشيع عادة 
عا لحد يع ااي 
الباثئيون هو مجحرد هيكل عارٍ مما كان عليه 
لمببى الأصلي الزاخر بالألو ان » فقد اختفت 
الشُوات البروتزية الل كانس 
المدخل ؛ وكذلك البلاطاتٌ البرونزية المذهّبة 
التى كانت تغشّى الواجهة الخارجية للبناء 
د ا كا زالت لوحاثٌ الرخام. 
7 كانت تككسو الجدران الداخلية واندثرت 
جميع المائيل الضخمة التي مَل الآهة . 
( الصورتان 441 » 188 ) 
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المرِيح ضابط الكل 2 
أو ضابط الْكَؤن (قاعة بع .16) 


هي صورة المسيح القادر على كلل شيء 
مُطِلا على الكوؤن من قبّة الكنيسة البيزنطية 
دون أن يكون جالسًا . ويصور بوجه كامل 
يحمله النصف الأعلى من الحسد »)» ويمناه 
رفو تارك » وبيسراة الكتابث المقَدّسٌ . 








ع ةم 349 
يَارَاسيوس (واعة) ومأموطصوط عمّت بعارها إسبرطة معه . الماشية والعجول للكتابة فوقها» فأطلق 


( أواخر القرن الخامس ق.م ) 
مصوّرٌ إغريقي معاصر ومنافسٌ لز وكسيس 
وتادء2* ٠2‏ بل لقد قبل نه زه في تقنة 
اليام:باللقداع البضرى» حرسم بيقارا 
فوق إحدى لوحاته فظنّه زوكسيس ستارًا 
حقيقيًا » وعُرِف عنه التفوق على غيره في 
تصوير الانفعالات . وأشهر أعماله هو 
تصويره الرمز يُُ لشعب أثينا. «دتمعطام 
95 260 وصور تُ للبطل ثيسيوس 5نا1656”* 
اللذانٍ كانا يزيّنان مبنى الكابيتولينوس بروما . 
وقد أمضى. عيائه كلها في أثينا »:وكان عرهدًا 
بنفسه حتى رُوي عنه أنه ارتدى تاجًا وأعلن 
ةك حل ار ١‏ ا 
مَعْبَدُ اليَازئيبون (عامصدة؛) سمسعطاعوط 
اد © .طعنة) .71 6001 اروم 
هو قمةٌ تطور بطيء يُعَذُ أكمل مراحل 
الطرازٍ الدوري 01 12* تنو سمط تخلوة قلاع * 
يحيط بها 0 اق من الأعمدة ء0ههدمام» 


الرأسية تحمل العنصر الأففّي من البناء وهو 


وتنّسم مقاييسٌ لكام الدوري ونسبّه 
بالتوفيق بين فكرئيْن أساسيتين : الأولى في 
التوازن من الناحية الإنشائية بين قوةٍ تَحَمّل 
الأعمدةٍ للجهود والحِمَلٍ الذي تتعرضٌ له من 
أثقال العتّب وما يعلوه » وكذلك بين مقاييس 
العتب نفسه, والمسافات بين الاعمدة التي 
يرتكز عليها العتّبٌ . والثانية هي التوازن من 
الناحية الحمالية بين الحامل والمحمول . 

وإذ كان الإنسان هو المقياسَ 
الإغريق في ديد قاين عمارة المعبد 
ونسّبها » وإذ كان الحكم على النُسْب الجمالية 
ميحمدًا .هن شيرة الأنسان: بالفرى: والجهوة 
العضلية التي يمكنه تحمّلها في يسرء فإننا 
لانلبتُ أن نكتشف إذا استبدلنا بالعمود 
الانسّان نفسّه .أن العوازن الجمالي لا يزال 
ساريًا متفقًا مع التوازنٍ الإنشائي بحيثُ لا ينوءُ 


بالجحمل من فوقه . 


ويتكون معبدٌ اليارثينون من بين 
ملتصقين من الخلف . وكان البو المواجة 
للشرق والمُسَّمّى بالخلوة يحوي تمثال أثينا 


يارئينوس 505عطاموط ومءط:م* الذي نحته 


الذي اتخذه 


ولقد كانت هيلينا في صباها مطمعٌ أبطال 
اليونان وكان لا بد لها أن تختار » وإذ كانت 
تخشى أن يثير اختيارها الحقد في قلوب 
الآخرين على من اختارته فيكيدوا له أفضت 
يذلك إلى أبيهبا الذي استدعاهم جميعًا 
وكاشفهم بما حدّثته به ابنتهُ فوعدوه بأنهم 
سيرضّونَ حكمها وأقسموا ليكونن عونا لمن 
تختارٌ ويدًا معه على أعدائه » و كان مينيلاوس 
ملك إسبرطة هو الزوجَ امختارٌ . ومن أجل هذا 
العهد الذي أخذه الأبطال على أنفسهم أسرع 
أغاتمنون أخو مينيلاوس وملكُ أرغوس للدفاع 
عن شرف أخيه حين طلب أخوه منه ذلك . 
وخرجت الجيوش من هنا ومن وهناك لتثارٌ 
هذا العزض المغتصّب » وتعباً للإغريق جيشٌ 
جرار في أوليس بالقرب من شاطيئٌ بويوتيا 
استعدادًا للإبحار إلى طرواده . 

) 50١ . 49 الصورتان‎ ( 


البَرِئَاسِيّة 

(.لنه) كارء[ككه1 207 دعنا زعدوعن :20 6ل 

البارناسوس جبل في اليونان إلى التشّمال 
الشرقق من مدينة :دلي كان مكرسًا لأبوللو 
ورئات لفن . وقد نشأت البونائية 5-0 
سنة 1١487٠6‏ على يد تيوفيل غوتييه 
021 عاتطممغط1' كرد فعل لرومانسية 
فيكتور هيغو 110180[ وألفريد ده قيني لامعالا 
ولامارتين 2028:0186 هآ[ » 
البرناسيُّون ظهورهم لاهتامات الرومانسيّين 
الذاتية والاجتاعية كرّسُوا جهودّهم للشعرٍ 
الموضوعي الذي يتزع منه الكاتبٌ 
شخصيئّه » وللشعر الذي كان يتميز بوضوح. 
أبياته وقوةٍ تركيبه . 


|» 001 2100 


فبعد أن أدارَ 


وغدت عبارة تيوفيل غوتييه القائلهُ : « إن 
على الشاعر أن يلتزمّ بالتشكيل شأئه شأن 
النحّات ) «ناءاماناءة ؟1 6و 6نهوم 16 شعارٌ 
البرئاسيين “ق. صنياغة الشعر:.. فلقد ‏ خاول 
غوتييه بتأكيده على أهمية السبك والمهارة الفنية 
والقياس على الفنون الأخرى أن يضعٌ الشعرٌ 
عل قدم المساواة مع الفنون التشكيلية ؟ِ 
فالقصيدة أيضًا ينبغي أن تُنحتٌ وتصاغٌ في 


شكل ملموس الآن الشكل هو فكرة اكتسبت 
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الرومان عل هده الحاو 'المْعَدّة و يرغامينا» 
2 التي اشتقت منها كلمة يرشمان 


أي الرّق أو الجلبدٍ الرقيق الذي استُخدم في 


الكتابة قبل اكتشاف الورق . وهكذا كان 
اسم مدينة برغامؤن واسمٌ أحب منتجاتها 
مرادفا لأهمٌ أدوات الكتابة » ولذلك احتدم 
وطيسُ المنافسة التّجاريّة والعلمية وقتّذاك بين 
ورقٍ البردي من الإسكندرية وجلدٍ الماشية 
الرقيق الخاصٌ بالكتابة من برغامون » وكيبّت 
الغلّبة للبرثمان لصلابته ولمقاومته لعوامل البلى 
إىئ 
السريعر : 
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(.طالام) كاعموم 
جاء في الإلياذة أن ياريس كان في صباه 
راعيًا » وكان لا يعلمُ عن أيامه الأولى شيئا 
فطالعته أفر وديتي عأنلوعطمم* بما كان عليه 
وأذلت لياه ابن بريام «موةلرط ملك 
ظرلزادة-وأن 'آنآه طرحه في الصحراء يوم 
ولادته ؛ إذ كان قد أنيئ أنه سوف يتترعٌ منه 
المُلكَ حين يَشْبٌ ويقوى . ووقع عليه راع, 
إن عَلِم ياريس بهذا 
حتى خف إلى طرواده ليشارك في المباريات 
الرياضية:» قإذا هو يكشف عن بطولة: محازت 
إعجابٌ الجميع » والحدتت: اللكة بفيض من 
الحنان نحو هذا البطل الطارئُ على طرواده ‏ 
وإذا أختة كاسّاندرا التي وُهِبَتٌ ملكة التبيؤ 
َم أنه لن يكون غير شقيقها » ٠‏ فيجتمع شمل 
الأسرة ويضِمُّهُ الملكُ إلى صدره باكيّا . وكان 
لياريس عمةٌ في إسبرطة » وكان الحديثُ عن 
جمال نسائها على كل لسانٍ التيكان ياريس 
طامعًا في أن يظفرٌ بواحدة منهن زوجة لهء 
فخرج أسطوله إلى إسبرطة وما إن خط ا 
حتى خف مَلِكُها 
وملكتها هيلينا جمء[ء1]* 07 استقباله ونزل 
وتُشعف به وتدبرٌ تدبيرها في غيبة زوجها 
ليصحبّها ياريس في 
وحين تلو ابه ويخلو بها بحسا 
غمرة من الحبّ طاغية فيعقدان العزمّ على 
الفرارٍ معًا إلى طرواده لينعما بحبّهما هناك . 
ويعودُ الزوجُ فيُقَاجاً بتلك الفضيحة التي 


فأخذه ونشأه وريّاه . وما 
كك 


مينيلاو س 1162613005 
ره د و 
ولعجب هيلينا بياريس 


رحلةٍ بعيدة عن 


العاصمة . 


15 [ميتراداد أو مهرداد بمعنى عطية 

ميثر ا] الذي ولي الحكمٌ ١١‏ ق.م أول ملك 
بارتي مككن لمملكة البارت من أن تظفرٌ بمكانة 
ف الدول ج غير أن الرطن بها لحت اننا لبن 
دولة اليارت فإذا هي عل توا الأيام اتفنن 
بالفتن الداخلية » وإذا هي تنقسم على نفسها 
وتعودٌ شيا يا كانت من قبل » وظهرت فيها فيها 
طبقاتٌ ذاتٌ خطر أَتَذَّتُ تنازعٌ الملكَ 
سلطته » راحم الصراعٌ بين الحانبين مثما هيا 
الفرصة لأردشير 65ه62نة]:.م كر أحد 
أمراء يارس «١‏ فارس ) كي يُغْيْرَ على دولة 
اليارت في محنتها تلك وأن ينترع صو لجان 
الملك من 0 تبان الخامس 1031823 
[أرتبانوس أو أردوان] وأن قَثلّهُ سنة غ77 مم 
ويلقُبَ نفسّه بشاوٍ الفرس ويؤسسن أسرة 
الساسانيين 5955321065* . 


شر نُ اليَارت اه تامتطايوط 
(3115) 0116م .77 011 

ارتبطت عمارة البارت بحا البدو 
لحل » وإليهم تعودٌ فكرة المبنى ذي الإيوان 
موسوز* السامق المفتوح بكامل ارتفاعاته 
وعرضه على واجهته . ولعل فكرة الإيوان 
مستمدة من الخيمةٍ التي تنفتحٌ من إحدى 

نواحيها على الخارج . وأغلبٌ الظن أن الياردت 
قد عرّفوا نَوعَا واحدًا فقط من الأقباء هو القبو 
البرميلي علد اءمروم الذي ابتكروه 
البسوه عن أسلافهم ف شرفي إيرات . 

وقد غدا الإيوان فيما بعد قاعة الاستقبال 
في عهد الملوك السّاسانيين ٠‏ أصبح في العهدٍ 
الإسلامي يُيْنُ واجهات وأفنية المدارس 
2لةس* وخانات القوافل 12262056223مع* 
والجواممٌ في إيران . 5 

قم المنزل البارتي من ثلاث قاعات 
إحداها رئيسية وس قاعتين جانبيئّين قل 
بنيا. مرائعة ٠‏ واستبدل بالسقف المسطخ 
القبُو » وفقدت الأعمدةٌ دو رَها كدعاماتي 


و 


تحمل السيفت وغعدت جرد عناصر ز خخرفية 
تلتصق اكات 2 وظل 0 ماذة البتاء 


الرئيسية . 


الواجهات يت 0 التأثيرٌ ا ف 
التشكيل على الجدران المرئية مستخدمين 
الجصّ في تشكيل الجليات والعناصر المعمارية 
القومية لتزيين جدران قصورهم. َ 


- 
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نحته الال فيدياس من الذهب والعاج » 
وكذلك بيت المال تإزناوو6) الخاصٌ بالمدينة 
وحلفائها الذي كان يحتوي على سبائكُ 
الذهب والفضة والأحجار الكريمة والآلات 
الموسيقية وغنائم الحرب من أسلحةٍ ودروع . 
وقد كان من الممككن أن نشهدّ اليومَ 
اليارثينون على حالهِ ا كان باستشناء التغيّرات 
الطفيفة التي تُحدِنُها في مُسيرتها السنون لو م 
تقع تلك الكارثة لمؤسفة في أواخر القرن ١٠‏ 
حين اتخذدت ا تركية من المبنى مستودعًا 
للذخيرة فاشتعلت قنبلة بداخله مصائفة أَثناءً 
حصار أسطول البندقية لأثينا فدمّرت الجزءً 
الأوشط - المبنى وحوّلته إلى أثْر بعد عين . 
ولقد 0 المهندسان إكتينوس 5نا2أاء1 
وكاليكراتيس 21110:3665© المشرفان على تشييدٍ 
اليارثينون إلى تصجيج اميك البصر في 
المبنى » إذ كشفت الأبحاث الحديثة أنهما أعدًا 
تصميمّهما على أساس أن بصرّ الزائر 
أول ما يقعٌ على مؤخرة المبنى من زاوية مائلة 
بحيث لا يتبين إلا ثلاثة أرباعه » وبذلك حلقا 
واقعًا نابضًا بالحياة منطلقين من إحساهيهما 
المرهف بالفراغ . ( صورة 1848 ) 


دولة اليارت لتطاعموم 
(١٠ة؟‏ ق.ه-»؛ " "م)(.انه) .ام.م ووطامهم 
أو دولة الفاردث أو الأشكانيين 5205م 


. . 5 4 8# 3 ّ ٠. 


القرن ”7 ق.م أخحذت القبائل الأخُل التي تلزال 


بين مشارف بحر قزوين وبلادٍ تركستان 
تضربٌ في الأرض أ هي عادثها » وكان من 
بينها 36 اليارت 5مدنط):ج5 وهي إحدى 
القبائل السكوذية 5هنط]تزه5* التي جعلت 
وجهتها السهول الممتدة شمالي تلال خراسان 
فاستولوا عليها بعد أن أجلّوا عنها سكائها في 
عام 56 ق.م » واقتطعوا الامبراطورية 
السلوقية 5و0 0دءاء5* وأقاموا دولة اليارت . 
على أنه لم يتبيً لهم الاستيلاء على إيرانَ كلها 
وإقامة هذه الدولةٍ إلا بعد نحو قرنٍ من 
الزمان » ور هذه الأسرة طاو الاغريق 
المستوطنين ومحاربة الرومان الذين كنوا 
يعتقدون أَنْهُم وول الاسكندر . ولذا اتجه 
زحفهم نحو الغرب وأسسوا إحدى حواضرهم 
في « الحضر » بالعراق كا كانت لهم صلاتٌ 
لا تتقطعٌ يتذمرء ويُعَدذٌ ميترادات الثاني 


نم2 








فيدياس ووذ1ونطم* » بينا استَحْدِمَ 0 
المواجه للغرب خزانة يُطلقٌ عليها فنا 
البارثينون أي قاعة 0 العذراء الذي 7 
فيما بعد على البناء برمته . 

وقد رُيّنت الجدران الخارجية لهذه الأقسام 
الداخلية بإفريز متصل يلف حول الجدّر 
الأربعةٍ » كا أحاطت بالبناء من جميع. النواحي 
أروكة القليعة ذاتٌ أعمدةٍ تسمحٌ بالطواف 
حول البناء كله . وعلى امتداد 000 لمعيل 
البالغ حوالى ,6م من لمتركان ثمة /ا١‏ 
عمودًا على كل جانب من جانبيه الطويلين . 
وإذ كانت هناك ثّمانية أعمدة على امتداد 
عَرْض المعبد البالغ حوالى ١‏ مترًا في كلل من 
واجهة المعبدٍ وخلفيته سمي البارثينون المبنى 
تماني الأعمدة عالإأكةا00 . 


وقد شيّد اليارثينون من الرخام الأبيض 
باستثناء بعض أجزائه مثل السّقف الخشبي 
الذي يحمل القراميدٌ و كذا الأبواب بإطاراتها . 
وكان الرخامٌ. الأملسسٌ المأخوذ من جبل 
بيني س عاجي اللون لاحيواله عل 
غروق حديدية دقيقة لم تلبث الأكسدة التَاتجَةٌ 
عن عوامل التعرية على مرٌ الزمن أن أكسبتها 
مزيدًا من الوضوح » إذ تحول لونُها العاجي 
إلى ذلك اللُونِ لبتي الضارب إلى الصفرة 
الملحوظ الآن . 


وتمةَ قطاعٌ لا يستهان به من التصميم 
الأصلي كان يعتمدُ على استخدام اللون في 
الاجزاء التي تعلو العتبّ . وقد ذكر ياوزانياس 
35و85 أن التريغليفات وطمبراوز:* كانت 
تطلى بلونٍ أزرق قاتم وبعض أجزاء الحليات 
بِاللّونِ الأحمر بيها تُتَرلكُ الأجزامٌ المنحوتة من 
الميتوبات 5©#م26)0م بيضاء على لونها مع طلاء 
خلفيتها . وكان الافريز حول حائط الخلوة 
والبهو يُجمّل يشرط برونزية تمثل أعِنّة الخيلٍ 
إلا أمها اندثرت مع الأيام . كذلك كانت أردية 
اتمائيل القائمة بذاتها فوق الواجهة المثلثة 
يُطلى » على حينَ اصطبغت قَسَّماتٌ الوجوهو 

من أعين وشفاوٍ وشعر بألوانها الطبيعية . 

و قد بدأت 00-7 بريكليس انيعم 
الطّمُوحُ لبناء اليارثينون في عام 4141 ق.م» 
واكتمل بناؤه بعد عشرة أعوام فقط خلال 
أعيادٍ الياناثينايا 262معط:)ودو2* تكريمًا للربة 
حامية المدينة » وضمٌ تمثالها المشهورٌ الذ 








الخامس] » ل أن ارتطامٌ الساقين في هذه 
الحركة يق مرتين . (انظر غهطءءنامء) 


3 المقصّ (موع! «موواء5) واتتوعوك دوم 

(.1ط) عللاهء5ىأ© .771 05م 

ا ينْبٌ فيها الراقصٌ إلى أعلى ا ويفتج 

رجاه إلى الأمام على اتساعِهما بما يشبه فتحة 

المقص ولعب عاد وميم أرابيسك 
وتُعرَ ف هذه الخُطو ة أيضًا 

باسم انفراج السَافية في الحواء مه 66جهء6 


كلة”1 . 


٠. * 0 


حَرَكةٌ بَامْكْ 


295011 ع0 295 

(غ[ط) عناوكه 06 .771 05م 

حركة مكوّنة من تُحطواتٍ انزلاقيّة 

فووزاع تشمل حركة انفكاك مؤووعل* 

وحركة دورانٍ السّاق على الأرض عل علدهمم* 
ع22ع] ذه عطتتورزٌ وحر كه انسيابية * 


)2١ شكل‎ ( 


حر كه بو ريه (.غآط) عمسسسوط ع0 كوم 

حركة من تُحطوات ثلاث ؛ الأولى ب 
رن على ساقي واحدةٍ قدمُها مفلطّحة 
وركبتها مئنيّة » وثانيتها وثالدثها تكونان. على 
أطراف الأصابعم والرٌّكبُ مشدودة. 
وح ركاتٌ البوريه تكن أشكالا مختلفة من 
تُخطوات الْرّقصٍ ؛ وتكون من بين ح ركات 
« الأداج » عههةة* والوثب على أَنّها حركاتٌ 
انتقاليّة تُعينْ الراقصّ أو الراقصة على الحركة 
في اتجاهاتي مختلفة . ( شكل 2١‏ ) 


)8١ (شكل‎ 


السوط ) 1606ام]* وحركة الانسياب 25م 
55306اع وحر 6 ذ القطّة ) عتقط عل قوم* إلى 
غير ذلك . 


يَاسَارْ غَادِيه ع2 
(وأتة) 6معوروكيوم 

نقل قمبيز الأو ل وعءولزطسيهةه عاصمة 
الدولةٍ الأخمينية من مسجدٍ سليمان إلى 
ياسارغاديه مستبدفا توحيد البلاد إلى أن أحاها 
قورش العظم [الثاني] ودميره0* بعدّه إلى 
عاصمة إمبراطورية تزهو بكثرةٍ قصورها 
الفخمة 050 ق.م) .أولم تكن الجمارة في 
ياسارغاديه 1 فحسبٌ بل كانت تضم 
الفمازة الذيية أيعاء فافيم ماابصية لايق 
منه إلا قاعدنه وهيكلان لعبادة « النار 


الأبدية » » 5 أقيمت مها 8 قورش َك 


العظيم . وتُعَدٌ مدينة باسارغاديه معِضًا شاملا 
للفنّ الفارسبي الذي نلمِسٌ أثْرٌ الفنّ الميدي 
فيه » ومع أنه يبدو مزيجًا من عناصرٌ مختلفةٍ 
من الثيران الأشورية المجتّحةٍ والألوانٍ البابلية 
المنعدةق والزهور المضرية إلا أنه .يشكل كنا 
قوميًا متميرًا . ' 
وَنْبَةٌ الساقين المرتطمَتَيْن 
(.غ01) ااه .77 كمم (رعأة سعاوعط 9) 
هي حركةٌ تتعاقبُ فيها الساقان إحداهما 
أمامّ الأخرى بسرعة خاطفة لا يكادٌ البصرٌ 
يلاحقّها حين يكون الراقص عُلّقًا في الهواء » 
مع ملاحظة أن الحركة تبداً من انفراجر 
الساقين وتنتبي إلى الوضع المنغلق [الوضع 


١ 95م‎ 2 





اليارت معابدّهم من قاعة رئيسية مربعة 
يفصلّها عن العالم الخارجي مَمرٌ » ونحتوا سلما 
داخل الجدار يؤدي إلى السطح حيث وضعوا 
بيوتٌ النار » وكان الأخمينيون من قبلهم 
يُقيمونها إلى جانب المعبد ويؤدُون طقوسَهُم 
الدينية “في الغراء . 7 البارت يعبدون 
الغالوث ١‏ أهورا أناهيتا ) غير أن 
أناهيتا إِهة الا ما ما 3 أن احتلت بالتدريج 
مكان الصدارة » واحتفظ اليارت بالشكل 
الدائري في تخطيط مدنهم بعد أن اقتبسوه من 
تخطيط المعسكرات الدفاعية . 

وقد صادف فنُّ التصوير في عهد البارت 
تطورًا وازدهار| معام 1 بالتيارات االواردة شرقًا 
وغربًا » ومع ذلك حافظ الفنان على جمودٍ 
الصورة وتحلوها الحركة مبتعدًا عن 
الأسلوب السردي أو النّابض بال حياة . ولعل 
ذلك كان نوعًا من اتفرد والصمودٍ في وجه 
الغزو الفني الإغريقي والؤونان:: اوخو اها 
يسنو الامتسعانة بالأبالتي الأشورية المتمكلة في 
استواء القوام فوق السطح المصوّرٍ وتحديد 
انمميط الخارجي للأشكال بالخطوط القامَة 
اللون وإبراز بعض التفاصيل بِلّمّساتٍ 
جوؤاء' , :و اثر الفنان ‏ النازاق الوضعة المواجهة 
ما جرد مناظره من الطابع « الك ) إذ 
افده عنضر الشركة ليبتعة. بالمكتاهنا عن :الجر 
الواقعي ويِثيرَ فيه الإحساسسَ برمزية المشهد . 
وقد حافظ اليارت على تقاليد الأخمينيين ف 
النقش على الصخور 4 وحولوا الموضوعٌ 
الديري الشائعٌ عند الأخمينيين وهو تصوير 
المَلِكِ الذي يقدَّمْ القربان واقفا تحت تمثئال 
اهورا مزدا إلى موضوع سياسي يرمُرُ إلى 
الكالف بين الإله والملك » وذلك بواسطة 
« حلقةٍ التحالف » الرامزة للسلطة » وهو 
المصدر الذي 
التنصيب »© فغدت تُصِوٌرٌ الإلهة واقمًا أو ممتطيًا 
جوادًا وهو يُنَصّبٌ الملكَ . ( صورة 50٠0٠0‏ ) 


3 :0 
استّمدّت منه ( مشاهد 


حر كك ديا ) (معاو 9) 5وم 
(.غ01) .77 كهم 

تنؤعاتٌ لا حَصْرَ لها قد تكون وثبًا أو 
انسيابًا أو انتفاضة أو الطلاقة . وتحمل أسماءً 
ندل إمة. عل “تومه أر عل معيدرفاة 
ولاايليك اللشاهة أن يتعلم عريزها وميا خركة 


« بوريه ) 66:,ناوط 06 25م* وحركة ( خفق 


يوزيدون » غير أن مينوس حين رأى جمال 
الثور الذي أرسله الإلهُ افْتْتِنَ به وأراد أن 
يحتفظ به لنفسيه وقدّم ثورًا بديلاً قرباتاً للاهة 
فغضب يوزيدون وأوقة زوجته ياسيفاي : 
م الثور عقابًا له وأتاحت للثورٍ الفاتن 

ا ل 
خشب طلبت من الفنان دايدالوس 
كطلهلءة7* أن 500 لها » ونسلت منه 
دَنَسَا لوثت به وتيا هو التوطود ( 
15 وهو يون ا 6 قله 
ثور. وقد شيد له دايدالوس المناهة الحائلة 
لابيرانث طعهتعوطج1 ذاتٌ الممزَّاتِ المتداخلة 
التي يتعذرٌ الوصول عبرّها إلى منفذٍ للخروج . 

(صورة 1١1‏ ) 
خطوةٌ سَبر : 

خطوةٌ سير تش فيها القدمُ التي عبط أولا 


(.غ[1ط) عتاعنوسس وهم 


عل الطرف ثم على العقب 1 

يَاساكَاليَا (.كناتطط) لتلع9559©8م 
قطعة ‏ موسيقة :مواضوعة اللرقن. أي 

وتتكرر فكرثُها الموسيقية ممرءط؛ دون 


توقف . وليس من الضرورئي أن تكون من 
طبقة الباص 6ووط* مثل الشاكوني 


عقطمعجطء * . 


و5 0عغ1 عط) 01 ععوووو2 عذاآ' 
(5غ5ة 2 .اع ؟) مولا ] 146 | 06 عووددوط ء.لآ 
عُبُورُ البَخْرٍ الأخمر 

بعد أن سمح فِرْعَون لشعب بني إسرائيل 
0 من مصر » عاد وتعقّبهم على - 

من التروج , والنهى بو عند 

شاطيع البحر الأحمر ء فرفع موسى يديه إلى 
البحر فانحسر ماؤه إلى الوراء بعد هبوب ريح, 
شرقية قية طوالٌ الليل ورت الام في 
مر بعد أن انقسم 
البحر قسمّينِ . خروج 1١4‏ :١؟1]‏ ولكوزيمو 
روزيلل نااعءووه8 لوقح غثل عبور البحر 
الأخر بمصك. فيسينا بالناتيكان.. 


آلام المسيح 
(كاقة عد .اء١)‏ ١1ئ0[1)‏ يهال «لتودوط هل 

لل مونانه الح مك خا 
أورشلم إلى يوم دفنِه » وتتجلى قي فنّ التصوير 
في مشاهدٌ مختلفة ٠‏ هي : الدخول إلى أورشلم 
6 مما لإمادة وأقاعطن *) او المسيح 


جيسه - 


أكتعطن) 01 «دوزووو2 1116" 
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رقصة منفردة لكل منهُما لإبداء ما يتميزان به 
من مهارة » ثم تُختم بخاتمة يشت ركان فيا معا 
ولح كاد 1 خرزارا داو جطر اه اقركية 70 
النظارة تتفق والخاتمة هومء* . (انظر ههنعنا 
هستع1لة5 2) 

ؤيبين الرسم الأول الراقصة وهي ع 
نفسها لأداء حركة ييرويت ©2010161زم * 
انطلاقًا من خطوة بوريه ع6داه6 ع0 25م * 
فوق أطراف القدمين وع]2زهم تليها ع 
انثناء هذام * تُعيئُها على الدوران حيث تكون 
ركبتّها المرفوعةٌ في جذاء الركبة هتامم * 
على حين يقومُ الرَاقِصُ بتثبيتها أثناء أدائها 
حركة البوريه ويساعدُها في حركة الدوران 
وهو قابض على جازبي تحصرها حتى لا تقعٌ ؛ 
كا يساعدُها على التوقفف بعد أن تكون قد 
أنه اند الطلرنت من الذر راك و وعد 
بأطرافه وضّعة تناسبُ وضعة الأرابيبسك 
عندودء3236 * التي تتخذها هي في النهاية 
وُبررُها . وفي كل مواقفه معها ينبغي أن 
تتجلى نبالثّه وفروسيئُه بإعزازه لها وتقديمها 
007 

وتتجلى المهارة الكلاسيكية للرقصة الثنائية 
بأقصى معانيها في الرسم الثاني المأخوذٍ عن 
رقصة ١‏ العصفور الأزرق ) في الحفل الترفميي 
الراقص من باليه (الجمال الناثم » 
لتشايك و فسكي .المعرو ف باسم « حفل زفاف 
أورورا » . وفي هذه الحالة تضِمُ الباليرينا نهاية 
لدورانها بممحض إرادتها » وسندّها الوحيدٌ هو 
قبضها على سبابة العصفور الأزرق . 
ر قصة رباعية ععمول و) ع5أقتان ع0 كوم 
(.غ1ط) ع41ياني 06 .71 كمج (75085عم 4 105 

رقصة يجتمع فيها راقصون أو راقصاتٌ 
أربعٌ : 
رَقْصة ثلاثية 

(.غآط) كزمم] 06 .71 كمم (5ه50معم 3 
رقصة يجتمع فييا راقصون أو راقصاتٌ 


:10 ©0382 23) 2015) 0 5ذوم 


عه تامزوة2 

(.االتم) 6ص [واكومر 
كان همينوس 8341805 ملك كريت قد 
توسل إلى يوزيدون «هوعوه6* أن يرسل إليه 
و1 الشنفة: ‏ تريانا: للد لله ' #امتهانيه. اله 
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حَرٌ كة بوريه متحابعة 6«لتاد ء6سسباوط ع0 كوم 
(.غام) 

خركة خداضة بالبالبرينا محرك فنا الراقضة 
على أطراف الأقدام من خلال 5-0 من 
الحُطواتٍ الضيّقة القصيرة المنتظمة » وهي 


إحدى تخطوات الباليه الأخاذة والموحية 


بالانسياب . وتكادٌ معظم « رقصة موت 
البجعة » لكامي سان صانص 58805-منة5 * 
تكون من 3 البوريه المتتابعة . وقد 
استعاض مصمُّمو الرّقصات بخحُطوات البوريه 
عن سير الراقصين فوق خشبة المسرح سيرًا 


يشوتب الجمال التشكيل.. 


يا ده شا وثبة القط 05 8) )وطء 06 5وم 

(.خاط) 1ه» 0 .771 1/ا1هى (مع5)6 

قفزة ترفع فيها إحدى القدمين إلى مستوى 

ركب السنّاق المقابلة » ومع نهاية القفزة عُلُوا 

تتقاطع القدمان عند الرّسغين ولا تُوْدّي هذه 
الوثبة في العادةٍ إلا الراقصاتٌ 





(شكل 17م) 


الرَّقْصةُ الضائية «0؟ ععمول 8) ندعل ع0 ووم 
(.غا) عدياع0 06 .71 كمم (250805عم 1380 
هي في الباليه الكلاسيكي تعني رقصة 
لاثنين تقوم بها راقصة في صحبة راقص تظهر 
فيها عادة براعتيما الفائقة في تقنية الرقص 
المزدوج 5 د عادة بالجزء الشديد الك 


م16ع002* الذي يشتر كان فيه معاء م تتلوه 





(شكل 86) 


01 


الشاعرٍ الرّعوي » ويصوُرٌ ما يتخيله أهل المدن 
عما عليه الحال المثالية في الريف على أنه أركاديا 
القديمة (انظر ««دنصةنلجء:32) . وما أكثر 
المناظرٌ الرعوية التي نشهدُها في التصاوير 
الجدارية الرومانية بيوميي » 5 انتشر هذا 
الضربٌ من التصويرٍ خلال عصر النهضة وبين 
مصوّري البلاطٍ الفرّنسي في القرنٍ الثامنَ 
عشرر. (١صورة‏ 489 ) 
(3515) .كر 7011716 11138هم 
. الزنجار 
طبقة تحضراء تتولد من معْدِني البرونز 
والشحاس نتيجة الأكسدةٍ الطبيه 1 
المنتوعة .. :وال كسدة الببعية هي نتيجة 
تعرّض المعدِنٍ لعوامل الطبيعةٍ على امتداد 
الرّمن » وخاصة في الأجواء الومدة أو ماكان 
منبا مطمورًا تحت الأرضن .. والأكسدة 
الممتوعة هي نتيجة استخدام 0 معينة 
مثل كربونات التّحاس ليحاكي | 
الأكسدة الطبيعيّة فدني عليه قيمة جاه . 
ويُطلق على تلك الطَقة الخضراء التي تُعْشي 
مَعَْدني البرونز والشُحاس اسم كأمع أل ؟ . 
! . طبقة ذَهْرِيّة [أي قديمة من صّْع الزّمن] 
3 دي بهذا المُصُطلح ةمهم أيضًا ما 
كان من الأشياء قد عَلتْهُ آثار ورواسبٌ تدل 
على عِنْقه » بفعل الزّمن أو بفعل الصّنعة ؛ إذ 
كل ما هو عَتِيقٌ له قيميُهَ عند هُداة الشُحف 
والآثار . 
21 
(.1115) “كل 201716 
رقصةٌ بطيئة من القرنٍ السادسَ عشْرٌ 
وصفها شكسيير في بعض مشاهدٍ مسرحياته » 
ويؤدّيها الأوركستر عادة وقد يشاركه في 


أدائها الكورال . وأشهرٌ ما كيب في هذه 
الصيغة « ياقان في رثاء أميرةٍ إسيانية ميتة » 


عمد 61ل 1012216 عدن تنامم عضو 9ج2 لموريس 
راقيل [ءبجج* التي كتبها للبيانو سنة ١899‏ 
ثم أاعيدت كتابتها للآور كستر موْخحرًا . 


جوسق هلهم 
(.طععة) .1 :]اهم 

بيت صَغيرٌ مستقلُ يُقام في حدائق القصور 

أو ما يُشابهُها » وتكون منه مع القصر وحدة 


. الطاعون . 
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الجَنْغلير المتجؤلين 5 065 دواتوكة2 »2 
وهي قصائدُ شاعرية قصصية من القرنٍ الثالتَ 
عَشَرَ بعيدة كل البّعْدِ عن الطابع الدّراميي 
وقد 0 الكثير من التطويرٍ بمرورٍ الزمن 
حتى انتبت إلى « ديكات الآلام » التي 
كانت تُقَدَّمُ على مدى أشيو عر كل عدينة 
مونز 84028 سنة ١6٠١0١‏ ومدينة قَالِنْسِيين 
65 سنة 61١515‏ بعد أن 
تاسبك اجمعيات: ديية تقوم عل تادية 
مسرحيات الآلام أشهرها جمعية الام المسيح 
ممتوقة2 18 عل 616 2م00 التي تشكلت سنة 
١655‏ . 

ولم يقتصر تثيل ٠‏ مسرحيات الآلام » على 
ألمانيا وفرنسا فحسبٌ بل امتد إلى إسيانيا 
وإيطاليا وغيرهما مع بعض الاختلافات 
امحلية . على أن أشهرٌ هذه العروض الباقية 
حتى الآن هي ما تقدّمه بلدة أوبرامرغاو 
> في الأنب البافارية بايا 
ار 
4 ل تتوقف إِلّا مرّاتٍ ثلامًا بسبب 
دوك 


هذه المسرحية بصفة دائمة 


وكان أهل البلدة قد نذروا تقديمَ 


ثمة إذا انزاح عنهم وباءً 
ؤيشتولة 1 البلدة لا الممثلون 
ثيل وإنشاد في جوقة الغناء 5دموطك* . 
وتننظم مسرحية أوبرامرغاو ثمانية عر فصلا 
تستغرق يومًا كاملا في أدائها. وثمة 
مسر حياتٌ الام 00000 الحياة 


من جديدٍ في بعض, بلدانٍ التيرول الفساوي . 


الطَّباشِيرٌ المُلَوّنْ , ياستيل 
0 7 لدم 


بالنشا » عه ادس 0 ورق عر 
أَبيَضَ وغير مصقول 2 ويتازٌ التصوير 
بالطباشيرٍ الملوؤن بأنّه شفاف . 


التنظير الفني 
(31215) 65/110488 28511116 


لان 


مَنْظَرٌ رَغغري 


عطء قوم 


عدع50 ل282500129 
(515ة) ©5107616هم .كل 508(16 
هو تصويرٌ للمُشاهدٍ الخَلّوية يُمْليه خيال 


 موقاعأا‎ 








يغسيل أقدامَ تلاميذة 6م56 عط) دعطىة/71 امعط 
وعامةولط عط ؤمء» والعشاء الأخير عط * 
ماك أكمقآ 2 رو الآلام في البستان 106 * 
ع3 عط) مذ تودمعوى » وتسلم يبوذا المسيح 
اتعط 01 ل8هماء8 156* ويسوع أمام قيافا 
كقطمةتد ع26وىءط أقترط0 » وإنكار بطرس 
الرسول المج :غاء2 014 لقتمءط ع5]* » 
ويسوع أمام بيلاطس عغدائط عرمرءط اكأميك . 
و الجلد منغ لاءعة1؟ عط1 » و الم ية من 
المسيح 6و1ر:طن0 01 8صتكاء840 166 » ومقو 3 
بيلاطس هو ذا الرجل 20زه1ظ1 معع8 * 
[ إكميية أومو ] . والطريقٌ إلى الجلجئة 16 
13297 0غ 2030 ع والمزارات على طريق 
المطليخ 01055 عط6) 01 518)1085 عط[ * ) 
المت 1نم فطل *. 


مَسْرحيَّة الام المسيح 

(013:223) :0أدكمم ه| 06 .71 ء«غإادبرزترر 

دراما دينية نشأت في أوربا خلال العصور 

الوسطى تقدمُ 5 قصة الآلام. التي عاناها السيدٌ 

المسيح منذ إلقاء القبض عليه ومحاكمته وسجنه 

وصعوده إلى تل الجلجثة ثم صلبه وقيامته من 
بين الآأموات . 


هلام تاوتودو 


وكانت هذه المسرحية في مبد! الأمرٍ عبارة 


وما يتصل بها من موضوعات مثل حياقٍ مريم 
امجدلية وإحياء لعازر والعشاء الأخير وأحزان 
العذراء مريم . وفي هذه المرحلة المبكرة كانت 
التلاوة تجري باللاتينية » غير أن استخدامٌ اللغة 
المحلية في النصوص الشاعريّة التكميليّة أفضى 
إلى ظهورٍ تمثيلياتٍ وهام علي أقدمٌ ما بْقي 
منبا باللغة الالمانية 

وكانت هذه التمثيلياتُ في مبدا الأمر ع 
توطئةٍ للعُروض الدرامية التي تتناول مو 
قيامة المسيح ناك 2 * . 5 أدت إضافة 
الشيطان تتماه5ه ‏ وكاضة إلى التمثيليات 
الألمانية والتشيكوسلوفاكية ‏ وتثيل سقوط 
لوسيفر م66 كنآ 11104 وخطيئة ادم ومشاهد 
العهد القديم و العشاء الأخير 01 1.35[ * 
إلى صياغة مسرحية مكوّنةٍ من عدةٍ حلَقات 


وأقدمُ مسرحيات الآلام في فرنسا 
والفلاندر هي « 00 الآلام ) لشعراء 


يلات كته 








[ويقال أثينا هصعطه*] أن روّضه وَاستَأنسَة . 
وعندما هم البطل بيليروفودت «مطمممء11اء86 
بالقضاء على وحش الخيمايرا 72ع2سنط© 
زؤّدته الآلهة بالجَوادٍ ييغاسوس . وما أن فرغ 
ببليروفون من الوحش حتى طرحه الجََوادٌ 
أرضًا لأنه تحايل على الصّعودٍ إلى السماء فوقٌ 
ظهره . أو لأنه بشرٌ فانِ . ويروي أوفيد أن 
بيرسيوس كان هو الآخر يمتطي الحوادٌ 
بيغاسوس وهو يقضي على الوحش الذي كان 
يهددٌُ أندروميدا 60مرهمومم* . وكثيرًا ما 
ال مر 
أورورا 8م . 

الخَناصرٌ المُتَدَلّية 

(تطعتة) .ام.هم 267102115 


5 062117هع2 


من اليسير بمكانٍ إقامة قبةِ فوقٌ غرفةٍ ذات 
غرفةٍ مربّعة الشكل لأن قاعدة القبة الدائرية لن 
ترتكرٌ في هذه الحالة إلا على أربع نقط 
فحسبٌ بينها تظل بقية قاعدتّها معلقة في 
الفراغ » ومن َم لن ُغطي القبة جميع أرجاء 
الحجرة بل تترك في أركانها أربعَ فَجَواتٍ على 
شكل أربعة مثلئات مسطحةٍ أفقية » يتكون 
ضلعا كل مثلث منها من نصفي الجدارين 
المتجاورين » والضلعٌ الثالث دائري هو ربع 
دائرة رق القية © فإذا انطر مرف من اداغيل 
الحجرة إلى سقَفِها لم ترتح عيثه لهذا التنافرٍ بين 
قم الجدران المربّعةٍ وقاعدةٍ القبة الدائرية . 
وقد حفز هذا الفنان المعمارئي الحريص على أن 
يتحرك بصرّه في يسر خلال منحنيات أو 
مسطحات منحنية لها منطقها الإنشائيٌ المتلاتم 
على أن يبتدعَ أسلوبين هما أسلوبٌ الخناصر 
الندلية أو المغلئات الكر وية 137مع0معم 
و سيلو ب الخناصر المعقودة معط ستاو » : 

ويتمثل أسلوبُ الخناصر الحدأية في القبة 
البيزنطية » وقد أطلق عليها اسم الخدصر المندلي 
لان الكتل البنائية التي تملا الاركان الاربعة على 
شكل مثلئات كروية عببط من مستوى ركيزة 
القبة إلى أسفل بنفس منحنى القبة بحيث ترتكز 
القَبةّ على قاعدةٍ المثلث على حين يكون رأسُ 
اثلث مُتَدَلْيَا إلى أسفل . 
ينيأوبي عرواعوء2 
(.طانومم) عمماقدمط 
تذكر الأوذيسيا أن أعوامًا وأعوامًا مضت 


6 


9 0 ا 


4 





الخناصر المتدلية والخناصر المعقودة 
(شكل 6ه) 
تسجيلها بحذافيرها فتناولت ماثر الرَّبِة أثينا 


وهكذا تسلل إبداعٌ المّالِ إلى الإنجازات 


المعمارية عن طريق إطارٍ تشكيليي يليت أ 


ور ات 


صار جزءًا لايتجزا من فن العمارة . ويسمى 
المسطحٌ داخل الجبين المثلث أيضًا « حشوة 
العقد ) 121لامهمط* . 
١‏ الشكلان ه18 2 45:) 
الحسار الطّلاء , فشر 
(5اكة) .71 لتر بجر ]نموعة6 
1 8 4 0 
هو ما يطرا من سقوط وتقشر على الطلاء 
20 ع ع“ 
المُعْشَّي للاواني الخزفية أو الرسوم الجدارية . 


عسناععم 


ونووعع2. 
(.غان21) مكووةمر 
هو الجَوادُ المْجنْحٌ الذي تلق من دماء 
الغورغونة ميدوسا 058ل»246* بعد أن حر 
يبر سيوس 15اعومع26 * واشياكه وقد حلق 
بمجرّدٍ ولادته طائرًا إلى السماء لينضَمٌ إلى 
الآةٍ الخالدين » أو حسها روى أوقيد ون0* 
أنه استقر فوق جبل هليكون «ونناء13 حيث 
ضرّبَ الأرضَ بحافره فانغق نبعٌ سمي 
هييو كريني 06686مم1511 وتعني باليونانية 
الجواد والنبع » وغدا أَثيرًا بين ربّات الفنون 
وع8405* 2 وما لت يوزيدود 0ه00ءومم* 


بَشْرف (.عاتنكآ) جعمعطععم 
(.12115) (.طوعط) عر “ره[كهة 

ومعناة بالفارسية التصدير أو الافتتاح » 
وهو صيغةٌ من صيغ التأليف العربي الآ , 
يتكون من خانات [أقسام أو بدنية ] أربع 
و ١‏ تسلم ») يتردّدٌ بينها » وكلها على إيقاع, 
بطيءٍ متمهل من أربع نقرات أو تمان . ويحمل 
البشرف اسم موّلفه والمقام أو اسمًا يشتهر به 


- 


مثل « بشرف همايون ) . 


صذرّة . صذرية 


و 


[08)ع722 
(كاتة) .7 أهرماععم 
هي عادة قلادة ذاثٌ شكل معبارئ مثل 
صرح اللمعبد » وتتدلى من سلسلة فوق 
الصدرٍ ١‏ والغرضٍ منها إبرازٌ المكانة التي يتمتع 
بها الملوكٌ والكهنة المصريون القدماءُ . 
(صورة ٠5٠14٠‏ ) 


(3515 عق .طعند) .771 1071 تمر أدعسستلعم 
الجَبِينُ المُكلّث , الوَجْهِيةٌ المُكلّدة , الواجهة 
المساحة المثلثة المحصورة بين الكورنيش 
النان ععنصممء عاناءنروء والكو رنيش المنحدر 
ععتصرهء ومللة و تشكل جوع وكيا رن 
تصميم واجهة المبنى » وتتراجعٌ خلفية الجبين 
لمث إلى مستوى الجدارٍ الأصلي بمقدارٍ بروزٍ 
الكورنيش الناقَ » وبذلك يكون الجبينٌ المثلث 
بِمَنْزِلة حشوة تكسوها الماثيل والزخارف . 
والجبينُ المثلث هو الذي يعلو واجهة 
المبنى » وَيُعَدٌ أحدّ العناصر التي تتضافرٌ فيها 
جهودٌ المعمارئي والّال » إذ يشغلان محتوى 
عددٍ من الاشخاص تختلف وضعة كل منهم 
وَفَقَا لتناقص الحيّرٍ نظرًا لانحدار الضلعين من 
قم المثكلث حتى الزاويتين الجانبيتين . 
وقد احتجزت التقاليدٌ الدينية المركر 
الأوسط مكان الصدارة في قمة المعبد لصور 
الآهة بدلا من الوَحَداتِ الزخحرفية التقليدية 
التي استعارها الإغريق في بداية عصرهم العتيق 
4 أنقطءمج من الشرق كالحيوانات 
المتصارعة التي يواجة بعضها بعضًا وغيرها من 
الموضوعات ذات الإيحاءات السحرية . 
ومئذ نهاية القرن 5 ق.م بدأت منحوتاتٌ 
جميع مثلثات الواجهات 665مذل»م في 
الإيحاء بالقصص, والأساطير المتداولة أو 


2 


« ديثرامبوس ) ووطصوءعطؤنق* أي المولود 
مرّتين . ولم يتركٌ زيوس التّيتان دون أن 
يعاقّهم على فعلتتهم فأرسل شواظًا من نار 
أحرقتهم فاستحالوا رَمادًا . ومن هذا الرَمَادٍ ‏ 
الذي هو جسم ابنه ديو نيسبوس أعادٌ إلى 
انه يدنك يوعد يوسيوين يدنك لاذه 
والزوح . ومن هنا نشآت تلك الفكرة التي 
تدين أن الرَوحَ ا الجسد وأن خلاصها 
في فكاكها منه . ولم يكن هم الطّقوس الديية 
غير أن تمهّد لهذا الخلاص . وشارك الإنسان 
في ذلك باعتناقه العقيدة الدوو كي لني تُوحي 
بن كمد مولدا كام »وان هنذا المؤلة :إن يكون 
إلا عن طريق مشاركته في أداء طقوسهاء 
وأوها تقديم قرابين من البََرٍ ثم تحوّلت هده 
القزابين' إل المع أو القيران تُتبخن «بالطعات شم 
تُذبحُ م ذبحَ ديونيسوس ويُؤكل لحمُها م 
أكل التَيْتان لحمه ليتم بهذا الاتحادٌ بين المادَّةٍ 
والروح.. ثم كان أن استّعيضَ عن دماء 
الحيوانٍ بعصيرٍ الكروم » وأصبحت الخد 
وما تثيرة من نشوةٍ كفيلة بتحقيق هذا 
الانفصال لّوحي . لهذا كانت الطّقوسٌ 
مشحونة بالخمرٍ والرقص والموسيقى » تلك 
الأعنات التي تبعث النشوة ف التفوض. كي 
تغيبَ وتُنسى . 
وفي مرحلةٍ ما عقد ديونيسوس العزم على 
الفرار من « هيلاس » حينَ أحسّ أنه لم يعذ 
له شأن في وطن كي يستطيعٌ أن يتجلى على 
صنورتة :اللقة بعد أن" لعن الثاين هع حخولة 
رقصاته وفرائضَةُ الخفيّة . وإذا بنثيوس حفيدٌ 
كادموس وابن أغاقيه عنوعهم أحت سيميليه 
فك فت لتحلمن العا عن حر بها نيع ياه 
ديونيسوس من عقائد هدَامَةٍ مخرية ‏ على 
نحو ما كانَ يرى ‏ مستخدمًا في ذلك العقل 
يتخقا اذاهو يمه إل الخد من مواد 
ديونيسوس » وأنه ل له الصورة 
المقدسة  »‏ وأن: “تلك ٠٠الصورة‏ ' المقدسة 
لطعت الك صقر مااشيميلية عشما عير 
لي 0 
تقول الأسطورةٌ , بل كان إلى البشر أقربَ 
منه إلى الآلحة . ولا شلك أن هذا التاويل 
العقلائي كان من شأنهِ أن يُثيرَ غضبّ الإله . 
ويمضي الصراعٌ بين البشريّة والألوهيّة » وبِينَ 
الماطفة و العقل + وق اضر 
إرادةٍ الملكِ ينثيوس وإرادة الإله ديويسوس ء 


بين إرادتين : 
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يفعلون منتهكين حرمة البيتٍ مستحلين ما فيه 
من طعام وشراب. وهنا صحَّ عزمٌ 
تليماخوس على أن يخرج في البحثٍ عن أبيه . 
ومع الفجر أخحذت سفينتة تمَخُرٌ عُبابَ البحرٍ 
عل غير علم: .من :الام ... 

وحين وَطِئْ أوديسيوس أرض بلاده بقدمَيه 
أشاريتة َه الإلهة أثينا أن ينتقمّ من هؤلاء 
الذين التهُوا حول زوجيه وانتهكوا حرمئّه ) 
فدخل أوديسيوس الدارٌ مصوّيًا إلهم سهامّه 
فأفناهم جميعًا يعاوثه ابنّه واثنان من الأوفياء , 
وشهدت ينيلوبي مضرع المولّهين بها وكانوا 
مكة واكتشفت أن قاتلّهم هو زوججها 
أوديسيوس فاستر سلت تبكي بين يديه 
وتكشف عن وجدها الدفين » وكان زوجها 
على يقين من وفائها فضمّها إلى صدره يبادلها 
حبًا بحبٌ » وعاد أوديسيوس إلى حكم إيثاكا 
بعد غيبة عشرين عامًا . ( صورة ٠8015‏ ) 


يَوْمْ الخمسين 2 عيذ الخمسين 122216051 
عِيدُ العَنصّرة 


أسععو10 عط زعه؟5 (.1ع2) 


أعتم5 017 عط آه 


ره 


ينئيوس (طالام) كتاعطفضعط 

ثروي الأسطورة أن زيوس كبير اْةٍ 
الأوبمب فش ِعَذْراءً من بني البشر هي 
جيل مومه 5 رمق ادوص نالك علي + 
وكان يلقاها على غير صورته الإلهيّة , 
ونا جحت الغيرة في قلب زوجته هيرا) 
ركفت ان ايوس" لرديدا ليله ع 
حقيقته الاهيّة لاحترقتٌ بينَ يديه . فاحتالت 
لإقناع سيميليه بأن تطلبَ إلى زيوس أن 
يَتَراءى لا على حقيقتهِ في جلال الألوهيّة دون 
أن تدري ما يُخفى وراءً ذلك من كارثقٍ » 
فلحت في طلبا » وما إن استجابٌ لما حتّى 
بدا في صورة صاعقة وإداعي تعدو رمادًا » 
غير أن زيوس اختطف : جنينهاأ ديو نيسوس 
[باكخوس] من بين أحشائها ولم يكن نموه قد 
امل يمد» :ونقلة إلى تخزو الم أشهر 
الحول ؟ ولغ يلع لمعن طور الصا عل 
يُطَوَف في الأرض فعدا عليه ارده « اليتان ) 
وقطّعوه ا ثم التهموة » غير أن الربّة أثينا 
62م * استطاعت أن تستنقذ من أيلموم 
قلبَهُ وحملتة إلى زيوس الذي الى على نفسيه أن 
يرد إلى الصّيي جسدَهُ » ومن لم كتبث للطفل 


ولذا أطلقٌ عليه اسم 


ولادة ثانية 








عاد بعدها أبطال الاغريق بعد حرب طرواده 
جميعًا إلى موطنهم غير أوديسيوس وجنوده ) 


ولم يعلم أحدٌ أين هو وهل هو حي يُرجَى أم 
طواه الرّدى » غير أن كمه قلبًا لم يفقد الآمل 
في أوبنه .هو اقلب. زوجية ببلوبي. التي ظلت 
باقية على عهدهٍ ترقبٌ عودته على الرغم ثم 
كان “ضار له جا وها عن كلها عل ااانه 
وحُسبانه من المفقودين » وعلى أن تختارٌ لها 
زوجًا يرت عرش أنيكا من بعده . وكان كل 
منهم يطمعٌ في أن يكون الزوج امختار » إلا أنها 
صبرفت: .هلا الراغبين .بادعائهن” أنا سوف 
تر جئ الب في موضوع, الزواج. إلى أن تفرع 
من عل كفن لأببها الشيخ. المُشرف على 
الموت . وإذ كانت ينيلويي غير جادَةٍ فيما 
ارك عع نواعت عد لطي ققد 
أخذت تنقضُ في يومها ما أبرمته في أمميها من 
غزلها التي اتخذت له مكانًا قصيًّا حتى لا تقعٌ 
العيون على ما تفعل ‏ وحتى تكون بعيدة عن 
صحب المختلفين إليها وضجيجهم ., إذ كانوا 
يملأون عليها البيت يطعمون ويشربون ويلهون 
حتى إذا مالعبت الخمر برؤوسهم كادتٌ 
تتخطفها عيونهم. وضاق تليماخوس 
وناطء ةما * ابثها من أو ديسيوس بهذا 
الفبعن وكان لأ يرال تحدثا لا يقوق. عل أن 
000 السادة الذين هم بين واله 
فق نيادل: أنه القزام, عل عراى ومع 
ا كت 
الربة أثينا مطح * ما يعانيه الغلامُ فحنت في 
صورة أميرٍ جزيرة طافيا الذي كان صديقًا 
لأييه. واستنارتة. ليقف: ق. ووو الماجنان 
ويَصُدُهُم عن عن الاختلاف إلى داره » وأفضت 
إليه. أن أباه. لا يزال. حيّاء وأن:علية أن يعد 
سفنًا يخرجٌ بها إلى عُرض البحر بحنًا عن أبيه 
حتى يثارٌ من هؤلاء المستهترين المخادعين . 
واستجاب الابنٌُ فآمر أُمّهِ أن تترك الظهورٌ إلى 
الناس وتأوي إلى مخدعها مع وصيفاتها منكفعة 
على غزلها متفرّغة لشّئونٍ دارها » فانصاعت 
الأمّ لأمره إذ كان قليّها لا يزال مُولهًا بحب 
زوجها موجمًا لغيبته وانقطاع. أخباره . 
وعَجبَ الختلفون ل الدارٍ كيف مَلْكَ الفتى 
0 أن يقف منهم موقف الرجل ويصدّهم 
ا يغشوا دار أبيه مُهدّدًا إياهم بأن الآلهة 
لاي 


قطعة قماش كبيرة مستطيلة تيت عند الكتفين ‏ ء 
بمشْبِكَيْن «اباط]5* وتكون مشقوقة من أحد 
جانبيها » وفوق الجذع ثنيّات ومكاسر . (انظر 


ممغلطء) 





الكرري ذات البيلرس 1056 767105 
وسميت بذلك الاسم نظراً لارتدائها الببلرس 
الصوفي فوق الخيتون الأيوني (شكل 85) 


يرعا (طمهقطم) وثمعط 
(.انهى) ممم 

أي 9 البيث الكبيز »2 وهو الاسم الذي 
كان يُطَلَّقُ منذ البداية في منف على الملوك 
المصريين » وقد حُوّرت الكلمةٌ في العربية إلى 


« فرعون ). 
الإذراك الجسي - ممتامععمعم 
(.طاوعة) .كر «0أامءء67م 
ام الانسان يكل ما حول عن طريق 


الحواسٌ ممزوججا باضه وجدام ٠‏ ويكون معه 
الرضا أو عدمه وكوثه 0 أ غير سار 
وينبني إلى حدٌّ ما على حصيلة من الجِبْرات 
السابقة وتأمّلاتٍ في المستقبل . 
آلاث الطّرق [الإيقاع] 
(.12115) .كل 10171ككلاء 267 
مجموعةٌ آلاتٍ يصِدُرُ صوتُها عن غشاءٍ 
جلدي مشدودٍ أو طرق قطعةٍ من خحشب أو 


060 
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عايدات ع اله 
لله عارياض . 00 أن ينثيوس كان عل 


أحد الاقعراتٌ منهر أو التغلتُ ع 2 3 أن 
شغفهُ بن أخذّ يتزايدٌ ويُغريه بالذّهاب لين 
متخفيًا في ري امرأةٍ ومراقبتهنَّ سرًّا دون أن 
يَلفْتَ نظرٌهنَّ إليه . وكبرت في خياله مشاهدٌُ 
الصّبايا العاريات يفترشنَ الأرضّ مسترخيات 
أو يُصمَمنَ شعورهنٌ المَدلْيةَ على أكتافهنٌ . 
وكانثُ نْظرة ديونيسوس في عيني بنثيوس هي 
لَحظة اكتشاف الشهوة الجنسيّة المكبوتة التي 
تفضحها العيون » فهو م يعو بنثيوس أو يلق 
الشهوة ف أعماقه 2 ل إِنْ اكتشاف الشهوة 
المكبوتة هو الذي أَهمَ فكرة إغرائه بمراقبة 
عابدات باكخوس العاريات . فاوحى بها إليه 
انتقامًا منه و تحطيمًا له 
ينتيمنثو 60 عم 
للف ٍ 6 ال :1 


هده 


الجربي (.آنى) نمرعع زوعم 
تولى بيوبي الاول عرش مصرّ بعد الملك 
وس ركارع من الاسرة السادسة . وكان ملكا 
قويا مرهوبّ الجانب نَعِمّت البلادٌ في ظل 
حكمه الذي دام ما يربو على نتصف فرك 
'وتشهد آثاره. فق ضنا 
الحجر وبوبسطه وأبيدوس وقفط ودندره 
بنزعته القوية إلى البناء والتشييد . وقد ولي 
الحكم من بعده ابه « مرنرع ) ثم بيوببي 
الثاني » وطال عهدٌ أوهما أعوامًا ستة أما 
ثانيهما فمد حكم أربعة زصيت عامًا » 
وكانت أطول مدةٍ عررفها التاريحٌ لحاكم . 
غير أنه ما كاد يشيخ حتى كانت الدولة قد 
شاخت بشيخو خته 2 واجتاحت البلادٌ من 
بعده ثورة عم فيها النببٌ والسلب وانتشر 
الذعر وغيضَ ماعءٌ الفيضان وإذا المجاعة تلف 


الباين يطدتها . 

يلو س 5لرعم 

(كاتة) .71 :07 أصمةم .771 ا«مباادةم .7 وهامو 
ثوبٌ نسائي من الصوف » يُطلقٌ عليه 


أيضًا اسم الخيتون الدّوري صمغئطء* عنرمط 
كانت “ترقده الساء"الوتانيات: > اغيارة عرد 


0ع 





حتى لَيبرٌرَ ينثيوس بطلا من أبطال التّراجيديا 
الإغريقيّة ‏ على نحو ما جاءَ في ماساقٍ 
لكا لاو سيدقت ودلك اله مق 
وَيْلاتٍ من جَرَاءِ استبداده برأيه وعروقه عن 
الاسهاع إلى نداء العاطفة هإذا هو يتكدل أمَاء 
جبروت الإله لا يني عنه عقلَهُ شيا » وإذا هو 
آخرّ الأمر يُقذّف به إلى منْطَفَةٍ وَغْرَةٍ ليشهد 
ا رت ا 0ك 
إلآ التيناء + المايناديس 
205+ من كاهنات ديونيسوس 
غارقاث فق كعاد ع مفيجاك > وقد أاحدت 
عير تراغ القائك الللاب م حول العطس 
السحريّة , بعد أن كن قد جلها به » وانساق 
عشي سياف الجيادٍ الشاردة في مرح, 
لايحده مدّى تحدوه أغانٍ تحمل دلالات 


حيث عذارى 


00 « 
تحفيّةٌ . غير أن :يتيوس وقع بينَ أيدي النّساء 
وهنّ في غمرةٍ تلك النشوة المائجة فحملنة 


با | ثم ما ليث أ أغافيه أن تضرّعت 
إلى 0 بأن يعطينّها رَأْسَهُ جائزة 
للحفل . وإذا هي تُشيبُ أظفارها الجارحة في 
جسد ابنها ينتيوس تع لحمةُ وتتقاذقة بينها 
ددن نّ صو يجباتها كما ليو عرس » ثم 
تحمل رأسّه فوق سن «الشيرسوس» 
55 لاط]* 2 وهى 1122 الموقف أنها 
تحمل رأسَ أسيرٍ ؛ ؛ فيردّها أبوها كادموس إلى 
رُشدها شيئًا فشيئا . وإذا هي قد عرفت 
الحقيقة وأنا فقدت إبنهنا ٠:‏ وأن إرادة الله قد 
تق لله وار 

ولقد. قدَمٌ أورييديس هذه الأسطورة في 
مسر حيته « الباكخاي ) معوطعع83 في صورة 
واقعيّة لنقائص البشر متمثلة في تهوَرٍ شابٌ هو 
ينثيوس ٠‏ وإِيمانٍ ساذج. لملكِ شيخ طاعن في 
المنّن هو كادموس . ونسوةٍ متعصباتٍ هن 
أغاقيه وشُقيقتاها إينو 180 وأُوثُونوى 
00م وصويحباتها » ولي مقابلن هؤلاء 
لخر صورَ رَ إلها غيورًا ينسم م باللا خلقية هو 
ديو نيسوس . فلقد دفعت العقلانة بنثيوس 
إل ععارطة رموش نعارفدة دهيم به أن 
0 
شهيدٌ التنوير » 
ضعفا 50 ف غريزته الجنسيّة المكبوتة 
5-0 استغلالا ذكيًا لتدميره » وأنزلانه 
أقصى العقاب . فأوف إليه رسولًا يُنبعهُ بأمر 


. وحين امكسن الإله منة 


5م 11820126 


الوح لحك عن هزيمتهم » فجاءت 
تماثيلهم مثالا صادقًا للواقعيّة المتأغرقة 
وما تَرْخر به من شحنةٍ عاطفية : خرصا من 
الفئَانينَ على أن تستاثر اعمالهم باهتام 
المشاهدينّ قدّموا هم المتعة من خلاهها حتى 
غذت. الكزارث أمام سعهم ويصرهم لو 
د نيعا الك مرضي مادرت ادنار 
الآسيّة +«قراينا الفتانين التيق أسهسوا فى 'إعقاة 
إفريز المذبح الكبير بأكرويول يرغامون قد 
استنفدوا كافة الابتكارات التي لا تق عند 
حَصْرٍ للتعبر عن وسائل الآلهة في صب الألم. 
والحلاك . فغدا هذا التَكوين الفنتي موسوعة 
شائلة لبان حدق التذكيل. التي تستخدمُها 
الآلحة ولكافة أنواع العذاب التي يشدف لها 
المردة والعمالقة ( انظر 226 عناوتمة1!ء21 ) . 

عن أن المواضوعالت الدموية .ل تكن عل 
الدّوام هي الموضوعات الأثيرة عند متّالي ذلك 
اله » فما أكثر ما العطفوا عو موضوعات 

ُسيعٌْ المرحَ وحفن ص قتامة الحياة . 

وعلن اموا سح تل برغامون ثم أحدورة 

نط إلى اليتوق العامة للمدينة 8 * 
حيك الميدات ارحب المفتوح الذي حيط بيه 

الأروقة الخد لعقد الاجماعات وسوق 
لتجارة بعض السلع مثل الأواني الفَحَاريّة 
والمنسوجات . 

وتتجممٌ الهضابٌ الثلاثُ الأخرى حول 
قمةٍ الربوة مكوّنةً شبة نصف دائرةٍ تبداً من 
الجنوب ب ينتصبٌ معبدٌ زيوس 01 1681م 
ونه شامحًا . وتنتبي بالحضبة الشمالية فوق 
القمة حيث القصرٌ الملكي مارةً بمعبد أثينا 
المقدّس وبمكتبة يرغامون العظيمة . وشيّد 
مسرحٌ يرغامون في التجويف الملالي الشديدٍ 
الانحدار غربي الجبل مطلا على البنحر . و 
خلال البواية هونهالاممم* كان المواطنون 
يدلفون إل البسار:صوبٌ#الساسئة الفسيحة 
المستوية المرصوفة بالرخام والمؤدية إلى المذبح. 
العظيم للإله زيوس . وهو درّة الإنجازات الفنية 
لملكة يرغامون المتأغرقة . 

وإذا كانت أعمال النحت قد ظفرت بعناية 
جد فائقةٍ » فإن المبنى قد استقطب كذلك 
اعناكا كبيرًا بتكوينه المغماري وين در 
المبنى كله على أنه المذْبَحُ أو اغرات ليبن أبن 
الدّقةِ بمكان » فليس للمَذْبح, من المب: 


1 تنيت 
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وهكذا اجتمع في موقع. واحدٍ كل ما يحتالجه 
سكان يرغامون لممارسة أعمالهم والترفيه عن 


أنفسهم وتوقير مليكهم وعبادة اطتهم : 


2 0 0 
وقد اقيمت فوق الحضاب الثلاث السفلى 
المسطّحة التي سوّتها يد الإنسان فوق 
أكرويول يرغامون عدّة ساحات مكشوفة 


الفط كا البوائكُ والباني ٠‏ شيدت فيها 


الملاعبُ التي مُخصص كل واحدٍ منها 0 

من اللاعبين من أغتهاز متقاربة » وَرُوَدَ كل 
منها بالحمّامات . 

وإذ كان الجمنيزيوم مركرًا ثقافيًا للمدينة 
فقد ضم فصولا للدراسة والاطّلاع وقاعات 
للمحاضرات . وفي أنحاء شتى من الجمنيزيوم 
عُثِرَ على تمائيل لفِْيةِ في وضْعاتٍ رياضية » 
وعلى ركائز رخامية انتصبت عليها غاثيل 
الأبطال الاميطووييق » وعلى مقربة منه معبدٌ 
كرض لأحد أرباب الرياضة لعلّه كان 
هيرمس . الساتيالك: الرياضية 
المتأغرقة التماذجَّ الأصلية للحمامات الرومانية 
الشهيرة التي ظهرت فيما بعل . 

اوائمة فروق بين الأسلوب الإغريقي 
الالو المتأغرق ٠‏ فأحدّها عر 
خالص والآتحرٌ من العناصر الإغريقيَة 
والموَّثْراتِ الإقليميّة » فالمذهبٌ الإنساني الذي 
شاع في أنينا خلال القرنِ ه ق.م قد تحوّل 
إلى المذهب الفردي 
11115 المنسوب إلى يرغامون » 
والمثاليّة الإغريقيّة اختفت وراءً موجةٍ من 
الواقعيّة حاولت صياغة الوجودٍ بأسلوب أقربٌ 
إلى التعبِيرٍ عن التجربة المباشرة . ومن هنا 
انجهت الفنونٌ نحو الإفصاح. عن امشاعر 
منجزاتها » فحلت المغالاة في 
التُعبير عن الوجدانٍ عل النُوازن بينَ العقل 
والجسد وانسجام الأضداد وتطبيق قاعدة 
الاعتدال الدعية [ قاعدة الحل الوسّط 
لأَرِسْطو ] . وكان هذا الحرصُ على ما يثير 
العواطق وخاصّة مشاعر العذاب النفسي 
والألم الجسماني مظهرًا آخر من مظاهر 
الفرديّة » فاتجة الفنّ المتاغرق إلى 
والعنف ليجلوٌ العواطف الجيّاشة . ومن هنا 
كان هيام فناني يرغامون بالموضوعات الفاجعة 
كهزيمتهم لشعب الغال [.غالاطيا ] » فانطوثٌ 
منحوتائهم على تصوير للألم المبرّح, على وجوه 
الضّحايا التُعَساء من الأعداء الغاليّينَ وللعذاب 


وتُعدٌ هذه 


بعد قروكٍ ثلاثة 


اليا ححكة ف 





معدِنٍ أو نحوهما ء وتشمل مجموعة الطبول 
على اختلافها » ولا يصدر عنها نغم باستثناء 
الة لنياف تمومدة التي تُضِبَط 0 4 
محدّدٍ يختلف باختلاف السلالم ١‏ 

المستخدمة . والشائعغ أن هذه 0 آلا 
إيقاعر غير أن بعضها يُغْنّي كالإكسيلوفون 
عدمطموان: والتوبوففون عموطموطن 
والقبرافون ع«مطم2:ط1ا وتسمى الات الطر قٍِ 
لمندّمة . وتضمٌ فصيلة الطرق [الإيقاع] 
الالات التالية : التمبالي 2ه تصهصصسن 
ملع ءا و الطبل العسكركي الصغيرٌَ 5106 
وبمك والطبل التينور صتنعك جممع) والطبل 
لياص تمل 55ةط و الطبل 820 رو ادف أو 
اله ق عمتتناهطصة: والبونغقو موصهوط 
والكاسات 15[#طصييزه والتوم توم هده هده 
و الميلْتَ عاعموئ والغو نغ 8 والصاجات 
المسيتبيحة 25 و السوؤط منطبن 
والشخشيخة نهم والستدان التوصة 
و ع اسَ المعدنية 15[ءعط 82آناطنا و امهارب 
معهط والتشلستا 1 و9 القبر العيل ن 
عه طصة مات و الور بو م ن عممطم وطن 
و الإكسييلوؤفو ن عصوطمهانا والماريمبا 


217١ شكل‎ ( 


مم م 5 ار 
اكرويول يرغاموك كنامممى4 عمعسووعءم 
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(كأقتة © .طعحة) ءجروومعظ ع0 عأمع0 4 

يرتفعٌ أكروبول برغامون إلى ما يربو على 
86 هتراء قلعة شاهقة تشر الكل الوق 
من “حولهاه. وغل سفح. التلى كانت م 
هضابت ليح متعاقبة تدعمها ران 
شانقاة كدت فوقها مبانٍ حلفت على يرغامون 
شهرئها بأنها أثينا الثانية . 
حاذق لتضاريس الأرضٍ 
الطبيعية توصل ل سكان 00 إلى اختيار 
ا منفردةٍ 0 بل ككل 0 
مرتبط بالطرقٍ والمنحدرات والساحات . وقد 
شيّدت فوقها مبانٍ عدة على مناسيب مختلفةٍ 
مثل الجمنيزيوم 011اأ5 8/7053 وملاعب 
الرياضة والمعابد وساحات الاجتاعات 
والميادين العامّة إلى جانب الغابات والخمائل . 
ويُشرف على هذا الحشد كله القصرٌ الملكي 
تكتنفه أبراجٌ المراقبة والشكناتٌ ودُورٌ الصناعة 
ومخازن فلع والحدائق الغنّاءٌ ال 


وباستخدام 


503 .6 - أ ع ' 4 
فرنسا حتى نَشيبٌ الصراع بين مؤيدي الاويرا 
الفرنسية ومؤْيّدي الأويرا الإيطاليّة المعروف 
باسم و حرب المهرجين ) 04 جوبن * 
لوقاف | . وقد مات بيرغو ليزي في 
وا لك م 0 
مبكرة بداء السل . ومن بين أعماله العظيمة 
ا 6 001 
قائمة ) 1212661 ]516252 للأصو ات النسائيّة 
لباليةُ المُميرُ ره 
(.غ[ط) عيابومجة* 0 .771 أءأامهط 


هو أحدٌ أنواع. الباليه النوعي » ومثال 
ذلك باليه حياة الماجن 2087©55م :”7216 ع7 


أعللو5 لمتعم 


من موسيقى غاقان غوردون صنتكه0 
(81:م15ا8) وتصمم نِينيث ده قالوا 


كذدلة" عل عناعمزل8 » والمقسّسُ عن تصاوير 
الفنانٍ الانجليزي وليام هوغارث 7:8هوم21 * 


رواق» بَهْو مُعَمّد 
(2115 ع .طع1ة) .771 ءإنراكاءدهم 


5)1 لسعم 


رُواق أعمدةٍ مسقوف . يحيط بمعْبَدِ أو 
( شكل )١.‏ 


46 771 0607 (علتااعد :0) أع5 )نعل قوعم 


فناء دير . 


المَشْهَدُ الْمَسْر حي الأؤْحَد (هسدءل) 
الديكور الوحيدٌ لمجم في المسرحية . 


وهو المفهومٌُ الذي يستجيبٌ لبد! وحَدات 


العصر الكلاسيكي الثلاث : وَحُدةَ الزمان 
والمكان والحدث . 
يرسيبوليسن وذاموعومء2 


(215) كتأممعةعروجر 
امك الإمبراطورية الأخمينية شيِّدَها 
حوالى عام ١ه‏ ق.م بإقلم 
فارس 78858 غير بعيد من ياسارغاديه 
ع2203 2353 * وعلى بعد سين كيلومترًا 
مالي شرق مدينة شيراز الحالية » غير أنه قضى 
نَيّه قبل أن يكتمل بناؤها الذي اتصل ستين 
عامًا فتابع عمله ابئّه ثم حفيدُه . وقد حافظ 
المعماريون كالعادة على التقاليد الأخمينية 
المتوارثة بتشييدٍ هضبةٍ مستَيدةٍ إلى جبل الرّحمة 
بعد تسوية الجزء البارز من سفحه مقيمين 
عليها أعظمٌ مباني اسيا حتى ذلك العصر . 
واتخدذت! هذه: الفاضمة: طابقا "اما 'فكانت 
تثل قطيعةً تامة مع تقاليدٍ الدول الأسيوية 
الكبرى مثل بابل وأشور وعيلام التي سَبَقَت 


داريوش 108205 * 
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يرغامون نا 
(كاقة ع2 .طعة,.آتى) ءتتريووموممر 
نمت يرغامون على غرارٍ رائدتها أثينا حول 
رو نسة يسية كانت في بادئ الأمر معقلا حرييا 
ثم صارت مقرأ لحكامها ومعبدها . وقد 
برغت هي المدينة مع بداية حكم 
ليزماكوس أحدٍ قاد جيش الإسكندر 
الأكبر . إلى أن ثار القائدٌُ فيليتاريوس قائدُ قلع 
يرغامون على حَكَّابِه في عام +78 ق.م 
وأسس مملكة يرغامون المستقلة التي ما لبقت 
أن توسّعت وازدهرت ازدهادًا عظيمًا حتى 
عام ١+‏ ق.م حينَ وَهَبَ أتالوس الثالث 
و4810 اخرٌ ملوك يرغامون مدينئّه لحلفائه 
الرومان فغدت عاصمة للمقاطعات الشرقية 
الرومانية على مدى مئتي عام . 
وبلغ تعدادٌ سكان هذه المملكة حوالى مئة 
وستين ألف نَسَّمَةِ » وقد أصبحت فيما بعد 
هي وإفسوس وإزمير أهمٌ مدن في الإمراطورية 
الرومانية باستنا التعرف وان الك هون 
البر غامي 1م يينننن حسم 
بموقعم جغرافي ممتاز يتفوق على موقعم مد 
أثينا ا اه 
التي أخذت تَتألّقُ حول ذلك المكانٍ بعيدًا عن 
بحر إيجه بعدًا كافيًا يضمن أمتها من أن اعتداء 
بحرئي مباغت . وفي الوقتٍ نفسيه كانت قريبة 
من مينائها البحري مما أتاح لها الإثراء عن 
طريق التجارة . وكان مِنَ اليسيرٍ الدفاعع من 
الجبل الرتفع عن الوادي الخصيب الذي يكون 
من ملتقى أنارٍ ثلاثة » فضلًا عن حصانةٍ 
المدينة نفسيها نفسيها التي يكتنفها البحرٌ الممتدٌّ من 


الشديدة الاتخدار من تواسييا الأخرى باشعباء 


الجنوبيّة منها . وفي هذا الموقع الباهر الججمال, 


انبثتقت المدينة الي أدت دورًا ارا هامًا 
خلال العصر المأغرق : 


بيرعُولِيزي » مجوفاني باتيستا 
 )1١٠7/"5- ١/1١‏ هامنالوظ تسسوءماتن 


رأوعلوعمءع2 


)10115.( 

موف موسيقى إيطالي وعازف فيولينه 
وأرغن » قدَّم نماذجّ من الأوبرات الجادّةٍ 
والفكهة , وزياق: عا اراس الأخيرة اويزاة 
الذائعة الصّيت « السيدة الخادمة ) عط 
5ن 35 1/1330 الي ما كادت تصيل إلى 


لكل اوتة| 








سوى المائدة التي يصطلى فوقها حيوان 
الأضحية . ويكشف البناءُ الإنشائي البرغامي 
عن اختلااف جوهري عن مفهوم القرن ه 
ق.م فيما يتصل سيل الفراع. اوجركة 
الخطوط فيه إزاءً المسطّح خلقها . فعلل حين 
كان المذْبَحٌ في العصر الكلاسبكي ينتصبٌ 
خارج المعيدِ حيث تقامٌ الطقوسُ أمام خلفيّة 

من الأعمدةٍ الخارجية » إذا المفهومُ الأغرق 
للفراغ. على العكس يكشف ع اهم 
بالعيق . فالناظرٌ إلى مَذْبَح زيوس لا يقعٌ 
بصره على خلفية مسطحة وإنا يتجة صوب 
صحن المعبدٍ المطوّق للمذبح » فضلًا عن أن 
المسافات الفسيحة بين الأعمدةٍ تجتذبٌ العينَ 
الداخل » ؛ على حين كان ضيقٌ المسافة بين 
الأعمدةٍ في طراز القرنٍ الخامس 0 
الإحساسَ بعمق المكان . على أن التصميم 
لمتأغرقٌ لجأ إلى نفس العناصر المعمارية التي 
كان يستخدمُها الطرارٌ الإغريقي . ومن ثم عُدٌ 
تطويرًا لفنٌ القرن ه لاا خروجًا عليه . 
فَالأعمدةٌ وَالنْطلد واللسران الداعلية المتجاوية 
مع التقاليدٍ لخر ية تشكل حدودًا جليّة 
للفراغ دون أن تثير إيحاء بمفهوم, اللانبائية 
والمطلق غير المحدود . 


والأثر العام الذي نُحسّه حينَ نَلِجٌّ معبد 
زيوس هو أنه معبدٌ إغريقي تقليدئي قد انقلب 
رأسًا على عَقِب . فعلى حين تنبعٌ بساطة 
الجلال الذي يُشْيعْه المعبدُ الدُوريُ من الوَحْدةٍ 
التي تنتظم عناصرّه ومن استقرارٍ العتّب 
7 7اقطءعة* و الآفر يزاع2262* فو قََ الأعمدةٍ 
كدعاماتٍ حاملةٍ لسائرٍ العناصر المعمارية التي 
تعلوها » وعلى حينٍ ينبثقٌ قدرٌ من الاتساقٍ 
الطاغي على المبنى من أن كافة عناصره 
الانشائية ةا واطتحة يمؤكية »ينيد معيد "فوس 


في يرغامون على اللقوم و من ى النسّق 
التقليدي هَعْقَدُ للإفريز. أهمية فرق غيره من 
العناصر . ومن نّم يُهبَطُ بموقهه من المبنى حتى 
تتسنى رؤيتة بسهولة على مستوى النظرٍ » 
فين زاف الأعمدة فوقٌ الإفريز لا لكي 
يؤديي أي وظيفةٍ شنا ريه ب حرفا عل اير 
الأسلاف . وهكذا تخلّى الجانبُ الإنشائي عن 
مكانٍ الصدارةٍ لفن الزحرفة » م أسلم هن 
العمارةٍ الزمامً لفن النحت . 


)/ 56١ الصور اكع كا ل 5ه م‎ ١( 
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أحيانًا عدة مرات فوق جدرانٍ القصر نفسه » 
(وهو الهج ذانّه الذي بع م خلال العصور 
الوسطى في مشهدٍ ميلادٍ 3 وصلبهِ فوق 
واجهاات الكاتدرائيات الاوربية) . فلقد كان 
الهدف الأكبرٌ للفنان الأخميني هو تقديم إفريز 
ضخم متائل يضم موكبًا من تائيل حجرية 
مجانبة ومنبثقة من الجدران . 

وقد اتخذت قواعدٌ الأعمدةٍ الأخمينية شكلا 
مربعًا أو شكل ناقوس مقلوبٍ أو باقةٍ من 


سَعف النخيل . وتحمل الأعمدةٌ تيجانًا على 
هيئةٍ تويج. الزهرة » تعلوه كتلة مربّعة يِرَيْنُ 


كل سطح, من أسطحها أريعُ لفائف حلزونية 
على غرارٍ التاجر الأيوني يعلوها صدرا حيوانين 
يوني أحدهما ظهره للاخر من ثيرانٍ وعقبانٍ 
او ثيران ذاتٍ وجوه بشرية . وعلى حين 
الأعمدة الكاملة في الداخعل 
اتتخديت الأعمدة التي ترتكرٌ الحيواناتُ 
الكذايرة قوف أبكذاتها "مباشرة دون التاج. في 
أروقة المدخل حيث ارتكزت أطراف كمرات 
السقف بين الفجوات التي تفصل بين ظهري 
الحيوانين المتدابرين . ( صورة ١١ه‏ ) 


0 و 


يبر سيوس 


وناعوعء 2 
(.انا) ءم6كرمممر 
حين عَلِم زيوس وناء27* كبير اللحة 
الأوامب أن أكريسيوش ونازوزعم حبس ابنته 
الجميلة داناي 6ه2222* في حجرة من البرونز 
تحت الأرض حتى لا تلد ابنا َل » كا تنبا 
له أحدٌّ الكهنة ؛ تشكل في صورة شؤْبوب من 
القطرات الذهبية وتسلل إلييا فأخصبها 
ورسون الذئ حا كاذ جدٌه يعم مويه حتى 
وضعه مع أَمّهِ في صندوق خشبي وألقى به في 
البحر » غير أن الصندوق طفا على وجه الماء 
حتى بلغ شاطئ جزيرة سيريفوس 56110105 
حيث عثر علهيما أحدٌ الصيّادين» 
فاصطحبّهما إلى بيته وظل يرعاهما . وما كاد 
ملكُ الجزيرة يرى داناي حتى هام بها واعتزم 
التَخلُصَّ من ابنها » فطلب إليه أن يأنيّه برأس 
الغورغونة وهدّده بالبطش بأمّه إن عادٌ بدون 
هذا الرأس » ودهب الصبي كارمًا لولا 
مساعدة هر ميس 11611165 * وأثينا له » وقايل 
« الغراياي ) عهنه:© النسوة الغلاتٌ العجائرٌ 
اللاتي يملكن معا عيئًا واخدة وسنًا والحدة . 
فاختطف العينَ وهن يتبادلها من يد إلى 


3539 


يشاهدون موكبٌ الشعوب الحاملة للجزية من 
المقصورة الملكية . ويعلو جدارٌ سور القصر 
النقشٌ الشهيرٌ الذي يصوْرٌ موكبٌ الشعوب 
الغانية والعشرين التابعة للإمبراطورية (وإن لم 
يظهرٌ في النقش غير ثلائة وعشرين) . وتَجَمَعْ 
هذه النقوشٌ إلى جانب قيمتها الزخرفية قيمة 
إخباريةً » إذ تروي الوقائع والأحداتٌ التي 
يشهدّها ضيوف الملك والعامة من الناس 
العابرين بالمبنى . 

واعتاد علماعءٌ الآثار إطلاق اسم أيادانا 
8م * على القاعة ذات المداخل الثلاثة 
التي كان داريوش يطل من شرفتها رافعًا يدّه 
تحيةً لرماةٍ السهام الذين كانوا يضمُون أيديهم 
إلى أفواههم علامة التقديس والولاء .» كا 
أطلقوا اسم قاعة العرش على بهو الأعمدة 
الكبير ذي الاعمدة المة المشيدة إلى الشرقٍ من 
فنا الفطن .: 

على هذا النحو انبرى الفنانُ الفارسي يقدّمُ 
للعالم صورة لعظمة الإمبراطورية الفارسية 
برعاياها الخاضعين لسيطرتها . فلجا إلى 
النقش الخفيف البروز الذي زخحرف به 
القصور وعككّس من خلالهٍ روعة البلاط 
الفارسي وجلاله » والبذحَ الذي كان يعيش 
فيه ملوحهم . وإذا كان اللو الأشوريون قد 
أحاطوا أنفسّهم بمشاهدٍ الهمجية 
مغل معنن لخر ربنيبعل [تمنتصةطتتناكدم 
وزوجته حيث َدَلّى أمامَهُما رأنُ ملك عيلام 


والوحشية 


: ا مهزوم. ومشاهد الاكوام المائلة من رؤّوس 


اا ع المعارك 
ومشاهد الصيد الناطقة بشجاعة املك » فإ 
الُرسَ لم يلجأوا إلى هذه الوحشية وإإما زيّنوا 
وجدران . القصور بافاريز 
زخرفية ضخمةٍ كان موضوعُها امختار هو 
الوامة التي يحتشدٌ فيها رجال البلاط حول 
الملكِ بيها يتقدم نحوهُ صف طويلٌ من حاملي 
الحرية . وقد وق الفنانُ الفارسي في بثْ الحيا 
في هذه اللو حات الخلابة من خلال تتوعر 
الشعوب والجزية المقدّمة » إذ نرى الشخوص 
يحدّئه » ويضع اخر يدّه على كتفي من 
يتقدّمُه » وإن أحسّ المُشاهِدُ في النهاية بشيء 
من الإرهاق والملل في تتبع هذه المشاهدٍ التي 
لا تفتأ تتكرّرٌ في كل القصور , بل هي تتكررٌ 


حاجرٌ الذّرَج 








الامبراطورية الفارسية في هذه الرقعةٍ من 
العام يعن سيران رفخ الامدن 
للمدينة الملكية الأخمينية التي نطالعٌ فيها فنا 
ابتدع خصيصا للبلاط لكي ؛ فتك تساك 
الوتدييرة أمامٌ سفح الجبل غَابةٌ يف من 
الأعمدة التي تعلوها النجان الشقفة . ونين 
ف ضلة بين هذه الأعمدة وبين السب 
الانسانية المألوفة إذ تررة تفع إلى مدى 5١‏ مرا 
حتى ليبدوٌ البشر 0 جوارها كلأقزام . 
وأسرف الأخمينيون في استخدام الأعمدةٍ 
قاهرا 11 القاعات والأنباء والفرفق 
بر سييوليس حتى بلغ عددّها .هه عمودًا 
مشيّدًا في تلك المساحة المحدودة » ولاشلكٌ أن 
هؤلاء الفنانين كانوا يتطلعون إلى الإيحاء بعظمة 


ملكهم عن طرين تكرار ع عد را بسنا ؛ 
الأخمينية اراك ومكدل ع مضع 


تكو حصنا بل فى لجع الشعوب اناه 
امنيح على الخارج. الطَابَعَ السلمي له » كانه 


يُرححَبٌ بالوافدين الذين لا تقعٌ أبصارهم على 
أسوار أو أبراج. توحي بالبطش والطغيان ٠‏ بل 


على منظر فريدٍ هو منظر القصرٍ المُنيف الذي 
لا يزال حتى الآن وكانّه يدعو الزائرين إليه 
وهم ما زالوا على مَبِعَدَة . 
فكان كبار رجال الدولة يرتقون في عيدٍ 
النوروز #دمساهله* دَرجَا عريضًا مُنْطلِقين إلى 
ساحة القصر ء ثم يَدْلفون من بوابة خشايارشا 
25 بعد مرورهم بتاثيل الحيوانات 
الخارسة ليعبروا قاعة الإجهاغات التي أودع 
داريوش ف أسايرها صندوقين قدا من الحجر 
يحتوي كُُ 6ج على لوحتين ذْكاريتين 
نُقِشَ عليهما 
نص باللغات الثلاثٍ الفارسية القديمة 
والعيلامية والبابلية » وأقيم دَرَّجَانَ ضخمان في 
الجانبين الشمالي والشرقي يقودان إلى داحل 
القصرٍ ‏ يتوسط كلا منهما حراسسٌ ثمانية حول 
نقش ملكي من لوحتين تمثلان انتصارٌ قوى 
الخير على قوى ا في صورة أسدٍ يفتك بثورٍ 
وحيدٍ القرن ٠‏ ونش على السطح الخارجي 
عن امورو الذّرَج صفان متقابلان من الحرّاس 
الي والميدينٍ م بينهم الملكُ وكبار 
معاونيه . والراجح م أن الملكَ وحاشيته كانوا 


إحداههما 2 والأخرئق 7 


لونين أو ثلاث تُقَدُمُ في النهاية عناقية لونية 
0 نية إلى أخرى » 
وقد نص أطياف الَو الواجيد في الوحدة 
اللونية إلى اثنتي عشرة رع و ثما يرك 
الاعجابٌ مها منفردة 2 عائقة مع الوحعدات 
الأخرى مسهمةً كلها في التكوينٍ العام 
و . ولم يقعصر الفنان الفارسي في اختياره 
للألوانٍ وتوزيعها على ال هدف الزخرفي وحه , 
بل تعدّاه إلى أهداف أخرى مثل التعبير عن 
لمراج. النفسي » إذ كان يوحي بتوثّرٍ المعارك 
بالتوزيع المتقطع للألوان » ”ا كان يوحي 
باحتدام عواطف العشاقٍ وتحلكة الليل 
باللونين الأحمر والأزرقٍ العميقين » على حين 
كان يُحَرَكُ الإحساس بالرعب في عالم غيرٍ 
واقعي بضمٌ اللونين الأحمر والبرتقالي إلى 
اللونين الأصفر والبنفسجي . 

وكان الفنانُ إذا ما فرغ من رسم المنمكمة 
وتلوينها وتذهييها, أو تفضيضيها ألقى عليها 
نظرة ناقدة تستهدف الإجادة جيوااء بالإضافة 
أو التصحيح. 
الحدٌ » بل لا يلبتثُ أن يُشرع في تخطيط 
هوامشها وتجميلها بر سم إطار من الزخارف 
التوريقية أو ا حيوانية » ثم يعقبٌ ذلك بصقلها 
ِمصْفَلةٍ من العقيق أو ببيضة البللورٍ أو بأداةٍ 
شبيهة ذات سطح, أملس ‏ رحني إذا أخذت 
المنمئمة تتوهُّجُ بالبريق تقلت إلى مكاتها 
الخاصّ في إحدى المخطوطات أو الألبومات 
[مضم الصورع] صناطاة . 

رن 1 تعر لاط سعدا ان 
بمراحل ثلاث : أولاها التصوير في عصرٍ 
الإيلخانات المغول وصهط11-1* 2801ه384 
)4١897-179(‏ وثانيتُها التصويرٌ في عصر 
التيمموريين 2105ناصة1 بعهدّيه الأوَّل 
(0.غ ١‏ .ه5١‏ ) والثاني (لاهع احلا.ه١),‏ 
ولا يقتصر التصوير في هذا العصرٍ على هراة 
فحفت ا يعمل أيطنا مداريت كراد 
وتبريز © وجخارى: وقزوين: وغيرها :من عواصم 
الأقالم . وثالثة هذه المراحل هي التصوير في 
العصرٍ الصفوي 5262014 مع مطلع. القرنٍ 
السادسّ عشر . 

ومع أن نماذج التصويرٍ الساسانية نادرة » 
ولم يب منها شيءٌ سوى بعض الرّسوم 
الجدارية في كوه خواجه [جبل السيّد] بريران 
وف باميان. بأفغانستان إلا أنبا تدميزٌ بخصائصّ 


00 لنمنمة عند هذا 
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العيخوي أ المتاعات, متراكنة خفني فرق 
بعضٍ ؛ لذا ند الفنان يرسم م المبنى و كأنه يراه 
من عل » في حين تظهرٌ بقية الصورة للعين في 
ستو انر أو من زاوين تين ف آن + 
ولاو أن هذا التجانف بين الالو يق 
يؤرف الفنان أو المُشَاهدٌ , فكلاهما لم 0 
بآن مكوة" السثورة مطايقة كل «المطابقة 
للأشياء كا ثرى . على أن المصوّرٌ الفارسي 
رغم ضيق مجال « الإيهام » أمامّه لاقتصاره على 
استخدام البُعدَيْن الرَأْسِيَّ والأفتي فد : 
ولافتقاره إلى إمكانيات التثير بواسطة الظلال 
والمنظور والتجسم قد وُفْقَ إلى التعبير عما 
يريذه بواسطة وسائل بديلةٍ » فقد كان يوحي 
بالتراجع. في الفراغ. عن طريق وضع. الأشياء 
البعيدة أعلى اقنور خط ارده أدناها » مع 
رسم الأشياء البعيدة أحيانًا أشدّ ضالة في 
حجمها من الأشياء القريبة . ووراءً هذا النّوع 
من لفن يكمن الخيال الشرفي العريق الذي 
يضع في اعتباره دائمًا ما يستبوي المشاهد 
فيحاول المصوّرٌ إرضاءًه عُممّقًا العجائبَ 
والمعجزات الخارقة في نظر العقلية المدققة في 
احترامها لقوانين الطبيعة » فيُظَهرٌ المصورٌ 
الفارسي مشاهدٌ الليل في حين لا تصود 
الصورة ظلامٌ دامسسٌ » ويدفعٌ النجومٌ إلى 
التألق في مشهدٍ حافل بضّوء النهار » مانحًا 
تفشة مكوراك: واسعة دوت اكرات 

إذ كانت المدرسةٌ الإسلامية التقليدية 
تنأى عن الإييام وتولعٌ بِاللُونِ الصافي المتألق 
لجا الفنانون الفرسُ عند تصويرٍ الليل والنهار 
إلى إشراقة الشمس الذهبية أو السماء الزرقاء 
اي محتضن قراس الشعير الفح للتعبين: عن 
النبار » وإلى ضوء المصابيح. والشموع الموقدةٍ 
وقرص القمرٍ للإيحاء بالليل . و أكثر را 
التصويرٍ الفارسي مصوراتٌ زخرفية إيضاحية حيه 
الغو ئوب!ل1 (انظر ههغهئؤدن!!1) 2 فقد وَفقٌَ 
الفنانٌ الفارسيٌ إلى علق هذا المزيج. التكويني 
البديع لِأنّ ' الفرسَ مفطورون على حب 
الرحرفة » ومثل هذا التكوين الذي يعتمد على 
اناق أجزائه وعلى التحكم فيها بحيثٌ تبلغ 
الانسجامٌ التامّ هو أحدٌ الغايات الفطرية لدى 
المصور الفارسبي . وانطوت المْتَمَتمات 
الفارسيةٍ على نظم و فريد يضم تكويناتي 
لونيةً يول منها المصورون مجموعات مذهلة 


من أطياف الألوانٍ البسيطة التي لا تتعدى 
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أخرى » وطلب منهِنْ أن تخبرئه عن مقر 
الحوريات اللاتي يحتفظن مخفوذة هاديس 
وصندله المْجنّح ومِرْوَدِهِ » ثم ارتدى الدّرْعَ 
المصقولٌ الذي أهدته له أثينا ؛ وامتشق السيف 
المعقوف الذي أهداه له هرميس » وطار إلى 
جيف كانت الغورغونات 2©5مج2ه0* 
مستغرقاتٍ في سُباتٍ » واستخدمَ دِرْعَه مراة 
حتى لا تقعَ عينّه على وجوههنَ فيتحوّل إلى 
حجر .» وهوى على عَنْقَ الغورغونة ميدوسا 
ونال * فَمَطعَهُ وحمل رأسهًا في المزودٍ 
وأسرع هاربًا دون أن تدركةُ الغورغونتان 
الأخريان بفضل خوذة هاديس التي أخفته 
عنهما . وأَنْناءَ هروبه التقى يبرسيوس بالعملاق 
أطلس 4:5م* وطلب منه استضافته ‏ فخشي 
أطلس أن يكون هذا الغريبٌ ابنَ زيوس الذي 
كله .الغرافب يانه سملي تفاعيات 
الهسيريد يس و21عموع28 الذهبية ورفض أن 
التخلصَ منه فأظهر له 
يرسيوس رأسَ ميدوسا فتحوّل من يومها إلى 
جبل كر يحمل السماء . 


(صورة ١ه‏ ) 


مسقي وحاول 


المتمتمات الفارسية وععن)هندنص سونوءم 
(كاكة) 5عا7هكى7عم .آم كع جها1ه 17:17 

الفنّ الأسيوي تقفو أثر مدارس التصوير 
الاخحرى في اسيا من حيث إهماها للظلال ) 
اس ل 
الاعتادٍ على تجسيمٍ الأشكال وتكثيفها . وعلى 
حين كان الإنسان يشمّخ ند للآهة في 
التصوير الأوزبي حاجبًا كل ما عداه » وعلى 
حين احتفى التصويرٌ الصيني بالطبيعة أي 
احتفاء مهملا شأنَ الإنسان . جاء المفهومُ 
الفارسي بين هذا وذاك » فالإنسان وما يأتيه 
من أفعال يشخصان معًا على الدوام إلى صدر 
0 ااه ارس وا ولمه تود 
الأرزق» ولااتي افيد التعري عار قد 
في تصاويره » وإن لم يتجلّ هذا المفهومٌ في 
ارسي وهو افتراضي أن يتخيّل تفج 
0 يتطلَمُ إلى المشهذ المتعدّد الزوايا 
والأبعادٍ والأحجام والمستويات من موقع, 
مرتفم حتى لا يُصَنْطرٌ الفنان إلى رسم 


وماء2 


سابقة وهي 051م20م وكانت تعني معنيين إما 
الوجه أو القناعَ . 

ثم أخذت دلالة القفاع بد و ار 
فأصبح ) اك ( كيز بين شخصيات 
المسرحية إلى أن أصبح 00 على « الشخص » 
ذاته في المثيلية أو في الواقع ٠‏ وفي غرف العالم 
النفسي كارل يونغ دنال 1 « القناع ( 
08 هر الشخصية التي يطالِعٌ بها بها الفردٌ 
عيرهن وال عي عل اختلايب كبير امع 
النفس الحقيقية . تكد اليومٌ ب 
١‏ د ) لتبينَ ذاتية المتكلم أو الراوي لعمل 
أدبي » وقد يكون هو صاحبّه ؛ إذ قد يلجأ 
إلى هذا لإخفاء ذاتيته والتّكنية عنها مستخدمًا 
ذانًا أخرى من أشخاص القصة . 
المَنْظُور ع اناععمومع7 
(3115) و 200 

هو ل الاتياء ذات لاد اثلاث على 
سَطح ذي َعَدَيْن فتَبْدو تكأنيا نافذة إلى 


اا 


يبرو جيئو (أءعناصمة/؟ مماعنظ) |1آ ,رمسمتوسمعط 
"-١ 555‏ ,هل (3115) 

أحدٌ أساتذة مصوّري مدرسة أومبريا 
الإيطاليّة . اعتاد التّقل عن رسوم النماذج. 
الكلاسيكية » فنلمس في رسومه للجسّد 
العاري جهده في بت الحسّ الرّهيف بالتناعم 
المأثور عن مصوّري وَسّط إيطاليا في تمثيله 
تماذج. العصر المتأغرق . وبالرغم من نحولةٍ 
اذ دِ شخوصه وهُزال سيقائها القوطية الطابع 
فئمة حركة انتقال ملسّة بين كل مُسطح 
واخر حتى عدت لوحته «أيوللو 
ومارسياس ») (اللوفر) ذْروة الكلاسيكيّة في 
القن 56 ...وأشتهر أعمالة. اللويحة الجدارية 
0 تسليم ايخ فاتيح الجنّةٍ إلى القديس 
بُطرس » بمُصلى سيستينا بالقاتيكان التي 
على اسه لعي بالفراغ الذي أفروثة 
لتلميذه رافائيل [26م22* . 


( الصورتان 21١54‏ !امه ) 


ببتييا » هاريوس 


096١-8915 
راقص ومصمم رقصات فرنسي من‎ 
مواليد مرسيليا قصّدّ سان بُطرسبرغ ف عام‎ 


7 ليصبح مُديرًا لمدرسة الباليه وأغزر 


115 رووناءع12 
(.1ط) 
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يدق وَلْعْ الإيرانيين بالزخحرفة في التّمَمةٍ الدقيقة 
الحاذقة وفي خصوبة خيالهم حين يبدعون 
التصميمات والأشكال ع فأوانهم الخزفية 
القدية التي زينوها بالرسوم لا تضارعها في 
مهارة الصّعة أيه أنية ٍ ضور لاحقَةٍ رغم 
ما جادت به الأزمان التالية من تقنيات 
متقدّمة . لاني الكا بسن شديدة الرهافة 
ملساءٌ رقيقة خاميُها » ومزيّنةٌ بهاذجَ طريفة 
قوية التعبير تستغرق الزخارف سطحَها في 
تصميم ملائم متوافق حتى ليقالٌ إن أقدمَ 
المنتتجات الخزفية الفارسية تعد أحسنها من 
نواح, عدَّةٍ حتى عصرنا الحالي . 
الخرف قد اندثر منذ أواخر عهدٍ الأخمينيين 
وال عه الساسا نت الثانة عاد فازدهر من 
جديد خلال العصورٍ الوسطى ولم تقتصر هذه 
الصفاتٌ الجميلة لزخارف الخزف على 
منتجاته » وإنما تلت في الفنونٍ الفارسية 
الأخحرى كصناعات السجاجيدٍ والنسيج , 
وتعدّت ذلك إلى كل :ما تناولنه يد الانسان 
كالأسلحة والأثاث والثياب والكتابة وتنسيق 
الحدائق ٠‏ كلها يوليها التجميل بالعناية نفسسها 
التي تُوشَّى بها منجزاتٌ الفنونٍ الجميلة . 
( انظر 0016م 2ه ) 

( الصور لاه؛ » 8ه 2 59ه ) 


وإذا كان في 


القباعٌ 008 
لسم ل (عاعة22) (.أمآ) 
0 الكلمةٌ أصلا إلى ذلك «١‏ القناع » 
الذي ا الممثل في المسرحيات اليونانية 
50 بذلك إلى هدفين : الأوّل هو أن رمد 
بوضعة سَفتّي القناع إلى نوع المسرحية » فإذا 
كان شِذْقاهّما إلى أعلى دلَ ذلك على 5 
المشاحية ملهات» وإذا كان الشدقات: إل أسيفل 
داتعا أل السو تواناة زان 
الهدفيْن إخفاءٌ سيمات الوجه » فلقد كان الشعر 
ا اا اليونانية » ولما كانت تََلجاتٌ 
الوجه مع إلقاء الشعرٍ قد تود رحن العام في 
بيانِ مرتبة الشعر بلاغة وسسّموًا وقد لايجيء 
الحكمُ على هذا الشعر سليمًا » لذا كان لا بُدّ 
نن إخفاء ميمات:الوجه مع الإلقاء حتى يكون 
الحكم على مرتبة الشّعر مجرّدًا خالصا للشعرٍ 
نفسيه . ومما تَحدُرٌُ ملاحظتُه أنه ثمةَ اتفاق بين 
كلمة 8«هة,هم اللاتينية التي تعني القناعَ 


المسرحي وبين الكلمة اليونانية التي جاءت 








وتدُل بعض قصائدٍ 
البحتري المتوفى سنة 57 على أن بعضّ 
اللُوحاتٍ المصورةٍ الأصلية كانت لا تزال 
عوتجودة خلال حياته في القصرٍ الملكي 
الستاساي بمدينة طيسفون «١‏ المدائن ) » فيصف. 
لوحةً تمثل الحرب بين الفرس والرومان في 
إيوان كسرى أنوشروان (50هم) وتصل به 
الْدقة في الوصف إل سد ذكر الألوان . وظل 
ترات :الشوق التسووورة “الماسافة يعم أهل 
فارس الأوفياء لتراثهم ويلقى النَّشْجِيعَ حتى 

ون االقلكد اللذرن «دانوا: يعقيدة الاق العروين م 
ود تولك لاا رك بع ارال الصخرية . 
ذكن: سدم دايا «القشد. القور: التي 
أفلت. :من عوادي:. الرمن ‏ تفسر كلك 
الموضوعات التي بعثت من جديدٍ في المنجزات 
المصورةٍ بسامراء خلال القرنف 59 2 وهي 
لا تظهرٌ على ترتيب زخارف الشخوص على 
نحو ما كان في المنّ 
تظهر فيها أيضًا نفس أتماطٍ وجوه الرجال 
والنساء » ما تظهر الثيابُ نفسها بأسلوبهم في 
تصوير الأطواء والمكاسرٍ » وتناظر الراقصات 
والقيان والمغنيات والعازفات من النساء 
ومثيلاتهن في التقاليدٍ الساسانية القديمة . وفي 
الحّى أن المصورين المسلمين من الفرس قد 
استقوا موضوعٌ قصصيهم من 
000 للملوك القدامى قبل الفتح 
العربي » 5 فعل الشاغر الفردو سي لفويياد 
في الشاهنامة ذاء سف سطلةجز5 * مما يدل على أنه 
وعلى هذا الغط 


ذات طابعر فريد . 


النافات فحمت 1 


ات 


كان لهم تراث قومي حيّ . 
خضع مصورو المُتَمْنَماتٍِ الفارسية الإسلامية 
في مخطوطاتهم لتأثير أسلافهم . فعادت 
مشاهدٌ الصيد إلى الظهورٍ بعد سبعةٍ قرونٍ 
أو ثمانية » كا تابع هؤلاء المصورون الأسلوبَ 
التقليدي للفنانين القدامى فى العهودٍ الساسانية 
في تمثيل موضوعات بذاتها . 
( الصور 5ه , "51ه2 موه 2 .هه,2 
»*عهمه ( 
الخرّف الفار سي 0115م سوتوعء 2 
(كاتة) عانهدمعم كر علاو انريهرقةء 
على مَرٌ ا الفارني الحضاري الطويل 
تعس الفنون الزخرفية العبقرية الفارسية 
الفريدة وتعبرٌ عنها » فتنبضُ كافة المنجزات 
الفنية الفارسية. بهذا الحسسّ الزخرفي . ولقد 


وَدَنْس العبارات ٠.‏ . 

على أن أسلوبّه الأدبي الذي صاغ به هذا 
القدر الغائل من الوَقاححةٍ والبذاءة يتميرٌ بأناقة 
وسلاسة جعلته كاتبًا يلك به الكثيرون من 
عشاق الأدب حتى لقد سماه البعضٌ « كاتب 
ولف اق العر وف عل 


رجه ليق د غطب فروث عليه بعد أن كان 


الذنمن الطاهر ») . 


صديقه حتى يِأمُرَ بإعدامه » إلا أن يترونيوس 
اثر أن يموت منتحرٌ| فاستدعى طبيبًا قطعٌ 
وان ( بل وجلسى :لكايه وده عرف ين 
جسده المتهاوي . وفي الوقت فسيه أخذ يملي 
على كاتبه رسالة ساخرة إلى الإمبراطور , 
والتي ما إن وصلت إليه حتى كانت صفعة 
هوى بها على وجهه قبل أن يفارق الآديبٌ 


الحياة : 

فيدرًا (.طاجم) ءموغ7م وعلعقطط 
(١‏ صورة ”ه55 ) ؤلاالإامممز1ة8 :عء5 

فايتون . فايثون (طغتاص) ومطاع ووم 


وضعت إيو ابنّا هو إيبافوس يُقال إنه كان 
ثمرة اجتاع الإله زيوس بها . وكان فايتون ابن 
إله الشمس أشبة بإييافوس طَبْعًا وأقرب إليه 
سينا غير أنه كان شديد الاعتزاز بأبيه أيوللو 
إلهِ الشّمس فجرّه ذلك يومًا إلى الزَّهِوٍ على 
يبافوس الذي اه للف 00 
أيها الخدوعٌ يا من 2 بكل كلمة تقولها 
ا ا ل 
إليه ) » فاحمر وجه فايتون خجلا وسارعٌ | إلى 
أمّه كليمينيه » وأخبرها بما قال له إيبافوس 
طاكاابننا أذ تنه الححة خل أن آباه عق إله 
الدمين + فلحت إلا رن التلمين الوساء 
رافعة ذراعيها في الفضاء » وأقسمت له بحقٌ 
هذا الكوكب الذي يَبْهر الدّنيا.بضيائه أنه ابن 
إله الشّمس » وما عليه إلا أن يمضي غير بعيد 
حيثُ موطنٌ هذا الإله ليسأله كل ما يريد . 
فملاٌ الاطمئنان قلب فايتون وقصد ذلك 
المكان الذي يطلعٌ منه أبوه » مجتارًا إثيوييا 
عوكر يوه وياد النودٍ القريية من قرص 
الشهس للقي فا ميد إلى قصر ذلك الإله 
الذي سأله « فم جىت وما قصدّك من زيارة 
هذه القلعة يا فايتون , يا من لا يملك أبوك أن 
يدكر بنوتكَ » ولسوف أستجيبٌ إلى أي طلب 
لك كي 5 شكوكك »؛ . وأسرع فايتون 
وطلب من أبيه أن يتخلى له يومًا عن مر كبته 
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المقابر الملكية عن حياةٍ الثراءِ والرفاهية التي 
كان كبار الموظفين ينععمون بها في تلك الفترة . 
(صورة 5٠١14‏ ) 


.مر هجر 


يتررونيوس 
)0 - 5 كم) (.لنى) عرومزهممر 
كان أهمٌ تطورٍ لج امجال الأدبّي في القرنٍ 
الأرّلِ الميلادي هو ظهورٌ الرواية النثرية الخيالية 
على يد الأديب الفذ بترونيوس صاحب الدّرَّةٍ 
التي لا تزال حتى يومنا هذا تجتذبٌ الكثير من 
القراء وهي ( ساتيريكون ) 52151208* . 
و كان بترو يوس أديًا مره الس يحتكم إليه 
لجميع في كل ما هو جيل بق حتى كناء 
نيرون « بقاضي الذوة قف ) ععالطعة عمأاصووعاء )» 
« يترونيوس الحَكم » . 
وكان صاحبٌ فلسَفةٍ ماديّة ذهب فيها إلى أن 
الخوف هو الذي خلق الآلهة في هذا العالم , 
ومع ذلك كان يرى أن الموتٌ هو الطريقٌ الذي 
يلتقي فيه الفردٌ بالكثرة . وكان محايدًا في 
نظرته لما يجري في مجتمعه من احداث . فهو 
يلها شيعيل الأديت- الواعي” حزن أن 
بص لتك علي ككيا جلدم ا د ل غازاتة 
بالأعراف والفادر . وكان أبييقوريًا مُفرِط 
الإيمانٍ بمبدإ اللّذةٍ فهي ل لإرضاء الذات 
وسلواها » وهو ما جعله ينساقٌ على سحَيّنه 
ف أده لا ينا بتسلل البذاءة إلى ألفاظه أو 
يتجتّبٌ ذكرٌ سؤءات المجتمع, ٠.‏ فهي أمور 
طبيعية في حياقٍ البشر. وليس كتابه 
« ساتيريكون » , الذي أخرجّه فلليني نمنااء5 
منذ أعوام تحفة سينائية فريدة في تاريخ, السينا 
العالمية » إلا عملا روائيًا رائعًا أدار ظهرّه لأَوّل 
مرةٍ للقصّص الأسطوريي والتفت إلى وقائع, 
الحَياةٍ يستلهمّها مادة عمله » بل لقد غاص 
إلى الدّرْك الأسفل الذي يعيش فيه الصعاليكُ 
والمشرّدون والعبيدُ » رغم أنه كان واحدًا من 
العزيقلة الأرستقراطية . ويستطيعٌ القارئ النابة 
حين يَذْكْر أن يترونيوس قد عاش في عهدٍ 
نيرون أن يعد كتابه هذا سيبابًا قارصا للأغنياء 
المحدثين من الأرقاءِ امحرّرين » كتبه رجل من 
الأدراف ف تلبه قسوة فلم تحر في أعماك 
نبضة شفقة أو رثاء » ودون أن يعفر ه لكتابة 
هذا الهجاء مثلى أعلى ٠‏ بل لعلّه كان يد في 
تَفرضو ظياة السرقة نتعة تتطاعي: كلما أطلق 
للسانه العنان يلوك ما شاء من هابط الألفاظ 


5م0م]ءع2 


15) ع2 








مصمُّمي الباليه إنتاجًا في روسيا بعد أن حمّل 
إلمها تأثيرات المدرستين الفرنسيّة والإيطاليّة 
معًا » ومهّد لنبضة فنّ الباليه في روسيا لتحل 
محل يعلاليا نل زغامة: من البالية )تخد هم 
مركز إشعاع أوربي لهذا الفح تحتذيه الدُول 
الأخخرق. بعد أن ادك فير كرا متواضعًا يعتمدٌ 
عل ادام الأساتذةٍ الفرتسيين : وقد نمجح 
متي يتيا في تلق تم جديد ججمع فيه بين تهادي 
سير فيه جميع إمكانات لمريّةٍ 
الكلاسيكيّة ) وبذلك يكون الخال الحقبيق 

للراقص الروسي » ويعود الفضل في شهرةٍ 
فرقة دياغيليقف 11©0طع1213* العالمية إلى سستييا » 
فقد تحرج راقصوها من المدرسة الإمبراطوريّة 
التي ظل لامها نصف قرنٍ من الزمان . 


الموضوع. . عديدة و السائد 
وقتذاك لإحياء سهرة كاملة » وكان يشكل 
باليهاته في العادة من رقصات عثيلية ونوعية 3 


وكانت رومانسيّة 


ورقصة جماعية » ورقصة ثنائية » ثم رقصة 
فردية للراقصة الأولى « الباليرينا» 
8 ** .»2 ورقصة مفردة للراقص الأول 2 
مع أداءِ جماعي في خلفيّة الرّقصات المْمَردةٍ . 


15أو0-)ء2 
(.لنح) كترزوم نمم 

كبير الكهنة في هرمويوليس [الأشمونين] 
في القرن 4 ق.م اشتهرت تعاليمه المنقوشة 
بمقبرته بسموٌ التفكير والأصالةٍ المتميزة 
والتشابه مع الكثير من فقرات ١‏ الأمثال ) 
1 « المزامير ) و «( سفرالجامعة ) التي جاءت 
كلها بعد تعاليم بتوزيريس وف ما أثبته 
قال ٠:‏ ليا السام سا رُم إرادة لوب . 
ار لك عل يق اياف اليا الطيبة لمن 
يطيعٌ الربّ . طوبى لمن يُرَشْيدُه قله إلمها هن 
كان في قلبه تحشية الرّبٌ كبيرة ستكون 
سعادثّه على الأرض » . 

ونُعَدٌ مقبرة أسرةٍ بتوزيريس التي اكتّشفت 
في تونا الجبل بمصرٌ الوسطى أهم مقابرٍ العصور 
اللاحقة » حيث تتأ الأناقة وحسنٌ اختيار 
النسب في واجهتها وفي القاعة الأمامية التي 
تتصدر عادة أبهَاءً الأعمدة في المعابد الاهية : 


عام داعا عتمممتقطاط 


وحين نفذت ميأه البحار وألحيطات 
المطوّقة « للأرض »© إلى أحشائها وملأت 
جوفها المَعِتَمَ أخرجت ١‏ الأرض » رأسّها من 
الرّماد وأحاطتة بيديها اتقاءٌ للفحات 
الحرارة » وتضرّعت إلى كبير الآهة أن يُنقذّ 
نا يِف إنقاده من الدمان ..قدعا رب الأرياب 
الآهة إليه ومن بينهم إله الشمس » وأشهدهم 
جميعًا أن نجاة الكون من الفجيعة رهن بمعونة 
فويبوس » وصعد عاليًا في السماء إلى ذلك 
المكان الذي اعتاد أن يُطلقَ منه العيوم وَالْرَعودٌ 
والصّواعقٌ الخاطفة » غير أنه لم يرسل سُحبًا 
ولا أمطارًا وإنما أطلق رعدًا مدوَّيًا ورفع بيده 
الصاعقة ثم صوّبها إلى قائد مُركبة الشمس 
و توازة” .وحبائة مع وكان يت 
عقة أعظمّ ثرا من نيران مركبة الشميس 
ل المركبةٌ وانطلقت خيولها ل 


الأدبار عل غير هدّى 4 وتنائرت أَجراءٌ 


مث في مُحصلات شعره تتلؤى تل كأنها 
نمم لامع في السماء الصافية حتى هبط في بقعةٍ 
سي من الأرطن ببعيدة عن مسفها راسه + 
وتلقاه هر إيريدانوس العظم فبلّل وجهّه 
امحترق بمياهه » وقامت الححوريات الإيطاليات 
بدفن رُفاته » ثم تَقَشْنَ على شاهدٍ قبرِهِ هذه 
الأبيات : ْ 
« هنا يثوي فايتون قائدٌ مركبة أبيه 
وهو وإن لم يُكتب له النجاخ في قيادتبها 
إلا أنه قضى نحبّه شهيد شجاعته الخارقة ) . 
000 30 هذا عن أببو اح الذي 


الأنظار : وإذا ان حا ما بقوك 0 


احتجبت التدّمسُ في ذلك اليوم فأضاءت 
النيرانٌ المشتعلة العالم . وهكذل كانت لكارثة 
فايتون حَسَبَ هذا الرأي نفعٌ ما . 

وامع2 :عع (.لناء) تامومفقطط 

المَْبْدُ الفزعؤني 
(.لدء) :060١م‏ .771 عإورتدعا 

نشأت التقاليدٌ المعمارية في مصرٌ مرتبطة 
بالتقاليد الدينية حتى كانت للا هي الأخرى 


عانرصسة) عتسموعقطط 


قداسة دينية تَفرضُ عدم المساس بها » ومن هنا 
كان اطرية ‏ التروكة:- للقناة” المعماريئن 
محدودة 2 فلم يستطع تطوير التصميمات 


المعمارية إِلّا في نطاقٍ التقاليد الصارمة وإن 


: عندما يعتليها فويبوس » 
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أمام الجيادٍ التي اندفعت صاعدة إلى السماء 
وقد حبكت بال كنةا اكير انه ما كانت 
المركبة 
كالسفينة الى يتلاعب بها الموج لخفتها 
ججح وتعلو وكأنها فارغة » 
فانتحرفت 3 عن طريقها وتخلت عن 
اتجاهها المعهودٍ » واستولى القلقٌ على قائد 
المركبة الذي كانت تُعوِرُه المهارة في القبض 
على أعنّةِ الخيل فانفلت زمامُها من يديه ولم 
يعد يعرف طريقه . ووقع بصر فايتون النّعس 
من السسّماء الشاهقة على الأرض الواقعة على 
بعد سحيق » فعلا الشتّحوبٌ وجهَهُ وغشّى 
الوهجٌ عينيه وتمَتّى لحظتها لو لم يُمسك أبدا 
نجياد الور ال عل عارك ل 


فبدتٍ 


. وزادته خوفا تلك 
لوحو الضخمةٌ التي أبصرها متناثرة على 
لسسّماء المرصّعة بالنجوم » ورأى 
ور ا ا 0 
دلج باضهلا ادر عه لمحي عن 11 قوق 
تَجْمين . ولم يكد الفتى يراه في صورتّه البشعة 
يتقاط منه السُمٌ القاتل حتى جمد الدَّمُ في 
عروقه وعراه فزعٌ أسقط من يده العنان على 
ظهور الجياد » نفسها طليقة )» 
فانحرفت عن طريقها المألوف وانطلقت على 
هواها خلال أجواز الفضاء تطرق دروبًا 
بجهولةً » واتجهت إلى الُجوم العالية تير امركبة 
وراءها متتقلة بن افرة إلى أخرى . وأمسك 
الفجية لزنا « ربّة القمر » وهي ترى جيادً 
أخيها له الشمس عبوئ والدّخان ينطلٌ من 
السّحب المحترقة والنيران لتو ريجات 
الأرض > :والسة اللهيك. تأكل الأشجاز 
وأوراقها متخذة من حصاد الحقول وقودها . 


صفحة 


ولم يكن هذا كله غير شيءِ هيّن إلى جانب , 


اندثار المدّن الكبرى واحتراقٍ الأسوار وتهدّمِها 
وتحوّل شعوب بأسرها إلى رماد واشتعال 
الغابات على سفوح الجبال . 

5 شود العالم 3 مشتعا بالنار 
وعَشْيَنُُ حرارة عجز عن احتالها فأرسل 
زّرات حارّة كُتلكَ التي تُطلقها الأفران 
المشتعلة » يحاصرٌه وهجٌ مركبته فيضيق بالشّرر 
العلابه “0 يلقع التاق الداع واتعنيه 
الظلمة الحالكة فلا يدري أين هو ولا أين 
يسير , تجمح خيوله العَجلى على هواها حيث 
تقودُها أقدامُها المحتّحة . 








ليسوقها ويدفمٌ خيوها المْجنّحة الأقدام . عندها 
ندم إلهٌ الشمس على وعده وود لو يككث 
ما وعد » مبيّنًا لفايتون أنه مُقَدِم على عمل 
خطير تقصر عنهُ فونه ويعُجز عنه شبابه » 
فما هو غير بشرٍ » وما في قدرة البشر الفاني 
فكل ا يريد ثم إن جهله بالأمور هو الذي 
يجعله يطمعٌ فيما لا ينالّه الآهة أَنفسسُهُم »'فهم 
على ما بلغوا من قَوَةٍ لا يشا ركونه ارتقاءَ هذه 
المركبة الناريّة التي لا يقودُها كبير الحة 
الأوبميوس نفسه رغم بأسيه وامتلاكه الصواعقٌ 
يُطوٌ ح بها بيده العاتية . وبعد أن أفاض في ذكر 
الخاطر المهلكة التي يمكنُ أن يتعرّضّ لا ابئه 
قال له « ليس هناك دليل على بوتي لك أكبر 
من طهفتي عليك “تلفت إل خيرات الكرن 
حواليك. .والكته :ما'شفت: من .طيبات: الأرض 
أو البحار أو الأجواءِ فلن أضنّ عليك بشيءٍ 
منها » واعلم أني لن أرجعٌ عما وعدت به 
غير أنه لن يكون تكريمًا لك بل عذابًا تشقى 
به ) . 

وضرب الابنّ بتحذيرات أبيه ونصائحه 
عُرضَ الحائط » فقد كان شغوفا بقيادةٍ مركبة 
إله.. الشمسن:: 
محاولاته عبئًا في أن يُثني ابنَهُ عن عزمِه أخذه 


وين ا الأن ‏ ذهات 


إلى مركبته المائلة التي صنعها له هيفايس: 


لاقع ة طم 12* وصاغ من الذهب محاورها 
7 ور 0 
وعريشها وأطرٌ عجلاتها » ”ا جعل اقطار 
العجلات من الفضّةء» ووشى نيرها 
بالزبرجد » ورص بها صفوفا من الجواهر 
تُرميل بريقا حين ينسكب عليها نور فويبوس 
ع - و 

وتاطع0طم* . وامر الإله بسْد الحياد إلى الغير 
فخرجت الجيادٌ من الحظائر السماوية تنفث 
اللهبّ منْخمة بما التبمت من طعام الالحة 
«أمبروزيا) هنزوه«طصة* وربطت إلى 
المركبة . ودهن فويبوس وجة انه بذهنٍ 
مقدّس كي يُعينّه على احهال وهجر النيران 
وتوج رأسٍّ بحزمة من أشعة الشمس ؛ وأطلق 
زَفرة عي كشفت عما يترقية من فجيعة 


أن فايتون اندفع في حماسة الشباب 
واعتلى المركبة وأخذ الأعنّة من يد أبيه فَرِحَا . 
وأغدت خيول إله الشمس الأربعة تلد 
الأجواء بصهيلها وأنفاميها المشتعلة وتضربٌ 


الحواجرٌ بحوافرها . وتفتّّحت أبوابٌ السماء 


فيذياس موتلتطم 
4"١-490(‏ ق.م) (5امة) كمنلاجزم 
ما كاد يريكليس وع01مء2 (159 5595-4 
ق.م) يصدر قراره بتعيين امال الأثيني فيدياس 
معركاغانا على كافة أوجه النشاطٍ الفني 
أثينا » حتى سخَّر هذا الفنان خياله التشكيلي 
المذهل الخصوبة في خدمة فكره وجح ف 
تطويع جيش الفنانين العاملين نحت إمرته وفي 
بطابعه حتى تمائلت راي 


ف 


صبغهمٍ 
الإبداعيةٌ , فلم يعد المرء يلمح تفاوئًا بين عمل 
الواحد منهم والاخر . 

وقد أسبغ فيدياس الحيوية على تمائيل العا 
وعلى الثياب التي كانت عن لكيه 
وح اد لخر حر ارم راصي 
أضفى عليها قوة رع جديدتين تتجليان في 
تكوين الطيّاتِ والمكاسيرٍ وتوازنٍ الخطوط 
والوضعات : 

وقد َلَق فيدياس فوق مبنى البارثينون 
عالمًا غريئًا نابضًا بالحياةٍ نلمحه في الرؤوس 
لمذهلةٍ التي نحتها في بعض الميتويات » وفي 
الوجوه البريفة لصبايا الإرغاستناي 
عقهنووع65* » وفورة الخيل المكبوحة ع 
واسترخاء الالهة الجالسين في الجبين المثلث 
للواجهة الشرقية . 

ومن فيدياس حلم يريكليس فصاغ 
أثرًا لا يزال يُحَرّكُ إعجابٌ البشر كا لو كانت 
نض في داخبله نفئةٌ شباب خالد روح 
لا تعرف الشيخوحة . 

وتتجلى ذروة العظمة التي تَبّوأها اليارثينون 
في أعمال النقش البارز المتمثلة في حَشواتٍ 
الميتويات عمم)]عرع* المنحوتة المتعاقبة مع 
تريغليفات طملإاع 51 * الافريز الدُوري 10011 * 
5162 » وفي التمائيل القائمة. بذاتها فوق 
الواجهتين المثلئتين 12686لعم* الشرقية 
والغربية » وفي الإفريزٍ الممتَدٌ على 
الخارجية الأربعة من الحلوة هلاعع* » ثم 
للتّمثال العظيمٍ للربّة أثينا هصوط)م* 
وممعط532 الذي كان ذاتٌ يوم قابعًا داخل 
الخلوة » وكلّها منحوتاتٌ أسهمت في تخفيف 
صرامة التصميمٍ المعماري » إذ تُشكل 
استدارثُها مع خطوط المبنى الرأسية والافقية 
إنقاعات حانية: اسرة:.. 

وكان فيدياس مدركا الادراك كله للغرضٍ 
الذي أقم المبنى من أجلهِ » فلم يتخط البساطة 
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جائوه.ذلك: أحيانا خيرة مقدسة يسو عل 
جانبها النباتُ كنبات البردي الذي يرمز 
للأحراج. التي أَوَتْ إلمها إيزيس لتكونَ آمنةً 
ساعة وضعَت ابئها حورس » وكزهرة البشئين 
1 اللوتس » التي انبثقت من العدم لتحمل الإله 
رع موه الخالقة . وكانت هناك أيضًا أشجارٌ 
امف تخيط باليفية انانات أخرى كثيفة 
تحتضنٌ طرق الكاطءنة اعرد تعبط 
بساحات بعضٍ المعابد . ومنذ بداية عصر 
الدولة الحديثئة كان الصرح مولام * يقصَدّرٌ 
المعبدٌ المصركي » وكالت أغعمدة المعبد دل 
السقف الذي يُحلَى أحيانًا برُسوم النجوم » 
وصْوّرت الأعمدة على هيئة النبات كالنخيل 
ددم تمسلدم* والبردي صم تحزمدم* والبشنين 
مسممعنو1* . كذلك نُجنّت رؤوس بع 
الأعمدة على شكل المةِ لترمُرٌ إليها صَراحة » 
كا أقيمت تماثيل كاملةٌ للالمة تختفي وراءها 
الأعيدة* عام + #الاعيدة الأوريرية قادةة 


5عة1لام . 


واستخدم المصريون الضوءً في المعبدٍ لا 
لإنارته فقط بل لبعث الحياة في تمثال الإلهٍ , 
فيعمدون إلى أن يصل ضَّوْءٌ الشمس إلى حَرّمٍ 
المعبدٍ و أن يمَسَّ تَمثال الإله وَحُدَّه كي يبقى 
ما حوله في ظلام دي يُحيط الال 
بالغموض . 5 كانوا يوجهون أشعة الضّوءِ 
بطريقة شبه مسرحية بحيث تتركرٌ في المائيل 
وحدّها دون الأعمدة والجدرانٍ امجاورة لها . 
وكان المعبدٌ يبنى بحيث يُضيقٌ من الداخل 
تدروض > فكليا تو غُلنا فيه وجدنا جدرائه 
تتقاربُ وأرضيئّه تعلو بينا يَقِلْ ارتفاعٌ سقفه 
مما يَزِيدُّه غموضا وظلامًا . 


المهرج [الإتروسكي] 
(فيما بين القرنين "و4 ق.م) 

لفظة إتروسكية حَوّرها الرومان قصارت 
هده5معم* بمعنى القناع . 


(2موعل) ناكععتام 


لوذ؟ :لقتطام 
(5)ع3) عكر 2/1016 
إناء إغريقي سهل الحمل تضيئٌ رقبته 
لِيَسهُلَ حمله بالإمساك بها إذا لم تكن له أَذُن » 
وتتفلطحٌ شْمَئُه العليا ليَسهُلَ الصبٌ منها * 
وكان مخصّصًا لحفلات القرابين . 


( شكل ؛:) 


لطعم 








تخلل ذلك بعضٌ الاستثناءات النادرة . بل إن 
دَوْرّه لم يكن يخرج عن الاستجابة لمتطلبات 
الطقوس التي لا تختلف من حيث المبد! من 
معبدٍ إلى اخر إلا قليلا . 
ومع ذلك فقد كانت مكائته الاجتاعية 
ملحوظةً » يا كان دَوْرُه التنفيذئي هاما 
وخطيرًا ومتشعّبا» إذ كان عمله يشمل 
تصميمٌ المعبدٍ على ضوء الوظيفة التي يؤديها 
المعبدٌ وَفقَ النظام الكهنوتي والطقوس المتبعةٍ 
احا ألا راضي الزْراعيّة الموقوفةٍ على 
المعبد » وعددٍ العمال والمواشي والأمتعةٍ الشمينة 
الخصّصة له . وكان ذلك ب يعم كله بعد اختيار 
الكهنة للإله الجدير بالملطقة .كد الأساط 
والطقوس والقربان التي تشكل ملام الحياة 
الدينية داخل المعبد 2 وهي الأمور التي د 
للمهندس المعاتي التي بعلن إل الكهنة أن 
شبد القيذا لكي يوي ينها .انيع أن 
نتبين مكانة المهندسين المعماريين المصريين 
الاجتاعية حين تَعْرِف بعض الأسماء التي 
و إلينا من أمثال إيمحوتب م016 1د1* 
وّ د ت 70010مء5* . 
ولم ينظر المصريون إلى المعابدٍ على أنها 
قصورٌ الآلمة التي تُنْصّبُ فيها تماثيل لهم على 
صورهم حيث تُقَدَمُ إلمهم القرابين ٠‏ 5 لم 
ينظروا إليبا على أنها قلاع لهذه الآلحة يجب أن 
تشيد من أحجارٍ جامدةٍ تقاومٌ الزمنَ وتخلد 
تلود الآلة وأن تنفسمّ لاقامة الشعائر الدينية 
التي يؤديها المؤمنون لمعبودهم ؛ لم ينظروا إليها 
لهذا أو ذاك وحده بل نظروا كذلك إليها نظرة 
رمزية فجعلوا المعبد تجسيدًا للكونٍ بأسره . 
١‏ : 
جعلوا سقفه تجسيدًا للافق السماوي الذي 
بزغ منه إلهُ الشمس ليغمرٌ العالمّ بضوئه » 
وجعلوا أرضّه تجسيدًا للأرض التي برزت من 
محيط العدم اللانهاي الذي ارتكز فوقه الإلهُ 
الخالق لكي يتاب تشكيل هذا الكونٍ . وهكذا 
كان المعبدٌ في نظر المصريين القدماء بيئًا للإله 
ومكانًا مقدمًا لأداء الطٌقوس الدينية ونموذجًا 
مصمّرًا للكون سمائه وأرضه » ومسرحًا يلتقي 
على مِنَصيَهِ الإلهُ بالملك الذي ِكل شعبٌ 
مصرٌ . 
ويتكون المعبدُ المصرئي من جزءٍ رئيسي ؛ 
ومقاصير ثانوية للاهة والآلهات الأحر ره 
ومن مذبح, أو مذابصح تُقامُ أحيانًا في طريق 
المواكب الدينية . وكانت المعابكُ تضم إلى 
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دمعهءك* ورأسٌ ديك , وقد استلهمه الفرسٌ 
المسلمون في تصوير طائرٍ السيمُرغ الخرافي 


تلع 1 لالراة ٠.‏ 
الممَئْلونَ الترئازون (ومسدعل) دععلقاوطم 
الممثلون في أدوار الملهاة المأسوية 


٠. --1210[لط*‎ 62 


فيزيو لو غُو س2 لكل © .أنه) كناع 51010 7طط 
0 عالم التاريخ خ. الطَبيعيي لِلْحَيوان ( 
اسم أطلق عل عام بيوناق عهول الانيم 
: من القَرن 7 00 1 ربما الخامس » كان 
اعتمد فيه على أربعلز 0 58 من 
القدامى . وقد شاع مؤلّفه هذا في أوربا ودول 
البحر المتوسط » ا سبق غيره من كتب 
الحيوان الاخلاقية بومونوءم * 


لم 


اليياثو 


210710 771. )10135.( 


اكيحتز:. الآلاض- ذات. ' الملافسسن 
نةوطزء!* » والاسمم اختصارٌ لكلمة 
6<-_-_-م التي تَعْنِي قدرة هذه الآلةِ على 


إصدار أقوى الخو أ وأشدذهنا 1011 
وأخفتها وألطفها مام . 
و ا جنا وأغلظها فتكون 
00 ؛ ويصدر ب النغم مطرَقةٍ 

٠‏ وتتصل كل مِطَرَقةٍ بملمس أي 
0 در الييانو إما بيضاء 
أو سوداءً » ويَخصرٌ كل ملمسين متواليسر 
مدا تصق دري قمر , ألووت عه الال 
وماإن حل عام . ٠‏ حتى 
احتلت مكانة الهاريسيكورد 20وطءزوم,وط * . 


وأوتاز البيائو 


أَحَدَّها 


بيكاسُو . بابلو 
0010 


(3:15) مأطهة2 رووووء121 


مصورٌ إسباني وابنُ مصورٍ اوأستاذ رسم » 
بدأ يسم ويصور في اس كر تحت رقابة 
أبعاع وبيدا “تلظ ميا حى مع فنافي وأدباء 
بُرشِلونه » ثم قصدّ ياريس لأول مرة عام 
٠‏ واستقرٌ بها حتى عام ١9.14‏ . وفي 
مبدإ الأمر ارتبطت أعماله بالمشاهد الاجتاعية 
محتذيًا في ذلك حَدْوَ المصوّر ديغا ومعء0* 
وتولوز لوتريك عع:اناهآ-56نا10نا10* » ولكنه 
ما لبت خلال هذه الفترة أن اهتمّ بدراسات 
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ولا بالفنّ ولا بالاعتبارات الجمالية والرُوحيّة 
لانغماميهم في المادية وحبٌ المال . وقد أطلق 
الشاعرٌ الناقدٌ الإنجليزني مائيو أرنولد 
لسعم بجعط 112 مُصْطْلحَ « الفلسطيني 
القديم » على أولئك الذين يعتقدون أن الثراءً 
مفتاحٌ السّعادةٍ تَبَعَا للتبمة التي كانت توجهها 
لتّؤراة إلهم . وأول ذكر هذا المصطُلّح وَرَدَ 
في محاضرةٍ ألقاها أرنولد بعنوان « العذوية 
والنور ) غطهذ!ا مضه ذوعماءءس5 ( ١850‏ ) 
قائلا : « إن الثقافة هي وحدها التي تستطيعٌ 
أن تأتي بذلك التطهير للنفوسٍ والأذهان الذي 
هو الضمانٌ الوحيدٌ لعدم. سيطرة الإفلسطينيين 
القدامى على الحاضر والمسقبل » . 
( معجم مصطلحات الأدب ( 
فيليرا وعزلتطط 
(.طالام) مورررازام 
على الرغم من تمثيل الإلهة ريا 2562 * 
على أنها زوجة الإله كرونوس هداهدوت * فلم 
تكن في الواقع خدينته الوحيدة ١‏ سطع 
أن يُنجبٌ من فيليرا إحدى بنات أوقيانوس 
القنطور خيرون «وءنطح* الذي أطلق عليه 
اسم خيرون الفيليري . وكان كرونوس قد 
التقى بفيليرا في ثيساليا :ز[21و16©5 وهو يخك 
عن. ريوس + :وورد. ل رين صورة. اينها 
خيرون المزدوج. الخلقة إذ يجمع بين وجه 
الانسانٍ وجٌسَّد الحصان سوام أن 
اكرو اوس لد يش العو و ينه حراو» 
سواع ليتخفى على زوجته ريا عن #ذاعنا 0ه 
أو لأن فيليرا نفسّها قد فرّت منه فى شكل 
فرس لكي لا يتعرّف عليها . وجزعت فيليرا 
عندما رات ولدّها على تلك الصورة الممسوحة 
وضرعت إلى زيوس أن يغيّر صورئها فأحاها 
إلى صورةٍ شجرة الزيزفون . ( صورة ”7 ) 


و 


فو لبوس (.طالاص) وتناطعقطط 

لقب الأبوللق أو !اله الح ٠‏ وتدل 
الكلمة في مدلوها اليوناني على سطوع كرض 
هين المضيء وتلذلئه ووضاءته وسنائه 


وإشراقه . 
طائر العنقاء أو الفينيتكس 
(31515) .771 61122 2/1 
أحد الطيور التي استحدثها 7 التصوير 
الصيني » وهو رمز الخلودٍ » وله جسدٌ تنينٍ 


عتتسءع0تام 





المقروانة “نا لتحفظ ‏ 
لحرت هدقه الأصلي وهو التتجميل أو 
التحلية المعمارية » فظهرت متناسبة متوازنة مع 
المبنى كله كو حدةٍ دون أن تَمَئْر ف انتباة 
لاهن 7 0 ا 0-007 به 

وإذ كانت الأجزاعءٌ التي من التجميل 
بالنحت في هذا البنى المشيِّدِ على الطراز 
ليق ري تقع دو م فوق العتب 16 ع * 


وراعى عند تصميمه 


فد متتيف: كانه سحرتات ارين غيت 
تبدو واضحةٌ على ما يقرّبُ من ١١‏ ترا ا 
اختلااف في الانطباع الذي 1 الآن زاكر 
لمحف [البريطاني واللوقر] حين يتطلّعُ إلى 
هذه المنحوتات أو حين يقومٌ بتصويرها في 
مستوى النظرٍ وقد أضيئت بطريقةٍ معينة عن 
الانطباع الذي كان يُحسّهُ المواطنٌ اليوناني 
وهو يشاهدُها في موقعها الأصلي تحت أضواء 
مغايرةٍ » فضلا عن انقطاع, صلتها بالمعبد الذي 
كانت تشكُل جزءًا منه وتؤدي فيه وظيفة 

ولقد كان اعتدادٌ فيدياس بنفنيه مبعثٌ 
تمع الأعداء حولّه حتى زيّهوا له تهمتي سَرقةٍ 
جرءٍ مما كان في حَوزتِهِ من ذهب وعاج لإقامة 
تَمثال الربّة » والتطاول على قداسة الرَبة أثينا 
حفر صورتهِ وصورةٍ بريكليس على ترس 
تمثالها , ومن ثُمٌ صدر الحكمٌ عليه بالنفي 
خارجٌ أثينا » فلجا إلى مدينة إليس بشبه جزيرة 
المورة حيث عقد العزمٌ على الاخذٍ بالثار من 
اضطهادٍ مواطنيه الأثينيين له بتشييد تمثال للإله 
زيوس يزري بشهرةٍ تمثال أثينا يارثينوس وم 
يَحْدُتُْ أن تَجَسَدتُ فكرة الإغريق عَنِ 
الألوهية بِأَجْلَى مما تجسّدت في القثال الذهبي 
العاجي لزيوس الذي أتمه عام /514 ق.مء 
كدق له به المج حتى عن أعظمٌ إنجازاته 
وأحدٌ عجائب الدنيا وقتّذاك . 

وعلى الرغم مما لق بفيدياس من ظلم 
وججور وجحود لم ينحسر و حتى بعد 
محاكمته وموته » وبقي مؤْثُرًا في الثالين بل 
والمصّورين على السواء . 


( الصور كلمة ع 05١ه‏ 2 دلت 6 


غَيْرَ المُسْتَبير 
(.لنك) .771 اا اكقلاتام ركامعع7لا80 عدياعء [07 


مصطلمٌ أَطْلِقَ على من لا يبالون بالثقافة 


تامو تلتطم 


مدروسة شديدة الإحكام بحيثُ يسهل على 
المُشْاهِدٍ المي أو البسيط إدراكُ معناها . 
صفة لما هو جَدِيرٌ بالتصوير عديووعمساءنم 
(3115) .[20 علايوكه21110 
ضف لأئي موضوح, له سيماتٌ ام 
توهّله كي يُسجّل تصويرًا » كأن يكون بديعٌ 
التنسيق مثيرًا للخيال أو للغريزةٍ الفنيّة . 


0 نععء؟ (.طععة) للوطعتزم 


2568" :ع5 1581226368 ولاءع0 وععزط 


ولاعل مععزط[ 


7غ 01 2037آ 0:1 وزوغتط) (.1) فاءاط 
(.اء؟ © كامة) 6زأأط عل معرو زلا 

العَذْرَاءُ الآسية , العَذْراءُ الأسيانة 
يُطْلَقُ على المَشْهد الذي يَعَقَبُ مَتْهدَ 
« إنزال المسيحر من على الصّليب ) أمععوء12 
2055 غ12 معط اسم الفجيفة أو الاح 
108 60 حيث ترى المَسِيحَ مُلقى 
على الأرض أو فوقٌ مصطبة حجريّة وقد 
أحاط به امحزونون . وهو بعامّة مشهدٌ سردي 
مالف لمشهدٍ الأسى هنم الذي يعني 
الجاتت التعتدى. + يضمن غادة. الغذرا 
الحد ب اد الس . وعبلى حين لا نجدُ 
بالأناجيل ما ير إلى هذا الموضوعر من قرب 
أو من بعد ء ند النّصويرٌ البيرنطي حافلا 
بعاذ جه سنة القون النان عه :ركذا الادت 
الصوفي نجده هو الآخرٌ يفيض بالحديث عنه 2 
وها لمث هذا الموضوعٌ التصويريُ أن انتقل إلى 
غرب أوربا خلال القرنٍ الثالث عشرّ 00 
هذا المشهدٌ عادةً كل المشاركينَ في مشهدٍ 


« إنزال المسيح, من على الصّليبِي:» ولا سيّما. 


العذراء مريم ويوحنا الرسول ومريم امجدلية 
281165 بمد]8* التي نراها غالبًا تحتضن 
مشاهد توبتها . وقد نجد أيضًا يوسف الرامي 
وهو يحمل كفن | يح ١‏ ونيقوديموس وهو 
عمل عضيز ار [الحنُوط] بأوالريات الغلاثٌ 
«عمره7 برزه13 . وفي خلفية الصّورة قد نرى 
قاعدة الصّليب وجمجمة ادم إلى جواره . 
رادم 0 520 - 

وتبين صور بواكير عصر النبضة جسدّ المسيح. 
مُمَدَّدًا فوق ركيبتّي العذراء الجالسة» ثم 
ما لبث أن أصبحَ يُرى مُمَدّدًا على الأرضٍ 
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(متحف برادو بمدريد) لتكون احتجاجًا رمزيًا 
صارِتا على حادث القذّف الوحشيّ هذه 
البلدة بقنابل الألمان . وقد قدَّم ييكاسّو خلال 
الحرب العالمية الثانية وبعدها صورًا تُدين 
العنف والبطشَ والإرهابٌ مما أثار الكثيرز من 
التّقاد ضده . واتبع 2 في أعماله بعد عام 
08 نبجًا سورياليا جمّع فيه بين وضعتين 
مختلفتين لرأس واحد في صورةٍ مزدوجة مما 
أسفر عن تحوير بَلَعٌ درجة التشويه وكان مثارٌ 
احتجاج جديدٍ ضدّه . على أنه مع ذلك 


كشف اعمال اجرى»عما يشت به ين 


ف 
. الدُعابة 


فنيّةٌ معدنيّة » وشرع منذ عام ١945‏ في 
عتم :قاذ ون انلق ل لد ونين 
وذتدة7111 بالقرب من مليئة. أنتيب: يتحجدوت 
فرنسا » 5 قدَّمم العديد من الصّور المطبوعة 
ا الحفر ابالإيرة وتقنة الطباعة ذات 
التدرجات الظلية غ5)ودوة* والطباعة بواسطة 
الحجر لإطمهرووط:ئ1* . وما من شك في أن 
مطبوعاته المرسومة كامة عذطوهع* تعدّ واجدة 
من أعظم إنجازاته التي تضم صورّه الإيضاحية 
لكتاب ( مسخ الكائنات ) 105©5م1516]21201 
للشاعر اللاتيني أوفيد 0014* ولمؤلفات 
الاديب بلزاك عو2له8 وغيرهها . 

وقد تكشّفت طقتهُ القلقةٌ التي لا تكف 
عن العمل الدءوب في الفيلم الذي يُصوره 
أثناَ عكوفه على العمل . ولقد ترك ييكاسو 
ثرا واضحًحًا على محرى الفن الحديث كله ولم 
يباره فنان ير من «( مدرسة ياريس ) في 
ذيوع, صيته المدرّي في العالم كله على الرغم. 
مِنْ أن الفنّ التجريدي اللاتشخيصي 
أ 8176 تناعة-ومم* قد كشف اليومٌ عن 
وتتوزعٌ أعمالة على 
أوسعر نطاقٍ بين متاحف العالم أجمع فضلا 
عن اليجموعات الخاصة لدى الافراد . 

( الصورتان 59١‏ 2 5هه ) 


الكتابةٌ التصويريّة 


منابعر إهام جديدةٍ. 


إتأمرومع 1106م 
(3515) .771 21108727717716 
الرسم من خلال رموز ومصطلحات 


الام 2ع 1010م 





صخ بير 7 و 
الجحسد البشري الحادة » وكان اللون الازرق 
برهم 


هو اللونَ الطاغي على أعماله » ومن ثم ميت 
هذه المرحلة بال جلة الزرفاي.. وأفقجة ذلك 
بصور السيرك التق النسة ا واللْطف 
وتنوع الألوانِ » وهي التي تُسمّى بالمرحلةٍ 
الوردية )١9.5-١9.2(‏ . وبع ذلك تحول 
جذري ف أسلوبه عندما اشترك مع براك 
823011 * بين عامي /6 و65١١‏ ف 
ابتكار التزعة التكعيبية «روزطنه * بعد 
دراستهما لأعمال سيزان عمصودة© ولماذجَ 
من النحت الزغجي والفنونٍ البدائية . وتمثّل 
لو حته « صبايا أقنيو ن ) وع11ع2015ع12 وعمآ 
ل (متحف الف الحديث بنيويورك) 
مولد هذه الحركة التي مارسها حتى عام 
١+‏ بادِنًا بالشّكل التحليلي لهذا اهمه 
رمع المعتمدٍ على الأبعادٍ القّلائة إذ يحلل 
الأجسامً تحليلا يوحي بكثافتها وتكثلهاء 
ونحِسٌ معه بالمسطحات المختلفة الانّجاهات » 
فهو في الواة قع أسلوبٌ تحليلي حجمي فراغي » 
ومن ثم فهو ٠‏ بان » بحت يودي فيه اللّون 
دورًا ثانويًا . وأعقب بيكاسو ١‏ الشكل 
التحليلي ») بممارسة «١‏ الشكل التركيبي ) 
منرم عنأعطغسرزو المعتمد على بعدين ثنين » 
وهو أسلوب مساحي نسطيحي ‏ ومن ثم فهو 
« زخرفي ») لاعتاده على الالوان والمساحات . 

ومن بين مظاهر لوحات ١‏ الطبيعة 


الساكنة » م116 511* التكعيبيّة لدى بيكاسو 


١411-01‏ استخدامُ تقنة قن القض واللضت 
وعةاام»* » وما لبث أن انتبج بين عامي 
أنسلوبًا كلاسيكيًا مُحْدَنًا في 
التصوير واللوحات المطبوعة بطريقة الحفر 
بالإبرة 8عمذطء»ء* عند تناوله للموضوعات 
الكلاسيكية . 

ولا يكاد يبكا سو يلتقي بالفنان دياغيليف 
اأانطع112* حتى يعكف على تصميمٍ 
ديكورات عددٍ من البالهات 
10و احلاكولى وَيَدْلف من ذلك إلى» 
مرحلة جديدة مغرقةٍ في الخيال تواكبٌ نشأة 
السورياليّة عام ١97٠©‏ حيث يبدأ « الثور ) 
ذلك العنصر الاسيانيٌ التقليدي ‏ يظهر 
في صوره ولوحاته المطبوعة بتقنة الحفر بالإبرة 
بوصفه رمرًا للصّراع والمأساة » فكانت لوحته 
« غيرنيكا ) وع 1م06 * التي صو ها عام 
ا خلال الحرب الأهلية الإسيانية 








مدع 11م 367 
يسارو » كامي »النسعت ,ممروووفط وكليوباس [كلوبا] إلى قرية عمواس [ومعناها فوق كفن منشور وراضة مرفوعٌ ومستند إلى 
2 ا (كاقة) بالعبرية الينابيع الحارة وتقع على بعد ستين حِجْرٍ العذراء . وقد أصبح هذا المشهدٌ الأخير 


ف دامس 0 


مصور رسي وَأَحَدُ أعْمِدةٍ المَدْرسةٍ 
الانطباعيّة , َاثْر بكلود مونيه 6عنه140* 
وكورو 001016* وكوربيه 0010 * ٠‏ تهج 
هج مونيه : تُسجيل الضوءِ باللُونِ ولاسيما 
الأَْرَقِ والأزجوائي وَالأخحضر لك الألوان 
التي علقت على أَغُماله فقدَّم رجات فريدة 
الجمال . ابدّع في تَصويرٍ الشوارع. الواسعة 
(البولمار) بباريس وكذلك المُراسي 
بمُعظم صوره المميّزة لفنّه إلى لعو اليف 
الوادع. وَفلاحيه . وكان مَنْطِقي اسلو 
مترابطه مختذيًا المَنبج الذي ارتضاه » وإن 
كان قد تبر ام كحمماو844١‏ 
يسدر نا 5* وَبنَهجِه العلمي في استتخدام 
أطياف اللَوْنِ المَعْروف باسم ١‏ الانشطارية » 
وكان له ير كير غل 
المنّانِينَ » وحين وَصّل سيزان عصصهدة6 
وغوغان بالمَدْرسةٍ الانطباعيّة كان قَدْ أزسى 
أقدائهما على الطّريق اموي للكمال 
والنظطج. . (صورة 049 ) 


000 
4 واتجه 


10 سد 7 


تاأعاام 
(.5لا0؟) .771 010205071 5071 06 .ل الا 67:1©/ 
خصائصٌ النعّمات 
تردّداتٍ مصدرها في الثانية » التي تجعلها حادة 
أو غليظةً بالنسبة لبعضها البعض . 


الناتجة عن علددٍ 


طَرْفَعة الأصابع 25 
( في الرََقْصٍ الإسباني ) غام) 


مَعْرِ ضُّ يني معالدع لط 
(قاكة) أغأااط .كر 16زء6/هع 

مجموعة فنيّةٌ من اللُؤحاتب التي كوّنتها 
أسرة مديتشي بفلورّنسا في مستهل عصرٍ 
لنَهُضة الأوربيّة وورّعتها على جُدْران قصرٍ 
بيتي وتعودٌ معظمها بطبيعة الحال إلى أوج 
عصر النبضة . ومن بين أعظم الأعمال التي 


تسلمها. و غندراء '«القراتدوفة د الزافائيث 
اعدطمج22* و « حفل الموسيقى الخلوي » 


لجو رجورني عتمعءمه01* . 


(.كناد) (0ع لع تام) (.11) مغدءتأجعام 
م 28 #594 نيو 1 0 
الغمز [المَغموز] . النبر بالأصبع 
هو أسلوبٌ من أساليب العزف على 
الوَئرِيّاتٍ بِمَسّ الأوتار بالأصابعم بدلا من 


غلوة من القدس] فالتقيا بيسوع بعد قيامته 
دون أن يعرفاه » ودعواه كي يشاركهما طعام 
المساء » فتظاهر بأنه منطلق إلى مكان أبعد » 
ولكنهما أقنعاه بالبقاء معهما لاسيما وقد ان 
للفلا أن حل فدخل معهما وانكا ايد 
خبرًا وبارك وكسر وناوهما فتعرّفا عليه ثم 
سكي < فنا . .وللفقناق. كارا ايحو 
منهع 022:2 * لوحة بديعة تسجل هذا المشهد 
محفوظة بالناشونال غاليري بلندن . 
( صورة 445 ) 


((إ01غ16أدممء" ع نالع أم) (.ا) وعع0)16ع ةساط 
مُسْتَوْدَعٌ الصّوّرٍ . ييناكوتيكًا (.تم) 

اسم أطلق علي مَعْرض الصوَرٍ في برويبلاي 
[بوابة شاعخة] الأكرويول بآثينا القديمة » ثم 
استتخدمه اومان للدلالة على المعارض التي 
يَعْرِضٌ فيها هواة اقتناء التّحَفِ صورّهم 
الخاضة . وفي العصر الحديث استخدمٌ الاسم 
من جديدٍ للدّلالة على المعارض الفنيّة العامة 
مثل بيناكوتيكا ميونخ وبيناكوتيكا سيينا . 


لَوْحاتثُ العناظنٍ القسدمة) (.6ات) وعلفمام 
لوحاتٌ مصوّرة من النسيج أو الخيش 
مفاودة إن صر خشبيةٍ للإيحاء بالمكانٍ الذي 
تجري فيه أحداثٌ المسرحية اليونانية » جاء 
ذكرها لأوَّل مرةٍ على لسان أيسخولوس . 


يبرويت 2 حركة دوران الراقص ع))عنهءذم 
حو ل تفنية 7 خاط) .كر 16ا اهآر حا ا 

دورة كاملة على محور عمودي أو عدة 
دورات لجسم الرّاقص أو الراقصة على ساقي 
واحدةٍ مرتكزة على مُشْطٍ القدم » على حين 
تتخذ الساق الأخحرى المتحركة أي وضع من 
أوضاع. الباليه المتنوّعة أو تؤدي أن حركة من 





(شكل الم) 


هو التمط الذي تحتذيه الكنوية طوال حقبة 
مناهضة حركة الإصلاح. الديني . وقد نرى 
العذراءً أحيانًا مغشيًا عليها بِينَ ذراعي يوحنا 
الّسول أو أذرع. المريمات الثلاثٍ أو أذرع, 
الملائكة » ولكن سرعان ما اختفى هذا المشهدٌ 
في منتصّف القرنٍ السادسَ عشْرّ بعد أن حرّمّه 
- ترنت 6هع7 . كذلك قد نراها في 
صُورٍ حقبة مناهضة الإصلاح, الديني وهي 
لبلعيق | يح أو وهي تنزعٌ عنه إكليل 
الشوك » كا قد تظهرٌ الملائكةٌ في المشهدٍ عندما 
تكونُ الصورة تعبّدية » إما وهّم مُحَدّقو البصر 
بالجسد . وإمًا وهم يحملونه » وإِمًا وهم 
يرفعون أيديّهم للصّلاة . ( صورة 10١‏ ) 
عَجينة لْوْنيّة 5 مَعْجُو نْ لون اسع دعام 
(كاكة) .771 7716711عأجر 

خامّةٌ ذاتُ لَوْنِ وقوام في الصبّغات الزيتيُة 

أو ءالا كزيليكتة أو للائة أو الصليعة © مدي 
كانت أم عُضويّة » تُمْرَجٌ بسائل مُذِيبِ حينَ 
اك قوير ا تقر وَققًا لتركيب مادا 
الطّيعي أو الكيميائي ما عن طَبقةٍ مُخِْم 
عناوومه أو شَفافةٍ ع 3م1305 أو بين بين 
نف شفافٍ] اس ٠‏ 5 قد يطو 0 
أكها: أو يرول الها يلد اميه زنع يها لثثر 
العوامل الخوية : 
كتف جدارية 


- 


«عأكولام 
(مطععة) .71 ءعراكواار 
دعامة أو عمود رامق من الحجر أو 
الخنشب أو غيرهما » ويشبه العمود ولكن 
يختلف عنه في كونه مريّعًا غير مستدير 
وملتصقا بالحائط. الذي يُبنى. غلية . وقد 
امتتيلمع. الكنس.اكداريه انان عضرا 
إنشائيًا لحمل الكمزات أسوة بالغموه ».ولكنا 
استخدمَت أيضًا استخدامًا زخرقيًا لتقسم 
مساحات الواجهات الخارجية أو الداخلية 
أو لتشكيل إطارات للأبواب أو النوافذ 
أو الكُوى 7 


ع كع[ 5لاهتقتتتلاكظا )2 كسستنولاط ع1 
تلميذا. عمو أس ‏ (كاكة ع2 .أءم) كنته 0*1 
و 
[عماوس] 


والقدمان مفتوحتان نحو الخارج مع التصاقٍ 
العقبين بالاارض . 

ويُعَذّ هذا المر ين أُوّلٌ اتفارين التي يوديها 
الراقصٌ أو الراقصة بقاعةٍ التدريب على 
« البار » وذلك « لتسخين الجسم » وتليينٍ 
العضلات والاحتفاظ بالقدرة على توازنٍ 
الجسم » ويمكن تأدينُه في كافة أوضاع 
القدمين الخمسة . وما من باليرينا إلا وتؤدي 
حركة البليبه في غرفةٍ الملابس قبل أن تطالعٌ 
الجمهورٌ بالرقص . 

وين الرنة الرضي المرافقٌ مراحل هذا 
التمرين بجَلاء : فتَؤّدُي الفتاة إلى اليسار هذا 
اتمرينَ في وَضْعينٍ للأقدام : أولّهما بليبه 


الوضع الأول أي والمقنات مظتمو كان + وقد 
حين يدي الفتى تمرينَ اليلييه في الوضع الثاني 
حيث القدمان متباعدتان في نفس الوقت الذي 
ينبغي أن تلتصق عَقِباةُ بالأرض . 





(شكل 84) 


1 1153 2009181115 :غ56 (.أ[اط) «عتام 


بليبيوس الأكبر 
(4-75/ل/ (.ادى) معنم م”! عبرزاطر 

لحك عرفا الطيدة الررو مان وعو لف اتن 
« التاريخ الطبيعي » الضخم المكون من 7١م‏ 
جزءًا » وهو بمنزلةٍ موسوعة للعلوم خلال 
العصر القديم يتناول فيه النجومٌ والسماءً 
والرِيحَ والأمطار والزهورٌ والنباتات والطير 
والحيوان والاسماك ووصفا جغرافيًا لكل مكان 
في العالم وتاريحّ كل الفنونٍ والعلوم والتجارةٍ 
واللاحة . 00 


:110 ©1) كنتسزاط 


يلينبُوس الأضغر 
١4-55‏ (.لنه) عمبعل ء| عرزا 

خطيبٌ رومائي ير برشاقة الأسلوب 
وكان نائبًا من تُوَاب الأنة» ترا ينعم م بكلل 
وسائل حياةٍ الترف والبذخ. ورفعة الشأن . 


عع 2نا0ل؟ عط كتستستاط 


3068 


أومبريا » فكان أُوّل شاعرء يَفِدٌ إلى روما من 
شمال إيطاليا » وكان أديبًا شعبيًا وثيقٌ الارتباط 
بحياةٍ العامة مُولَعًا بالمرح. الصّاخب » يضحكٌ 
مع كل إنسانٍ ومن كل إنسانٍ » ويسخْرٌ من 
الآهةٍ » ويستخدمٌ النكاتٍ الفاحشة » ويروي 
الأحداتٌ البذيئة » ويملك الحسّ المسرحي 
ورُوحٌ الدُعابة الفطرية ؛ ةاعدلا لقن 
ابتكارات جديدة شد الانتباة ونُشيعٌ بع الببجة.: 

وينبغي اتمييز بين عناصر ثلاثةة عند 
استعراض مسرحيات يلاوتوس : ما استمده 
من الملهاة اليونانية الحديثة » وما اقتبسه من 
المسرحيات الهزلية الإيطالية » والعناصر التي 
أسهم هو بها. فقد أخذ الحبكة المسرحية 
وشخوصه من للهاة اليونانية الحديئة » ذلك 
أن كافة أعماله تدورٌ حول حبٌ شابٌ ثري 
أو مثقف لإاحدى الغانيات أو لفتاقٍ من 
العامة » كم تحتشدٌ بالجيّل والمراوغات التي 
يقومٌ بها أحدٌ عبيدهٍ لمساعدته على تحقيق 
ماربه » وهكذا كانت أهمٌّ شخوصه المطية 
هم العشّاقق والشباب الطائشَ غيرٌ المبالي 
والغانياتٍ والأمّ الجليلة والعبد البذيء والمتامر 
لخاد . كذلك تأثر بالهزليات الشعبية المحلية 
فجعلها إطارًا لأفكاره اليونانية وللشخوص 
المنتزعة من الحياة اليومية الإيطالية : 

وقد ساعد على اتساع شهرةٍ يلاوتوس 
الدورٌ اهام الذي كانت تلعبّه الموسيقى في 
مسرحياته التي كانت تشتمل رغم خلوها من 
الكثير من 
الأغاني » فضلا عن أن أجزاءٌ كاملة من عمله 
الدرامي كان يجري أداؤها بالإلقاء الذي 


جوقة الانشاد 5نصرمط* 


يصاحيّه عزف الأو لوس وواناج أو مزمار 
ع 24 3 

التيبيا المزدوج 61618 مع تتوع. كبير في أوزان 

إيقاع. الموسيقى والكلام والميلودية » وهذه 
جميعًا سماتٌ إيطالية بحتة . 

إغلان البرنامج. الم لمسرحي 
(دسوعل) ءىى 100006« الزكره 

إعلان عدم + جميع المعلومات المع ةَ بعرض 
مسر حي تحَدّدٌ تقديمة :+ وي توزيع 


الأطوهوام 


الأدوا ر وبرنامجه 3 إن 6 ويمكن إغفال 
التواريخ. . 
الثناء الساقين , (.01) عنام 


5 1 م :. 
تمرين يبدا الراقص فيه من وضعة الوقوف 
والظهر مشدودٌ مستقيمٌ فيثني ركبتَيهِ ببطء 


أممك متقام 








يي 


الير 7 المُرْسَل ‏ مسمفستعام زنمعطءستهام 


(.10115) .711 114711©-#171آجر 

ميلوديّات عارية من كل هارمونية يُْشيدُها 
أفرادٌ فريق الكورال أنغامًا متّحدة الصوت » . 
أي م مَل لحني واحد دون مصاحبة 
وهو من هذه الناحية شبية 
8 الغناء العربي والشرقي القديم » وعدم 
اعتّاده على الطارمونية أو على الزخارف 
الموسيقية المنمّقة [التفرشة شة 8تموناءدم*] التي 
تدور خول الأنغام. الأصلية في الميلودية والتي 
كانت قد أَدخلتُ في الانشادٍ الكنسي 
البيرّنطي . والتّرتيل المُرسّل هو أحدُ 
الإصلاحات المامة في محال الموسيقى التي 
تحققت على يدي غريغوريوس الأكبر 
[ 510-40 م] 1 بورمع0:6 الذي أمضى 
أريعةً عشر عامًا في كرسي البابوية » ولذا 
أطلِقٌ على هذا الترتيل اسم الترتيل الغريغورتي 
أصقطء سمترمعوء:0* 2 ارو سمي المرسّل لعدم 
تقيّدهِ بأوزانٍ إيقاعية سوى عَروض الكلمات 


.2 هام عشسقاص 
0 2 4 0 

ا موضع الخاص بكل جسم أو شكل 

موسرم ا منحوت بالنسبة إلى غيره في 

الطبيعة » وقربا أو بُعدًا بالنسبة إلى الفنان . 


صلصال تهكء عتاقوام ' 
(قاهة) 7100/67 © ,كر 2816 
الطينُ القابل لِلتُشكيل . 
7 82 1 . 7 2 2 8 
التشكليّة او القابلية للتشكل والء لأققام 


(5اجة) كر 16أء1اكداجر 

صفة تجعل, الشكل يبدو بأبعاد ثلاثة 2 
فتكون الصورة أقربٍ ما تكون طواعيةً 
للتشكل إذا أوحت أن الشحوض االرسوفة 
بها أكمل ما تكون حسما + ولبلوغ هذه 
الطواعية يتحتّم تمييرٌ الفروقٍ اللونية والضوئية 
بين عناصرٍ الصورةٍ » وإضفاءٌ قَدْرٍ من الظل 
أو الإبيام على خلفيّتها . 


بلاؤثُوسن وام 
(*6؟-84١‏ ق.م) (هسوعل) ءانواط 


شاعرٌ روماتي وُلِدَ عامّ 7٠4‏ ق.م بمقاطعة 


12011310010 


(.غاط) عع::02 06 ك١‏ :0ككلتج ل 51205 أتأمم 
أحذيةٌ الرقص على أطراف الأقدام 

حلي د الرير أو الساثان بيط عفد 
الرْسْعَيْنِ برباط قو وتُستَخْدَمُ في الرقص على 
أطراف القدمين » وجرت العادةٌ على تقوية 
مُقَدّمٍ الحذاء بمادقّ الدكسترين بعد معالجتها 


دُوَيْلَه المَدينة وتامم 
(.انه) .ر 5ةامم 

ذهب أفلاطون إلى أن دويلة المدينة هي 
الوحدة السياسية التي ينبغي أن تقوم عليها 
الوَحَداتٌ السياسية الاغريقية . وحدّد حجمٌ 
هذه الدُوَيْلَِ بحيث تضم خمسة الاف مواطن 
غير أن أرسطو رأى إمكان استيعابها ضعف 
هذا العدد . 

وإذا كان الشوق إلى الحرية والتزوعٌ إلى 
تأسيسن إمبراطورية تخضعٌ لها كافة المدنٍ قد 
تربصا بكل محاولة لقيام وَحُدةٍ قومية في بلادٍ 
اليونان » فلقد كانت المحاولاتٌ في هذا السبيل 
جزئية وغيرٌ وطيدة الأركان بل لم تكن إلا 
وليدة تبديد خارجي فارسي أو قرطاجني أو 
إتروسكي أو مقدوني أو روماني . 

وقد تنازع الاغريق اتجاهان متناقضان بدّدا 
كثيرًا من طاقتهم وعاقا خطواتهم نحو الّحدة 
القومية هما نزوعٌ المدنٍ الفردية إلى إنشاء 
إمبراطورية من المدنٍ اليونانية الخاضعة لهاع 
ووّلَعُ دويلات المدن بالحرية المطلقة » وهكذا 
كانت هذه تقف باستاتة واستقلالية في وجه 
جهودٍ تلك المتطلّعةٍ إلى قهرها والتوحدٍ معها . 


بُولكَا (.غ[آط) وعطامم 
0 اشدق. ادها من التشيكية ”0 
بمعنى نصف حُطُوةٍ . ظهرت ف بوهيميا 


ثلاثينيات القرن م١‏ ثم انتشرت في 00 
ولندن في عام ١85٠‏ . 


بُولايُولو 2 أنطو نيو مندماضص4 ,مامنتولاهط 
)١558-١495١‏ (25ة) 

أنفق بولايولو حياته في دراسة الجسم 
البشري وهو في أشدٌ حالاتِ حركته تطرّفا , 
وقام بنفسه بتشريح العديد من الجكَثِ لدراسة 
ري العضلات وتركيب العظام » ونال 
شهرة عريضة لتفوقه في صناعة الفائيل الصغيرة 
من البرونز . ومن أشهر أعماله التي تعد 


369 


مسرحية « عطيل » لشكسبير على سبيل المثال 
أن توالي الأحداث التي تتضمنٌ خديعة إياغو 
لعطيل يؤدي إلى صراعر بين القوى المتعارضة 
لايليت أن بلع أشُدَّهٌ , وهو “الع عنه 

ارم وزوىك » الأمر الذي ينتهي إلى 35 
ما سيفضي إليه الحدثُ الدرامّي حين يبدو 
عزم عطيل على قل ديدمونه » ويتوالى الصراعٌ 
شِدَّة بعد شِِدَّةٍ فاذا الحدثث الدرامي يرق إلى 
ذروة التأزم. ؛ وهي بين أن إياغو قد حََدعَ 
عُطيل ويلي هذا حل العقدةٍ الذي ينطوي على 
ما يشعر به عطيل من ندم وعقابه لنفسيه 
بالانتحار ثم القبض على إياغو وتعذيبه حتى 
الموت . 

وفي أية مسر 
الصاعد الذي ينتبي إلى ذروةٍ التايم 00 
المُشاهِدٍ أقصى درجات الور مه 
نرى الحَدتٌ الدرامي قارط فقن عله 
التوثّر في المُساهِدٍ ويَبْعَتُ فيه شيئًا من الراحة 


حية نرى الحَدّث الدرامي 


والانفراج . 


(.[20) مسسام 
(5اتة) (ء) 201/6 

ها ايكشفق. عن ادارات الل الأنثوية 
دون إثارةٍ . 


تسروتلوسنتام 

(.آنه) :داه علااجر 
مذهبٌ يقول بأن ثمَةَ أكثر من حقيقةٍ 
مطلقة واحدةٍ . ور حقيقة الكونٍ إلى أكثر 
من مبدأين على ما يذهبٌ الثنائيون » وإلى كر 
من مبدإ واحدٍ ما يذهبٌُ المثاليُون والماديُون . 


65 :عع5 (.1غلآ20) وأنتاط 


طعمة ععع0 :عه5 (.طء22) طععة 0ع)«رتلمم 


الشقِيطِيةُ : التْقَطِيَةٌ ٠‏ البْرقشِيّة قَشْيّة سرون الناصنمم 
(كاعة) .771 ©5771آ! ]201111 

هي امتدادٌ للاتطباعية في: ف التصوير » 
يرم فيها حُسبان التجاورٍ بين النقط والبقعم 
اللنية فو اللذ حو المصورة ) فيكونُ غمة 
امتزاجٌ وَهْوِي بين هذه الألوانٍ إساسة نري 
اختلاط الألوانِ في مرأى البصر لهعنامه* 
ورائدٌ التنقيطية هو جورج سيرا 


دعنة5* (انظر مسوتدهأووع مم صستا-مء20) . 


. 8 


(:صورة 10603 ) 








الخطابة وَفقَ أسلوب 
شيشرون والتي استطاع أن ينمّيها كتلميذٍ 
لكوينتليانوس إلى اختياره ليُلقّي كلمة 
الترحيب بالإمبراطور تراجان عند وصوله 
لروما أُوّل ل ته عر 
الإمبراطورية » فعبّر في كلمته عن رسوخ, 
قدم في فنون البلاغة والبيان . وقد اجتذب 
أنظارٌ المثقّفِين إليه بممارسته للاداب والشعر 
والموسيقى , وكان له من القدرةٍ والبراعة في 
ذائرة 'الفنون” المزقة نا عفر الأنرياة- عل 
الاقتداء به والاهتام بإعدادٍ التفصيلات الخاصة 
بالتصميمات الفنية في دُورِهم » وهو ما أصبح 
عادة شائعة بين الطبقات الراقية التي بات 
أفرادُها يفخرون بما يملكون من دُورٍ أنيقة 
أعدّوا تصسماتها بانفسهم . 


وأدّت بلاغتّه في 


الحبّكة الدّرامية عملم 
(دستقعل) .كر علاع !11 
هي سرد الأحداث في قصّةٍ أو مسرحية , 
ويقول أرسطو في كتانية "قن الشعر ) إن ' 
الحبكة الدراميّة المتقنة تكون ذاتَ بداية 
ووّسّط ونباية » ذاهبًا إلى أنه لا بُدَّ من أن 
تكون أيضًا ذاتٌ بنية لا محال فيها لتغييرٍ حَدَ 
عن موضعه أو حذفهِ وإلا اضطربت الوَحدة 
الناظمة للبنية . ثم يقول إن الاقتصارٌ على بطل 
واحد لا يغني في إسباغ, الوخدةٍ على العمل 
الدرامي » فالحَيكة الدرامية التي تركب من 
لأترائط ينا :وإ دازت أحدائها 
حول بطل واحدٍ لن تكون غير حبكة متتابعة 
الحلقات عنههوزمم لا صلة م أو فرضيّة 


أحداث عدة 


بين بعضيها وبعض . ومن هنا كانت دون 
غيرها شأنًا . والكثيٌ من الكتّاب يؤثرون 
الحبكة المتتابعة الحلقات لما يجدون في ذلك من 
حرية وانطلاق . وعلى أية صورةٍ كانت 
الحبكة فإنها تنتظم في العادةٍ الصّراعَ 6مناقدمه 
الذي هو أساسُ الحدث الدرامي 20108 . 
وبهذا نحجد شخوص المسرحية مدفوعين إلى 
الانتقال من حَدَثٍ إلى حدث في إطارٍ الحبكة 
الموححدةٍ إلى أن ييلع الحدث الدرامي ذروتهُ : 
على حين نراه على العكس من ذلك في الحبكة 
المتتابعة الحلقات يَقصر عن أن بلغ الذروة . 
فإن الصّراع الذي يج المشاكل والذي 
تفتقدُه الحلقاتٌ المتتابعة يكير شوق المشاهدين 
بما يحركه فيهم من قَلَق تخالطه المتعة » وهو ما 
يُدعى التشويق 6056موناة . فنجد في حبكة 


نموذج, مثاليٌ يُرضي تناسقه العَيْنَ والفكر 
معًا » ذلك هو قانون يوليكليتيس 04 «مموعء* 
و0 واانراه5 الذي تسد في تمثاله البرونزي 
« حامل الر ) كناءمطم1:ه12* . 

ومع أن يوليكليتيس كان أساسًا مثالا 
متخصّصًا في تصوير أبطال الرياضة العراة إلا 
5 مع ذلك قدَّم ندورة تمائيل للأرباب 
والرّبات « وأشهرها تثال للرّبة هيرا جعءع1]1* 
من الذهب والعاج » غير .افية: اللسست التي 
طبّقها في تمثال « حامل الرمح ) » حيث 
تساوي مقياسٌ الرأس ع طول القدم, ٠ك‏ 
رقن تعبير الوجه فبدا شد رشاقة من التمثال 


السابق. ) شكال ")2 
بو ليفيموس 


ومواعل9ء :عع؟ (. 7الام) ءترغ وبرامممر 


5 ام 2015 


اولي ) تَعَدَّدُ َعَدّدُ الخُطُوط معطم زآامم 
اللّحنية (.01015؟) .كر ©0711 /جرزا0م 

تعدّدُ الخُطوط اللحنية أفقًا وَفْقَ طَبّقات 
الأصوات بشريةً كانت أم آليةً » مع الاحتفاظ 
بمسافات محدَّدةٍ بين المستويات النغمية امختلفة . 
ولليوليفونية أنماط تعتمدُ على إبراز التباين بين 
تلك الطبقات 


0 37 ام هك 7 7 
لوحة مُتَعَدَّدة الضّلفات 


حاء5امتما :عه .771 علاورزامرنزا 0م 


ا نزام امم 


0 


تَعَدَّدُ الالهة . الشِرك 
(.اء؟) .21« 6507726 ابزامم 

هو الإيمان بآلهة عد » ومنها المجوس الذين 
يتخذون إلهين اثنين والعقائدٌ الإغريقية التي 
ُْلهُ أكثر مِنْ له . وعلى الضدّ من هذا العقيدة 


و 


التوحيدية «رؤزءع ]1020م * التي تؤمن بإلهِ 


لرذأاعط) 0135م 


َعَدَّدُ المقاميّة '5اتلمدمانزامم 
(.0105) تل 10010100 
وذلك حين تتضمنٌ القطعةٌ الموسيقيةٌ 
في الوقت نفسيهِ » كاحتوائها 
على ثلاثة مُخطوط بوليفونية يتبعٌ كل منها مقامًا 
مختلفا » وهو ما يُسَمَّى بازدواج. المقامية 
وقد انتشر هذا المج المتعدّدُ 
لمقامات في المرحلة الرومانسية اللاحقة » وإن 
من المدارس القديمة 


مقامات رةه 


لاأللهصه1لط* . 


كان قد استمد جذوره 


منذ باخ طعوط* . 


30 


من الهاة القذاتى: ١‏ تق لاعف وميك 
الطريق لفن القرن الرابع 

ونجد صدّى للابتكارات التي ينسمبها 
القدماء إلى يوليغنوتوس في بعض رسوم 
الأواني المعاصرة له ما يكشف عن الروابط 
الوثيقة بين التُصُوير على الأواني وفنٌ التصوير 
عمومًا ( مثل د لحي الأرغو 8011 1م 
1 من أورقييتو بمُنْحف اللوفر ) : 

وقد أعجب ياوزانياس 22311532125 ببعضص 
النّصاوير الجداريّة التي رسمها يوليغنوتوس في 
بروبيلاي أثينا وغيره » وأفاض في وصْفها بدقةٍ 
لم يمنحها تمائيل الأكروبول » مثل تصويره 
لأحذاة: "حريت طرؤافة 1 5 شور الوتين 
جداريتين في دلفي إحداهما لأوديسيوس في 
هاديس [العالم السُفلي] 25 مذ كناء00355 
والاأخرى هي الاستيلاء على طرواده . 

وبلغ من إعجاب الأثينيين بهذا المصوّر 
العبقرئ أن اقترحوا مكافأئه على ما قدّمه من 
منجزات فنية بأ مبلغر يراه » غير أنه اعتذر 
عن عدم قبول هذا العرض السخي » فما كان من 
المجلس الذي يضم مندوبي جميع المدن اليونانية 
إلا أن قرّر أن يعيش بوليغنوتوس أنّى توجّه 
على نفقة الدولة . وكان ليوليغنوتوس العديدٌ 
من التلامذة والاتباع 5 


55 نعه5 (.1ل222) وتسدس تطرلومط 


0 0 0 00 
يوليكليتين ١‏ يوليكليتوس 


0م12 
(32115) عإؤأعبراومر 
ولد 5 بشبهو جزيرة المورة » 
ولْقّنَ فَنَّ النحتٍ في مناحت مدينةٍ أرغوس 
التي كانت أهمٌّ مراكز الأسلوب الف 
الدُورئي 12011* )2 وعكف على عمثيل الرجل 
العاري مستفيدًا من تجارب من سبقه من 
نحاني العصر العتيق عنقطء:3 واللجصضر 
الكلاسيكي الباكر عزومةك '19هدء إلى أن تألق 
ارتحل إلى أثينا عام 
5 ق.م حيث عقد العزمٌ على الوصول 
بغاذج. العراةٍ إلى الذّروَةٍ لا فرقٌ بين تمائيل 
الابطال وتمائيل الاهة إلا بميزاتها وشمائلها . 
وقد ..واضفةة 'معاضروه: بانه. الفنان. الذي 
لطاع الارتقاءَ بالشكل الإنساني دون أن 
يُوَفقَ في تصويرٍ جَلال الآهة . 
وكان ليوليكليتيس تأثير كبير في تعديل 
نظام نسّب اتماثيل البشرية وتقنينه وخلق 


نَحْمَه عام 5*٠‏ ق.مء ثم 


بُولُوك جاكسون 


101101 








دراسات مُثى في توثّر العٌضلات المحتشدةٍ 
بالطاقة الجبّارة وعما يكابدّه الجسدٌ من نضال 
وإجهاد تمثال « هِرّقل وأنطاوس » بِالمُنْحَف 
القومي بفلورنسا » ا صور مجموعة من 
اللؤحات المصوّرة عن « أعمال مرقل الائتتي 
ل ا ) 
الموضوع المصوّر تأتي في مقدّمتها رائعة 
بولاترلى الخالذة: لوحة و السهيد 
سباستيان » بالناشونال غاليري بلندن . 
١‏ صورة 5١٠054‏ ) 


عق ل رعاع120110 
(؟5١5951١-05665)‏ (كامة) 
لاص اس 0ه 2 4 0 

مصورٌ تجريدئي أو تجريدي التعبيرٍ [انظر 
مكتصه تدوع رمك أعويإوطة] 2 وأول المصور ين 
الامريكيّين الذين ظفروا بحُظوةٍ عاليّة . نش 
في غرب الولايات المتُحدةٍ وتعلم الفنَ في لوس 
أنجيليس. ( صورة 7١‏ ) 


بو لون 9 
(داعة) .771 20/05 


عمارةٌ رأس عاليةٌ أسطوانية الشكل كانت 


رادها يعض الركاك. وكاهام فق -اليونان 
القديمة . 
يُوليغئوثوس 03 مع زلوط 


اع-45 ق.م) (كاكة) 016 ,7وبزامممر 

أعظمٌ مصوّري الإغريق في أثينا خلال 
القرن الخامس ق.م» وقد هام بتصوير 
الأحاسيس الملأساو ية . ونحن لا نعرف أعماله 
الفنية إلا من خلال إشاراتٍ وأوصاف أدبية 
ها تؤكد أنها لعبت دورًا حاسمًا في تطور الفنٌّ 
اليوناني » فهو أول مصورٍ يورّع الأشخاص 
في لوحاته الكبرى ورسومه على الجذران على 
عدَّة مستويات مختلفة يعلو بعضها بعضًا , 
وبهذا يكون قد ابتكر نوعًا من الرمسّم المنظور 
يُضفي أعماقا على تكويناته تختلف عن 
تكوينات الأفاريز السابقة عليه ثما يوحي 
0 5 0 أ, لحان بالأبعادٍ الثلاثة 

اه 
العواطف لا بالوضعات أو اللفتات فحسبٌ 
على غرار ما كان يحدّث من قبل » وذلك 
بتصوير ملامح. الوجه الذاتية كا تبدو في 
الواقع حتى أطنّبّ في تقريظه أرسطو وغيره 








متم 1211أ6م 2010 3/11 
الشخوصٍ أو المناظر الطبيعيّة لطبيعيّة. أو مشاهد القديم أو المُحدَث ثما دَفَعَ فتَانًا عدار )ا 2 التصوير في بومبي عستاستوم سوتعمسوط 


الحيوان » 5].تُومضٌ الألوان الزاهيةٌ من خلال 
الخلفيّات المطلية بالأسود د الأبنو سي فتكشف 
عن جمال الأفاريز ورقتها . ومع أن الكثيرٌ من 
هذه الموضوعات الرُّخرفيّة مقتبسٌ عن فنونٍ 
الإسكندريّة البطلميّة » إلا أن أسلوبٌ الفتّانين 
البومبيّين في تناول هذه الموضوعات فضلًا عمًا 
أضافوه من موضوعات جديدة ينطق برهافة 
ذوقهم وخصوبة خيالهم . 

وكا الفثان يسن احاكائك سعدا 
صورٍ الشخوص وامناظر الطبيعية والجليات 
والأفاريز المُبْرعة بالتفاصيل . قاطعًا الصلة 
بأساليب الزخرفة ذات النّرَعةٍ التكلفيّة ليبتكر 
نماذجَّ هندسيةً بحتة تُوازن بعناية بين الكتل 
والألؤان © قعادتة: الجدرات من “دين 6فدة 
صمّاء بعد أن حَلَّتُ مِنْ مشاهِدٍ الطَرازٍ الثاني 
الفسيحة . وما لَِكِتْ أن تصاعَدت صيْحاتٌ 
الاحتجاج في كل مِنْ روما ويومبي على 
أولئك الفنانين الذين تنكروا لما حقّقه أسلافهم 
في محال التَصويرٍ مِنْ تجسيدٍ العمق مِنْ خلال 
انطلاقاتب خيالهم وحققوا به روائعهم 
الخالدة » وانتبى الأمرٌ بهم إلى نبذٍ أسلوب 
الجدارٍ العُفْل العاري من الماظر الطبيعيّة 
: العناصر المعمارية الخادعة للبصرٍ » والارتدادٍ 

نحو أسلوب الجدار المائج. بحركة تُطْلُ على ما 
يمد خارجٌ الدار لدي : توحي تكويناثه بالبعدٍ 
الثّآلث » ولكن بدلا من استخدام المنظور 
العميق في تصوير المعمار لجأ الفتَانُ إلى 
إسباغ. جو صاف رقيقٍ على كتل ألوانه وَغمر 
الراك بين الاعمدةٍ بالتور . كذلك كانت 
له وده | إلى استخدام, الإفريزٍ العلوئي الذي 
كان عادة أبيضّ اللُونِ موحيًا بالأفتي 
اللانبائي . وهكذا أباح الفثانون لزحرفيون 
أتباع ١‏ الطّراز الثّالث » لأنفسيهم حرية أوسعٌ 
فلم يَعْد التّتمِيقُ الرّخر :9 متسلطًا على 
تفكيرهم ٠‏ كا وَلِعوا بالأشكال المعماريّة الحالمة 
التي تتوسّط الجدارٌ الدّقيق وإنها هي أقربُ 
إلى الصور المستقلّة . 


و خلال الثلاثين سنة الأخيرة ةِ قبل ابلاثاز 
بومبي كانت .تكويناتُ « الطراز الرابع » حلا 
وسطًا يحم بن الأسلوب لحي 
والأسلوب الثلائي الأبعاد » وما من شك ف 
أن مناظرٌه المستوحاة من المسرحر الات 


رومانيًا عظيمًا مثل قتروفيوس إلى إدانتها 
واعتبارها خروجًا على قواعد « المنْ 
القديم ) . ومع ذلك كانت إنجازاتٌ المصور 
الروماني أو الكامياني وقتذاك تُحطوة واسعة 
على طريق فَنٌّ الزخرفة . وبالرغم من أنَّه كان 
يفتقر إلى المعرفة السّويّة بقواعدٍ المنظورٍ التي 
كانت لا تزال بعيدة عن تناولهِ إذ لم تتكنشف 
أسرارُها إلا خلال عَصْرٍ النّهضةٍ الأورييّة » إلا 
أنه ابتكر حيلة للإيحا بالفرا غ الفسيح. 
وانتيدل بالجد ران المسطية المعتمة مشاهد 
الف سيط إلى افاق بعيدة تلن هذه 
الجُهودُ في خلق الإيحاء بالاتساع, أشد ما 
تتجلى بصفة خاصة في الغرف الصغيرة 
والمعتمةٍ التي لا يحسُ المرءُ بضيقها بفضلٍ تلك 
المنظورات الإيباميّة فوق الججدران » لاسيما أن 
الضوءً الوحيد الذي ينيرها كان هو المنْسرب 
إليها من خلال الباب . وتشتمل « فيلا طقوس 
العقائد السرية ») في بوميي إلى جانب 
جمرعات ‏ تصاوير الشخوض الذي تسجُل 
الشعائرٌ الديونيسية أروع نماذج. الطراز الثاني 
بغرفة المهجع . 

على أننا سَرعانَ ما نتبيّن في أواخرٍ مرحلةٍ 
« الطّراز الثاني » تراخيًا في الاهّام بالزخارف 
المعماريّة وجنوحًا نحو تجميل الجّدران أكثر من 
الحرص على الايحاء بالعمق » واستخدامًا 
للأعمدةٍ والعَتَبٍ والواجهات المصورة 
كمجردٍ عناصرٌ مساعدة في التنميق » الأمر 
الذي ينتقَل بنا إلى ملاح « الطّراز الكّالث ؛ ‏ 
ما بين عام , ١٠‏ ق.م » و٠4‏ ميلادية بالنسبة 
ازوعا وام +10 بالعبية لبوقيي. وما وها بيت 
الذي كان يستهدف التنميق قبل أي شيء 


آخخر 4 م الفنان مس جة الجدار بواسطة 


أعمدةٍ نحيلةٍ كأعوادٍ البوص أو بواسطة سيقانٍ 
شمعدانيّة الشكل تتفرّعٌ إلى أغصان مُزهرة . 
ويندمي إلى هذا الطراز عددٌ كبير من التصاوير 
البومبيّة التي عد العثور عليها اكتشافا باهرًا 
فغدت: وجا ملهما للتخارنفت الجدارية طوال 
القركٍ النامنَ عَشَرَ ومطلع التاسعٌ عَشِرٌ . وم 
تعد هذه اللوحاتثٌ عناصر خرفيّة با معنى 
2 

الدقيق وإنمًا هي أقربٌ إلى الصور المستقلة 
المعلقةٍ على الججدران » تشدٌّ انتباهًَا فيها العنا ناية 
الفائقة الشبيبة بعناية مُرفٍ المُتمْتّماتٍ سواء ء في 
رسم الجليات الرُخرفية أم في تصوير 


(كاقة) عدب« 077126ج كز ع للائا 7 76 
جرى رف عل تعسكم الفُصويرٍ البومبي 
إلى طَرُزِ د وَفْقّ التصنيف الذي أعدَّه 
مَوْرَخٌ الفن مُر ده94 . وهذه الطّرز الم 
تواكب: اللُطورٌ الطببعي الذي طر على العمارةٍ 
البومييّة عَبْرَ جقبةٍ زمنيّة طويلة مَحَسبُ » بل 
تعس بالمثل الاتجاهات الفئيّة التي انتقلت 
مِنْ مِصْرٌ واليونات واسيا الضغرى إلى إقلم 
كاميانيا إلى أن انّخذت طابَعًا جديدًا على أيدي 
الفئانين المَحَلَّيينَ المُبدعين ذوي الأفكار 
المتحرّرة . 
وأقدم زٍ خارف الجدارية الكامائة 
هو ( الطَر ار الثّر صيعي ) ع1نا)5 2102 أكناتعس1 
ذو الطابع التشكيلي والمعماري الخالي تمامًا من 
رابوم التخوض .وهو المعزوفب « بالطراز 
الأوّل ). وقد شاع هذا الطَرارُ إِبَّانَ حقبة 
الازدهارٍ الفني في إقليم سامنيا » والراجح نه 
مقتبسّ من بلدان شرق البحر المتوسط حيث 
تألّقت هم تياراتٍ فَنّ العمارة المتأغرقة التي 
سرت وتوعلت في أبنية بومبي العامة والخاصة 
على السسّواء . ولم يَعْدْ الفنّانَ 0 
اهتامة على برد تسوية ال ر الحجري 
بالا كتفاء بطلائه بطبقة من 1 لقاعم مثِلّمًا 
كان يفعل لفان اليونئثي » بل لقد أولع 
بتقسيم الجدارٍ إلى مساحات متنوّعة الألوانٍ 
وكأنّها قَطّعٌّ مِنْ أنواع, الرخام الثّادرة» 
وبإضافة صور الكراسشة التّائكة والأعمدةٍ 
اللاصقة بالجدران » الأهر الذي أذّى إلى 
الإيحاء بوجودٍ فواصيل بين ين أجزاء. العف » 
ويذلك كان للجدار أنية. . (خترفية ) مطلايدة 
تشكيليًا ولويًا » غير أن لوه من لوحات 
المناظر المصوّرةٍ كان يُوحي بِأَنَ العُرفةَ لا منافدً 
ها . 
وما لكت أن زحفت زخارف « الطراز 
لاني ) مستخدمة النظوراتٍ المعماريّة التي 
متحت التّصويرٌ البومبي شهرئه » إذ إنما 
َوَعَبك مستويات سطح الجدارٍ م استغلت 
الامكانيّات الحائلة للألوانٍ للتعبير عن الكتل 
والفجَوات المعماريّة أحسن استغلال بما 
يوحي للمشاهد بعمق المجال الذي يتراءى له 
من بين رسوم الجدار . وفي الحقٌ أن تلك 
المناظرٌ الطبيعية كانت أقربٌ إلى الأساليب 
الأسيويّة المغالية منها إلى الأسلوب الكلاسيكي 


الباليرينا في أوضاعها وحَرَكاتها التي تحتاجٌ إلى 
دعامةٍ . وكان دور الراقصين الذكور في أوربا 
الغربية مقصورًا على حمل الباليرينا خلال 
نصف القرنٍ السابق مجيء خبيرٍ الرقص 
الروسي دياغيليف العظم «عءازطع 1212 * 
)١199594-181079(‏ إلى باريس على راس فريق 


الباليه الروسبي عام ١505‏ . ( شكل ه/ا) 
ظلة » سقيفة معناءمم 


(.طعة) .77 207119146 


م سس ل 1 5 2 0-0 
ظلة ترئكز على صّف من الاعمدةٍ تتصدر 


صورّة شخصية [ يُوزتريه ا 012 


20717211 777. )215( 


يُورَيْدُون [نيتون عند الرّومان]) لأع05 2 
(.طالام) (عرمامءل3) 1007غ6ومممر 

هو ابن كرونوس هناهه0* من ريا 
وعط8* 2 وهو إِلهُ البحارٍ يسير الرباخ ويثير 
العواصيف ويهبُ اللاحين السلامة أو قذك 
بهم في الج » ويُظرف على كل ما يجري في 
البحر من صيدٍ أو تجارةٍ أو معاركَ بحرية . اتخذ 
- : ن الذهب ترتكز قوائمُه في أعماق 
لبحرٍ ويعلو فوق سطح الماء . وكان يتنقّل في 
00 ذهبيّة ع جِيادٌ سريعة العدو ذاتثٌ 
حوافر برونزية وأعراف ذهبية » ويحمل حَرية 
ذاك كنب كلاش رار ل :قبا الارسن ويل ب 
اطخ 0 نمه الالجاد روي خرن 
وامتطاءها وحامي جياد السباق . 
كزوانو قد" ابتلعه يزاعة. اوشلكية أمه ج. غلل. 


وكان أبوه 


غرار ما فَعَل بإخوته » حتى جاء زيوس 
ونع27* فجعله يلفِظهُم جميعًا .: وقد ظفْرَ 
بالوهية البحر بعد تقسيم العالم بينه وبين 
زيوس الذي احتفظ بالسماء » وبين هاديس 
5+ الذي استقل بالعالم السفل . 
واكتسب بوزيدون » على غرار أقاربه من 
في الولعم بالنساء نافس بها 
زيوس . فتقدم لخطة يتيس وناعط1 غير أنه 
ميت :أن اخجدرها حي سعدا بالتريط الغالة 
بأنبا "شلك ولذا يكون أعظة نان من آيية 
وتودّد إلى هستيا 815118 إِنَةَ النار العذراء 
يظفرٌ بباء وغازل أفروديتي 
مم * ولفتب منها رودس » وتشكل 


الآاهة ير 


دون ان 
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ا ع 
الماجن (ادبًا و امومع 20عمم 
كل 116/ 7077108702 
عُني بهذا المصطلح قديمًا عند الإغريق كل 


نا كن يُكتب. أو يقال. :فى “العاهزات :+ أو 
ما كان يُعْلْنُ به من عبارائت عن بيوت الدّعارةٍ 


لجلب الرجال . ويُطْلَق الآن على كل ما يُثير 
الحسّ الجنسي أدبًا وفنا . 
المَدذْحل المهيب لعاتمم 


(بطععة) .7 أأماممم 


وهو التشضحكيلن الغمارى الذي ينتظم أبواتَ 
الكنيسة أو الكاتدرائية وسقيفتّها طء:وم* 


أَوْضاعٌ الذّراعين 
(.غآأط) (قصعة عط 01 ععمضروء) 

أئي هيئة الذراعين أثناءً الرّقص » م تُطْلقٌ 
أيضا على مجموعة التمارين المصمّمة خصيصًا 
للتدريب على أوضاع. الذراعين » وهي 
بطيكةة رشيقة بواسطة الذراعين 
الجسم . وأوضاعٌ الذراعين هى تَمْرِينْ على 
اتساق الحركة عه الراك عل الإراعين حيبت 


5 ع0 امم 


0 


يراغي» الَو 0 أو الراقضة استدارة ة المرة فقيني 

ووضّعة اليدين البسيطة الرشيقة البعيدة عن 
العُلوّ ف التاق . وعادة ما تمتدٌ د الذراعٌ في اتجاو 
مختلف عن اتاو الذّراع الآخرى ولكنّها 
تتوازن معها وتتحرّكُ بنفس السرعة . 





أوضاع الذراعيسن 
(شكل م) 





حامل البَالِيرٍ ينأ (وعتصرق عطجى عسه) «سعاممم 
(.غاط) جلاء1 0م 
كور الى يله ور رو عل حل 


آنه 20 








كانت:السبت 'ؤؤراء عَودةٍ الفنانين: إلى تصوير 
المناظر المترامية الأطراف اللمثقلة بتفاصيل 
العمارةٍ والنّْحتٍ والتصويرٍ الحريص على إشاعةٍ 
الوهم لدى المُشاهد » حيث تُخلف فينا 
نفسَ الانطباع, الذي يََلّفَهُ رفع السسّتار عن 
مشهد من مشاهد الأويرا خلال القَرنٍ الثامنّ 
عَشَرَ ؛ فما أكثر ما تُطَالِعنا بقناع, تراجيدي 
فوق الكورنيش العلوي المقوسٍ الذي تتدلي 
مآ" عخالجنا الإحساسٌ 5 
0 شأن الخاظر الرعيام ا 0 
الخلفيّة . ويطك الفتَّانَ انار 5 
2 0 8 و 000 . 
الزخرفي » فيمضي يستعرضٌ مهارئهة في 
ءا و 2 0 59 
التشكيل والتلوينٍ وينوع صيعْه الزخرفة من 
أعمدةٍ ذاتٍ زخارف حلزوتيّة أو محفورةٍ 
وواجهات مختلفة ورصائة مُرْدانِة بالوريدات 
والاكاليل و شماعد تعلو الأعمدة وشخوص 
ٍِ 2 5-0 5 ع اه 5 7 ج خن 
اسطورية وخيل مجنحة وجيادٍ بحرية ودّلافِينَ 
١‏ ك4 6 لام َ 
إلى منظورات عَتدٌ على أكثر مِنْ مستوى سابحة 
في ضياء مُبْهر . ومن ثم كان أهم أهداف 


) الطراز الرابع ») هو تقديم « صورة كبرى‎ ١ 


في. مننصف. الجدارٍ ) ولم نعل هذه المتورة 
مستقلة بذاتها بل غات اموستوله بالتعكوين 
الخرفى الذئ يسمل الجدار بأكمله . 

) 5509068554 2 59١ الصور‎ ( 


الفَنٌّ الجماهير يُّ (50ة عقلناممم) امع ممم 
(21)5) (ممم) 71٠١‏ فيك 
منحّى جديدٌ في الفنّ الأمريكثي نشاً عام 
ل ؛ ويقومٌ على تجميع كل ما هو متناول 
شائع في الحياة العامة وبخاصة فنون الدعاية 
التّجارية » ثم تشكيل ذلك إبداعيًا لقثيل حياةٍ 


اجتمع المعاصير ٠.‏ 


عمغنله34 :عه (.اأنه) عاكتامهق1-موعل ,ستاعسومم 


مدخل الكنيسة المسقرف ,2 السقيفة طعدمم 

(مطعتة) كر 207/16 

وخ الكنيسة 5 وكثيرًا ماد 

سطحُه شرفة أو شِبْة مسرح, كان يُوْدْي عليه 

المنشدون الجائلون واهمونمنجم* والمَشَّعْوذون 

والحواة أدوارهم للترفيه عن الجماهير في 
المناسباتث العامة . 


| 


ومن أشهر أعماله « اختطاف السابينات ») 
(متحف التروبوليتان) و « رعاة أركديا » 
(متحف اللوقر) و « الحفل الباكخوسي أمام 
تمثال يان ) (ناشونال غاليري بلندن ) . 

( الصور لهم » 54١"ا2‏ 198 2ع لا5ه ) 


براذييه , جان جاكوعدمعوءول-سوع3 ,مءنقومم 
155 00 5 (315) 

دل م ذاعت شهرثة لبراعته في 
توي الخمال» الأشرى مغر" عي جنات 
رومانسية » مثل تمثاليه « أتالانتا تأخذ زينتها ») 
وه رئات الس العلذرة ٠:‏ الحفوظين يلحك 
اللوقر . ( صورة ه.ه ) 


الحاكم القضائي . بريتور 

1 (.انه) .77 عرياء 61م 

هو الحاكمُ الرُوماني المكلّف بالإشراف 
على الأمن والعدالة . 


براكستيليس 


2210 


يها 
(15نة) ءان ارو مر 
كان امال براكستيليس ابنّ نحاتي من أثينا 
نأل انان ييل ين خيرة أباوسن ثقافات 
الو سط الفني المردهر الذي كان بحق مدرسة 
لاد كلها ومع الك م عل عيذ 
ارج أثينا وخاصة في اسيا الصغرى وجزر 
الينلو بوتيو + وتفرد بطابع نخاصٌ د 
موضوعاته من أساطير الآلمة المتوارّئة » واضعًا 
فنَّهُ في خدمة العقيدة الدينية فعَلا شأنه وذاع 
صيته حوالى عام 8١4‏ ق.م » على أنه خرج 
على الصورة التي تبنّاها مَنْ سبقوه فابرز الاهة 
على هيئة فتيانٍ رشيقي القوام وفتيات جميلات 
عاريات رقيقاتب ؛ وصوّر إيروس 8805 شابًا 
خليعًا وأبوللو ولادجم * مراهقا _نزقًا » بل 
لقد ضحّى بفحولة هيرمس وعمممه]8 * وعِفة 
أرتيميس 1]61215يم * مُفضلا إبرارٌ رشاقة 
الأجسادٍ الغضّة التي عَشِقَها في أوضاع. توحي 
بالتراخي والخدر» وبرع إزميله فى 7 
بضاضة اللحم وطراوته . 
ويقودنا برا كستيايس إلى عالم خرائٌ 
فترذه". الدذعة وقله اللالاة 16 و توعض <.قيه 
الابتسامة الناعسة على الشفاه » وتنتشي 
الأصابعٌ باللّجب » وتَسْبَحُ العيون في الأحلام 
شاردة النظرات » وما كانت اَنُه التي صاغها 
بعيدة عنّا بل هي حريصة على تنحية الحواجز 


3/3 


علناءهم * ) و تمن مها كل مقطوعة 
ووببط لصي و كام الراع 
الموسيقي عل كان كو ده غنات 
الموسيقي الذي وضعّه 


٠.‏ 4 م 
.١‏ عزف على الأَرْعن في نماية الطقوس 


10 

كل 270511476 ضرعل 0|101[1010 

هن ايكون عله للدم آنا التضوير 

قائمًا أو قاعدًا أو متَّكِمًا أو مُلتَفئًا أو مشيرًا إلى 
غير ذلك . 


(.كناتط) (أممعصعغغه2) ( 4 انام -غمم 

تشكيلة هُمّة 

كلمةً تعني المزيج والخليط » وتسَْمُ في 

الجال الموسيقي للدّلالةٍ على مُمَتَطَفَاتٍ من 

الآلحانٍ ليس بينبسا رابط تكوينييٌ إِلّا في 

القليل » وأكثرٌ ما يكوّنُها في العادةٍ ألحان 
المسرح الغنا الخفيف . 


) كامخةٌ مُوسِيقيّة 


عيوون 


دُولابُ الخزَّاف أو الفخراني اعمط" 0116,*5م 
(5ا5ة) 0112م 06 .كر 0146م 

الآلة" ‏ المتشفتمة “ق: تشكيل. الأواق 
يوسان 7 نيكو لا 


9ه ١1-ه5تل‏ 


15 ,ترأوونا0 12 
(32115) 

مصوّرٌ فرنسي بدأ بإنجاز بعض الأعمال 
الزخرفية بقصر لوكسمبورغ غير أنه ما لبث 
أن أحسنّ بالاختناق داخل القيودٍ الرَّسميّة على 
ممارسته الفنية فاثر الرّحيل إلى روما حتى 
يستطيعٌ أن يصو ما يشاءً على تهواه » وكانت 
تلك حطوةٌ أناحث له ذبوع شهزيه 0 
2 مر له ا أن التأثير الأكبر 
وفد إليه من المنابع الاساسية التي استقى منها 
إهاماته وهي المنحوتات اليونانية والرومانية ثم 
تصاوير ٠‏ رافائيل الدينية والقصصية وصور 
مهراجانات: تتشيائو الباكخوسية وها شانيهها . 
فعَنْ .رافائيل لقن كيف ايوجر الإفضاح عن 
موضوعه في إيماءة واحدةٍ وكيف يبث في 
وضعاتِهِ التعبيرٌ عما يجوسٌ في نفوس شخوصه 
من انفعالات . ومن تتسيانو لقَنْ قيمة دفء 
اللون ووفرته . 








في صورة جُوادٍ ليخدّعَ دعيتير 26216161 * . 
ونظر إليه البعضٌ بوصفه الوالد الحقيقي 
لبرسيفوني 26وطمةو2ء2 إلى أن ترز وجَ 
امفيتريتي 1]51]6لطمى حورية البحر المتوسط 
« 0 ٌ 20007 
بعد حب عارمٍ ونصبها ملكة للبحار فررفت 
منه بتريتوث 112101 * ورودي عل0ه0ط]آ 
و بنِيسكو مي عصصدو زوعطامء8 ا يقال إنه أو لد 
الغورغونة ميدوسا 3460059* الجَوادٌ لجح 


بيغاسوس وناوهه526 وخروساور » هذا إلى 


عددٍ لا يُحصى من المحظيات لم يكن يُسبعنَ 
نَهُمّه الجارف . وكان حصادٌ أمسياته عددًا 
لا يُخصى من الأبناء كان لبعضهم قوةٌ 
الوحوش وعنفها اارح وراضة حارم 
ومنهم من يمِلكُ القدرة على السيرٍ فوق مياه 
البحار ‏ (صورة 0505) 


2414 1714] أ .771 مع وطاريمز اعاستا مسسة أكمم 
نظام الأغمدةٍ وَالعَتَبْ (.طمعه) 

على الرغم من أن الإغريق عرفوا العَقدَ 
طعءو* إلا دوع م يستخدموه » بل استخدموا 
في مبانيهيم العَتَبّ 1121615 المستيد إلى الأعمدةٍ 
أو إلى دعامات ووم . 


(2215 2 .طعع2) سن تاومم 

المدْخل ١‏ د 2 للمَعَْد الكل ب 
المنطقة الواقعة خلفٌ الحَلْوةٍ هااعء* في 
المعبد الإغريقي والمقابلة للمدخل الأماميّ 
و 9 أيضًا ومودام (انظر 


)7١ شكل‎ ( 


11105 


0095 


46 1 101101101101111 ا نك 
ماتعد الالطباعية » مابعد التَاثْريَة وعم 3 

مُصطلحٌّ يشوبّهُ شيءٌ من الإبهام » وكان 
يُطْلّقٌ على الحرّكة الفنية التي كانت رَدَّ فعل 
للانطباعية 65510015512:مصم1* و الانطباعية 
المحدّثة بسعتصم ودع رم صرا-مء :7* . وكانت عدف 
إما إلى العودة إلى المفهوم « |الشكلي ) أو 
العناية الفائقة ية بحيث يغدو أكثرٌ 
ذاتية . وعلى رأس هذه الحركة سيزان 
عصصددة0© وفان غوخ طوه0 8ه/ا* وغوغان 


ا 0* . 


مقطوعة موسيقية ختامية 
(.5ناط1) .771 2051146 


أ تزتقايل: اللتطرف انمي الانفذكة 


705110 


المايا في همال يوكاتان مهوءنالا يشيّدون 
مجموغات من مَصاطب المعايد اهرميّة ذات 
الأسس الحّرسانيّة والرّخارف الفسَيّفسائيّة أو 
الررّسوم الجداريّة . 

وفي جنوب المكسيك بنى شعب زابوتيك 
[ثابوتيك] 60:ومه2 قصورًا حجريّة ومقابر 
مرشرفة لفسا 12 كانوة اشاوة اللحك 
المَخَاري » على حين أبْدَعَ تُخلفاؤهم 
الميكستيك عع ك1 (8.28-..8ام) ا 
وجواهرٌ ذاتَ ججمال باهر . 

وكانك: تيوتواكاك "(أي: اهز 
صقع 7603 مر كرا حضار 5 آاخر في وسط 
أمريكا في وادي المكسيك .2 وفيها وحوها 
عاش على الزراعة شعُبٌ هيمنت على حياته 
عمارة المّعابد الهرميّة وإن لم تبلغ زخارفها 
رقافة اغتاوقم معانك الماناة: 

وبعد انهيار حضارة تيوتيواكان لأسباب 
ما زالت مجهولة الت الستّلطة إلى التولتك 
)١50١١-80( 0116‏ في تولا التي كانت 
تَقَعٌ إلى الشّمال الغربي من مدينة مكسيكو . 
وقد عاشت هذه الدّولة العسكريّة الشبيبة 
بدولة المكسيك ق: جبوف. المكسيك إلى أن 
حَلَت مَحلّها أخيرًا قبيلة الأزتيك [أنتيك] 
26م (18..0-.158م) المقاتلة التي 
استوعبت ‏ مثلها مثل اومان كثيرًا من 
مَظاهر الححضارات المتعدّدة التي غزتها . وكان 
الأزتيك الك شاعية شأن التُواتك ل تخيراء ف 
قطع الحجارة فشيّدوا معابد هرميّة ضَّحْمة » 
كا أبدعوا تمائيل حجريّة فحْمة قائمة بذاتها . 

ويدافاك اق نوكا اتوت خلذل المروك 
العَشّرة الأولى لعَصْرٍ المسيحيّة حضارات ثلاث 
في منطقة الأندير 65 حيث شكتل 
الموتشيكا هء1طء240 في الأودية الستاحلية 


الاههة] 


الشّمالية أوانتي حَرفيّة ذات مقبّض مُقويق 
صِيعّت في أشكال واقعيّة تمَثّل الحياة من 
حَوهم من بْشَر وَحَيوان وطيْر » وكان أزوع 
هذه التّشكيلات الخزفيّة ما يكل الصّور المعبّرة 
لرؤوس المحاربين . على حين أبدعَ النّاسكا 
الذين عاشوا في الأودية | السّاحلية 
الجنوبيّة على الخزف تصميمات قل واقعيّة 
وأشدّ الضانا بالطَابعيِ نسي والرّخرفي » 
وكانت أوانمم 1 الشكل في غالب 
الأحيان ولكل انية< مذ فقي 6 وكارك 
الوحدات الرُخرفية بألوانها الزَّاهِية ذات 


314 


صِيّدَهم من ضّخم الحَيواد » وكان لِباسّهم 
من جلد الحَيّوان . وانتشرت هذه البججماعات 

اق ل ا بر نمطي لعو 
الأمريكتين . ومع مَطلْع الألف الثالث قم 
كانوا قد تعلموا الرّراعة بدأو بتوراعة: الدارة 
وتعلّموا صيناعة الأدوات المَخاريّة ومن امحتمل 
أيضًا أن يكونوا قد تُسجوا بعض الأنسجة . 
وكات غير التيقك الطويلة' ازاك شن 
بلغ الكثير منها مُسْتوى رَفيعًا عند مَشاررف 
القرون الأولى لَعَصر المسيحيّة . على أنه خلال 
فثّرة زمنيّة تُناهز فلل ؟» عام من الحضارة 
قبل رِحْلة كولمبس_1لم يكن هناك من دوابٌ 
الخمل الستاسة فق أمزيكا انتيوه بامرها 
سيوى لاما » ولم تظهر « العجلة » إلا في 
اللُعب القديمة ببلاد المككسيك » ولم تكن 
المعادن تُسْتَخُدم في الأدوات وإغا 
لأغراض الرزينة » وهكذا ظل فَنٌّ الصّتاعة في 
أمريكا القديمة بمنزلة هن الغار الحجري . 

وقد ظلة الأمريكتان حتَّى عام ١437‏ 
مُعزوأتين ومُجهولتين بالنّسبة للعالم القا 
وناك حي اكحف ترايس الا ليده 
4 
أحد إلى كثير من ابتكارات وحًضارة العَصر 
الجر الأخون ‏ عضارة المدة لكر 2 
في أوربا أو ل الشّرق الأؤسط . ولعل أوّل 
أولدك الأمريكيّين المبتكرين هُمْ شتعب الأوللك 
01 الذي عاش في جنوب شرق 
المكسيك «(القرن ١‏ الميلادي) والذي اشتير 
بتاثيل اليَشب الصّغيرة المَصّقولة ذات الوجوه 
العابسة والأنوف المُطساء » وشعب تشايين 
8 المُولع بالمعمار في البقاع الوؤسّطى 
من مناطق الانديز . 

كا عاش هنود المايا 24/2 منذ القرن 
الأول إل اثامن اليلادي في ظلى حكم يني مله 
مثل الشّعوب الزراعيّة الاولى في كافة أرجاء 
العالم . وفي أثناء مُمارستهم المدرين الدّينيّة 
والزّراعة معًا انتهوا إلى واحد من أدق 
التّهاويم » فَضئلا عن طريقة بدائية للكتابة » 
وكانت مُدّمهم مُراكرٌ دينية في أساسها . ورغم 
أنبم. شيّدوا يغطن: الابنية. .الدنيويّة. إلا أن 
اهتعامهم الرئيسي قد انصب على إقامة مُعابد 
ترتفع على قواعد هَرَمِيّة شامخة مزينة 
بالرّخارف المَنْحوتة والملوّنة معًا لتكون مراكرٌ 
لممارسة طقّوسهم الطويلة المعقدة واستمر 


ل صندنط 21-0110 








بينها وبين عالم البشر 

ومن الخطا أن يتادى المرءٌ في إسنادٍ الواقعية 
فحسبٌ إلى أسلوبه » فقد كان يراكستيليس 
يعرف أيضًا كيف يُحَوّرُ من شكل نماذجه على 
هَدْي أساتذته الكبار . وإذا كان قد أجلس 
عشيقتّه الجميلة فرينيه عاط أمامّه سس 
يُشَكُلَ تحفته الرائعة ١‏ أفروديني من 
كنيدوس ) 21005© 04 غنله2طمم* على 
غِرارها » فمن المؤكدٍ أن القثال لم يعكسن من 
قسّمات الغانية الحقيقية غير شْبهِ بَعيدٍ . 

ويبدو أن هذا المنان المتأثر بتعاليمٍ 
أفلاطون م:واط كان يبحث عن صياغة 
للجمال المثالي بطْرٌقٍ متَلِفةٍ عن طرقٍ فيدياس 
5نلنطط* انطوت على معاناق روحيةٍ ظلت 
حول لوقي طويا, 


ولا ترج الكانة التي حلي مهأ 
بر اكبصليين والتي لا تقل عن مكانة فيدياس 
أستاذ اليارثينون إلى رَوْعةٍ تماثيله فحسبٌ . بل 
كذلك إلى براعته في تجسيد طفة النفسٍ 
الصا إلى المنّع الحسية حتى لسك المرء 


أن تأ ره يمذهب ١‏ اللذة ») «توتصملعط* 00 
تبره بنظرية أفلاطون . ( صورة 75 ) 


دمتاوكتاتحكق سمتطسنام)عمم 
(تده) مدع اطدرمامء-6 جم كر و«مةلهكا لادطاء 
حضارةٌ ما قَبْلَ كومس 
قبل مَؤلد المسيح بألفي عام نشأت في 
أمريكا خضارات لَها شأعها : بَيْنَ قبائل الحنود 
الحمر البدائيّة | لل ترا بعيضون فى اسيك 
وأذغال أمريكا الوسُطى الاستوائيّة ومرتفعات 
الأنديز والستّهول الساحلية في بيرو. وقد 
شاك هذه الحضارات وتطوّرت وازدهرت 
مستقلة إحداها عن الأخرى . وما انتهى إلى 
العالم المَغروف وَقتَها شيءٌ عَنْها » فَبَيْها كانت 
الحتضارات المبكرة في المند والصين فجن 
نطاق مرحلة العصر النيوليتي كانت ثمة 
حضارات مُشاببة تجري على أرض أمريكا , 
التعمير. اللايتسدي الأخير 
٠‏ ق.م) بدأت لله من 


فعند نهاية 
لنييهك.. 
الهججرات من أسيا إلى أمريكا عَبْرَ جبال أليوتيا 
وألاسكا . وكان المهاجرون رُعاة مغوليّين من 
العصر الحجري لا يعرفون عن الرّراعة شيئًا 
وإن كانت لديهم فيما يُظَنّ بعض الدّراية 
بصناعة الستّلال » وكانوا قنّاصين يتَخذون 


ع0 6هك1ه عتلصة151[-ع1م 


عَرفوا البلاتينَ قبل أن تغرفه أوريًا . وكانت 
الكِرة من هذه الشعوب تجيد فَنَّ اليناءِ فتركوا 
لنا مُعابدَ شاهقة هرميّةَ الششكل » ورأينا تعب 
:موتشيكا وعنطءه14 [المتابق للإينكا] يُحفر في قٍِ 
بيرو قَناةَ طُولّها ثمانية وسَبُعون ميلا » وبقيت 
قتوات ميقايتهم مُسْتخدمة حتَّى عام ١9768‏ . 
وتركت لَنا ممْلكة الإينكا مَسالِك في الجبال 
تعدُ من أرْوَع فنون الهْدسة » وكذا ثركوا في 

الكبال: ألقانا :و مدو" مو جر وأخرى 
حشبيّة ف مقلقة”. بالتحنال ‏ وَبقيّت هذ كلها 
لتتخةفة إل النرن الاطى . وتُقَل إلينا أنهم 
استخدموا ١‏ المَنْعَب المتكوس » في تقل المياه 
إلى المّساكن والمُعابد والقلاع » م أن من 
مُبانييم التي شيِّدوها ما كانت أخجارها 
ضحْمة يَزِنْ الحجرٌ منها مئة طن . 


( الصور مه '"_'١امهم‏ هاه اهمه 
14 ) 

الجزْءٌ الأذى من لَوْحَةَ القيكل ولاءلعمم 
[ المَذْبّح ) (كاكة) كر ء1أ2:606 


ويكون عادة مزيّئًا بالتصاويرٍ » وخخاصة 
المشاهد السرديّة المرئبطة بالموضوع المقدّسِ 
المصور فوق اللّوْحةٍ ذات الطيّات أعلاه . 
وجرت العادةَ أن يتولى مساعدو المصور 
تصويرٌ هذا الجزء الأدنى . ْ 
35 10181505 240111106 طوعة4 عتسواوا-ءئم 
كه | كنع 1ه 0116 07111[كة-6 رح عطهجه 1111106 *] 
َزْعَةُ البيئة العَربية ف الجاهلية (5جد) 5ه 
ئخرّ الفثون 
لم تعرف البيكة العربية قبل الاسلام 
اللو © عه الام 0 
م يظفّر العصرٌ الجاهلي بشيءٍ من التصاوير 
وغل بعل الم العربية في جاهليتها عن 
ا رار 
الاسلام فكانت أميل إلى الأخذ بما تخال فيه 
نبيّا عن التصوير وابتعادًا عنه » ولعل هذا أيضًا 
كان له أثره في الاخباريين وأهل السيّرِ 
والمفسّرين فمالوا في تأويلهم إلى ما أَبْرَ عن 
الرسول عَوي_ خاصنا بالتضصوير إلى جانب 
التحريم . على أن البيعة العربية لم تكن كلها 
على دين الاسلام بل ظلَ تَفْرَ يدينون بالوثنية 
وبالمبودية وبالمسيحية » فكان التحرّرٌ عن 
الأخذٍ بالتصوير الذي شمِل المسلمين بعيدًا 
عن أن يشمَّل غيرّهم . ومع ذلك لم نظفر 
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اي ” مَباني العاصمة القديمة كوزكو 200د© 
الممهدّمة في تشبيد مبانٍ أخرى » وكان فيما أق 
ا ١‏ 
تمّت في عَهْد حضارة الإينكا . 
الاسيان إلى المصوغات ذَهبًا كانت أم فضّة 
فأذاروها: وحزلوها نائلة ذا طنيوا 


مَعالِم تلك الحضارات التي عد تغرف عَنْها 
إلا ما 52 عنه بَعدٌ عل 
الأركيولوجيّين . وللأسف لم تمع على وَضّف 
لعاصمتي الأزتيك والاينكا قبل أذ ترا 
وتُدمّرا » وليس لنا ما تغرفه عَنْها موتّقًا إلا 
ما جاء بالقوائم التتفصيليّة لما هبه الامئيان من 
كنوز وتُحف فنية ولم تمت إليه يد الإذابة وبّقي 
عر اباي 


2 


تَقَنِيَةَ رفيعة باستثناء ابوت دورر 565نا(1[* 
وبنفئنوتو شلليني تمثلاء© . وتدنّنا الحفائر 
الحديئة عمًا كان لتلكما الحضارئين من صيلة 
بما سبّقها مِثْل التولتيك والأولمك في المكسيك 
والمايا في جنوب: المكسيك وَشعُوب الأندير 
وسّهل برو السّاحلي في امريكا الجنوبيّة . 

ولم يكن ما لقي الإسبان في ديارهم على 
أيدي محا م التَفتيث من فل وخرق 
وتعذيب » يرق إلى ما رأوا من الهُنود الحمر 
من تضُحيات لقره خصيجة يودوها فرابين 
للالهة على أيدي زُعمائهم وكهنتِهم . 
لك ما يروك مد أن يروما يلك الأرنيات 
قد قدّم قربانًا للالحة من عبيده ما يربو على اثني 
عَشَرَ الفا في مناسبة دينيّة واحدة» ركد 
ما يُحْكَّى من أن عَمّهُ تزع يديه في حَفل 
افتاح النكف الكور فلو دتري لما من 
الأسرى بان للالهة » ومن أجل هذا كانت 
جذران مُعايدهم ملْعلخة بالدّماء ) ركنت 
نظرة الإسبان إلييم على أنهم ترابرة يوْلْهونَ 
الشّياطين . 

وما زال الحَفْرٌ مستمرًا في الأمريكتين بَحْنًا 
عَمّا تركة الهُنود الحُمرٌ مِمًا مدل خضاراتهم 
من تخت وَتحرّفا وَمٌصوغات وَنسْح, 
وَرِيش اوقد رماع درا اللي ل 
ألفي عام مَهارَئُها في عَْل القطن والصّوف 
جدائل م متسقة مسكزية مهارة لا ثُدانيها مَغازل 
اليوم م . وعلى الرّغم من أن الهُنود الحُثر لم 
يوندوا إلى استخراج الححديد فلقد كانوا مهرة 
في صوغ الذهب والفضّة » والغرييي: أنبع 


أيدي 





اللو محور ( انظر 108غ1153ئ5)9 ) وتضم 
ورا لللياك. و الحيزان والأسكال الأدمة .. 
قوعم أن أنقظ “اليك ايت دا 
بأساليب يدائيّة إلا أنبا كانت بالقة الرَوعة من 
حيث رهافة النّسج ومن حَيْتُ التّلوين الزّاخر 
بالخيال المميّز لتلك التّصميمات المُطرّزة . 

وتَمَيّرَ_ شَعْبُ تياواناكو مع3ضةباطة11 
(..+-. .1 م الذي عاش بالمرتفعات 
ولاذْ بها » بالفخامة والضنّخامة التي اتصّفت 
ا تله رايم وان اطعغلك قم 
أسلوبهم الفني بعد عام 
حل عام وهو الذي اختفى فيه 
املو اران كوت بس اعادضه التعوين 
الستّاحليّة العمل بأشكالها وصيغها السياسيّة 
والفنيّة مَعَا . ا 

وقد سادت قترة اضطرب فيهبا تاريخ 
المنطقة عندما تسلفة زمام السافلة ا 
تشيمو لالط © ١68.0-١8٠.60(‏ م) التي 
يلغت شاوًا بَعِيدًا في إنتاج الفخاريّات . على 
0 . 
أن هذه الاضطرابات لم تْتهِ إلا بتولي قبيلة 


٠‏ مء وما إن 


إينكا وعم1 مَقَالِيدَ الحكم 5 المرتفعات 


الجنوبيّة . وكان الإينكا سادة فى مُجال 
التُشكيل بالحجارة وف إقامة الحصونٍ 
والمعابة. (التهيور “ات الطابع المغمارئ 
لرَفيع والتي كانت تتومٌّجٌ في أبهائها الدّاخليّة 
بألَّى الذهب والجواهر » كا كانوا خبراءَ في 
صناعة المصوغات والفِضّياتِ والأنسجة . 
وقد استَّسُلمت إمبراطوريتا الأزتيك والإينكا 
في القَرن السنّادِسَ عَشَّر للغزاة الإسبان . ففي 
عام ١5١9‏ نزل الجيش الإسياني في المكسيك 
بقيادة كورتيز » ولم يكد يمر على تُزولهم عام 
واحد حتّى عَدا كورتيز على مُمْلكة الأزتيك 
برّعامة مونتيزوما صبدء:هه24 فأق عليها 
ودمرها تدميرا ولم يترك عاصمتها تنوتشتتلان 
هة أن طعومع1 [مكسيكو الحديثة] حتى سَوّى 
بيوتها بالأْض بَينًا بَعْدَ بَيْتٍ » ونقل كنورّها 
التي لَمْ نُصّبْ بسوءٍ إلى أوربًا لِيُصاعَ منها ما 
يُصاغْ وليُختفظ بما تبقى بَعْدَ ذلك اثارًا 
ُقتنى » ولم بيك من مبانها إِلّا مبئى واحدّ 
الخد كنيسة :مطاف و خقلزرة' للكازير , 

ومِئل هذا الذي حدث هنا حدث مِثْله بَعْد 
رن واحد حين داهّم بيزارو بجيشه الإسياني 
إمبراطورية الإينكا في بيرو فَعَدَت مسْرحًا 


للمذابح والثهب والتدمير . واستُخدمت 


2 ٠ 


مترولوم ملترل من 0 ل 54 . (انظر 

)2 0 

التنّدِيدُ السزعة ١ ٠‏ يرستو ) 2 
(.كتاطت) ()كة]؟) (.16) 


إحدى الس عات التي لحدد الأداءً 
الأوركسترالي والغنائي » وكان موتسارت 
21 يعني بهذا المصطلح النرعة إلى 
أقصى غاية ممكنةٍ » وهو المعنى الذي انطوى 
عليه فيما بعد مصطلحٌ « المفرط في السرعة ») 
0لللوكتاوع رم * 2 او تبلغ سر عَمَهُ على مترونوم 
ملترل من ١١8‏ إلى ٠‏ 
اليد ( المصريون ) 15م 

(.اء2) .ام .1 216765 

لكي : 2 يضم الملوك والأ قرافب في مصر 
القديمة تقديمٌ القربانٍ إليهم بعد مماتهم على 
مدى الأيام كانوا يوصون إلى أشخاص بعينهم 
القيامٌ بهذا الواجب ء ويخيسود علوم وات 
خاصة بذلك . كَتُوكل إليهم رعاية المقبرة 
وصياتّها وإقامة الشعائر الجنائزية . 


وكانوا يختاروئهم من الكهنة ويُوَرئون 
أبناءهم وذَرَارِيَهم أعمالّهم من بَعدِهم . فكان 
ميتم ترتيل النصوص الدينية مع الأعيادٍ » م 
كات الهم وعائة تفال اتير شوين: الا أمامه 
ويقدٌمون إليه القربان من خبزٍ وجعةٍ ولحم. مع 
القربان أن يشعلوا ضوءًا ليرى المثال ما يُقَدّمْ 
ولهذا كان الناسٌ يتركون 
دلياهتج إلى أخراهم يخم راضون مطمئنون 
باخرةٍ فيبا الأمن: دعقت آخرةٍ موصولة 
بدنياهم التي خلفوها يشاركون فيها الأحياءً 
أعيادّهم واحتفالاتهم . وهذه المشاركة كانوا 
يقيمون في رَدَهاتٍ المعابدٍ أو بداخلها تاثيل 
لهم لتتقمّصّها أرواحخهم فلا يفوتهم من دنيا 


إليه من قربانٍ . 


2 2# 0 57 
الراقصة الأولى أو التجمة ومفعالوم وصكدم 
(.خآط) ء[زماة عكياعى1 هل 

مم و بيو 
هو ارفعٌم لقب يُطلقٌ على راقصة الباليه . 


يريما دُونًا (.كنات) (.غ)1]) 00223 وترترم 
لكيه إلى ل يق معدا كو الاو ورا 
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الغعرص اد وَّل لمسشرحيّة 


ل 6611071 (مناعس0معم لوستعتده مع 01ه) 


عم تسرعمم 


(2تسوحل) 

هو العرض الأول في العالم. لعمل مسرحي 

جديدٍ كل الجِدَّةٍ » ولكنه يُسْتَحْدَمٌ تعَسّفيًا في 

حالة ' الفرض ١‏ الأول الاحدى 'المنترحبات 
القديمةِ حين تُقَدّمُ بإخراج. جديدٍ . 


كر 0071/7671 000ظاسعطاوء8 عاتاعمطمو]1-عءط 
(كامة) 12 ا م مامه 6-1 بجر 
رفاقٌ العَؤْدةٍ إلى تهج ما قَبْلَ رافائيل 
هم بعضُ الفنانين الانجليز الذين اتجهوا في 
عام ١84‏ نحو ممارسة تهج ما قبل الفنان 
رافائيل إيءٌ منهم للف الفيكتوري الأكاديمي 
الذي أصبح في نظرهم لغوًا . وقد عابوا على 
الفنّ الأوريي مادّيتَه ووثنيته منذ عصر النهضة 
وطالبوا بالعودة إلى فنّ القرن ١١‏ الذي ساد 
قبل زافائيل لطهرهِ وروحانيته . وقد ازر هذه 
الحركة ,الناقدُ الإنجليزي جون راسكن طاول 
«أعاونه » وكان من بين من ضمّهم هذا 
الاتجاه جبرييل روزيتي 80556441 ووليام 
موريس 1101115 لمان هنت 6منة3 الذي 
زار مصر وله لَوْحة مشهورة هي ١‏ أوبة 
الفلاحة المصريّة ‏ مع الغسق » . 


عط) سأ أمتمطن) دسجعل 01 سمن)ونوعوعءه عذال 
4 كلاك6ل 06 7161107(عئم2 برع عاصسءع ]1 
تقدمة [تقدبم] يسو ع(دامه :4 .)) ©ام:76 
المسيح في الميكل بعد أربعين يومًا من ميلاده 
وتعطن) 01 ضوأوأعصسععان عط :عمد 
(|صورة “”ه ) 
عأمضسع 1 عطا دز ستعءة؟ عغطا 01 سمأأواسعوءءط 
عإوامء 1 ينه معن6 !1 16 06 112110:1ءئ6 8 هآ 
تَقدِمةٌ العذراء في اليكل 


فم ١‏ ١اء‏ 
حين دعت حنة ام العذراء الله ان يهبها 


(5 71د ع .1ع2) 


فلك معدت أن شدقه فد ١‏ لوعن أن 
رزقها الله مريم قدّمتبا حين بلغت الثالئة من 
عمرها إلى اليكل لخدمة الرب ٠»‏ وقيل إن 
الطفلة ملت أمام المَذبح. . ويصور تشيما 
دي كونيليانو مسذتلعء مم6 تل هدك هذا 
اللشيلكة فق للع نفك نا مسح تدرشيدت. 


(.كتام) ()5د؟ 29؟) (.1) ممأكدتايمم 
المُفْرِطٌ في السّرعة . ١‏ يِرسْتِيسيمُو ) 
إخدى الستّرعات التي تَحدّد 


ذُ الأداعَ 


ع متعءة 'إاتمستستاعرم 








هؤلاء بتصاوير فيما عدا تصاوير السريانٍ 
اليعاقبة 32605165 والتحل الاح ى من 
المسيحيين الشرقيين » وهو ما يُيَرْهنُ على أن 
البيعة العربية لم تكن مغرمةٌ بالتصوير . وظل 
هذا الأثر الع الذي صرف العربٌ عن 

الأخذ بالتصوير ممندًًا عهود الإسلام الأولى 3 
أن كانت تلك الصّلاتٌ التي عَقَدَتَ بين 


الشعوب العربية وشعوب أخرى ذات 
حضارات اعبلنة عن التضارة العربية وعدل 
فنونًا مختلفةً منها فنُّ التصوير وفنٌ النحت . 


ويا أفاد العربُ من حضارات تلك الشعوب 
عسات وات سود 

نت تلك البَجؤلاتُ الأولى في التصوير يوم 
أن عرفوه فيما شاهدوه عن تلك الأمم 2 
وكانث :نشأة «المضورين العرب الذين اتتلمدوا 
على الفنونٍ التصويرية لتلك الأمم المُختلفةٍ 
مسيحيةٌ وبيزنطيةٌ وساسانية » غير أنهم كانوا 
لا يزالون قريبي العهدٍ بتعاليم الرسول الخالصة 
التي لا تعرف لهو الحياةٍ وترى فيما يصرفها 
عن وجه ربّها شيئًا محرّمًا . ومن أجل هذا كان 
ذلك التزمّتٌ في النظرة إلى التصويرٍ وغيره مما 
يْبِهَُ ٠‏ إذ كان الإسلامٌ حريصًا ألا يكون بين 
العايدٍ وبين ربّه شاغل من رسوم. وتصاوير 
بن لد لازن ان روا رار اير 
ومن الإسراف في مباهج. الحيا 


أ طعناهم عظلء لعو 2317 تترتاعمم 
(طاعئة عع كاتة) .71 أء[0711-7270ناق 
5 و ع 5 0 18 و 
التتخطيط الأوَّلي . الصّياغة المَبْدَئية 
لمشروع, ما 
: ع الا 
هواما يوضع من تصعيم ميدي في عل 


مُوسيقى اسْتَهْلاليّة , نَصدِيرٌ مُوسيقيءلساء:م 
(.0105؟) .771 06لا] 6 21 
تُمهيد لافسااحية الأويزا+ ا أن ثمة تاليفا 
آليّا مستقلا يُطْلَقُ عليه هذا المصطُلّحُ . وهو 
نموذجٌ موسيقي من التأليف الحْرٌ ل خلال 
القرتين. الثامن عشر ات عَشررَ يضم صورًا 
شاعرية لانطباعات متَعَدّدةٍ تقابل « نزوات ) 
مع دصو * ياغانيني تمتصدعد2* في حرية 
البناء » تناولها كلود ديبوسي لإووناطء12* على 
بيانو بطريقة مُتَحَرّرةٍ » على حين تقف 
رَّواتٌ باغانيني أساسًا عند حدٌّ استعراض 
المهارةٍ الفائقة في الية العرف على الكمان 


31 118111256 01 011 أطتطام1م 


الذي اوضال عن الهية أسلمواء خرن أن 
رَواسبٌ من أفكار التلمودٍ ظلّت مُعَلَقَة 
بأذهاتهم ثم لم تلبث أن تسرّبت إلى فكرٍ بعض 
فقهاء الإسلام ٠‏ مستدلين على ذلك باحتواء 
بعض الأحاديث الدّينية صراحة عل االوقات 
نفسه الذي وقفته اللشريقة الوصو تجاة 
التصوير على أنه اعتداءً على ما اختص الله نَفسّه 
4 ولاشتل فق أن شعن الخبار .الوه “قد 
دخلوا الإسلامٌ في حياةٍ الرّسول وصاروا من 
صحابته ورُواةٍ أحاديئه مثل عبد الله بن سلام 
الذي كان استاذا لابي هريرة » ومثل كعب 
الأحبار> الذي نهد قل ندية أبن عباتن 

ومع أن القران الكريمٌ يَخْلو ما يُشيرٌ عن 
قزب أو عن بُعدٍ إلى تحريم الصّوّرٍ » لكنّ ثما 
إلى هذا الذي يحمل في طياته إباحة التصوير 
ماما بق طاتف هق الاح ها عر مدني قلقت 
رُويّت عن النبي عله في ذلك أحاديثٌ منها : 
« إن أَشَدٌّ الناس عذابا يومم القيامة 
المصوّرول »© . ومنها « لا تدخل الملائكةٌ بِيئًّ 
فيْدَ كلب ول تصناوير » زنونتا « إن الذي 
يصنعون هده الصور يعديوك يوم القيامة ا 
لهم أحيوا ما خلقتم » . غير أنه من المسلّم به 
أن ما جمِعَ من كتب الأحاديث ليس كله 
صحيحًا » ولو سلّمنا بصحةٍ تلك الأحاديث 

فللتأويل فيها متّسَعٌ » فقد تكون هذه الكراهية 
للتصاوير والمصورين هي ما أريد به صرف 
الناس عن عبادة الله أو رذهم إلى الوثنية 
والشّرك أو تشبيههُم الله في صورٍ لا تليق 
بجلاله » وأن المصورٌ الموعودٌ بعذاب النار هو 
الذي راق اوداك مدا لمشيل 4 النادرة هما 
هداهم الله إليه » وأن كل ما نجدُه من رأي 
حول تحريم التصوير فمردٌه إلى تأويلاتٍ 
فقهيّة تُعزى إلى جمهرة من الفقهاء أغملوا 
فكرهُم في امُتخراج ما يوؤيّدهم على ذلك من 
أحاديث » وقد يكون هذا التحريمُ امْتداد 
تأثر لقم بما كانوا عليه من وثنية قديمة , 
596 عليهيم مع إباحة التصوير أن م 
نفوسّهم إلى ما وجدوا عليه اباعهم ثم ما ألفوه 
زمئًا طويلا » فهِلّةَ التحريم في صدر الاسلام 
كانت الحّشية من الرَدَّةِ بما يُجيرٌ القولّ إنه كان 
تحريمًا موقوثًا بزمن وبظروف خاصة ا 
يكن مطلْمًا في الماع والمكانٍ وأنه لا مَعْنى 
لهذا الحَجر ف 1 جانبٌ العبادةٍ 
والتعظيم . فقول الامامٌ المعاصرٌ محمد 


377 


وكان عادةً يشكل منصيب القنصل قبل ذلك . 


ه151 هذ )0ه ع انا متتاعة؟ 601 «مناتطتطامعمم 
0 © 17 1ه لاع آل أرع *[ عل تروتاء رع 1+1 *] 
(325) 
التصويرٌ التُشْخِيصي الإسلامي بين الإباحة 
والعحريم 
كا أن الإاسلام لم يحارب التصوير على 
إظلاقه ونا خازب.ما كان منه اضارفا عدن 
عن عبادته أو لافتاً للمسلم إلى وَتَنيّته الأول : 
كذلك كانت اياتٌ ١‏ الكتاب الممدّس » 
صريحة في النّهي عن اتحَاذِ ما يُنْحَتُ للعبادة . 


فئمة اياثٌ في « العهد القديم » تدور حول 
حرم يع اكابل الخرص العادة عل ارم 
من تأَول بعضيهم لآب منها بأنها صريحة في 
تحريم صناعة الفاثيل لذّاتها وهي : ١‏ ملعون 
الانسان الذ تحن الا عدون أو مسب وكا 
لدى الرّبٌ عمل يدي نحّات ويضعه في 
الخفاء اه فات هؤلاء المتأوّلين أن ختامَ 
الآية يرمّرٌ إلى أن اتخادً اتماثيل كان للعبادة » 
فلقد جاء في سفر الخروج ٠١1‏ :0-7] ( لا 
يكون لك الهة أخرى أمامي .. لا تصنع لك 
قغالا متحزةا ولا سيورة هاعمًا فق الشتماء مق 
لوزن ارسي ل عورمال انا ره 
تحت الأرض لا تسجد لن ولا تعبدهن لأني 


أنا الرّبُ إلهُك .2 ويتّضْحٌ من سبياقٍ النّمِنّ أن 


التحريم متقيي على النحت الذي يضور 
القوى الإميّة على أي تسق كان . ثم على 
عبادة هذا القثال المدحوتم ‏ فالتحريمٌ مشروط 


عرو 


بشرطين أولهما تصوير الآلحة وثائييما عبادثه 34 


أما ما عدا ذلك فهو مباحٌ . وإذا كان التحريم 
قد جاء في العهد القديم صريحًا فإنه لم يَرِدْ 
له ذكرٌ في القرآن الكريم » ومن العسيرٍ العثورٌ 
فى القرونٍ الأولى للإسلام على نص صريح, 
على نَحْوِ ما جاء في سفر الخروج . على أن 
بعضّ موْرّخي الفنْ مثل لامانس 
1-5 وغيوم 11[110116ن61.م قد ذهبوا 
إلى أن تحريمٌ تمثيل الشخوص في المهودية قد 
جاء في فترةٍ لاحقةٍ من التاريخ الببودي حين 
أعاد.رجال الدّين بعضن آيات « العهد القديم » 
بما يحرّمُ هذا الفنّ بوَصفهِ محاولة متطاولةً لمحاكاة 
الله في صنعه . ويرون أن هذا التفسيرٌ المموديّ 
المستحدثٌ قد وَاكبٌَ فجر صياغة الفِقهٍ 
الإسلامي وأنه انتقل إلى الفكر الاسلامي على 








010 م53 

المُنظر الاول (.كنص) (.غ1) عاك عستم 
المنظرٌ الأرّل من مناظرٍ الآويرا أو 

المسبرحية :. 

البُدائيُو نَ وءالانسلوط ع1 


(كاحة) .ام .1< كا 1721م 5ء] 
كلمة تطلكٌ على الفنانين الإيطاليين قبل 
عام ٠ ١41.٠.‏ ؟ تُطَلَقٌ على فناني الأراضي 
المنخفضة (هولندا) قبل عام . وتُطلق 
أيضًا على من لم يتل من الفنانين دراساتبٍ 
مُنْهَجِيةٌ » واتسمت منجزاتهم بالتلقائية مثل 
هنري روسو الفرنسي اه556نا20* ماع11 
وَالجدَّةٍ موزس و5ع1105 01820208 . 


(.20115) (.غ1) 120منا ملسم 


3 2 3 
يريمو اومو ' 
المَعَني الأول بين مغنّي الاوبرا . 


الصُورة المطْبوعة 


أستم 

(31)5) “كر 651077126 

هي الصّورة المَطبوعةٌ بشكل مطلّق سواءً 

على التحاس أو الكشب أو الجر أو الشّاشة 
الحريريّة . 


يد 


منسور 


لالايل'ا 
(3:15) .771 27157716 
َه و و ِ 0 
من خلاله الضوء فيحلله إلى اطيافِهِ السبعة : 
8 7 ع" 5 5 7 0 ١‏ 
البنفمسجي وال حمر والأزرق والنيلي والاخضر 
والأصفر والبرتقالي . 
المُسيح ف طَر بق الجلجفة بدوزووءءمءط 16 
لع ؟) عرأهوطاهن) ينه ع7/10:116 م[ كنو 091 10 
(5ا31 يى 
يروي مُتَى ومرقص ولوقا في أناجيلهم أنه 
فيما كان المسيحٌ في طريقه إلى الصّلب التقوا 
بقيرواني يُدْعى معان أقنعوه بحمل الصليب 
عن المسيح . وليس غير يوحنا وَحَْدّه الذي 
يقرر أن يسوع حمل صليبه إلى موضعمر 
الجمجمة الذي يقال له بالعبرية الجلجئّة . 
ويروي مصدرٌ احمرٌ أن الجند الرومان حينا 


رأوا المسيح يتعثّر تحت بُقَل الصليب كلفوا 


أحدّ المارة ويدْعى جمعان القيرواني بحمل 


صليبه . 


رصخ 


بروقنصل 
هو حاكم إحدى الولايات الرومانية , 


(.أنك) أناكتا0مع20م 








318 50111 
الذائيّة » أو آي تور أحداثا خارجة عن2 يتلقوئه من مواعظ دينية » فكثيرًا ما يعمل عبده: وإن الذين قالوا ب بمنع التصاويرر وقفوا 
البناء الموسيقي ذاته ويكون تصويرها من اناس بخلاف هذه المواعظ في حياتهم ‏ جامدين في تأويل قوله ١‏ إن أَسشَل 


خلال الموُلّف ذاته وبين الوسيقق المجردة 
الموضوعية التي ينبعٌ جمالّها من دقة التناسق 
ورّوعةٍ البناء وترقط أجزائها وتوافقها مع 
القواعد المعترف بها للتأليف الموسيقي والتي 
تخدمٌ العمل الموسيقي ذاته وليه« قي تر انار 
ليست 11526* اثنتي عشرة فَصِيِدة امرك 
تمئل الجزءَ الأكبر من مؤلّفاته الأوركسترالية 
وأهمها قصيدثّهُ المسمّاة ١‏ بالمقدمات» 
دارم التي توضح كل سعات تلو به 2 
وهي تترستّم خطى بعض أبيات ت اختارها من 
قصيدة تسب خطأً للشاعر لامارتين 
عمتتمقحصة 1 التي تحمل نفس العنواكن : 
(السيت: حناتنا” فين سلبيلة من المقدمات 
لذلك النشيد المجهول الذي يُوَقَع الوم اول 
نبراته المَهِيبةِ ؟ الحبٌ هو إشراقة الفجر في كل 
حياة » ولكن ألا ترى معي أنه بعدّ نشوة السعادة 
الأولى يستحيل إلى عواصف تذرو أوهامه 
الجميلة ؟ دعني أسألك أين تلك النفس التي 
تخرج من إحدى هذه العواصف مثقلة بالجراح 
ثم لا تنزرع إلى الريف تنشد السلوان في 
سكينته ؟ على أن الإنسان لا يكاد يغفو في 
أحضان هدأةٍ منحها اللي إياه حتى يهرع 
آخر الأمر إلى مواطن الخطر مستجيبًا لنداء 
الحرب . وفي قلب المعركة يستر وعيّه الكامل 
و يستجمع كل طاقاته من جديد ) . 

فلقد بعث هذا البرنامجٌ التصويري الحياة 
في موسيقى قصيدة ليست السيمفونية بما 
يرٌكه من نبض فى لحظات الحبٌ الذي يكل 
غايته الكبرى ؛ ثم في لحظات الصّراع الذي 
اتخذ منه هدفه لمثالي والذي لا مغر ليان 

من أن يلقى خلالهُ بعضّ الهزائم ٠‏ وما يعقيها 
من لحظات نرع فها إلى الطبيعة عحاولا استعادة 
توازنه الروحي في وَحُدته . وأخيرًا في في عودته 
د عديد إلى عله الغا ام للحت اهبر 
البائي مُنَحُيًَا كل العوائق والصعاب . 
ص ( مقدمات » ليست نموذجًا للقصيدة 
الليسدوتية عا غمشد به عن مرو بويد لان 
الأفكار ‏ تُثير العديد من المشاعر » وكان قد 
كتبها في وقتو لم يعد فيه النَاسُ يخجلون من 
الإفاضة في التّعبير عن مشاعرهم الدَّفينة بعد 
أن كان الْولّمون الكلاسيكيّون يُخْضِعُون 
مشاعرّهم الذاتية لإقامة التّوازن اللازم لإبراز 


اليومية . وما أكثر ما رفضّ السلاطين والملوكُ 

العالّم الإسلامي اعتراضات الفقهاء 
وأهملوها حين تعارضت مع رغباتهم رغم 
َسّكهم العام بالعقيدة وإخلاصهم لدينهم : 
والأمئلة على ذلك لاحصرٌ لها . 


2 


جَانبيّة قمعم 


(115ة) .77 اقرمم 
العمل الف تصويرًا كان أم تَحْمًا َم تقشنا 
الذي 0 مَلامِحَ الْوَحِه أو الجسم من 
جانب واحيٍ . 
الموسيقى ذاتُ البرنامجءتقنسس عسسومهمءم 
أ 27081707117116 2 كو 01/6 77151 
(.10115) ©/1 210870771771611 
مصطلح أضافه فرانتز ليست 1.1526* حين 
وضع مقطوعات موسيقية شارحة ضيمْن 
قصائده السيمفونية 72ءعه0م عتمم طمتوبرو* 
وأطلق عليها ١‏ 
وينطبقٌ هذا المصطلح الآن على أنِي موسيقى 
الية وبي بأفكار أديّة أو تستحطير صورًا 
ذهنيّة . وقد استخدم هذا اللَوْنُ من الموسيقى 


١ 1‏ 5 
سم « براح ) 20823202265م 


منذٌ القرث السادسَ عشرّ » وكان على التقيض ' 


منه الموسيقى المطلّقة عزونامم عنتداموطة* أو 
الموسيقى التّجريديّة عزونام 206موطة . 


ولقد قامت الحركةٌ الرُومانتيكيّة في 
الموسيقى بئورة على الأوضاع والأنماط 


اللحدّدة الصارمة التي سادت التعضر 
الكلاسيكي والتي كان من أهنهة السيفرية 
التي تنشد الأفكارٌ العامّة المطلّقة » ومضى 
الموسيقيُون الرُومانتيكيون يخاطبون مشاعرٌ 
الإنسان المشتّبك مع الحياة فى صراعح 
وجدائي » ومن ثم لجأوا إلى ربط موسيقاهّم 
ببرامجج شاعرية أو أَدبيّةِ أو وصفيّة . 

وهكذا «حلت.. القصافد” السيفويية 
دصعهم عتممطموورو* مكان السّيمفونيات 
الكلاسيكية » بل إن السّيمفونيات القليلة التي 
كتبها الرومانتيكيون قد ارتكزت فى مضمونها 
على مثل هذه البرامج. 
وبمعنّى اخر فإن المقارنة بين الموسيقى 
الرُومانتيكية وبين الموسيقى الكلاسيكية هى 
المقاانة- ميك . الونيقن الرونافيكية ذات 
البرامج. التي تعكس مشاعرٌ الفنان وأحاسيسه 


الوصفيّة والشاعرية . 


الناسٍ عذابًا يوم القيامة المصورون ' » وفات 
هؤلاء أن الحديث ينصرف إلى ذلك التصوير 
الذي شاع في الوثنية والذي كان القصدُ فيه 
إلى تأليه بعض الشخصيات . أما ما جاء لغيرٍ 
ذلك من تصاوير قصيك فيها إلى المتعةٍ والجمال 
فل يكل قول الزمتول تعليه ام 

ويُرْوَى أن عائشة رَوْجَّ الرسول ( رضي 
الله عنها ) وَضَعَثُ في بيتها سما عليه تصاوير 
فقا لها الرسول عه : « أميطي عنّي فإنه 
لا تزال تصاويره تعرضٌ لي في صلاني » . 
وتقول عابدا إنا ار سول قف نويع لسر 
فقطعته هي وسادَتِين كان يرف علرهما . وهو 
ها يعني أن كراهية الرسول للتصوير لى تكن 
عامّة بل كانت نخاصة َه تشمّل ذلك الجانبَ 
الذي يفل عن العبادة . أما إذا كان للزينة 
فلا كراهية فيه . كا يروي أصحابٌ السَيرٍ 
والأخبار أن زوجات الرسول كن يتّخذن 
أقمشةٌ مزخرفةٌ برُسوم الإنسانٍ والحيوان . 

وليس من منطق الأمورٍ أن يُحرّمَ التصوير 
على إطلاقه مع أنه قد يكون عمادًا في حفظ 
حقوق شرعية عن #اخز الشاد وصور الغرق 
والأموات من مجهولى الشخصيةٍ والتي تعرضها 
الدولة على الملا ليتعرٌ ف علييم ذووهم . 
وتتحدّد بذلك الحقوق والواجباتٌ والأحكامُ 
الاويعدة حون الديو: والهبات: وللوازيث 
رخو ذللف :وقد يكرن التصوير + للشدسا 
من أسباب تحذيرٍ الأمة من اللصوص وانحتالِينَ 
والجواسيس والإرشاد عنهم . ومن الصورٍ 
مرسومة أو منحوتة ما نعرف به أسرارٌ جمبم 
الإنسانٍ والحيوانٍ والنباتب والصخور وغير 
ذلك مما هو لازم في علوم الناس وفي تقدّم 
البشريّة وتطورها 

والثابتٌُ أن وقفة العالم الإسلامي من 
التصوير لم تكن على دَرَجةٍ واحدةٍ على مر 
العصور تمريًا وتحليلا » فلم تنشأ تلك ار 
العدائية للتصوير إلا متأخرة على يد إمام من 
اتبة الشافعية هو م التو وي المتوفى بمصر 
خكرظ ل م الدي حرم التصوير » ما 0 
وما ليس له ظل وإن كان قد أحلى تصوير 
النبات وما لاد فيه الخياةٌ : 

عن يكن القرل فعاف اكه 
الناس في الحياةٍ لا يخضع في الكثيرٍ إلى ما 
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دع للاهة هيرا 2ع11* يوم زفافها إلى 
زيوس . وكانت تلك التفاحات على مقرّية من 
جبال أطلس شمالي إفريقية. وكانت 
الهسيريديس بناتٌ العملاق أطلس اثلاث [أو 
السبع] يرْسْتها يساعدَّمُنَ أفعوانٌ ساهرٌ 
لا يغفو . وقصد هرقل ذلك المكان وحصل 
على التُفْاحاتِ مسترشدًا بما رسسمه لبه 
برووكيوس + الاصضورة 5357) 
زهان © .طععة) .71 7071005م 02905رط 
المَذخل الأمامي لِلْمَعْبَدِ الكلاسيكي اليُوناني 
المنفذٌ الذي يدلف الزائرٌ عبرّه للؤصول إلى 


الخلرة و ولاع* . 
بروبيرتيّوسن وناتارعموعط 
١ 6-459(‏ ق.م) (.آنه) ععمعمممعمر 


1 0 7 
ثالث الشعراء الذين شكلوا جماعة 
مايسيناس 213606885 * [قيرجيل وهوراس] في 
خلق نوع جديد من القصائدٍ هو الشعر 
الاليجي الذي ثبت أنه ابتكار روماني 
خالص . وإذا كان ثم شعراءٌ رومان اخرون 
قد سبقوا بروبيرتيوس إلى التعبيرٍ عن مباهج, 
الحبٌ وعذاباته » فقد تحوّل الشعرٌ على يد 
بروييرتيوس إلى نوع, من اليوميات الخاصة 
والأسرار الغرامية . 


إيقُونُوغرافية الرّسُول له و'اعطوروعط ع1 
نال كر جره ع 00ن]”! لإتامومعمسمءعة 

(2115) عانغ ممعم 

إن الصور التي بدو في ملامح النبي 
المملة ) واضحة مكتملة غاية في الندرةٍ » 
ع في الأكثر إلى فترةٍ مبكرة » مثال ذلك 
صوره ال الواردة بمخطوطة ("جامع 
التواريخ » (المتحف البريطاني) في مستهل 
القرنٍ 4 ١‏ . وابتداءً من عير قرت ١‏ أو 
ربما قبل ذلك بقليل غيزت. ضور الرسول 
المدكيلة بهالةٍ من النور وكأنها شعلة توزائية 
شبيبة بالهالة الممثّلة في صور بوذا وتمائيله . 
ومثال ذلك صور مخطوطة « معراج نامه ) 
دهده (ج*:21* ( دار الكتب القومية بياريس). 
وفيكا أواخر القرت: :5 بخرى اعرف عل 
سم خمارٍ فوق الوجه المتخيّل للنبي عله 
ينسدل من الجبية حتى الذقنٍ لحجب ملامجه 
توقيرًا لشخصه وربما إرضاءٌ لأصْحاب الرأي 
المنشدّدٍ » مثال ذلك صورٌ مخطوطةه سير 


النبي » (متحف طوب قابو بإستنيول) . ثم 


319 


عنعنم عل مداعلا التي تكشف عن شخصيته 
أكثرٌ من أي عمل آاخر من أعمال الباليه . 
كذلك ارتفع بروكوفييف بفنٌ الموسيقى 
التصويريّة للأفلام السيؤائيّة حين وضع 
موسيقى ذُرَتي احرج العبقري أيزنشتاين 
قتاع م515 2 وهما فيلم « الكسندر نفسكي ( 
إعاواع71 1206م المحتشد بالغنائيّات الو طنيّة 
وفيلم « إيقان الرهيب ) 235[16رع)] عطا انة17 . 
وقد أسهمت هذه الموسيقى بِقَدْرٍ كبير في المجد 
الذي ظَفِرَ به أيزنشتاين » حتى غَدتَ موسيقى 
الفيلمَيّْن متعة عُشّاقٍ الموسيقى في حفلات 
الكونسير . 
برو ميثيو س كناعطاع صدوعظ 
(.طاومم) 1766م وعم 
هو ابن إيابيتوس 15اا6م13 أخي كرونوس 
ونتووىت* » وهو الاله الذي منح البشرّ النار 
فمدٌ لهم في حبال المدنية والحضارة . وتعني 
كلمة بروميثيوس العارف بالغيب أو الثاقبٌ 
البصيرة . وإلى هذا الله يُعْزى خلقٌ الإنسانٍ 
من طين حتى نفخت فيه أثينا همءطهم* من 
روجها . وعلى حين كان يروميثيوس يُحِبٌّ 
تحلقه ويناصرهم كم ريوس عل الضدٌ من 
ذلك يِبَعْضُّهم » فآثار بينهم القلاقل وحرمّهم 
النارّ بدفئها . وقد استطاع بروميثيوس أن 
يِهِيْءَ لخلقه نارًا اختطفها من السمواتت [أو 
من كو ر هيفايستوس كلاق مع لآ وحملها 
إل الأرضٍ في قصبة جوفاء ثم عَم الْبْشْر 
العلوم والفتونَ ليتميّروا على الحيوان . ولقد 
أثار اختطاف بروميثيوس للنارٍ غضبٌ ا 
عليه حتى هم بإبادة البشر ‏ 5 يقول 
أيسخولوس وناالاطوعم* ل 3 ١‏ 
يستطع أن يفعل شيًا (وجد ريوس ف ابي 
على بروميثيوس وإخضاعه لسلطانه فآمر 
فيفايستوين أن مله إلى رَبوةٍ نائية في جبل 
القوقاز ويتركه مقيّدًا بالسّلاميل 200 
عليه مع كل صباح نسثرٌ ينبشُ كبدَه حتى إذا 
هآ أمسى الليل عاد الكل سليمً] 6 كان فيعودٌ 
النسرٌ فينبشّه وهكذا دَوالَيِكَ إمعانًا في تعذيبه 
إلى أن كان تخلاصه يد هرقل 
حلتنلن » وكان قد خرج يتجول بحن عن 
تُفاحات المهسيريديس الذهبية فقتل هرقل التَسْرَ 
وحل الأغلال . وما إن أصبحَ برو ميثيوس 


طليقَا حتى جازى هرقل على صنيعه فدله على 
مكان التّاحات الذهبية التي أهدتها الإلحة غيا 





الزن طلم و طروي العانة خر بوتا 
إلا بالمشاعر الموضوعية المطلقة . 

ومن أمثلة موسيقى ليست ذات البرامح 
أيضًا : وما يُسمع فوق الجبل» 
و« الكوميديا الالمهية) و «وهاملت» 
و « سيمفونية فاوست ) و ١‏ يروميثيوس »© . 
ومن أمثلة غيره من الموسيقيين : « صور في 
المعرض ) لموسور سكي 101155018517 * 
و« صنوبريات روما » و ١‏ نافورات روما ) 
لر يسييغي تطعنموءه و «الكواكب») 
هولست 840186 . كذلك عاش هكتور برليوز 
2+ تجر بو أعتن: انادراة الطيقه تاليف 
«الستيمفونية الخيالية » التي ضمّنها عدّة أفكار 
اقتبسها من البئة الموسيقية والأدبية التي عاش 
بينها في ياريس . 


برو كر فييقف ٠‏ سيرجي (ع5622 ,9 11معلهو[ 
06698-1١48815١‏ 
مؤلّف موسيقى روسي وعازف بيانو 
تعلمذ على رمسكي كورساكوف 
0252100ك1-لإكاومن2* وغيره . عاش بعيدًا عن 
روسيا منذ عام ١91١78‏ ثم عاد ليستقرٌ بها عام 
4 . وما لبث أسلويّه المبكر ا 
حدَّتهِ أحيانًا مبلغ الثورة على التقاليد الموسيقية 
الصارمة أن أصبح د اقل وشو 
وأقربٌ إلى أذواق الغالبيّة من الناس ء ٠‏ مثل 
مقطوعة ( 3 س والذئب ) عطغ لسع ععاءعم 
5 ومثل كونشيرتو القيولينه . 
تَعرّضت بعضُ أعماله الأخيرةٍ للإدانة الرسميّة 
بوصفها أعمالا تنطوي على الكثيرٍ من 
« الشكليّة ) «دوذلهصءمئ* والرجعية ومحاكاة 
الفط البورجوازي عام ١54‏ بين من أدانتهم 
الدولة من كبار الموسيقيين الروس . 


(.كللل2) (أعطعمء59) 


ومع ذلك 


وقد ألّف سبع سيمفونيات ومقطوعتي 
اكولشيرتو الفيواينهوخببية كرطيرنات: للببازر 
فضلا عن عددٍ من الأويزاث مثل « الحرب 
والسلام » مستلهمًا قصة تولستوي الخالدة 
و «الملاك المنؤهج ) أععلتة عستسداط 
و « خب البرتقالات الثلاث ) 06 عنره.آ 
5 ©1516 . ْ 


وقد كتب برو كوفييق عِدّةَ عروض للباليه 


يتميزٌ من بينها « روميو وجولييت ) 1205060 


أعنآن1 ممه و «١‏ سندريللا ) 18اعمعلمك » 
عو 5 * 7 
وتتالق فوقها جميعا « زهرة الصخر » سآ 


بطل المَسْرَحِيَة الإيجابتي , 
البطل الرئيسي (هتسوعة) .77 عامتممع0 01م 
هو الممثل الرّئيسيٌّ الذي كان يؤدي أدوارًا 
ثانوية إلى جانب الدورٍ الرئيسي في الدراما 
الإغريقية . وهو الان الذي يؤدى الدور 
الرئيسي فحسبٌ . وهو الذي يؤيدُه المؤلف 
ويناصرّه بعكس البطل النْدٌ أوتهصمعهامة* . 


التَمُودَجُ الأصلي 


ادتسمعة 0م 


0100 
(.أنه) عوبره 201 

هو الموذج الذي يُنسَج على مِنْوالهِ في 
التصميمٍ أصلا . وقد يمتد معنى هذا المصطلّح 
في ميْدانِ الأدب إلى تلك الشخصيات الفطية 
التي تل صفةٌ إنسانيةٌ محسّدة » والتي يراد بها 
التدليل على أن عددًا كبيرًا من الناس يتصفون 
ب 1 0 
(معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب) 
يرودُون 2 سير بول انحة2 عمعنتط رتتمط 'لسدط 
(١‏ هة/ا١‏ 085 (3215) 

مصوّرٌ فرنسي لَقِنَ الرسم على أيدي 

الْربان في ديركلوني وتمرّس في ثَمْرينه الفنّي 
في مدينة دجون . رحل إلى إيطاليا حيث تاثر 
بكوريجيو وببيترو داكورتونا » وشملت أعماله 
الراك راد يرعت قر تا والردل 
والغراميّة فَضْْلُا عن التُصْميمات الرُّخَرفيّة 
والصّور الايضاحيّة . لمساتّه في 
الموضوعات الكلاسيكية الك متها 
تشكيليّة حتى دعاه الفنان داقيد 14ه0* 
« بوشيه العصر ) . ولع انه أعماله يورتريه 
للإمراطوزة- جوزفين. و .بالمرون. ' اخفوط 
سك الورك . وهو بحن فنان الانتقال من 
القرن الثامن عشر إلى القرن التاميع عشر » إذ 
يبدو بانفعالاته ووِجْدَانياتِهِ رومانسيًا . 


وانت 


ر صورة 511 ) 


المُزامير 51 
(كاتة) .اص« كع 1لناهكمر 

مصطلحٍ أطلق على مخطو طاتٍ الغصو رٍِ 
الوسطى الر كه عنديا تكون تصوضها ماحوذة 


من كتاب المزامير 25125 ( صورة 559 ) 


يسَمَاتِيك 


كنا نأ 1) 1232111 

(.أنك) ©/اي !2507717716 

جح رصيفاتيك ابر جايس اابعنا الححء 
عام 5707 ق.م في أن يستقل بمصر وأن يُعيد 


23630 


منسيكليس 2626511165 . 


- 


.١‏ الإطار الم مرحي (.>61©) سستسععومعم 


:(ء١صضورة‏ عه ( 


(ق0تة:0) ع5 كلل 06 0076© 
مصطلحٌ للدلالة على الفبْحَةٍ الكبيرة التي 
تند وراءها تحشية المسرح وير من ختلالها 
الَظارة أنيدات: المسترحية 6 2 كانت تدور 
داخل إِطارٍ 
أعلاها وبجدارين جانبيُينٍ غيرٍ عريضينٍ عاد 
ذلك القَوْسَ ٠‏ ولو أن المصطلح ف أمكلة يدل 
على القَّوْس أو العَقَدِ في أعلى الإطارٍ المسرحي 
إلا أن معناه قد امتد صمل كل هذا الإطارٍ . 
والمسرحياتٌ التي تُشاهدٌ على مثل هذه الخشبة 
المسرحية من ابتداع. القرنٍ السابعٌع عشر . 
وقبل ذلك كانت المسرحياتٌ تُمثّل على منصّة 
ممكدة إلى منتصّف المكانٍ المخصّص لمارف 
فكأن النظارة يُحيطون به من جوانبه الثلاثة . 
(معجم مصطلحات الأدب) 


. وتتحدّد هذه الفتحة بقؤْس ف 


؟ . مُقدَمة المسرح. واجهة المنصّة ] 
الجزء الظاهرٌ من خشبة المسْرح_ أمامَ 
الستّتارة الأماميّة » ويبلٌ عرضةُ نحو قدمينٍ أو 
ثلاث . وقد يستخدم في بعضٍ الأحيان لإلقاء 
بعض التعليقات أو تقديم بعض المواقف 
المرحة العابرة في أثناء فترةٍ تغيير المناظر خلف 
السّتارة بِينَ فصول المسرحية . 
(أ. كامل مرسي) 


مُقدَّمة المسرح (هسفعكة) سمتسععاوهءم 
هي المنصةٌ بين الجَناحين الجانبسين 


للمسر ح قتمعافهةههم . 


السّجُود (ماعة) (.01) وتوعم رماقمدم 

هي صورة الإجلال للإمبراطور شخصيًا 
أو مصورًا. ولعل ما بدا بعدُ من إجلالل 
لصورة المسيح كان امتدادًا لهذا » فكان المرء 
يقع على ركبتيه » وجَبِينهُ إلى الأرض ويداه 
مبسوطتان تضرّعًا . وكان هذا المظهر في 
الأصل فارسيًا دخل روما على يد الإمبراطور 
إيلاغابالوس د5نلوطهع813 (18١5-:105م)‏ ثم 
غدا إلزامًا في عهد الإمبراطور دقلديانوس 
صدناءاع ه21 وا الذي أخخذ الكثير 


الصطلح ع فى خلال 0 البيزنطي . 
(صورة 5٠١8‏ ) 


2001 





كان بعد ذلك أن رأينا المصوّرين يُمعنون في 
توقيرٍ النبي فلا يظهرونه جسمًا بل يجعلونه 
هالة من نور » مثال ذلك مخطوطة « حملة 
حيدر » (دار الكتب القومية بياريس) . 


اليروييلائي 
(31515 © .طاعقة) .أ« 7١.‏ عء6]نرومءمر 

أي مدخل الاكرويول »؛ وهو البناءٌ ‏ أو 
الأبنية ‏ الذي روعي في إقامته أن يكون 
قدا عد | بالتباحة المندية لعد البارشتوة 
وقد شيّدَ على شكل بوابة 


فسيحة ذاتٍ جَناحَيْنِ يمتدان مسافة 47 مترًا 


(وعهانزموء) ممتقاومهط 


معط موم* . 


لى المدخل الخارجي ستة أعمدةٍ 
دُوريّة 20:1 » وتفصل الععمودين 
لمر كزين فسافة اكت اتساعًا تمن المسافائ 
الأخرى كي تسمح بمرورٍ الركَباتٍ خلال 
مناسبات الحفلات الرسمية » على حين يدحل 
المشاة من الجوانب | لى دهليز مكشوف شيّدت 
أعمدنه الداحليةٌ وفق الطّرازٍ الأيوتي عنده1 » 
واعة هذا المكانُ إعدادًا خاصًا يتيخ م للحجاج 

من الجماهير الجلوسٌ على أرائك من الجر 
انتظارًا لفتح الأبواب . 

وكانت ثم قاعة مغلّقة على الجانب الأيسر 
يد َُ ياوزانياس 35تصدونهةم2 أنها كانت 
مستودعًا أو معرضًا للتاثيل والصور 
مععطامعوونط* »2 © كانت تنفتح في المسافات 


يعسمر 


البينية 02012216108ا[مء162م1ز* ما بين الأعمدةٍ 
المشيّدةٍ في واجهة البروبيلاي خمسة أبواب . 

وكان مبنى البروبيلاي يستأثر وحده 
بالقِسنْطٍ الأكبر من زهو الأثينيين وإعجابهم 
بمنشاتهم المعمارية » وقد شيّدَ من رخام أبيضّ 
أملسَ ثم أضيفت إليه بعضُ الحجارة السوداء 
لتُشِيعٌ التأثيرات المتباينة في الإفريز وغيره من 
الحليات . 

وكان البروبيلاي يجتذبُ إليه الأنظارٌ 
لاحتوائه على التّمثال البرونزي للرَيّة أثينا 
بروماخوس ووطءةتومعط ووءطعم* ١‏ البطلة 
المحاربة » » وكذلك لوازاة مخوره لمحور 
الباريعورةء امي نا يتوط تن اتا 
التخطيطية :وقد روعي في البروييلاي الغرضّ 
الذي بني من أجله ؛ إذ أنشيع لا ليكون وَحْدَةٌّ 
بنائية مستقلة بل ليكون مدخلا يمر الناميٌ من 
خلاله . والثابتٌ أن مهندس البروبيلاي هو 


أعع نظ 


البيت بأهله والحاكم بمن تحت يده » كا نادى 
بالحق و| وإقامة الحدل وكر من الجشم رو عيره من 
الصفات افيه ة التي تنخر في 0 امجتمع » 
وكان 1 أن نشل الوعي الخُلقي ويحبي 
يا 
الوازعَ ليكون لكل من نفسيه رقيبٌ . 
الحمّاماتٌ العامة 
(.طععة) كعلاواأطلاعم .أم.اد كترتهط 

. 4 02 0 5 ).و2 7 .2 

في الاصل مبنى روماني يضم احواض الماع 
الساخنٍ والبارِدٍ والفاتر » وغرف تغييرٍ الملابس 
والملاعب الر اي المقفلة 20111110 
والمطاعمٌ وحانات الشراب وقاعات للاستهاع 
وك الماشرات «القالة رو لطالعة ما كت برد 
المكماكة :+ . وار ات .ظليلة” حافلة «بإتقائيل 
واللحات القوشة:.. ] انعاترت الخمانات 
بعرض الغناكم والأسلاب والتحف التّذكارية 
المنبوبة من البلادٍ الأجنبية في أعقاب غزوها . 
القصورٍ في حياةٍ الأثرياء . ومن أشهرٍ هذه 
الحمامات حمامات تراجان وكاراكالا 


قطاوط عتاطتام 


ودقلديانوس . 

وكان البهو الرئيسي الأكبر يُشَيّدُ بطريقة 
الأقباء المتعامدةٍ [المتقاطعة] ناه ووم* 
حتى بلغ طوله بحمامات 
تقريبًا واتساغه 54 متراء كا يتقاطع القبو 
الأسطو انبي ألندة؟ اعمعوط الذي يمت بطول 
اماما مع أقباء ثلاثة باأمتداد د عرض و البهو:: 
وقد وفر هذا الهج المعمارئي أرجاءً سيد ف 
الداخل م سمح بأكبر قدرٍ من الإضاءةٍ من 
خلال النوافذ المشعَة برده:وموعا* العليا الواقعة 
في عقود الأقباء العرضية المزوّدة بشرائح 
رقيقة من الرخام. الأصفر الشفاف الذي يقومُ 
مَقَامّ الزجاج . ولم يكن العَرَضٌ من هذه 
الحمامات مرّدَ إدخال السرور: والمتعة على 
المتردّدين عليها بقدر ما كان المحافظة على 
الصحة العامة . ولعله لم يتح في التاريخ من قبل 
مثل هذه الأعدادٍ الغفيرة من المواطنين أن 
يحظوا بفرص الاستحمام بالماء النقي يوميًا 
مقليا كانت الخال[ جمامات ووه 


كار اكالا هه مترًا 


بو جيه 2 بسر عممء21 رأععتط 
١5٠٠‏ اود (3115) 
مثال فُرنسي من مرسيليا نخلق الوح 


الباروكية في تكويناته المُفعمة بالغزارة 
والحركة على التّقيض من أسلوب الفن 
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سعادة الوفاق والاتحادٍ وشقاءً الانفصال 

والكنان . ولأنطوني قان دايك عاعندآ مج/ا* 

لوحة بديعة لإيروس وبسيخيه ضيمْن مجموعة 

ل عي 
(صورة 5١1‏ ) 


م 


حَ (.اء2) مام طفاط 

أحدٌ اط منفاء» وكان كن أيضًا 
تاثئن  »‏ ويُمَثّلُ على شكل إنسانٍ رأسه عارٍ 
وقد وضع يَدَيْهِ على صدره وأمسك بصو جانه 
أمامّه » وكان المصريون يعتقدون أنه راعي 


الفنانين والفخَّارين . (صورة +8ه ) 
يقاح خو تب صء2101-خاواط 


(.أنك) و01 مام 
هو وزيرٌ الملكِ إسيسي 1:61 الفرعون 
الخامس من الأسرةٍ الخامسة (القرن 5؟ ق.م ) 
الذي كان لقبّه « مَاعِتٌ ) أي مقيمَ العدالة 
وحينا أحسّ يتاح حوتب دبيبَ الشيخوخة في 
جسمه وأنه لم يعد يقوى على العمل طلب إلى 
الملكِ أن يُعفيّه من أعباء الوزارة كي يَفْرَعّ في 
البقية الباقية 0 لطعوااد بيوعر العائن 
له : « إياك أن تتذلل بما تعلم » وعليك أن 
تستممعٌ إلى الجاهل استاعَكَ إلى العالم فإ 
0 لاخدوة ها :د والكلمة الطيبة تبلغ في 
تهنا ندوة الحجر الكريم الذي نجدّه في 
جيدٍ الإماء اللاتي يُدِرن الرحى ») . 
وله بعد ذلك فقراتٌ ف تلم وأربعين 
تضم نصائحَ في أغراض شْئَّى أملاها عن تجربة 
وخبرةٍ » نراه فيها يطلبٌ إلى الناس أن يلتزموا 
السماحة والكياسة في أخذهم وعطائهم وأن 
يحتكموا إلى العقل الذي عبّر عنه بالقلب . ثم 
نراه يحض على الكمال ويرسُمُ الطريقٌ إلى 
ذلك فيقول : « إذا غدوت رفيعًا بعد ضعة 
وغنيًا بعد حاجةٍ , فلا يَعْربنّ علك ما كنت 
عليه 0 ولا يَطْرَتلك جاهّك الذي 
وهبّك الإلهُ إن ا 
ما نلتء 1 على حَدَرٍ من غدك . 
أل ا كرو مز لل لي 
غدُهم . ليكون الناسٌ في عونك إن كبا بك 
غدّكَ ». 
وما ترك بتاح حوتب فضيلةً إلا حت عليها 
ولا رذيلة إلا نبى عنها » فنوّه بأدب الأسرة 
وأدب التزاورٍ وحثٌ على الشفقة » شفقة رب 





إلمها وَحُدئها » وأن يبعت نهضة فنية ومعمارية 
وأديية 'رائفةا ظلت َه ظيلة غهد هلوك الأميرة 
7 إلى أن جاز قمبيز برزخ السويس على 
رأس جيش فارسي نجح في احتلال مصرّ عامَ 
ق.م. وما إن أقبل عام 1١‏ ق.م حتى 
كان الإسكندر الأكبر يُرمي قواعد الحكم 
المقدوني في مصرّ . ثم كان أن طَّمِعٌ فهها قيصرٌ 
بعد ذلك فاحتل الإاسكندرية سنة 44 ق.م. 
وف سئة ٠‏ ق.م غدت مصرٌ ولايةَ رومانية 
ليست الها مكانتُها الأولى في العالم القد 
شار ا 


وكان ظهورٌ المسيحية في مصرٌ وذيوعها 
خلال قرونٍ ثلاثةٍ من أهمْ الأسبابي في اختفاء 
الحضارة الفرعونية على الرغم . من أنها ظلت 
محتفظة بمظاهرها الروحية في عهدٍ البطالمة 
والرومان . وفي عام 5955 ميلادية وقعت 
مصرٌ في قبضة الإمبراطورية البيزنطية إلى أن 
كان فتحٌ العرب ها عام 54٠‏ ميلادية فإذا هي 
تطالع العالم بوجه جديدٍ . 


عطع 257 
(طاتوم) ارو 


© ره اس 


رو أن افر ديع عانلهعطمم* أرسلت 
إيروس 5205* إلى يسيخيه التي كان جمالّها 
الفاتن يثير غيرئها وحققها عليها » وذلك حتى 
يوقعها في هوى عاب وضيع الشآن دان 
جمالها فبَنَهُ فجرح نفسه بسهم من سهامه 
عفوًا ووقع في غرامهاء وأمر النسيم 
« زفيروس » أن يحملها إلى قصر بعيدٍ يُخفيها 
عن أنظار الفضوليين . وكان يمضي معها 
اللي محرّمًا عليها النظرّ إليه لأنه إله » غير أن 
الفضول دفعها ذاتٌ ليل إلى أن تغتنمٌ الحظةً 
أغفى خلالها إيروس وأوقدت مصباححا 
واقتربت منه لتعبين مات وجهه 2 فوت 
نقطة ريب ساخنة من الصاح على كتّفه 227 
أيقظته فغضيبٌ لشكوكها وعتّفها م اعتفى . 
وحرنت لفراقه حتى كاد الحرن والندم 
يوردانها موارد الحلاك » وحاولت استغفار 
أفروديتي دون جدوى إلى أن توسط زيوس 
بيهما فقبلت أن يلتقيا من جديدٍ في زواج, 
يعرفان فيه طعمّ السعادة الأبدية فأنجبا 
« فولويتاس ) كةاصنلآ70 أي الشهوة الحسية 
ومن ايوبها “قفارت العَلاقة بين إبروس 
ويسيخيه التي م تمثل الوح الإنسانية هي العٌلاقة 








382 لم 
متومالا :ج8301 عط زه ممقافء ل تسسط عط أصولها إلى نشأة القيدا دلع؟* 2 وتزخر الكلاسيكي المَحْدَتْ الذي فرضه العرث شُُ 
أء2) عومءالآ 116,أه5 ها 06 بروأامء اعبط مل بأدعِيّة تُتَاجَى بها الالهة الذين تقمّصو اأجسادًا والبلاط . ومن هر أعماله مجمو عه ال 


طهر السيّدة عدر اء (3115 ع 
تقضي الشريعة المودية بضرورة أن تتطهرٌ 
الم بعل ل طفلها باون يومًا إن كان 
المولود ذكرًا ويثانين يومًا إن كان المولود 
أنثى » كا تقضي بألا تلمُسَ شيئًا مقدّسًا أو 
تدخل إلى الميكل إلا بعد التَطَهّرٍ . وقد تمّت 
مراسم تطهير العذراء وَفقَ الشريعة اليبودية 
دم الطفل يسوع إلى اليكل في أورشلم 
ومعه ذبيحة : زوحٌ يمام أو فرحا حمام . 
وَيُطلقٌ على هذا المشهدٍ أحيانًا « تطهير 
ابييل القذر امب يوان نك الاهنية لتارد بعادة 
ليسوع أكثر من أمّهِ » ويُسَمّى المشهدٌ في هذه 
الحالة التّقَدِمة إلى الشيكل عط مذ مم3 معوعط 
. ومن أشهر لَوْحاتٍ ١‏ التّقَدِمِةِ إلى 
الميكل » تلك التي صورها تاديو غادي 
3040© 730060 والخفو 1 متحف الأكاديميا 
بفلورنسا 


عأمصرء 1 


و لدان الحُْبّ » مَلائكةٌ الحُْبٌّ العْضة كيام 
(0غ)نام :.ام تروط القصرد) (.1) 

صُورٌ لأطفال عراةٍ دوي أجسام بَضَةٍ 
كثيرًا ما كانوا يُصوّرونَ بأجنحة» شاع 
تصويرهم في الفنّ الأوريي مع بدء عصر 
النبضة وبي إلى عصر الروكو كو 0ع5000* . 


ما 


وتصوير 2 ولدان الحبّ » مقتبس مما كان 


يسم عليه إيروس [كيوبيد] و0م8* في الفتين 
1 

المتأغرقٍ والروماني 3 ويستخدّمُ اانا اسلوبًا 

زخرفيا »ء ' يُطلٌ علليهم أيضًا اسم 


322011101 * (صورة 551ه ) 


(كاتة) عللءع06)-عطمعلط ,وعمسو جقطن) عل متجسط 


بوفيس ده شافان ١‏ بيرسيسيل. 
(1494-مومل 

أعظم مصور على الجُجذْران في َرَنْسا 
حلال الفرن التّاسع عَشَّر وله م ود 
الأغمال: ال ضوفية: زينةاحيا دراك اقفن 
مَبّى اليانثيون بياريس ومَبْنى بلديّة باريس 
وقاعاك._“شامقة الموريون" :وامكية مدية 
بوسطن . وكاث يرسم بالزيت على قماش 
يُأُصقه بال حائط » كا كان له أُسْلوبٌ رَصين 
بسسط فيه الأشكال ٠‏ كا كان يَميلُ في مساحاته 
اللونيّة نيّة الرّقيقة إلى الطّلاء المُسَطح المُقَلْطّح 


١‏ لمتماثل في > جميع أجزائه » حتّى لا تتنافر مع 


بَشَْرِيّةَ ولاسيما الإلهُ شيقه 08ز5* الواقي والإله 
قُشنو لاط * حادم ك5 تتناول موضوعات 
2 والقاء / البع* وأنساب لاه 
لطا الغرافين وتارخ البشرية ع م 


وتتضمن موضوعاتٍ عَرَضت لا ملحمتا 
الرامايائنه وومقتزقمقع* والمهاباراته 
8 1.. ومامن شك في أن 
نصوص اليورانا التي حَفظها الرَّمِنْ وهي ثمانية 
عشرٌ نا قد ساعدت على ذيوع ٠‏ اليشق 
الالحي » 663148 الذي هو او التّفس في زر 
صلتها بالإله خلوصًا لا شائبة فيه » 15 حفزت 
إلى تعظمم أضرحَةٍ النسمّاكِ وما للهندوس من 
تقاليد ورائية ٠‏ وعد تلاوة البورانا في المعابد 


من أهمٌ مَظاهرٍ التعبّدٍ الهندوكي . 


يُوزسيل , 
185 00 


م11 ,ااععع 2 
(.5نال2) 

ش مؤْلّف موسيقى إنجليزيّ وعازرف أرغن . 

الف أويرا « ديدو و الئاس ( 24 10100 
ووعمءم لاحدى مدارس البنات عام ١548/8‏ 
وهو في الثلاثين من عمره » ومع أن الأوبرا 
قد وُرّعت في الأصل على طَبّقات الصّوتٍ 
النسائي لأنها كتبت خصّيصًا من أجل الحفل 
الستويئ الويية للبنات إلا أن هذا التوزيعٌ قد 
لبحقة التعديل عند إعادة عرضها اسارج 
العاف افا يك دَوْرٌ الأمير الطروادي أينياس 
إلى مَك من صوت الباريتون عممئناموط* 5 
مد دورٌ البحّارٍ إلى مغن من صؤت التينور 
رووة:* . وكانت بع بورسيل تعيرة ولكنها 
حافلة بالإبداع. الموسيقي من أوبرا وموسيقى 
مصاحبة للأعمال الدراميّة وموسيقى الحجرة 
يجانب عَدَدِ كبير من دراسات الهاربسيكورد . 
ومات يورسيل عن ستةٍ وثلاثين عامًا ودَفِنَ 
تحت أرغن كنيسة وستمنستر حيث كان 
يعزف منذ عام 54ء ولم تكن الأويرا 
الانجليزية الحقة 5 قد ظهرت بَعدٌ عِنْدَ وفاتِه . 


(015ة) دععلام .أم زر دمدع!] وعهذا عنام 

الخُطُوطٌ الثّقية, الحُطُوطٌ المُجَرّدة, 
الخُطُّرطٌ البَحْمَة » الخخطوطٌ الخالصة 

لرّسْم الخَطُيٌّ غَيْرُ المصلحوب بظلال. 


الشهيرة « يرسيوس ينقذ أندروميدا) 

و ه هرقل يَصْرحٌ الحيدرا  »‏ ويُعَدٌ من أعظم 

نحّاتي الباروك خلال القرن السابعٌ عشرّ . 
( صورة /ا١اه2)2‏ 


يو لتشينيلا (دتسدعل) فلأعمعاسط 
جد شخصيات: الخدم 1م2* في المسرحية 
المرئجلة عضمة*1ا06 0018:دروع* في جنوب 
إيطاليا » وكان عادة ذا عاهة تدفعٌه لالحاق 
الأذى بالغير » ا كان جِنْيعًا مُجِبّا للمال 
الذي يُنفِقَه عن سَّعَةٍ على الخمرٍ والنساء » 
ويعمية عخفة ارو اللاذعة وبالوقاحة وأحيانا 
بالنذاءة :والسرقيةم وعلى الرغم من شُوْهِيه 
البدّنية وعاهته الجسدية كان رشيقا حَقيت 
اطركة .. وطهرك هذه الشتخضية عام ولاه ؟ 
فظفرت بالإعجاب لا في إيطاليا وحدّها بل في 
فبرنينا أيضًا" عت امو ابييل 
عااءمتطءناه5 » 5 استشرت في عروض 
مسرح. العرائسٍ الفرنسي ٠‏ وطوره الإتجليز 
إلى شخصية جاك بودنغ عمذللناط عاعول أو 
يانش طعمنط التي لا تزال تطالعنا إلى اليوم . 
ويظهر بولعشينيلا في الروايات النابوليتالية 
اذا 3 يتان أو مهربًا ) يكن عاد 
متزوّجًا يعولل أسرة غفيرة العددٍ» وهو 
صاحبٌ شخصية حقود مشاكسة » وما 0 
لي ا 0 
يرتدي سروالا لاصتا ملو وسترة ذات : رقع 
مشلثة » "ا يبدو بارزٌ الأنق ‏ فإذا ظهر 
لحرت ارتدئئ زيًا لاصقا وحيدٌ اللو . 


#قطتتده :عء5 (.طععة) أتصماعم 

( صورة 8١‏ ) 
مسر وه 2 ح العرائس 

(دسدعل) كع1اء و7711 06 .71 11168176 

مكان مُعَذّ لكي تُعرَضَ فيه الثم امختلفة 

لشخوص وغيرها 4 يحركها أفرادٌ من وراء 


1215 أعمستار 


ستارٍ لعرض مسرحي . 
يو رَانَا (ع«بامفعة زامط :.عاومد5) وسصسسط 
(وقة © .اء2) 
تعني كلمة بورانا باللغة السشكرية 


شعريّة قديمة تمثل أساطيرٌ وعقائد دينيّة ترج 


0 


الأرض . ويكشف يمان المصريين 
وحرصهم على تحقيق الظروف التي تضمن 
لليكهم ابن الألهة الذي 7 هم 
أنفسُهم بخلوده مير هذا العمل الشاقٌ الذي 
أُجر في تفانٍ وإخلاص . وإن العقل ليرفض 
أن يتصوّرٌ أن تكون الأهراماتٌ عمل عبيد 
يُرِعْهُهم سيدُّهم بضرّبات سَوْطِهِ على 
تحقيق زو غريبة 

ولم يسن لون قائمًا وَحْدّه » بل كان يقَام 
بن عدائ ديع كاذ عل طرف مساق 
٠‏ الصحراء د ترف على وادي النيل . وكان يام 
إلى جواره وإلى الجانب الشرقي منه معبدٌ 
جنائزي يدخفضيُ عنه اه مَدْخله رُواق ذو 
أعمدةٍ جميلةٍ الصّعر يفضي إلى رَدْهةِ تقوم على 
عُمْدٍ تَحف بها من الجانبين حُجراتٌ المعيدٍ » 
وإلى النباية من المعبدٍ ايك اللعرة القكسة 1 
أما جدارٌ الحرم | 
كان يُعَذٌ واجهّه الشرقية فكان يُسَيدُ 0 
قدس الأقداس . وإلى الأمام من هذا الجدار 
وفي لِصْقهِ كان يقومٌُ باب وهمسي كي يُتاح 
للملكِ الراحل الخروجٌ منه لتسلم قربانه الذي 
ِقَدّمُ إليه كو 32 طريق يل بين الوادي 
واخضية التي أقم علها هرم والعبدٌ » وكان 
طريقًا طويلا يُسقوناً بأحجار صلب : 


الطرف الأدنى من الطريق كان ثم معبدٌ آخر 
ا را 0 


أشبة بِبْوَابةِ ضخمة يُسَمُّى مَعْبَدَ الوادي . 


0 


«قدسُ الأقداس » . 


وعند 


وكان هذا المعبدٌ وذاك مخصصينٍ لإقامة الشعائر 
الدرية الخوائز للجلليا. الراحن وف نظام 
مرسوم . وكافبناك “الأهر امات يدا ببناء 
هرم صغيرٍ من الحجارة غيرٍ المصقولة يُكسى 
بِدَورِه بغلاف من الحجارةٍ المصقولة » ثم يينى 
حوله هرم ثالث ورابع حتى يتحقّق الشكل 
النهائي بالحجم المطلوب والمَيْقُ المطلوب . 
وقد قدَّمَ العلماءُ تفسيرات عدة هذا التكوين 
الممائل لتكوين البصلةِ » 
التفسيرات إقناعا هو الذي أرجع ذلك إلى 
الرغبة في ضمانٍ عدم وجود فججوات داخلية 
بين قطّع الحجارة الحشنةٍ غير المستوية والتي 
يمكنُ أن تُعَجَل بتفككِ كتلة الهرم ٠‏ ومن أجل 
هذا أحاوا" لها قوالبَ الحجر المصقولة 

بغباية .+ وأك الل أن َيل جوانب الأهرام. 
كان يخضع لقواعد رياضية وهندسية مببسطة 
.سهلةٍ الحساب على الطبيعة مما يُيِسرٌ الدّقةَ 
والسلامة في التنفيذ . 


وا . هذه 


0 المصريون شعاعا من اشعة 
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أنهم سيرفلون في مملكة إله الشمس, السماوية 
الرفيعة وني الاخحرةٍ الشمسية ذاتي البهاءِ 
والضياء . ومن أجل هذا حَرَصّ الملولكُ على 
حماية جنشهم من فعلٍ الأرض وعبثها بها فبتوا 
تلك المقابرٌ العتيدة ذاتٌ المَوّةٍ والمناعة وهي 
الأهرام » بيئها اتخذ الشعبٌ لنفسيه مقابرٌ في 
المملكة السفلية في ظل الالحةٍ الجنائزية وفي 
رعاية إلههم الأكبرٍ أوزيريس . 

وهكذا أقيمت الأهرامٌ لتكونَ مدافنَ 
لفراعنة الدولةٍ القديمة والوسطى ومراكرٌ لإقامة 
الشعائر الجنائزية للمُلوكٍ المدفونين بها . 
والراجحٌ أن اختيارٌ الشكل الهرمي وتدرّجَ 
المصريين من هرم زوسر المدرّج إلى هرمي 
سنفرو وخوفو الكاملّين مردّه إلى استخدام 
الحجر الذي نمّى في المصريين الشعورٌ 
بالأشكال الهندسية البسيطة » ولم يكن الشكل 
الهرمي الكامل إلا تميطا:. هدي للهرم 
المدرّج . ولا شك أن المصريين قد حققوا 
هذا التغيير في شكل البناء تمشيًا مع المعنى 
الرمزي للهرم لمساعدة الملك في التغلب على 
العقبات التي تعترضّه في أثناء رحلته إلى العالم 
الاخر حيث يتحد مع إلهِ الشمس ليجلس على 
عرس الابدية . 


ل رن بعر طبور ع ا 
دع طمءم * المرتبط بعبادة رع مدبيًا في شكله , 
الشسي 

ل إلى حجر . ومن المتفق عليه أن الهَرَيْمَ 
8 ذا صلة بالأهرام وَالمسلّات . ولف 
شكل الهرم المدرّج قد نبع من رغبتين أولاهما 
الرغبة في إبراز لطي وو لليلاك أمام جه 
وذلك بإِيجادٍ مبنى يتجه في خطوطه إلى 
السماء » وثانيتهما. إمداد روح الملك بوسيلة 
رازو عل عيلة مثلم باعي حلام اعندما وان 


وقد أقم الهرمٌ كالطُودٍ فوقٌ ضريح الملكِ 
شامحًا برأميه ليواجة إل الشمس في عليائه 
ويتلقى منه أَشْعيّه الدهوة ودح عل جواك 
تاه 2 ل 
برّاقة متلألئة ‏ فإذا هو شمسٌ كله فيذكرٌ الناسّ 
بلفحاتِه التي تنعكسُ عنه بإلههم في السماء . 

وتتجلّى حماسة المصريين القدماء الدينية 
وارتباطهم الوثيق بعقيدتهم بإلقاءِ نظرة على 
تلك الاهرامات الشامخة الصاعدة بقمتها إلى 


الشيماء . والغتارية: -بسراديها “فق أعمساق 








أمنْطّح الجدْران بل تتواءم معها . وكان هذا 
الأملوب المُبسنّط أثره في فتّاني نهاية القن 
الذنين خرجوا عل مدرسة التّصوير 
الانطباعيّة » وهو ما تجلى في أعمال عَدَدٍ من 
الفانين يأتي على رَأسهم المصوّر غوغان . 


منسعندن* . (الصورتان لاهمه )» 8مهه ) 
بييغماليون دسهالعسعر] 


( الام 22010010 

كان مالا أمطوريًا في جزيرةٍ قبرص » 
صدَف عَنِ الزَّواجٍ بَعْد ما رأى من عَبثِ نساء 
َلْدَته » أماثوس » وعَكف على النّحْت يّجِدُ 
فيه مُنْعَته التي عَوّضَنْه عن مُمعة النّساء » فإذا 
هو يَعْسْقٌ يَمْثالًا عاجيًا سواه بِيَدَيْه لامر 
تَمثّلها وسمّاها غالاطيا 021268 . وقد بَنَّتَ 
فينو وددع/ * فيبا الحياة تيه لضراعاته ‏ 
ومن ثم تزوجها ييغماليون وأنْجَب منها انا هو 
يافوس ومطاصةم الذي سن مدينة ا 
اسْمَهُ في قبرص . 
الصّرح مملوم 
(.طععة) ,١.‏ ءدرقانزم 

قر مشخ اق ابسن الول سرجه 
الحديئة » وهو وواة سني تتصدّر المعب 
المصريئي تتكون من برجي مائلين يربُط بينَهُما 
باب . ويحتوي كلل برج عن عدو 0 
ول ددج يصعدٌ إل التبطح أ 
الواجهة الأمامية للصّرح جَواتٌ 0-00 كت 
ب سارياتٌ الأعلام . ويرمز الصررحٌ إلى 
الأ الذي نَصِوْرَهُ التريود مرا بين بين 
ُْرِقُ منه الشمسُ » ومن ثم تصوّر المصريون 
أن الشمسنٍ ُشْرِق بين برجيه ‏ اللذين 
يتجهان نظريًا إلى الشرق - لتنيرٌ المعبدٌ وتصل 
أشعْنّها إلى ليق الأقداس . 


الْهَرَمُْ لتسومزم 
(طعتة) .ل 2176771106 

بينا كان أشراف المصريين في عصر ينا 
الأهرام يجعلون في قبورهم تمائيل من الحجر أو 
الخشب. تحكي صورّهم وألوان أجسادهم , 
ريتوت مادج من هده اتماثيل في « مقاصير ) 
تتقمّصها أرواخهم 6 يكن الملوكُ الفراعنة 
على عقيدةٍ الشعب الأوزيرية مع الموت » إذ 
كانوا يرون أنهم بعد الموت لا يبيتون في حماية 
أوزيريس ابن له الأرض ؛ بل كانوا يعتقدون 


كناك 01 مطسصوط 
(.أنكء) كا :0 امبر 
فيلسوف يوناتي (*-70؟ ق.م) من 
أشهر أصحاب فلسفةٍ الشلكّ بعد أرسطوء 
كان في الأصل مصوّرًا ثم رافق جيشّ 
الإسكندر حين زحف على المند » ولقن عن 
السوفسطائيين (انظر «روتطمه5) التشكّك 
الذي ارتبط باسمه . وذهب إلى أن من المتعذّرٍ 
بلوغ الحقيقة وقال بمبد] « التوققفب عن 
الحكم » قطعوممء* لان الامتناع عن إصدارٍ 
الأحكام في نظره ينمل الإنسان إلى مرحلة 
اللامبالاة م أتار اكسيا ) ونتةية)3* و يحقق له 
اللَذَةَ إذ يصرقه عن العالم ويمنحُه القدرةً على 
بلوغ. السعادةٍ على شاطيع الذّعَةٍ بعيدًا عن 
المشاكل والمشاغل . كم رأى الحكمة في السعي 
وراءً الظطمأنينة لا البحث عن الحكمة » وأن 
الرغبة تناوعة ياظلة "و النستلى لك الو اك فك يعد 
رذيلة أو فضيلةٌ وَفْىَ الزمان والمكان. الذي 
يَحْدْثُ فيه » وليست الحياة خيرًا أكيدًا » م 
أ امرك لت شرا مر كذ دوف دن أن 
كافة النظريات والعقائدٍ قد جانبت الصوابٌ 
فخيرٌ للمرءِ أن يخضعٌَ لأساطيرٍ زمانه ومكانه 
وعباداته دون مناقشة . 


يبرون الإيلي 


فيكاغو رسن يت 


(85ه-لامهة ق.م) ‏ (.لبه) مرمعمنزابرط 

فيلسوف يونائي نادى بالحياةٍ المطهّرةٍ من 
الشهوة وبأن جوهرٌ الأشياء هو العددٌ » وأن 
العلاقات يمكن التعبير عنها بالعددٍ » أي أن 
الجانت الك حوالتٌ الحقيقة » وأن الغاية من 
علي الرياضيات والموسيقى هي يلو 


لمعتتعغسسن) عوعطاسبته أن جرمعط ستمتومعقطاوط 
ع0 2101715 065 .كر 1711:6016 (ومتطمسه نواعم 
نظر 37 العَدَدِ لفيكاغو رسن (.أنه) عرمعم ابرط 

مع أن المحاكاة وتمعصنص* كانت أمرًا 
أساسيًا بالنسبةٍ للفنٌّ الإغريقي إلا أنها جمعت 
بين احترام الواقعية وبين إخضاع,ر الأشكال 
لمفاهيم العقل . وذلك بإحلال الحساب محل 
الهنداة © ويشتبل الأشكال: المركئة من خجلا 
حساب مرنٍ للعلاقات المتبادّلة بين أجزائه . 
وكانت هذه المحاولةٌ في محال الف موازية لاتجاه 
الفلسفة اليونانية نحو تفسيرٍ الكْوْنِ على أساس 
حسابي مُبْهَم تتولى الأرقامُ توضيححه . وقد 
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قضى الملكُ تيتي نحبّه 9 أشرق مَهيبًا في 

الأ ٠٠‏ أو تقول : و هيا أيّها الملكُ أوناس » 

فما رحلت عَنا ميئًا بل ودّعتنا حيًا » . وهكذا 
هوّنت هذه النصوصٌ من شأنٍ الموت وم تقر 
به » وسعت للظفرٍ بحياةٍ أخرى أبدية ملؤها 
النعيم . 

وفي نصوص الأهرام ما هو خاصّ 
بالقرايين » ومنها ما هو خخاصصٌ بالشعائر 
الجنائزية » ومنها ما يتصلٌ بالتعاويذ السحرية 
أو بالعبادة والأناشيد الدينية القديمة أو 
الأساطير التي تظمٌ صلواتٍ وتضرّعات 
للملك المنو 

ولع الأناشيدٌُ الدينية من أقدم. التطوعات 
الأدبية في نصوصٍ الأهرام » وهي ل 3 
تراكيبت شعرية موزونةٍ ومقفّاقٍ واضح فيها 
التجانسٌ بين الكلماتت والمعاني . وفي ضوءِ 
هذه التراكيب الشعرية التي تعودٌ إلى الألف 
لرابع ق.م » أخذ الأدبُ العبرئي طريقه وتجلى 
بعد نحو من ألفي عام . وهي بهذا تُعَدّ أقدمَ 
صورة أدبية بين جميعم أنواع. الآدب . وقد 
تجاوز استخدامٌ النصوصٍ الأناشية إن ا 
يتصف بقوةٍ الخيال الذي 0 معه القارئىٌ 
دقة المعنق وصدق التعبير . م م تتحدث 
لنصوص إلا عن الملوك » ولم توجد إلا في 
مقابرهم فحسبٌ )» فلم نجد لأشراف هذا 
العصر نصوصا في ارم : 


لالة 


ا 0 
لياف الأغترى وه" الغا 1 الشفل به الأغياة لم 
تكن ترى عالمًا للأموات, غير العالم 
السماوئي ؛ ومن هنا كان ربطه ‏ عند من 
العهدين المسيحي 
والإسلامي بعد ذلك من وجودٍ جتّةٍ سماوية 
وبين هذا المعتقدٍ المصركي القديم . 

وعلى الرغعم نما في نصوصيع الاهرام من 
إشامر في الخيال وجمال في الأسلوب لم تعطنا 
وَحْدةٌ متجانسةً » فتارة نرى الملكَ متربُعًا على 
عرشيه وتارة أخرى نراه هائمًا في حقول الغاب 
عا وراء«الفوتكي 6'زآه قالنة راك سفيية 
الشمس ورائغة نراة تَجمًا تابعا للشمس . 
ولكن على الرغم مما في هذه الصورٍ من 
تناقض فهي في جملتها تدور حول فكرةٍ واحدةٍ 
هي تُشدان السعادة الأبدية لملكُ أشبه بالآله . 


ربط بين ما ذاع في 


كاءزع 121110/آ2 








تُصوصٌ الأهر ام 65 لتسفطوم 

(.لنح) د5ع77110ه ززع 065 .أع .71 كماعرع ا 
وفْقَ الأثريي ماسييرو ه#عممد84 سنة 
6 في كشف اللثام عن جدرانٍ 
أهرامات الأسرتين ه و5 ». حين وجد على 
حوائط قاعاتٍ هرم بيوبي الأوّل وأوناس ثم 
أهرام تيتي ومرنرع دربي الثاني بسقارة الاهًا 


من الأسطر الميروغليفية هي التي نطلقٌ عليها 
اليوم ٠«‏ نصوصّ الأهرام ». وتحمل هذه 
النصوصٌ إشاراتت إلى النزاع. الذي كان بين 


ملوك الشمال في الوجه البحري وبين ملوكٌ 
الجنوب في الوجه القبلي قبل توحيدٍ الشمال 
والجنوب على يد الملك نعرمر ‏ مينا » أي 
قبِلّ ما يقرّبُ من عام ل6” ق.م. 

وكان القصدٌ من هذه النصوص أن تكون 
بين يدي الملك في الآخرة ضَفَحَاتٌ جائعة 
لحياته الأولى فلا يغيبٌ عنه منها شيم [معانًا في 
. وهي فور الحياة 
الدنيا في شتى مظاهرها » ما يجري في القصور 
وما يصبح عليه الناسٌ ويبيتون . وفرق بين 
صورةٍ الحياةٍ في قصور الملوك وصورتها بين 
عامّة الناس » فعلى حينٍ نُجِدُ قصورٌ الملوك 
تفيضيُ ببجةً وتان متعةً ‏ ثم هم إذا أهُوا على 
الشعب خارجين من قصورهم ظَفِرُوا بمتعةٍ 
أخرى يجدونها في تمليل الشعب وترحيبهٍ » نجد 
ما هو على النقيض منه في حياةٍ الناس من كد 
متصل . 

وحين يخال لمر جاهدًا أن يتعرّف هذه 
الأرضّ نّ التي دارت عليها الأحداتثٌ الواردة 
بنصوص ل 
يجد نفسّه قد ضل السبيل في غياهب غابات 
ييح مستاحورة كلها الأشباحٌ 
والاطياف » وكلما ازداد إيغالا ازدادت 
الأمورٌ خفاءٌ . ذلك أن هذه النصوص تزكر 
بكلمات غامضة غريبة في تراكيبها ومعانيها ) 
ثم هي عتيقة لم تَعْذُ مستخكمة إذ كانت لعالم. 
مضى وزال . ولكنها على ما فيها من غموض, 
تُمصِحُ شيعا عن تفكيرٍ هؤلاء القوم الذين 
عاشوا بمصر في تلك الأزمانٍ الأول 
السحيقة . ولما كان المرادٌ من هذه النتصوص 
أن تضمنَ السعادة الأخروية للملك فهي هذا 
تستنكرٌ الموت أشدٌ الاستنكارٍ وتكاد تنْفِيه 
فتصف الملكَ مره بعد مرّةٍ بأنه لم يَمْت وأنه 
حي يُرزق » فتقولٌ على سبيل الخال  :‏ ما 


إيناسيه وروا وحشته 
وزَّوالِ و 


5م 








جديدةٍ لاعهد للأرض بباء ومنها ييثون 
الأو الع حور ار سرد تسن لضم مز ده 
١الأرض‏ »2. ولقد جاء على 0 0 
تبعث لعب في قلوب الجنس البشر 

لجديد » ققد كأن في + عسو لوحك 1 
التكوين يكاد يفترشٌ .سطح الجبل أُجْمَع : 
فهالت أبوللو ولاوم* رامي السّهام ضخامتُه 
وخحاقه على الموجوداتب التي على سطح, 
رض . ولم يكن أبوللو يُطلقُ ميهامّه قبل 
ذلك إلا على شارد الظَباء أو مخلوع. الفوّادٍ من 
قطعانٍ الأغنامم البرية » غير أنه ما إن وقعت 
عينه على هذا الأفعوانٍ الرهيب حتى سدّد إليه 
ميهامه كلها لم يق منها سهمًا » فإذا هذه 


و 0 


السنهام تنفد في جسمه وعرّقه جميعه » وإذا 
الدّمُ يتدفقٌ غزيرا من جراحاته العديدة أسودّ 
قاتمًا . وخلد الإلهُ ذلك النصرٌ بإقامة مهرجانٍ 
تدور فيه فيه الغابت لقي الالكات” اليبئوية نيس 
إلى هذا الأفعوان الذي قهرَهُ » كت ع 
تيجان من أغصان شجر السنديانٍ تُمنح 
للفائزينَ في تلك اللمباريات التي كانت تُنتظم 
ألوانًا من العَدْوِ والمصارعة وسباقٍ المَركبات . 
ال ا ا تي 
أيوللو يبحث عن شجرةٍ تزودُه بذ كليل.:من 

أغصانها الحازيّة يحوط رأسَهُ ويتوَجُ هامتّة ذات 
الشّعرٍ المسترسيل البديع » وكانت السنديالة 
وَل شجرةٍ صادقية فانترع منها أوراق 


الإكليل . 
ٍ : بيكسِيس 2( سق وات ال لتجميز وقتدوم 


(قاكة) .كر 0زم را كاعدلزم 

علبةٌ خاصّةٌ بحفظ أدوات الزيتة لا أن لها 

ويتوسسّط غطاءّها مقبضٌ باررٌ » وأخذ المفبضٌ 
شكل حَلقةٍ من البرونز . 


3565 


له لبميس س ربا العا واب يا يفي 
مركرًا لا بعد أمها. ثم ضارتٌ بعد ذلك 
ول عبادةٍ أيوللو . 
فوق صدوع, وشقوقٍ رَعَموا أنها تغوصٌ في 
الأعماقي البعيدة لصدر غَيا » وقيل إن الكاهنة 
العرّافة بِيئْيا كانت تستنشقٌ الأجخرة البركانيّة 
المتصاعدة على أنها أنفاسُ الإلهة الأرض وهي 
جالسة على المُرْتكرٍ المقدّسٍ بقوائمه الثّلاث 
4موزىئ * . وكان استنشاقها لمحذهو الابخرة 
ومضمُّها لأوراق نبات الغار سيبًا في حالةٍ من 
الوجدٍ والذُهول تجعلها تغيبُ عن الوغي 
وتطلٌ كلماتٍ محمومة يتلقّاها كهنة أيوللو 
ويُؤّولونها على هما يطيبٌ لهم ويتراءى » 
ويقدّمونها في صورةٍ كلمات غامضة وإجابات 
مُبهمة عن أسئلةٍ الحجًا ج. الوافدينَ من بعيدٍ 
ليسمعوا صوتٌ لوخي يدهم عن 
داوم 

20 يكن ا عه عليه المستفسير بمعبد 

يرد كلماتو إيتفوهُ بها الحائيف الإلهي بل 

8 وذ عادة في أبياتب ركيكة ذات 
تفعيللاتبي ست » ومُصاغ بلغة غامضة جد 
مُحَيّرَةٍ » حتى إذا لم يَصدّقٍ المعنى المباشر 
للشِوءَةٍ يمكنُ الاحتاءُ وراءً تفسير اتحر . 


يبون 


1015 
(.طالام) .71 105 ابرط 
لَقَبّ كني به أيوللو بعد أن فتك بالأفعوانٍ 


ييثوك 0مطالاط » 


بيثون (.طاتاصم) سمطاوم 

حين بعثنت الشي الحانية ف السّموات 
بالدّفء إلى الأرضرٍ الموجلة بفعل الطّوفانٍ 
انيت على الأرض ذَرارٍ كثيرة » منها ما جاءً 
على أنماطٍ ما كان ومنها ما جاءً على أنغاط 


وضع فيثاغورس 18880535ز* من القرن 5" 
ق.م بطريقته العقلانية التجريدية الأسس التي 
خضع ها الفنٌ فيما بعدُ » وهي الانتقال من 
الهندسة إلى العَلاقات العددية التي تَحدّدُ 
الأشكال » واستحداث النسب المتناسقة . 
ولعل ما دفع أتباع فيناغو رسن إلى تبني هذا 
الرأي العجيبٍ هو خلطّهم بين وَحْدةٍ الحساب 
ووحدة الهندسة ةِ واعتبارهُما شيا واحدًا » فلم 
يفرّقوا بينَ الواجد الحسابي الذي هن وَخْيدةٍ 
العدد والتهلة ات هي وده انيه تقلنوفنا 
شيئًا واحدًا ثم رتّبوا على هذا الظرٌّ كافة هذه 
النتائج. » وهكذا ظهر أخَاةٌ فكري: دين 
مناهضٌ للاتجاهِ القائم على تفسير الكون من 
خلال الادراك الجسي » ومن ثم 
منجزاتٌ الفنٌّ الإغريقيي على التوفيق » بين 
هذين الاتجاهين المتعارضين » وأدّت واقعية 
الفنٌ الإغريقي إلى السعي الدائب لبلوغ 
الكمال في نقلل مأ تراه العينُ بمرونة فائ ثقة » 
ونجح الفنان في إخالة الشكل الواقعي الصادقٍ 
إلى تزاوجر موفق بين الإيقاعات والنّسَب معبرًا 


قامت 


عنها بالأرقام . وعلى هذا النبج مضى 
المعماري 0 بين ما ندعوه وظيفة المبنى 
و السب امرك 

ييا ونطاوم 


(.طالكم) زعام 
هُوَ آمْمٌ كاهنة أبوللو في مدينة ذلفي 
تطماء2 . 
.ومنذ العصور الكلاسيكيّة كان تمَةَ خلط 
بين نيا وكوبيلٍ هاءط© ( كيبيلي ) الماتفة 
لو ان الانفجارات البركانيّة التي 
0 تلك المنطقةٌ لى تكن إلا الأبخرة 
المتصاعدة من جسدٍ غيا 6268 . وقد اتخذدت 





تكون في النّحتٍ المَفرّعْ في الحجر 


لا1ع 23 0# 


القَرْنْ الخامسَ عَشْرَ 


(.غ)]) مالع 010200 

)3225( 

اصطِلاحٌ يُطْلّق على نتاج. القرن الخامس 
عشر فنا وأُدَبًا في إيطاليا . 


طرازُ الملكة ان 

(كاقة ك2 .طععة) 116 م 7مءعء/بو .77 عأارزاى 

اصطلاحٌ كان يُطُلّق على لونٍ من ألوان 
الععارة: .وشكل .هين أشكال. “الأننات 
والمصوغات الفضية في عهد الملكة ان 
(05١7ا١-1١!ا١1)‏ بإنجلترا ولذا 
5 1 
مَلِكة السسّماء 
اءأ0 يال مزع ها (تاءه) وسنهع8 :.121) 


عازأ5 عنعسم4 وععنان 


1 01 وععنا0) 


(2215) 
تظهر مَرِيمُ في هذا المشهّد واقفة وفي 
' مَوطِئْ قدميها هلال يرمُز إلى القَمْر » معتّمرة 
بتاج. مَلِكة السّماءِ الذي يحمل عادة التي غشر 
كوكبًا وفق ماجاء في سيفر رؤيا يوحن 
اللاهوت [ ١: ١١‏ ] : « وظهرت آية عظيمة 
في السماء : امرأة مُعَسريلة بالششّمْس والقَمَر 
تحت رجليْها » وعلى رأسها كليل من التي 
عَشْر كوكبًا ) . ولستيفان لوكنر «عصطءه.آ1 
لوحة اقدل. العلاراء: "ملكة- النسماء محفوظة 
بمنْحَف مدينة كولونيا . 


الريشة التو 
6 .لل 771:6لاآاجر 
ريشة طائر تُبرى يبيستها وتقطع ليُكتّبٌ أو 


فراغات باستخدام المَنْظورٍ وَالتَضاوؤل السْبي 
في تناوله للعناصر المعْماريّة والأحجام. 
وَالأشخاص حتَّى يتراءى للمُشاهدٍ أنه 
لا جدار ولاسقف الايد اماتفيق ناما 
أنامة "الطنيعة امطلقة + 


وقد كيد هذه الْتّقَنةَ ابَعْض ضور 
طراز الباروك الإايطاليينَ فأطلق علييم اسم 
ا ادراتوريستي 012036011501 7 


كو ادراتيستي 102018)]1501© . 


(.لنه) (05ل22055::02) (.أهمآ) ادب 001201 
7 َه ا 5 و 7 ع 
العلوم الاربئعة » مفترق الطرق الاربعة 
هي المنبج الذي كانت تسير عليه جامعاتٌ 
القرونٍ الوسُطى بأوربا للستّبوات الفلاث بين 
درجة البكالوريوس والماجستير » وتشمّل 
الرياضة (الحساب والهندسة )» والملك 
والموسيقى . (معجم المصطلحات الأدبية ( 
زباعي نا 
(.1115) .771 014211401 
١‏ . مجموعة مِنْ أربعة مُعْنْين أو عازفين على 
أربع الات يتحدّد نوعها عادة » إذ يقال 
الرباعي الوتري 2066ةناك عدةت)ة » وهو الذي 
:. الله الى 5 8 5 
يتكون من التي فيولينه وقيولا وتشيللو » أو 
« رباعي البيانو ) ]13ج 20هام و يتكوّن من 
١‏ ماك 9 
بيانو وقيولينه وقيولا وتشيللو . 
" . قطعة موسيقيّة لأربعة عازفين . 


َهرَة وُباعِيُ البلات 
(قاكة) .7 كء|اآياء/[- 101ب 


شكل من الأشكال التبائئة الخرفة عن 
صورةٍ زهرةٍ ا اربعة فقصوصٍ ؛ وأكثر ما 


اذم1ع)3 





(.لنء) طعهط١اذةذ©‏ 


قزل بان 

اسمٌ أطلق على الجنود الثّرك والتركان الذين 
عملوا تحت قيادةٍ إسماعيل الصفوي في تأسيس 
الدّولة الفارسيّة الصفويّة ١٠٠٠١١‏ مء وكنوا 
يرتدون قلنسوة حمراءً فسُمّوا قزل باش [ أي 
ذوي الرّوؤوس الحمراء ] » ثم أطلق هذا الاسم 
على الشيعة خلال حروب العثانيين مع الملوك 
الصفوين :: 

ويمكن التعرّف لأوّل وَهْلة على الصوّر 
الصفوية المبكرة بواسطة تفاصيل الثياب التي 
تأتي هذه. العمامة أو الفالسياة كأظهر 
خصائصها وأشدَّها وضوحًا . وتتميّر هذه 
العمامة الصّفور ية العالية بطياتها الاثنتي عشرة 
التي ترمز لأئمّة الشيعة الى عدر اهدري 
عن علي رضي الله عنه وتلفنصول هذه 
ل عدم وي 
يمتد عادة حوالى ١‏ سنتيمترًا كان برسم أجمر 
افق الام ع قفر لزنه بن أن انقرض أو 
ندر بعد وفاة شاه طهماسب عام ١895‏ . 


التَصو ير على الأنطح. (.غ]) لمن ق0هنان 
المُقَعُرة 3 كوَاذْرَاثورا (قامة) 
1 تصوير اختواة مقعر فبدا لا 


6 لور : 

ير على مطح مُفَعْرٍ يَتَوهُمْ معه لان 
أن ا لا حدودٌ ها ولانهاية , حيث 
يوام المصور بين ا المنظورٍ 
م6 * وَأصو[ ل اتُضاأ ل النُسْبي 
عطتطع ]ره طوع02؟ * وبين السطح ممع . 
0 . هو ما يتتحايل به المُصوْرُ لبدو السُطُوح 
المُصمتة كالسسّقوف وَالجَدْرانِ وكأنّها 





(11132005نا0) 357 

ينشا فيه . عر لذلك يشترط 3 يولد من كوينيليائئوس (كن)سعتلنغستى 0 يرسم بها 

أبوين يتمتعان بقدرٍ كاف من الثقافة والتعلم ‏ روم 5ه م) ‏ (إنه) سعنلنبمنبين 

يتيح اله رعاية طيبة في مجاللي الادب خماسي أو 


والأخلاق . فمن امحال في رأيه أن ينشأً المرءُ 
متعلّمًا مهذْبًا معًا دون أن يمتدّ عمرٌه الأديس 
وَالخُلمَي إلى جيل سابق عليه على الأقلّ . 
ويفترض فيمن ينبغي أن يكون تحطيبًا أن يلم 
بالموسيقى والرقص والمثيل والألعاب الرياضية 
والآداب والعلوم والفلسفة . ويعتقد أن 
شيشرون 01060 * هو الذي الروماني 
الوحيدٌ الذي تخطى ما بلغته اليونان في فنّ 
الخطابة . 


خطيبٌ روماني وُلِدَ في إسبانيا انّجه إلى 
أسلوب الحطابةٍ القويي الرّنان » وقد اختاره 
الإمبراطور فسبازيانوس عندما أنشأ مدرسة 
للبلاغة في روما ليشرف 
وتوجيبها . وكان نبيل الخلق وسيم الطلعة 
مهيب الجانب عَكُف في شيخوخته على تأليف 


كتابه « مجامع الخطابة » حيث يذهب إلى أن 


التَدرِيبَ السلم على الخطابة إنما يبدأ قبل مولد 
الخطيب . وذلك بتهيئة الجوٌ الصحي الذي 


(.10115) .171 1417116116 771.0 107ا1711غا0 
و 5 5 
مجموعة من خمسة مغئين . وتُضاف إلى 
9 م 3 .- 
جموعه الرباعي ]عونب * في حالة « خمابي 
الوتريات ) 10]66نان عماء]5 قيولا أو تشيللو , 
على حين يضاف ييانو في حالة « خماسي 
البيانو ) غ1246ا0 3020أم . 


. قطعة موسيقيّة لخمسة عازفين . 





زقالنج رتاطلس لقي ا ا ا 
المصريُون من صور وتائيل ونقوش يعبّر عن 
هذا التوازن الدقيق الذي انعكس على عقائدهم 
فجعلوا تلقاء السماء العُلِيا سماءً سُفى ع 6 
جعلوا إزاء كل إله إلهة . 


اربع طق 


(تطععة) ”زم (معامهييو عسأطلل) ‏ 


عندما تحتل الو كالة 21812بد* أو الد كاكين 
الجزء الأذى من المبنى الإأسلامي ينقسم البناءً 
فوقه إلى بيياكن غدزة العالمر يُسمّى كل منها 
0 رَبْعَا ) مستقلا عن الآخر متلما هو مستقز 


عن ار ل د الد كا كين أمتقلة 5-7 
ل 0 كامل 1ب 00 كل 


شمّة في الرّبْع على غرفتي جلوس وعرقني نوم 
و مطبخ وذورة “ماه © ودر أذ يكون لكل 
منها مدخل مستقِلٌ من الطريق ٠‏ فثمة مدخل 
واحد وذرج واحد يؤديان إلى العديد من هذه 
الشقق التي لم يكن يُسمح بتأجيرها للأغزاب 
الصا ا ده 


دلةعلةس* وهي البنى المْخصّصٌ لاستقبال 
التجار وبضائعهم . ويذكر المقريزي رَبْعًا فوق 
وكالة من عصر المماليك ليك البحرية يشتمل عل 


ودع ينا اوئ .٠غ‏ ساكن . 


راسين . جان باتيستعهونامةظ8 موعل ,عمعو1 


)(555-١5"9(‏ (دسوعل) 


كاتبٌ مسر حي فرنسي وعالم متبخر قٍِ 
الأدب اليوناتي » وكان مقرّبًا من لافونتين 


إصعادهم في 


وقد ذهب المصريون إلى أن إله الشمس 
انبئق في البَدْء من المحيط « نون » » وأنه يولد 
ثانية كل صباح بعد رحلته الليليّةِ في العالم 
السفلي ليظهر في السماء بعد الاغتسال في 
حقول الحياة . وصوّروه في رحلته نهارًا وليلا 
3 أحدهها يحمله نبارًا والآخرٌ يحملة 

. ومع الزوْرَقينَ ملاحون من كبار الآلهة 

ل 
من الأفاعي الضّارة . 

وتمئّل المصريون في ظهور الشمس 
ومغيبها » وفي فيض النيل وانحساره نوعا من 


أنواع الصّراع بين الحياة والموت ء وأن الغلبة ا 


للحياة » وأن تلك الغلبة لا تكون إلا بعد 
مراع عبت الانومن: لا تقودون لقاب 
والكَدٌ » فكانوا إذا ما فاض النيل شمُروا 
للعمل غير وانين ادر الارض ويبذرونها 
ويرعون ما يزرعون فيفيدون من حياة الثيل 
قدر ما يستطيعون » وعيونهم المتطلعة إلى 
الصّحراء تصور لهم سوء المصير إن هم قعّدوا 

عن السّعي . 5 كانوا يعقضود جارهم عع نور 
الشمس لا يفترون » يخافون أن يظلّهم اليل 
قبل أن ينجزوا ما يريدون . وربطوا بين 
النيل وانحدارهم فيه بالحياتين 
الدنيا والأخرى .» فكما يمضون في النيل 
منحدرين بقواربهم مطوية الأشرعة ٠‏ كذلك 
يمضون إلى أخراهم 5 وم يمعضون مصعدين 
بقوارهم مبسوطة الأشرعة كذلك يمضون في 
دنياهم . ونظروا إلى المطر مياهًا لتيل آخر 
رملها إله اح لحياة بلاد أخرى 0 
المصريين من ا وفن » نحسنه فٍِ الأدب 





زع (.ا6) 26 1 

لا كانت الشّمس أهم ما شعْل المصري 
القديم شىالا وجنوبًا » فقد صور هذا الآله 
ا سر اه وس ما عماور تيال 


تصوّره مرة ة على شكل جُعَل عظمم « خيري ) 
وهو يدفع فرص الششّمس أمامه في صفحة 
السّماء » وصوره أخرى على شكل .عجل 
ذهبيٌ تلده أُمّه بقرة السسّماء في الصّباح » 4 
ينمو مع ساعات ان 
بقرة السماء ليُولد من جديد شمسًا في 


الصباح . ويعرف عندما يغدو ثورًا باسم 
« كاموتف » ومعناه ثور أمه . وتّصوّر من 
يلوا السماء امرأة أن الكيمسن ابن لما يولك 
في الصباح ثم يأخذ في امو إلى أن يغدو كهلا 
في المساء ثم يختفي في العالم السفلي . 

ولم يقف المصرئي عند هذا في تصوره إل 
الشمس فلقد تخيّله على شكل صقر » أو إلهًا 
رأسةُ رأ صقر هو ٠‏ حورس ») 5 
سكن الوجه القبلي الصفّرٌ رمرًا له لما رأؤا من 
تحليقه في جو السماء حتى ليكاد يداني قرصّ 
الشمس في مراهم . وقد يكون هذا التّداني 
هو الذي أوخئ لبهم باذ كمه قن أوتشابهًا 
بينهما . ومن أجل هذا صوروا قرصّ الشمس 
ذا جناحين منشورَين » وغدا هذا الرّمز سائدًا 
في الديانة المصرية القديمة » وبه تأثرت الآدابٌ 
العبريّةٌ وشاعت فيها كلماتٌ تشيرٌ إلى هذا 
وسمٌّى المصريون إله الشمس 
قي ساود بنع الصياح بامبع «اخين ارج 1 
درع؛اء 


«أتوم ». 


وفي الغروب عند كهولته باسم 


أناملة1 


71 ادك 1 0[ 92291315[ 01 عتأوته]ظ1 ع1 
إقامة لعازّر من المّوت © 06 
(215ة3 © .1ء2) 

1 ف رتاوم بسسنائزا: أمسات: امرض 
لعازر شقيق مريم ومرتا فمات . ولما عاد 
المسيح أخبرته مريم ومرتا بوفاة أخيهما منذ 
أربعة أيام » فطمانهما يسوع بانه نائم وليس 
سه رصرع نه لنارن الزن لنت ديق 
وساقاه مربوطتان ووجهه ملف 
بمنديل , فأَمْرَ يسوع بفكُ أربطته كي يمضي 
وينطلق [يوحنا .]4*:1١‏ وقد سججل 
المصور نيقولا فرومان 6مءدرمع5 هذه المعجزة 
في لوحته امحفوظة بمُتحف أوفتزي بفلورنسا . 


ويداه 


راجبوت << :28)نام-وزوع :.عاقصدد) ابامزوع 


(.آناء) (عسلتعا 8 01 موك 


نطل الطا يي جرت لذ 
يَشمل حوالى أحدّ عشرٌ مليوئا تتتظمهم قبائل 
الولاء فيا للأب , ومَوطِتهُم الأول شمالي الحهند 
وله لاسيما في إقليم رَاجْيُونَانَا 
1 * القديم ١‏ م يَعدُون أنفستهم 
خلقاء عله أشاولين. العدماء. .فق 'اطنة :. وه 
عدد يعتدٌ به من الراجيوت المسلمين في 
الشمال الغربي للهند » والراجيوت بصفة 
عامّةٍ يرعَؤن حُرمة الحريم الذي يُسمّى 
عندهم بأسيم بتورذا طملنام ومعناة 
« السنْتارٌ » . ومما يتميّرٌ به الراجيوت الاعتزارٌ 
الشديدٌُ بأسلافهم وحميّهم للشرف والتّفاني في 
نيل" الغرة 

ولقد نشأتٌ بين القرئيْن الثامن والثاني 
عكر غدة مسالاك. فق غمال افد ووسطها عد 
نموذجًا حما لحكم الراجيوت حيث ازدهرت 
المعارف والتجارة . وات الأخلاق الغرويدية 
دَيْدَنَهم في خروبهم. وكمُ تَعْنَّى شعراؤهم 
بالشّجاعةٍ وعدم الرَهبِةِ مما هو أقوى منهم . 
وخلال سّنوات التّموذ الإسلامي في الهند انتقل 
سلطائهم إلى إقليم راجيوتانا وبعض ممالِكِ 
الرّاجيوت الصغيرة » وغَلَوًا عَمَبةَ في سبيل 
استيلاء المسلمينَ على اند الحهندوكيّة كلها : 
ومع استقلال الحندٍ عام ١91417‏ اتّحدت 
الولاياتثُ الراجيوتيّة ضمنَ إقلم راجستان , 

والخوال” الكره مين لحرت متفطون 
ايده الدع 5 يُعدّون ركنا يعتمدٌ عليه 

ف القرابت» المستليعة المعدية:؛ 
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(.كناطط) (1أل12ط) 8 
هي 3 اللوسق الطندية أما :يقابل القاء 

لموسيقي ؛ 

نوع * إشارة إلى المذكر منها . 

القصدٌ من تأليف 1 ناعه إثارة 0 

التاس فخ أو خرئًا أو خونان لآاسيما إذا 

امتنّ عزفها . 


راجه 


راجَة مالا (5غ25 2 .كناتط) فللقتقعوء 

يعني مصطلح الراجَة مالا السنسكريتي 
معاني عدّة + أغمقها تلك العلاقة الضيرية بيت 
نّم وتالفاته في تكوين موسيقئي واحد في 
إطار أحدٍ المقاماتت » وبهذا تكون 
الراجة بالأارق نظام موسيقيا متكاملا تتميز فيه 
كل وَحَدةٍ من وحداته بتصويرٍ منظور يرتبط 
ا حدما حيث تكون هناك مَقَائلة عقر 

بين اللون ولعي 


7 م وثلاثون مقامًا موسِيقًا هند 


ًّ 


يا 


نودي دورًا هاما في التصوير والشعر ء إذ إن 
هذه الفنون الثلاثة لاينفصل أحدُها عن الآخر 
وف اجتاعها معًا متعة . ويتكوّن المقامُ في 
الموسيقى من م من التَعغمات [نوتات 
65 *] ومنْهُ ينشأ اللجرة لإلواعص* . الذي 
يختلف نر في اذانٍ المستمعين بعضهم عن 
البعض الآخر . ويأتي المصوّرون ليحيلوا هذه 
الموسيقق المسموعة ورا مجسسّمة تَثّل عواطف 
مختلفة مثل الرَعْبَةِ والليقة والا رياح والغيرة 
والتّرقب إلى غير ذلك .2 ا مثل ما يؤدّيه 
الشاعر كليا عين جين الموضيق عبارات 
مختلفة من الوجدانيات 1 والمقاماتٌ لونان : 
الراجه هوه,* وهي المقامات الخاصة بالذكور 
والراجيني 1515ع3: وهي المقامات الخاصة 
بالإناث . وتهدف الراجه مالا إلى مسايرة 
وا الوح خلال معام ارم اختلفة أو 
فضول السنة » إذ ثمة اختلااف بين ساعة 
وأخرى كا أنه ثم المحتلااف بين فصل وأ 
وتأثيرٌ هذا وذاك على مزاج الإنسان وطبعِه . 
ومن أجل هذا فإن الراجه مالا هي التي تُهيَئْ 
لنّمسَ لتقيّل التباينات الختلفة » عاطفية 


سك 


ومناخيّة . (صورة ههه ) 
1 5أ 2209113215 :غ56 (.أ[اط) عولقء 


6ع وملرع) :عه5 (.)[ط) اأمعضرء 2209 لعدلوء 


» وهي من مكونات 0 








عمتقاده" 12 وحاول دراسة اللاهوت دون 
جدوى فعاد من جديد إلى دنيا الواقع 3 وكان 
أول لقَاءِ له مع البلاط في عام ١717‏ وما لبث 
ان عَقد أواصر الصداقة مع موليير ع:ؤذاه11* 
وبوالو دموء1ز80 وشرع قْ الكتابة للمسرح : 
وقام موليير باتمثيل في أول مأساة قدَّمها راسين 
القصر الملكي 1هنزهه دنهلوط عام 2315514 
وكذا في روايته التالية « الاسكندر الأكبر » في 
3 15 ء وكانتا في الحق محاولتين 
عل أن أول أعماله الخالدة هي 
لي أندروماخي عا هلمم ١)‏ 


وقَدَّمُ ملهاة ( المترافعان أو طرفا الدعوى ) 
5كناء 21310 165 21١1548‏ وهي محا كاة ع 
ساخحرة لمسرحية «الزنابير 4 وم5ة/لا 
لأر ينعو فانيس 5ع4215600906* وهي 
الكوميديا الوحيدة التي حفظها لنا الزّمن من 
أعمال راسين » وبرغم أنها قوبلت في مبد 
الأمر بور إلا أن استقبال الملكِ ها بالقَهقهةٍ 
أُنْمَذْها من وهدة السقوط . وني عام ١559‏ 
قدَّم راسين مسرحية «١‏ بريتانيكوس» 
كناء1طم 85213 2 وفيٍ عام ١510٠١‏ 
« بر ينيكي ) ععنمغء86 ثم « بايزيد ) )عمدزدظ 
في عام 1١6175‏ و «وميتريداتيس ) 
215202 في عام ١517”‏ و ١‏ إيفيجينيا ) 


عنمغونطم1* في عام ١71714‏ التي عدَّها فولتير 
17/0121 أعظم ما قدَّمه المسرح الفر نسي عل 
الاطلاق . وعاد في عام لا1١‏ ليقدمم 
« فيدرا ) عرلغطط ثم « إستر ) 6ع25]0 في 
عام ١89‏ و «أتالي » »ذتلهطهم في عام 
0 التي يعدّها الثقاد أعظمّ أعماله . 


قدم 


ويعتبر راسين بين كتّاب المسر ح نموذجًا 
كلاسيكيًا أو قوميًّا لمؤلفي المأساة الفرنسيّة , 
فقد أضاف إلى المسرحية التقليدية التي قنها 
عن الاقدمين جلالا بلا حدود . وكان راسين 
شاعرًا عظيمًا مثلما كان ملفا برها 
عظيمًا » إذ كان يكتّب بأسلوب بالغ, الكمال 
والامتياز مرتقيًا بفنون النّظم الفرنسي إلى 
الدوةة: قافا ووفا راد وهو عونا نقد أجل 
عباقرةٍ الأدب العاليي لقدرته على الإيجاز غير 
الل والموازنة في "الأسلوات وََوْدَةٍ التسيق.. 


كان الموضوع المصوّر مستقى من الأدب مثل 
مشاهد ا رمه الذي ار أل يقضي 
وقته على الأرضٍ متبئّلا في المعابد » فانطلق 
مغازلُا بائعات اللْبن مشا ركا راغيات الماشية 
لهوَهْنَّ مادًا لهُنٌ يْدَ المساعدة في أداء مهامهنٌ 
بسى علك لذ ني روا ون الت 
في واقع الأمر جولة في قرى الهند وريفها 
وأنبارها : حيث نشهد الرّعاةَ يسوقون 
قطعائهم » والتجَارين والبثاتين: والخرفبين 
وربّات البيوت يؤُدُون واجباتهن . ونلم 
بأزيائهم وسلوكهم وأعرافهم بمجرد التطلع 
إلى هذه المنمغات التي كان الفئّانون يصوّرون 
فيا بالمثل الحيوان بملء عواطفهم وبمحيّة 
دافقة . ولم تقتصر أهمية هذه المنمئات على 
التترحال بين أنحاء الريف اندي بل هي 
تكشف كذلك عن أحلام الناس واماههم . 
كك لكراة ليخد را باررًا هاما في التصوير 
الراجبوتي فتجلّت فيه برشاقتها وجمانها أكثر مما 
على الرجل . على أن هذه الظاهرة ٍ 0 
با حال تعييرا عق انتصنار :إرادة كرأ“ فلقق 
أعلة علة: "يالك اقثاو نه وجال.٠‏ مدن أجل 
الرجال:: و ' 
وقدا ميرت فرخلة 'مدرسة زاجيوت المبكرة 
بالرسوم الزخرفية المسطّحة دون أدنى إحساس 
بالتجسمم » ولكن ما لبث المصوّرون أن أَضْفوا 
الرقة على منمؤاتهم . وعلى الرغم من أن 
اهتامّهم كان لايزال مُنْصبا على الفكرةٍ التي 
يغون التعبير عنها أكثر من بلوغ الواقعية فقد 
بدأت الحركة تدِبٌ في شخوصهم . 
أن أعظمَّ مصورات مدرسة راجيوت قد 
صوّرت في مدينة كانجرا 8:همة1 حيث خطا 
الفنانون حُحطُواتٍ واسعة نحو الالتزام بالواقعية 
في تصوير موضوعاتهم ولكن إهتامهم الأول 
كان السيطرة المثلى على الخطوط التي أضفوا بها 
الغنائية على رسومهم » م جاءت ألوانهم 
ناعمة مواكبة أشد المواكبة لطبيعة تصاويرهم 
واء 2 
حتى لقد اعتمدت معظم أعمالهم اعتاذا كليا 
عل المنطوط :وكات أفل نا مكن إلى الالوان”, 
ومع أن كثرة الفنانين قد شُغلوا بالقصص 
الهندوكية والنصوص الدينية فثمة بعض 
اليورتريبات التي صوّرت بالمجانبة 16مءم* 
00”_ ش 
ولقد شجّع الحكام المسلمون في أحمدئجر 
مهمه وبيجايور 6]نام81[3 وبيدار 


3090 


القوميّة التي تدور حول موضوعات أربعة : 
الناسات” الرسيتينة: العروفية مالس 
« راجّة مالا ) هلوصسوعةء* [الاكاييل 
والموضوعات 
واملاحم + والموضوعات:الغزامية” . 

وتهدف الراجه مالا إلى مسايرة نوازع, 
روح خلال ساعات اليوم وفصول السنة » إذ 


2 


الموسيقية] » الروماسيية + 


ثمة اختلااف بين ساعة وأخرى » كا ثمة 
اختلاف بين فصل واخر ء وتأثير هذا على 
مزاج الإنسان وطبعه . ومن 8 فإن 
الراجه مالا هي التي 0 النّْفس لتقبّل 
التباينات المختلفة عاطفية ومناحية . 

أما أشعار الملاحم فكانت تعبّر عن 
مغامرات الأبطال ورفاقهم ضيدٌ قوى الشْرٌ 
المتمئّلة في هيكة مخلوقاتب وَحُشيّة » وكان 
النّصر ينعقد بطبيعة الحال للبََطّل مهما بلغت 
قوة خصومه . ومن بين هذه الملاحم ظفرت 
قه البطل رامه 2208* بنصيب كبيرٍ في 
صو مدرسة راجيوت . 

وتتُّصل الموضوعاتٌ الدينية اتّصَالَّا وثيقًا 
بلملاحم الشّعريّة لأنها هي الأخرى تروي 
تتامرارق ٠‏ الاحة “الا بظا ل :القن هنا هون 
ادورهم الخلوقات الوحطية ويفشيوت عله » 
ذخ أن بعض هذه القصّص كه تحت 
القصّص الخرافيي والخيال وتتخلّلها بعض 
العلاقات الجنسية المثيرة إلا أنها تكشيف عن 
بعض مظاهر غراميّات الآلهة . وهكذا لعبت 
مغامرات كريشنه 9صطوزء1* على سبيل المثال 
منذ ميلاده حتى غيبته دورًا كبيرًا في تزويد 
مصوّري المنمغات الراجيونيّة بذخيرة لاحصر 
لها من الموضوعات الجذابة . ولم يقتصر 
التصوير على كريشنه وحده بل امتد إلى شيقه 
وروجته ؤدراريةه.” 

واخر موصوعات التصوير راجو هر 
العشّقٌ والعَّرامُ » حيث نرى العشاق تارة 
بلتقون “حليية ؤثارة: أخر.. افون هر 
بحرارة » أو قد تبدو السيدة وهي تأخذ زينتها 
على انفراد قبل موعد اللقاء » أو وهي تنتنفض 
عَضِبا بعد أن هجرها عاشقها » أو وهي تتطلّع 
من شرفتها نحو الأفق انتظارا لوصول محبوبها » 


أو وهي تعدو نحوة أثناء' حدق العواصف دود 


مبالاة بما يعترضها . 


وتزوٌدنا مَتَمْنَْاتٌ مدرسة راجيوت بصورة 
جليّة عن الحياة اليوميّة في أرجاء الهند حتى لو 


ا 





رَاجِيو كانا (.آنكء) فتسوأسامزو]1 
تعني ا راتعيؤتانا أرضن الراجيوتك + 
وئَضمٌ بعض الإمارات الهنديّة في شمال غرب 
اند سيت يبذة الاسم لأن حكامها 
كانوا من الراجيوت إنامزة82* بينا كان معظمم 
سكانها من المندوس . وقد اسمولى 
البريطانيون خلال القرنٍ التاسِعٌ عشرّ على إقلم 
راعيوتانا: وأقايوا به إمارّة تحت حمايتهم . 
وكانت راجبوتانا تضم ثلانًا وعشترين ولاية 
هي في مجموعها وحدة تحتل أرضًا جبلية 
وسهلاً يَقَعٌ بين سهول الشمال المندي 
والسّهل الرّئيسي لشبه القارّة الهندية . وبعد 
استقلال الهند عام ١9141/‏ انضمت راجيوتانا 
إلى ولايات أتر تألّف منها جميعًا إقليمُ 
راجستان الحالي الذي يضم فيما يضم ولايات 
بيكانير وجائيُور وبُوندي وكوتاه وكيشانغار 
وألوار وجيسييلمير وادائيور وبَانُسوارا . 


عإامع6'! عستاستهم 61 آممطء؟ أنسمزة1آ1 
(515ة) 76لا 6711م 06 عالاممز0ه 1 
مَدْرَسةٌ راجيُوت التّصويرِيّة 
واسم مدرسة راجبوت مأخودٌ من اللّقب 
الذي كان يتلقّبُ به حكَامُ المنطقة التي تضم 
إقلم راجبوتانا وتلال البنجاب 6هزهنام في 
الفترة من القرن السادس عشرٌ إلى التاسعٌ 
عشرّ, ومما لا شلك فيه أن تصاوير ل 
الراجيونية هي أَردعٌ التصاويرٍ الهنديّة » وهي 
وإن كانت تحمل بعضّ السسّمات الفارسيّة فهي 
تختلف الاختلاف كله عن تصاوير ارم 
المغولية الهندية المعاصرة لحا إذ كان مُصوّرو 
الرّاجيوت يجمعون بين ما كان لأسْلافهم من 
تقاليد وبين ما لَهُم من تصوير هندي شعبي » 
فغدوا أصحابب طرازٍ جديد صوروا به 
المأثورات النديّة على خير وجه. وينقسم 
تاريخ هذه المدرسة إلى حقبتين : الجقبة المبكرة 
(القرن 7 ومطلع القرن )١7‏ . والحقبة 
اللاحقة (منتتصف القرند ١7‏ إلى ميل القرن 
9). وينقسم تاريخ الفترة اللاحقة جغراقيًا 
إل فرغين لما التصاوم امدق واجيوئانا 
8نم[ ووسط المند وسكي مدرسة 
راجستاني نهقطؤودازةه » وتلك المصوّرة في 
الولايات الجبلية مثل اليمالايا والينجاب 
وتسبمى مدرسة ياهاري 8821 . 
وقد عسة 217 راجيوت بالمشاهد 


1232055 [1 


بفركيا م لقث احتضيالة زر الأ وراك 
والأوبرا ‏ باليه عندما قارب الخمسين من 
عُمره ما يُنِيْف على عشرين يأتي على رأميها 
«جزر العشق في الهند الغربية ) 12065 65.آ 
65 و ١‏ كاستور ويوللوكس ). وقد 
تشب الصّدامُ بين أتباعِه وأتباع. ييرغوليزي 
زوعاومع2ء2* فيما غْرِ فا بحرب المهرّ جين 
ووه ]ناط 4ه عج/ا* . وتشمل منجزاته 
الأخرى موسيقى للحجرة وللرّقص 
ومقطوعات للهاريسيكورد وكانتاتات 
5 ** وموسيقى كنسيّة 1 


.و ِ 


طريقٌ صاعِدٌ للوصول إلى مَعْبِدٍ أو غيره . 


(بطععة) تر عمامم سوم 


11 وع5تمة1آ1 


(515ة عق .أنتك) [[ دونكىجج ع1 


رَمُسيس الثاني 


تشهد اثار رمسيس الثاني بمكانة شخصيته 
التاريخية التي تُطاول ش شخصية ال سكتداز 
الأكبر . 
أمضى منها سَبّْعةَ وستين عامًا مَلِكا على مصر 
9١.8١-ه؟؟١‏ ق.م)ء. ولعله كان أكثر 
المباني واستغلال المناجم , ثم انجه إلى الشّرق 
لتأمين مملكته . وواجه جيوش ملك الحيئيّين 
ق ادك يك .دارت تعر كد طانعنة تمدق اله 
فيها النصر على الحيثيّين . 

وكان انتصاره شْبِيهًا بخمرة أسكرنهُ فجعا 
يُفسح لنفسه في المْتَع جزاء اتنتصاراته , 
فتزوّج عديدًا من النساء أنجب منينٌ أكثر من 
مئةٍ وتحمسين طفلا ا تزوّج بعض بناته . 


وقد عاك : تشبعة ونسعين عامًا » 


كذلك: :كفت -رمشيين الاق ,بالبتاة اقشيد 


لنفسه في طيبه معبدًا 0 باسم 
ا وشيّد عددًا من المعابد في بلاد 


أقام اا ا عَائيلّه 
الضخمة في طول البلاد وعرضها . وكا 
عصره يعد من أزهى عصور التاريخ 0 
واعثر خب عظماء الفراعنة . 
عم الؤرحين بعطا واعرد موب 
ذكره 5 الكتب المقدسة . 


ولقد حسبه 


391 


البشر وصارع مخلوقًا وحشيًا كان قد اختطف 
زوجته سيتا 5118 وحبسها بقلعته في لانكا 
قعلصهة] [سيلان الخالية] , وامتطاع رامه 
بعون الاههة وشقيقه والألورف المؤلفة من 
القرود والذيبّة استعادة زوجته سيتا والقضاء 
على المخلوق الوحشي وجُندِهِ . وتنتظم الملحمة 
:عد بيك لشنها! حزان عيفد ارود تر 
بروائع التشبيه »لتدوزة والجكايات الحّيالية إلى 
جانب الزخارف التنميقية المألوفة في الشعر 
الكلاسيكي . وكان فالميكي نلنسلة ا 50 
هذه الملحمة في مُستبل حياته قاطعٌ طريق ثم 
تحوّل إلى راهب من فرط ما كان يردّد اسم 
رامه على لسانه . وقيل إنه قد وقع بصره ذات 
يوم على فرخ يمام يتهاوى بسهم صيَّادٍ بينا 
كان يحلّق إلى جوار أليفه فصدرت عنه عبارة 
كشن عن مدى ثاتره وإذا توت من 
السماء ينبكه أنه ببذه العبارة قد ابتكر إيقاعًا 
قتريا: حدية :”واه فد نات [زاكا تعليه أن 
ينظمٌ به حياة رامه 8 وَلِيمئِسِتِ اكه 
ضربًا من الخيال بل هي تقوم على نغرة وام 
التي كانت على ألسنة الئاس وقت تاليفها , 
ومن ثم كان تأثير هذه الملحمة على الثقافة 
الهندية بلا ضريب إذ كانت تواكبٌ باحداثها 
العقليّة الهندوكيّة . وقد تُرجمت إلى أغلب 
الأعات" أغاكةق: اشم رتفت يبا« الشراة 
المتجولون في المناسبات الدّينيّة . 

كانتي امشامرات: “راعم البطولية أحد 
العياون :القن "سيقت امنا لاوم اجيوتت 
انام ز2 18 موضوعاتها المصورة كذلاك امعهد 
غلب المولفين المسرحيّين والشّعراء الهنودٍ 
موضوعاتهم من ملحمة رامايّائه . وثمة 
مقابلاتٌ بين هذه الملحمة وبين ملحمتي 
الأوذيسيا لهوميروس والإنيادة لفرجيل . 


ر امو جان فيليبءعمطنائط2 موعل ,نالعصرو1 
5--5 5ل 


)20105.( 


0 مو سيقي سس وعازِف أرغن 
وهاردٍ يسيكورد ا دراساتي نظرية هامه 
عن ال هارمونيّة . سمّاة معاصروه مو د 
الرّخارف لأنّه أبدع في استخدام الرّخارف 
والجليات الموسيقيّة . ولعب رامو دورا في 
تطوّر السيمفونيّة التي كان نموها قد قطع 
شوطًا ملحوظًا في تلك الفترة » ؟ أذّى دورًا 
أكبر في تطوير فنّ التوزيعم الأوركسترالي 





:8 وجولكوندا 600120502 تقاليد التصوير 
الندوكية فملاً المصوّرون منمناتهم بحركة 
جارفةٍ »ع كا تناولوا موضوعاتهم بأسلوب 
رومانسي ٠‏ وغني الفاود بتصوير الثياب 
الشفافة ا مر سومة بدقة متناهية » ”ا لضم 
الّؤنان مض وَالذَّه إلى خطة الوائيع 

( الصور ١هه2.‏ ههه. .5ه *5ه) 


©1201 :عء5 (نطععة) ععتسرمء عستعلةم 


امع طتلعم بعدع م1 


نر وم © 


رَامَهُ (.آع؟) 0 7ه فسم1 

هو التجسيد السادس للإله فشنو 
ماهطو771* الذي تضمنت ملحمة الرامايانه 
لِدَاشارَاتا 8 ملك أب دهيا 0019م 
في ثهال اند . وقد 
العمر » أن يعهد بالعرش | إلى ابنه رامه غير أن 
زوجته الثانية أرطت على ذلك 0 
زوججها بوعدٍ سابتٍ أن يجعل من أبنب هي ولي 
للعهد فتراجع وقفضى تنفي رامه أريعة عشر 
عامًا . فقصد رامه وزوجته سيتا وشقيقه 
لاكشمنه 88ةدتطو 1,31 إحدى الغابات ليعيشَ 
بين النسناك ويقضي وقنّه في إقامة الشعائر 


8 قصة حياته . 


رأ عندما تقدّم به 


الدينية » الأمر الذي أغضب رَاقَنَهُ 200 
ملك سيلان الوحشي فتسلل إلى الغابة مكرًا 
واختطف سيتا . غير أن رامه بمعاونة سُوغريقه 
8ن ملك القرود غزا سيلان وقتل راقنه 

ثم عاد إلى عاصمة بلاده حيث تُوّجٍ مَلِكَا 
وسط هتاف رغاياه... ا 0 
وأمام شائعة مطعونٍ في 0 
سيتا له حين عاشت ت في كتف راقنه اطاط إلى 
إبعادها ف أحد الأديرة حيث أنجخبت ولدين 
توأمين لقنهما الراهب فالميكي فانهاة/! سادِن 
الذّير ملحمة الرامايانه إلى أن اجتمع شمل 


عهدًا ده اتسم 


ملحمة رَامَايَائَه عأمء ولممرزقسةق1 
(اعع) مقنرة م1 
مكل ملحمة ر امايانه, مع ملحمة 


مَهَابْهارَاتَه 2468608:218* أعظم ملحمتين 
سنسكريتيّتين في تاريخ الهند القديم . وتروي 
رامه وومة©* الصياد الذي تسد 
فيه الإله قشنو .14اهطو1/* رب الخلق وراعي 


مغامرات 


التشاء 


م5211 زع نتاأصوء 


(.طاأوع2) .1 ]نر 772(عكوكاطهم 


* وو . 000 عي 2 هوي 
.١‏ حالة يَشْعْر فيها ارم بانّه أسيرٌ فرحة 


طاكية 
؟ . تجربة تصوفيّة نجس فيها التّفس باقترابها 
0000 


* . تعبير عن الوَّجدٍ بروهووعء* أو ظواهره . 


المَذْهَبُ العقلى أو العقلاني 


(.ألك) .7 ©15771 !012 11هم 

كل شيءٍ في الوجود مردٌه إلى العقل . وقد 
أعيل نا المذفت» .ديكات واسوكورا ولي 
وهيغل في فلسفاتهم. » ويقايله المذهب الارادي 
والبراغماتية . وقد يدل ايها على نبذ الحجج 
والمبادئ الدينية التي لا يقر ها العقل والمنطق 1 
( معجم مصطلحات الادب ) 


11 انها 


06110 :ع5 (.كنات2) 591016 


ر اقيل موريس 1191 راءجو1 


ركم -/ا” 68 )١‏ (.22105) 

مول موسيقى فرنسي » انتقلت أسرثه 
من موطنها في جبال البرانس إلى ياريس وم 
يض على مولده عاتم واحد. تتلمذ على 
غبرييل فوريه 6نداه15 وغيره بكونسيرقاتوار 
باريس ٠‏ ولم يكن يبوديًا رغم ما جرى على 
ألسنة نع المعلقين. 

وقد مضى راقيل على نَهُْج ديبوسي 
لإووناط126* وإن فاقه في الميل إلى الوضوح. 
والبساطة والصراحة برغم وصفه هو الآخرٍ 
بالانطباعيّة . وبينا كانت لَغنّه قي 
عصريّة مثل ديبوسي جاءت ميلوديثُمٍ أكثرٌ 
التتقاية واتكزار 1 دمنه + اهو ذا يتجلى فٍِ 
مقطوعته الشهيرة « بوليرو ») م16»2ه80 التي 
تتكون من من ابسيط يتكرر هرات عديدة 
الوا أوركستراليّة مختلفة . 
مقطوعتّه الشهيرة للييانو « 1 المياه ) نامعل 
دهء' عالمَ الموسيقى . وإذا كانت لا تزال 
تبر مستمعيها فليس ذلك لاحتوائها على 
الهارمونيّة المتنافرة الغريبة فحسُبٌ بل كذلك 
تقد الات أطافها (الشقيقة عو مسق وقد 
أعاد في و حنية امام ققد الفكرة التي 
راوَدّتهُ في « حركة المياه » من زاوية أخرى 
مع المقطوعة التالية لها وهي 
متتالية « غاسبار الليل » ]نام ع0 لتدمكة) 
في الاتجاه نحو دقَةٍ التصويرٍ لخيال شاعريٌي 


كدت 


جديدةٍ » وتشترك 


الدّماء . 


امو 2 


302 


اخ ًَ و دم 

وَهَكذا القى السلام ربوعة بين 
الرومان والسّابين . (انظر 220 5داأناهده2 
ونتصء2) ( الصور 55ه, لالاه .8ه ) 


رَافائيل , سَائْريُو ناسود مالعدلكم2) اقمطمم2 
5م نهل 

تكمُنُ عظمة رافائيل في موهبته بوصفه 
مصورًا « موضحا») 5:8606نا[ل1 (انظر 
]كن 111) أي تصوره للرؤية المثالية التي 
تنطوي عليها عخيلة الفنّان لا تلك التي تقعٌ 
عليها عيناه في الواقع. . وكان رافائيل على رأس 
الفئّانين الذين يدينون بالاتجاه الإنساني » 
وكانت الكلاسيكية هي ما نشأ عليه وعاش » 
غير أن مد عتصرًا ار كان له أثرة هو الآخر 
عليه هو ما في التوراةٍ والإنجيل من تعاليمٌ دينية 
وقصّص, #مذيبي شاعري وإن كان دون أثر 
الكلاسيكيّات في حياتهِ الفكرية . وقد مزج 
رافائيل بين العنصرين فاثرى الحياة الفنية حين 
كسا القصّص الديني بثوب من الكلاسيكيّة 
مؤغرقًا الديانة المسيحيّة التي كانت بطبيعتها 
عَصِيّة على الأغرقة . وغدا هذا الفنان العَذْبٌ 
الرّقيق فنان المشاهد الدراميّة الرائعة يُضفي على 
الواقع الجامدٍ ما يُظله من مواق إنسانيّة » ما 
أصبح أستاذًا لا يُبارى في توزيع مجموعات 
الشُخوص في الصورة . ومن أشهر أعماله 
لوحة « زواج العذراء ) ه#تلهومم؟* 
وتصاويره للعذراء . فبعيدٌ أن نجد بيئًا ص 
بيوت المسيحيين وليس فيه صورٌ 1 
العدراع من تصبوير رافائيل بها تنطوي خلبة من 
خنان الامرمة ومرح الطّفولة: وهيبة سابغة ) 
فلقد كان أبدعَ فزن نو رقة الجداراء ٠‏ ومن 
أبوك الوحاته لصوو أيطيا لوحة و مد زييلة 
أثينا » بالقاتيكان » ولوحة « حفل الألهة فوق 
جبل يارناسوس © بالقاتيكان » ولوحة 
« غالاطيا » بقصر فارنزينا بروماء وكذا 
كرتوكن 008::هع* ( معجزة شبكة الصيد 
المفعمة بالسمك » بمتحف فكتوريا وألبرت 
بلندن » ولوحة « عذراء سيستينا ) بمتحف 


0 59:21210( )2:)5( 


. ويتالق من بين يورتريباته الدرامية 
المفعمة بالحركة التي تخترق أعماقٌ الشخصية 
بورتريه البابا ليو العاشر بمتحف بيتي 
بفلورنسا ٠‏ وبورتريه الكونت كاستليوني 


بمتحف اللوقر 


درسدد 


( الصور مكك 2 كخلى“" 2 ١‏ :ع لىك5ه) 


0 5301136 506 01 6م13 





ع0 أررمء ع)! ضعصده؟ عسأطود عط 1ه عموخ]1 
كعتقطه5ى عل لارعدررع بع لدع '! زردع 521 


اختطاف السابينيّات ‏ (ونمه © .طاترص) 


أسطورة مَعُروفة نشأت أُوّلَ ما نشأت ممع 
ميلاد روماء» وتقصٌ كيف أن رومولوس 
01115 * ومن مُدينة روما جح بالحيلة 
في أن يُوطّد مُسْتَقبلَ رعاياه » إذ أعدّ حَفلا 
دعا إليه سكان المُسْتَوْطّنات المجاورة ومن بينها 
افر اد قبيلة السّابين مع رؤْجاتهم وينهم 


وبناتهم . وخلال الحفل وبعد إشارةٍ متفق 
عليها انقضّ شبابٌ روما على ضيوفهم وجملوا 
الفتّيات مين واقطوا عي ابعاويين .جور كد 
يلوتارخوس أنهم م يَخْطفوا من المتزوؤجات 
غير واحدة . وأنهم لم يُقدِموا عل هذا عَنْ 
عَبِثٍ واستهتار 0 ولكن لكي بر ثقوا صلات 


التتحالف مع جيرانهم بأقوى الروابط 
وأَرسّخها » ويُعْرَّى أيضا إلى هذا الاختطاف 
عادة حَمْل المريس للعروس على غتبة / 
ونرى في التصوير الإيطالي, خلال القرن 
الخامسن عشر الفتانينَ اتمعون بين مَشْهِدٍ 
الرّجال والنساء يازياء عَصر النّهضة اثناء 
الحفل وبين مَشْهّد الاختطاف . حيث نرى 
لنّساء مَحُْمولات على أكُتاف رجال مُسَلّحين 
على حين يقف خارجٌ وار المدينة جندٌ 
رُومان لردٌ أي هُجومٍ يرادٌ منه إنقاذ الفتيات . 


3 ل "الى 


اما مصورو مب الباروك وَعلى حي روبنز 
قصءطن2* ويوسان وزوونوط* فيمّلو ن القصة 
بزْمْرة من الجنود , بَعْضّهم فوق صَهوات 
اطياة؟ يقكوة:- كناك الللتطفات إل 
امعانين” كن« شاياف اكاك .5 
يُسَجُلون أيضا كيف أن ساء السابين ما ليد 
أن ارتضين مُصيرهن » وإذا أجَيش من السابين 
يُهاجم روما ويستولي على جُزْءِ منها » ولكنهم 
توقفوا و يمضوا في سبيلهم إذ وجدوا أمامهم 
المُخْتَطفات يُهروأن في هجر ومَرجر » مِنْهِنَّ 

من انضممنّ إلى العُزاة ومنبن من انضممنّ إلى 
خاطفيهيم معؤلات ماخام مُتَضْرّ عات 
حائراته بَيْنَ الجُيود ومجدث شث القثل وبين ابائهن 
وأزواجهن , بَحْضْهنٌ يحون أطفاهنٌ وابخ 
الأخخر مرسلات شعو رهن ٠»‏ غير أَمهنّ يا 
ًَ يُطالبن الرُومان تارة والسَابِينَ تأرة أخرى 
بأَعذّب الكلمات نولا بالف عن سَفْكِ 


10 01115 


وتؤرّخ من من القرن (١1١-5١م)‏ », أما الأواني 
ذات العناصر الزخحرفية المتعدّدة والصغيرة 
الحجم فترجع إلى القرن الثالت عشْرّ . 

ومن أشهر أنواع خزف مدينة لزي التوع 
المعروف باسم ١‏ الميناني » المرسومة زخارفه 
بالميناء المتعدّدة الألوان. والتذهيبٌُ فوق 
الطّلاء الزجاجي القصديري المعتم الربديي 
اللون أو الملوّن باللون الفيروزي (القرن 
15-5 م)ء ويشترك مع الرّيَ في إنتاج هذا 
النوع مدينتا قاشان وساوهء ورسومُم هذا 
لوخ متأرة برسوم اخطوطات الايرانية ٠‏ وثمة 
نوع ير ا فيه الزخارف اله 
والأرْرَقِ تحت طلاء كناف وزخارفه 
عظيمة الشّّهِ بزخارف الخرف ذي البريق 
وما من شك في 
أن تحرف الرّي وغيرها من مراكز النزف 
الايراتي مثل قاشان وسلطانباد قد تأثر 
: بالبورسلين «نهاءء:مم والسيلادوك مه200[عء* 
التو تأثرا كبيرا لاسيما في القرن ١5‏ أي 
في عصر المغول الذين كيرا 1 في إيران 
كصقط1 د 0 أسرة 37 ممنلا* 
بالصين . وتشيرٌ المراجعٌ إلى و الفناخ: 

0 وعَمَلِهم بإيران حيث تجدُ في 
رسوم الحَرَف في هذا المَرنِ عناصرٌ زُخرفيّة 
صيئيّة مل أزهار اللوئني: الفكيية ورسوم 
النباتات المائية ورسم التنين 8ه0ع01+3* شارة 
إمبراطور الصين ورسم العنقاء 0611 طم * 
شارة الإمبراطورة في الصين ورسم الإورٌ 
والبط الطّائر 

ومن خحزف لي في القرن ١١‏ جا 


نوع ذو عجينةٍ بيضاءً صُنعت به أوانٍ رقيقة 


من سلطائيّات وصحون وكؤوس. وقد 
خرف “باقن برخارات: إنبايية بحت “طلاه 
عقاف وعتائر بأراق العضان البيكة اليضاء 
المشابهة من عهد أسرة صون 8 2. ونمةه 
نوعٌ ار أزرق فيروزئي غالب متأثرٌ هو أيضا 
بتقاليد أواني أسرة صون المعاصرة . 
واس ا الخزرف الإيراتئي بأنواع 
. البورسلين والسيلادون الصيني في العصر 
التيموري 114 * ( القرن هام)ء م زاد 
العَصّر الصّفوي في القرن 
. وأشهر مراكز صناعة الخزرف 
كانت في أصفهان وناخاه ودرير و 0 
يتجلّى في الرسوم والزخارف وفق الطراز 


هذا التأثر 


1-5ام 


3203 


وقدَّم راقيل ١‏ كونشيرتو للبيانو (أحدهما 
لليد اليسرى) والبُورادا دل غراثيوزو 
2 عل 2203هطام [أغنية المهمرّج 
الصباحية] و « رقصة ياقان في ذكرى أميرة 
متو فاة» 063201 3 10 وونوط 
و « قالسات رفيعة وعاطفية ») 5ع1[طه2 دعولة/1 
65 ع و (مر جه على قبر 
كويراك ) 18معءصناه0© 4ه مومع عط عم 
و و أمّنا الأورّة ») 056مع 110562 . 


اام 9 :م56 (.طأوع2) اسع ستاو توكو 


حرّف (هدينة ) الْرَي معكامم زو] 
(3115) نزه 18 .كر ©6لابي 6271© 
كانت مدينة الرّيِ منذ القرن التاسع من 
أعظم بلاد العالم الاسلامي وأجمل مدن الشرق 
بعد بغداد » كتب عنها ياقوت الحموي في 
( معجم البلدان ») عهد السلاجقة وادازاء8 : 
٠‏ هي مدينة عَجيبة الحُسْن مبنيّة بالآجرٌ 
امحكم الملمّع بالزّزْقة مدهون م دهن العٌضائر 
(مشيرا إلى بلاطات القاشاني التي كانت تغطي 
التمائر ) كرت أكارها انف .أن اجتوت في 
خرابها وأنا منهزم من التتر فرأيت حيطان 
خرابها قائمة ومنابرها قائمة وتزاويق الحيطان 
على حاها لقرب عهدها بالخراب إلا أنها خاوية 
على عروشها » . ولعل وجود المصانع الكبيرة 
للخزف في الضّواحي والقرى التابعة للرّيّ هو 
الذي أنقذها إلى حدٌّ ما من الخراب على يد 
المغول بعد الضربة العظمى سنة ١578‏ م. 
اتيك ا ١‏ ساس نرت 
المزخرفة بأسلوب البريق المعدِني فضلا عن 
المحاريب والمقاعد والموائد واتمائيل الآدمية 
والحيوانية . 
بزخارف هندسيّة ونباتية ورسومٌ حيوانات 
وطيور ومناظر للطّرزب والموسيقى والشراب 
ولعب الصوالجة [البولو] ومناظر الحفلاات 
الرّسمِيّة فضلا عن أشرطة من الكتابات العربية 
وكان الطّلاء المَعْدِن 
الأرضيّة حول العناصر الزُخرفية ويحدّها 0 
واضحةً بلون". أبيض: ,غادة لون الطلاء 
اجاج المَعْيم] _ عل أرضية ذات بريق 
معدني بدرجات اللون الذعبئى ولب غالبا : 
والملاحظ أن الأواني ذات العناصر الزخرفيّة 
الكبيرة الحجم غالبًا ما يكون موضوع الزخرفة 


فيها عنصرًا واحدًا كرسم فارس أو طائر 


والفارسية . 





غريب لاسيما في تصويره لفكرةٍ الشرٌ الكامن 
وراءً المظاهر الخلابة » فنشعر بعذوبة الألحان 
التي تنشدها جئية الماء وهي تستهبوي الشباب 
وتغويهم فيندفعون نحوها مسخورين يت 
تبتلعهم المياهُ , 1 يعبدّى جمال الاجَمَة البديغ 
وسكونها الشاعريي في الوقت الذي تضم فيه 
أشجار البّوط الضخمة التي تعدلى منالروعها 
لجعت المعلقة » كا ترتسيم في موسيقاها صورة 
البح الحبائي المفرع. الشبيه بأشباح 
الكوابيس التي تبدّدها اليقظة . ومع خياليّة 
التصوير أَوْلى راقيل عناية فائقة بجمال الصورة 
الموسيقية وبإتقان مفرداتها وتوازن بنائها , 
وهو ما يبدو واضححا في مؤلفاته الكبيرة 
ا 
ف بنائها خطة دقيقة محددة أو تلك التي تتميز 


خطّها بالانطلاق اللامتناهي » > هي الحال 


في مقطوعاته القائمة الحرينة مثل «١‏ الرايسودية 
الإسيانية ») لإلهوم18؟ طاكنصهم5 التي يتأَجَجُ 

فيا العرف الأوركستراليء أو في ملهاته 
الموسيقيٌة قَيةَ « الساعة الاسيانية ) طاوتصهم5 عط : 
عدم » والثلائية الكبيرة التي كبا للبا 
والقيولينه والتشيللو » وفي جميع أغانيه الطويلة 
. وظلت موسيقى راقيل ‏ برغم 
سلوبها ولغتها ‏ كلاسيكيّة الجوهر 
لاع من حيث أسس تشكيل 
الموسيقية وسلامة الذوق والاتزان 

في وسائل الكتابة . وتتجلى هذه 
لعصرية في موسيقى « دافتيس وكلويه » 
»10© 4مة ونتقطمة« في صور أو ركستراليّة 
تنبض فيها همهمة كورال بشري يتغنّى بلا 
كلمات كأنه أحدٌ مجموعات الآلاتِ 
الأوركسترالية » بيها تنطوي في جوهرها على 
روح الموسيقى الفرنسية التي شاعت خلال 
القرنين /ا١‏ » ١8‏ . ومن هنا كانت عصرية 
رافيل من حيث الأصول الفنية والأسلوب 
الموسيقي ع بقاء ارتباط مشاعرة بتقاليد 
أسلافه الموروثة سببا في وصف نقاد القرن 
العشرين له بأنهٌُ من دعاةٍ الكلاسيكيّة 
امعد و ع لي ا 
وكلويه للباليه الذي 6 لصتم .رفصا 
ميشيل فوكين 501186* وغرضَ لأول مَرَةٍ 
عام »: غير أن هذه الموسيقى تحوّلت 
بعد ذلك إلى متتاليتين احتلثُ ثانيتها مكانًا 
دائمًا في قاعات الكونسير . 


فعكة» 6ننوة عاعواط* » فجاءّت الأشكال 
حَمْراءَ في لون الفخّار فوق خلفيّة سوداءً 
لامعة » مع رسم الخطوط اخوطة والتفاصيل 
بطلاء الترجيج ج مما يجعلها بارزة ناتكة بعضّ 
الشيء . 

وكان يجري إعدادٌ التصمم المبدئي للمشهد 
فوق السطح الصّلصالي بواسطة أداةٍ غير 
حادّة » ثم يُرِسِمٌ المحيط الخارجيٌ للأشكال 
بخطوط دقيقة تتلوها خطوط داخليّة أبعد 
عمقًا . وفي النهاية تُطلى الخلفية باللون 
الاسود . 

كذلك 00 « التحزيز ) خلال الراعلع 
المبكرة من تقنة الأشكال المجراء. و خاصة ف 
تحديد خصلات الشّعْر . غير أن الفئّانين ع 
ما لبئوا أن أقلعوا عن هذه الوسيلة . وتمييز 
الخطوط ذات الأهمية عن تلك الثانوية كانت 
الأخيرة ُرسَمْ بطلاء الترجيج الخقف فتكسوها 
ظلال كك من اللرلين العسلي والذهبي . 

واستمرّت هذه التّقنة شائعة إلى جانب تقنة 
الأشكال السوداء على أسطح الأواني الحمراء 
مدة ٠٠‏ أو "٠‏ سنة إلى أن تفوّق نقش 
الأشكال الحمراء تفوقًا مُذْهلُا في مُستهل 
القرن الخامس ق.م . 

وكانت الخلفية السوداءٌ الللامعة للأواني 
ذات الأشكال الحمراء تنفرد بميزةٍ هامَّة » فهي 
تعناط عن ار كيدها لتنطع الإناء تقض تين 
صور الشُخوص بشكل طبيعي لايتحقّق في أكي 
َقنةٍ أحرى من تقنيات التصوير على الأواني . 

( صورة 5516 ) 
المر جع 6 المَذْهَبُ لاع لطتاط بستوعقءم 
(.22115) .71 6 

هو الجرء الذي يتكرر إنشاذه في الأغنية 2 

وعادة تنشْيده المجموعة ع اي تسايك المَعَنّي 


المفرد 2( وقديما كان د )0 القرار 0 . 


طراُ عَهْ عَهْدِ الوصاية . 


حلت ناذا 

(كأقة) .كر عع671ع126 
طِرارٌ إنجليزي يقابل طرازين عاصراه في 
فرنسا هما طِرازٌ حكم المديرين 76زم6ءع21[ * 
والطرارٌ الإمبراطوري 1 16م ترط * ونشأ 
هذا الطراز في العهد الذي كانت فيه ار 
على العرش البريطاني » واععة:مفل أواخل القرنٍ 
إلى حوالى عام ١87٠١‏ . وقد امتزجت فيه 
عناصر وصيمٌ إغريقية ورومانية وقوطية 


32024 


0 3 
أن ظِلا من الاختلاف في المُْنى يتجلَّى عندما 
ننتقل إلى الحديث عن ٠‏ الواقعية الاجتاعيّة ) 
مسكتلةء لقعمو الني تَعْكْسٌ تقرة تعد 
للمجتمع. تكشف ما يُنطوي عليه من عُيوب 
كاتف . وَكلمنْ انتعائن الواقعية 0 
خلال العَمْد الام من القَر ل اسع 2 عَشْرَ , 
6 للمسة انفنا" ور ١‏ اعريكاة الا لم 


الاقتصاديّة خلال العَقَدٍ الرَابم من قَرْنِنا 


الحائي . على أنه لا بد أن مير بَيْنَ هذا النُوع. 

من الوا ايه الاسواعية ٠‏ :تلك المسمناة 
« بالواقعية لكر اكيّة ) تمكتلوء: اأوتلون50 في 
الانّحاد ادرف : 


واقِعيّة التصوير العَرَبي ‏ طوعك مذ مسكتلهعم 
117 4| 00:15 .71 ©15771/ 762 عستاستهم 
(كاتة) ©0685 
بعد أن تَحلّد المجتمعٌ الإسلامي إل الستلم» 
في القرن الحادي عشر تقلصت زعامة قادة 
ايوش إل اكرقية الثاية وبروت طلهة تار 
والجرفيّين في 3 المدن الرئيسية بالعالم 
الإسلامي الذي انفتح على الدنيا من حوله 
يأخذ منها ويعطيها بما في ذلك العلما 
والأدباءً » وكان لهذا التغيير الطبقي الام أثرة 
على الفنٍ والفنانين الذين لجأوا إلهم وصوّروا 
حياتهم اليومية بواقعها وتفاصيلها.»: . وهئ 
لاشلكٌ كانت تختلف اختلافا كاملا عن حياةٍ 
الملوك والسسّلاطين » ومن هنا دخل الفَنّ 
العربي حياة الناس . ولم تبْقٌ لنا من نماذج هذا 
الفنّ الواقعي إلا بعضٌ أُوانٍ خزفيّة زيمت 
عليها صورٌ لأشخاص » وبعض القاثيل الخشبية 
والعاجيّة الني «صيعث في .مصر خلال القرنين 
»١١‏ 5 . أما ما عدا ذلك فقد ضاع أو 
طم أو لايزال 'دفيئًا ‏ :نظن الأرضن بحن إلى 
من يستخرجه من محبسه . 


15 © لاع آل © ١0565‏ 5عق9؟ عربناع1؟-لع 
الأواني ذات الأشكال الحَمْراء 
ظهرت مع 0 القرن 5" ق.م 
للرسم الطيف ظكَِ ا بأثينا التي 
كانت وقتذاك أهمٌ مركز لإنتاج الأواني ذات 
رسوم الكائنات الحية هي تقئنة أشكال 
الشخوص الحمراء التي انعكست فيها خطة 
الألوان عن الأواني ذات الأشكال السوداء 


أ 


تَمَنَةَ جديدة 


أن تأثروا بامحيط الفني 


لم1 








الصيني في أواني البريق المعدني الصّمُوئي من 
القرن السابع عشر . كذلك صنعت من هذا 
النوع سلطانياتٌ وأطباق كبيرة الحيجم مضاهيةٌ 
للأواني الصيئية . والمعروف أن شاه عباس 
كطة* طهط5 استجلب كثيرين من الخرّافين 
ىو 1 ل 7 
الصينيين مع اسراتهم إلى إيران لينشروا صناعة 
البورسلين الصيني حتى يمكن أن تصدَرَهُ إيران 


إلى البلاد الغربية وتنال منها الأرباحَ التي كانت 


تتدفق على الشرق الأقصى . وكانت إقامة 
هؤلاء الحزّافين في أصفهانَ عاصمة الصفويين 
كحةة5* » ولكن هؤلاء الخزّافين لم يلبثوا 
٠‏ فظهر ت في منتجاتّهم 
الموضوعاتٌ الزخرفية الإيرانيّة بالإضافة إلى 


إعطاء الأواني مظهرٌ وألوانَ الأواني الصينية . 


( زكى محمد حسن : الفنون الايرانية ) 
( الصورتان ودذاك © )2 


زعة الواقعية سمتلوءء 
(قاقة) .77 157716/ة 6 
هي تَقَلُ المَظَهَرٍ الطَّبيعي بأمانة دون 
إسْراف في الدّعول إلى التُفاصيل الدّقيقة . 
ويُعَدٌ في المَنَّ بصفةٍ عامّة على على النُقيضٍ من 
المثاليّة د«رونلهعك1* أو هي بعبارةٍ أخرى 06 
الحَياٍ اليوميّة كا هي على صُورتِها لني تندو 
بها وَليْسَ في صورة الككَمال الذي قد يتخيّله 
الفئّان عنها . 
وقد انّخذت الواقعيّة شكل المَذْهبِ أو 
النُظريّة في العَقْدٍ الخامس من القَرْن التّاسِمَ 
عشر على يد المُصوْرٍ غوستاف كوربيه 
©0015 * ]1015© ومانيه أعمة]ة* . وكان 
كوربيه يَصْبو ‏ على حَدٌ اقول نح إل أن 


ا 


« يُسَجُلَ عاداتٍ الزّمان الذي يعيشٌ فيه 
وَأعْرافَهُ وَالأفكارٌ السائدة فيه ). ول يكن 
هناك مَعْدٌّى عن هذه الالعطافة في القرن 
التاسع عشر ببعة أن مر الالال فق 
أؤصال المَّوْ ضوعات الوادضيةة وار ؤفاسية 
حتّى فقدتٍ الكثير من أ 

على أن مانيه قد 1 الواقعيّة بانّها 
7 المعَاصرَة 6202018261197 ممه و أصبحة 
محاولة الإبقاء على المُعاصّرةٍ ةو هي الأسادة 
الكل انق اله لشي مايرا بالأسارب 
وَالمَضّمونٍ . وقد بلغت الواقعيّة أَوؤْجَها ضِمْنَ 
إطار عت الانطباعية معنهه نودم ودس + التي 


تعد بدؤرها امْتِدادًا لها . ومن الجدير بالذكر 


اموه | 


قَدْسيٌّ سواءٌ أ كان هذا عن إحساس للمصوّر 
أو عن إحساس للمشاهدٍ مثل المنمغات التي 
تزين مخطوطات ١‏ سير النبي © التركية 
184 (متحفا طوب قايو بإستنبول) 
و« زبدة التواريخ » التركية ١8851‏ (متحف 
الفن الاسلامي بإستنيول ) و « روضة الصفا » 
5 الفارسية لميرخوند (متحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة ). وثانها التصوير الخامث 
بالمواعظ والعبّر التي شاعت في كنب الصوفية 
مثل المنمئات التي تزين مخطوطة « منطق 
الطير » لفريد الدين العطار (الكنم البريطافي 
و « لسان الطير » ترجمة مير على شير نواني 
(دار الكتب القومية بياريس ) و ١‏ مثنوي » 
جلال الدين الرومي (متحف الفن الإسلامي 
0 وثالثُها التخويف بالنار وإلقاء 

لنشية والترغيب بالجنة وحفز النفوس إلى 
لويد بي اراد 
مخطوطة « معراج نامه ) 0818ز(241:*2 
(دار الكتب القومية بياريس) 
و ١‏ مرقعة ببرام ميرزا ) ١١14154‏ من تصوير 
أحمد موسى ( متحف طوب قابو بإستنبول) . 
( الصور #94" . 5.05 25١846‏ 1548 ) 


رِ مبرانثت (وئإمة) سزنظ سوهلا علسوتطسعع 
(ك5.5١ا-ةك5كل)‏ 

مصوّرٌ هولندئي ولد بمدينة ليدن وكان 
والداه ميسوري 0 
أن تقدّمَه مدينة ليدن من فرص التَغْليم . 
ضاق رمبرانت بأسلوب الفنٌّ كك في 
مطلّع القرن ١‏ » فما كاد ييلع التاسعة عشْرَّةَ 
من عمره حتى عككف على استنباط أسلوب 
مير متفرّدٍ خاصٌ به وَحْدَهُ ويعبّر من خلاله 
عن مكنونٍ ذاتهِ وكنوز خياله 
معاصريه اهتمٌ أول ما اهتمٌ بصوَّرٍ البورتريه 
ومناظر الحياة اليوميّة وقصّص الكتاب المقدّس 
والأساطير » ولكنه على خلافهم جميعًا أنى أن 
يََصرٌ جهودّه على واحدٍ من هذه الموضوعات 
ونجح أن نجاحر ل كل ها :اول من تصوير 
فصلا عن أنه أضفى عمقًا سيكولوجيًا جديدًا 
على يورتريهاته , وأسبع على مشاهِدٍ الحياة 
اليومية حركة غير مألوفة وأثرى صوٍرَهُ الدينيّة 
بْرةَ دراميّ مدير » كا أكسب مناظره الطبيعية 
امتدادًا لم يعهده مصوّرو الشمال من قبل . أما 
اكتشافاتهُ في محال أثرٍ الضوء بكاقةٍ درجاته 


...وشان بقية 
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الخالق » فما باله إذا كان يصوّر شخصيات 
مقدية + .ون ع كانك: اللثارة .فق ضور 
الرسول مردّها إلى الهيبة والإجلال أكثر ما هي 
إلى عنادٍ المتزمتين . 

ولقد ظهرت في العالم الإسلامي في أواخر 
القرن ١‏ بعضٌ عناصر التُصُوير التي يمكن أن 
مكار التصوير الديني بمعناه الضيّق 
المحدود الذي قد يكون الغزو المغوئي من 
الأسناتت الحافزة إليه . فبعد أن اعتنق غازان 
خان الإسلام٠عام ١*9‏ طلعنا الجويني 
تمنو ونال بكتابه « تاريخ حياة قاهر العالم ) 
وبُسّط فيه حياة جنكيز خان وتاريم المغول 
حتى هولاكو . وكان الجويني مسلمًا يعمل 
مؤْرّخا رسميًا لدولة لم تكن قد اتخذت من 
الاسلام ديئا رسميًا لها بعد ء وهو ما جعله 
يحاول التوفيق في كتابه بين عقيدته الاسلامية 
وبين التفجيد الذي ينسم بممالأته للمغول . 
فهو يُطري فتوحاتهم ويصور غزوهم لبلاد 
الشرق الأدنى على أنه نقمة الله على المسلمين 
بُعدهم عن السك بدينهم وخروجهم على 
تعالم القران . ولم يلبّث الوزير المغولي رشيد 
الدين أن أخرج عام ١١٠١١‏ كتابه « جامع 
التواريخ » بعد يضلع سنين من كتاب الجويتي 
وكان المغول قد تحولوا إلى الأسلام » وجاء 
كتاب رشيد الدين شديدٌ الاختلاف عن 
كتاب الجويني على الرغم من اعتّاد رشيد 
الدين على النقل الكامل من كتاب الجويني » 
فقد جعل همّه تأكيدّ أن دولة المغول ليست 
إلا امتدادًا لدولة الإسلام » وأمبا تملا الفراغ 
الذي خلّفه مصرع آخر الخلفاء العباسيّين عام 
48 على يد هولاكو . وقد انعكست نظرة 
إلى دولة المغول في الصّور التي 
زينت خطوطة وتجاتع التوارخ 010و اليفك 
المخطوطة من « الآثار الباقية » للبيروني التي 
ترجع إلى عام 307+ وتضمٌ كل منهما 
صورًا متخيّلة للنبئ محمد عَنّهُ وتعدٌ أقدم 
صور غرفت له . | 

ويرى توماس أرنولد 4 .7 وغيره 
من كبار مؤّرّخي الفن أن التصوير الدّيتي في 
الإسلام يقف عند تصوير ير القصّتص الاي 
المنُصل بشخصيات مقدّسَة كتحمل وعيسى 
وإبراهم وغيرهم . بيد أن هذا جانبٌ واحدٌ 
فحسئبٌ من التصوير الديني الإسلامي . أما 
الجوانبٌ الأخرى فأوَّها ما يبرّ المشاعر بما هو 


وشرقية ومصرية وروكوكو «0نومن:* في 
9 دو 4 
اتساق بديعر استساغه واعجب به البريطانيون 


والأمريكيون : 
1127 01 دععن0) :عه (.اء:) ذأاع0) هدنزوءع18 


اواك ادها 


ناسح الأزواح 


3 :عه (.اء2) كر ورم أطو مهم 
08 185ل 2209611215 اعه5 (.غأاط) «عوعاعم 


البار زح التاتئ , البْرور دك 
(وأقة) .71 ع 61 
هو في 2 التُصوير الإحساس بالبروز عن 
طريق التدرّج في اللّون أو الظل » وف فنّ 
النحت يُطلق على الأعمال المنحوتة البارزة . 
وهو على نوعين : البروز العاللي ؛عناعء طونط 
وهو المنحوتاتٌ التي لا تكونُ للأشكال 
الموضوعة على السطح المستوي غير نقط التقاءِ 
قليلةٍ مع هذا السطح بل تكاد تنفصل عنه . 
والبروز 0 ؟عذاء:-وةط هو المنحوتاتٌ 
قر عن الستّطّح. المستوي أو 
و 
أيضا . ويلاحظ في البروز العالي أن المشاهِد 
يكادُ أن يدور حولة بعيئيْه وأن يشاهِده من 
مختليف أوبجههو. فهو يكادٌ يقتربث من 
كر 116 :7اعم 1دهأكآ ذأ وستاستهم دداوزوتاءء 
(دأكة) !15 ١‏ عكلاعاع 61 

التصوير الدّيبي في ام 
لم يلق التصويرٌ الديني حظهُ من التشجيع 
في العصور الإسلامية الأولى مثلما لقي عند 
البوذيين والمسيحيين . فلم تَبْدُ المساجدٌ مزينة 
بصور دينيّة » 5 لم يستخدم التصوير في 
أغراض تعليميّة أو تربّوية أو تهذيبيّة دينيّة إلا 
بعد القرن ١4‏ . وعلى الرَغم من ذلك ومن 
عداء بعض رجال الدين ومن عناد المتزمتين 
فقا بدت بعص ندم دينية في ميدان التضصوير 
الإسلامي » وطلب إلى المصوّرين تسجيل 
مشاهدّ دينية مختلفة » وأغراهم هذا الالتجاء 
إليهم بتناونهم تصوير الرسول . ومع هذا فإن 
صور الرسول إذا قيست بصور المسيح في 
النَصُوير المسيحي تعد نادرة جدًا . والقائلون 
بتحريم التصبوير عامة برَوْن فيما يَرِوْنَ من 
أساتب:. حرعة: أن في هذا محاكاة لصنعم 





اللّعو ب ]5011516 التي لاغنى عتها . وكان 
إعداد الحبكة الدّرامية يتوققف على القدرة على 
تنسيق العلاقات بين الشتّخصيّات الفطيّة بحيث 
يأخذ كل منها دورّه مثل بيادقٍ الشتطرن . 
وبمرور الوقت ما لبئت أساليب هؤلاء 
الممثلين الحازلين المحترفين أن تسلّلت إلى الملهاة 
الأديية سد ا حدث العكس كذلك ‏ حتى 
باتت الملهاة المرتجلة والملهاة الأديّة في عهد 
أركيكو مدنعم مهاثلتين لا تعميّر إحداههما عن 
الأخرى . 
ولما كانت الإمكانات القصصيّة للملهاة 
التي تنسج على منوال الملهاة المرتجلة محدودة 
أسّفرت الرّغبة في التجديد عن تعقيد في 
الحبكة » وذلك بآن تتضمّن القصة الواحدة 
جملة من الموضوعات المختلفة تربُط بينها بعضٌ 
الشّخصيّات المتصلة بعضيها ببعض »2 وتؤدي 
الحبكة دائمًا إلى خاتمة تشترك فيها كل 
السشخصيات” عل جد سواء . ولما كان رسم 
الشخصيات مبنًا على نماذج نمطي ثابتة فقد 
ظل على بساطته قائمًا على المبالغة في تصوير 
الأخلاق المميّزة لشخصيّة ما مثل بُخْل 
الاجر أو جشع الطمَيلقٌ أو تباهي الجُندئي . 
وعن هذا نشأت نظرية « الشخصيّة 
المزاجيّة ) تعأعومقك - ومنامصنلط التي نادى 
بها بن جونسون مرتكرًا على نظرية الأخلاط 
5ناو صنق القديمة لصاحبها غالينوس م0216 
القائْلةٍ بأنْ أمراض الجسم والحالات الذهنيّة 
والامزرجة كلها نتيجة لنوعية العلاقة بين 
الأخلاط بعضها ببعض وهي الدَّم والبلغم 
والصفراء والسوداء 2 إذ تتصاعد من هذه 
الأخلاط أبعخر َ إلى 2 قد تؤدّي إلى اختلال 
في التوازن العقلي نتيجةٌ لتغلب يلط على غيره 
: من الأخلاط . الأمر الذي يوئر مباشرة في 
سلوك الإنسان . فإذا امتزجت الأخلاط 
امتزاجًا سويًا أدذّى ذلك إلى | الجز اج الكامل 
التّرن » ولكن إذا تغلب يلط على غيره أَتّى 
ذلك إلى تغلّب مزاج وحالةٍ نفسيّة على 
غيرها . لذلك امتد معنى الخلط ليشمل معنى 
المراج » ومن 9 كانت «( الشخصية 
المزاجيّة » في رأي بن جونسون ترجع إلى 
صفة أراحدة ميّزة تسيطر على الإنسان حيث 
تجذبٌ كل انفعالاته وحالاته النفسية وقواه في 
اتجاٍ واحد يجعلها تسير في تيّار معيّن . وقد 
أسفرت هذه النظرية عن أن رسم الشخصيّات 
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واصّلت مسيرتها أثناء العصور الوسطى في 
مطُلّع عصر النهضة الإيطالية عن طريق مُمَلٍ 
الملهاة المرتجلة مرج '11اءق ونفعصرحوم* المحترفين 
الذين برعوا في ارتجال الهزليات على ضوء 

وكان 0 ب الملهاة الأدبية رم * 
انمه المدوّنة قد استقرٌ مع مطلّع القرن 
السادس عَشَر على أيدي لودوفيكو أريوستو 
41150 1000160 ونيكولو مكياقيلي 
ن لم يكونا قد انتهيا 
في مبدا الأمر إلى الصياغة اللائقة نثرًا تكون 
أم شعرًا » فقد كتب أريوستو ملهاتيه الأوليين 
«الصندوق »)© هزبوذكة0 هآ[ ١5١8‏ 
و« الأشخاص الزائمون » خازومممن5 نات 
8 ثرا ثم أعاد صياغتهما فيما بعد شغرًا 
وَفقَ الماذج الكلاسيكية » غير أن مسرحية 


ذلاءجوخطعة14 مامعءنل< و1 


« الماندراغولا » (المسر وح) 15ه0غةنلمةكلة هآ 
لكيافيللٍ كتبت نثرا » وإذ عُدَتْ 
أفضل ملهاة في هذا العصر عَدَت كتابة الملهاة 
نثرًا أمرًا مقررًا ضيمئًا بعد ذلك . وكانت 
الأعمال الكلاسيكية والأقاصيص الشائعة هي 
المادة التي تستمد منها الملهاة . 

وكانت الحبكة تدور عادة حول مغامرة 
غراميّة على تهج تير تيبو سس عموعرع1 * 
ويلاوتوس 5ن و21* » تتخللها بعض الحُدع 
التي تقتضي التبكر ؛ » مثل الحوية المغلوطة 
لاختامعل1 مععلةؤوتمم والمكائد التي يدبرها ذكاء 
الخادم أو الطفيلي . وأفضل تموذْجٍ, هذا اللون 
بعد ملهاة « الماندراغولا » لمكياقيللي هو ملهاة 
جوردانو برونو وصتاء8 0صول2ه01 المسماة 
١‏ شبح المبِت الزائر في الرّؤيا ») منقاعلهةك 11 
. وبصفةٍ عامّة كانت الحبّكات 
الكوميدية تنزع نحو امجون على غرار القثيليات 
اللانينية » وتنتظم 0 غمطية وعمنز)-5]0©1 
مكل شخضية العاشق المهدّت »معالفع وَالرَ جل 
المُسنّ والسيّدة الحسناء والخادم الفطن 
والطُفيلي والجندي الحباهي . وقد حولت 
الملهاة ' المرتجلةٌ هذه امماذج النمطية إلى 
شخصيات غطيّة إقليمية مثل ينطلوني 
عمملةنوو2* والتاجر البندقي والدكتور 
غرازيانو مهن 1204016 و انحامي اليولوني 
والكابيتانو سياقتر 60مععوم5* ممفاامه 
والمحارب الإاسياني المرترق مبورط طوتصدمك5 
وعدد من المهرجين المتنوعين ثم الخادمة 


1111151 








على توضيح حقيقة شخوصه الظاهرةٍ 
والباطنة » وعلى تحديد الفراغ, من خلال 
تداخل درجات الضوء بعضها في البعض » 
وعلى بث الحياة في هذا الفراغ من خلال 
الحركة المتدفقة فقة للظّلال » فهي جميمًا تضعٌةُ على 
رأس قائمة مصوري الباروك في شمال أوربا . 
ذلك أن فنه يكشف من البداية حتى النهاية عن 
قدرةٍ فَذَّةٍ على اقتحام عالم المظاهر المرئية 
وتعرية ما تنطوي عليه من قو روحية خبيئة 
ل أعماقه نكتشيف من خلالها جاذبية 
اللامرئيات .0000 

ومن بين أشهر أعمالِهٍ لوحة « دكتور 
تولب يُلقي درس التّتشْري » ( لاهايا) 
و «غارة الميليشيا أو غارة سَّرية الكابتن فرانز 
باننغ كوك » ( متحفه ريك بأمستردام ) 
و وهندريكي خوض مياه الجَدْول» 
( ناشونال غاليري بلندن) و ٠‏ داناي )(متخف 
الإرميتاج بلتغراة ], و ١‏ بتشابع تأخذ 
حمّامها ؛ ( متحف اللُوثْر) و ٠‏ بيلشاصّر يرى 
الكتابة على الحائط ©( ناشونال غاليري بلندن ) 
و « سوسنه وشيخا السوء » ( متحف دالم 
ببرلين ) . | 
(الصور "اه 2 27٠١3١١٠١93998‏ 
48 )2 


الذّكرى » شد كر 


(.طاوعة) ,كل ععارعءئخ بجعم 
استحضارٌ الصّور الذهنيّة التي تمثّل أحدانًا 
و فعت في الماضي : 


512ل اتسسرعم 


15 220 كناآناته 180 :غ56 كنتترع1 


ة عَصرٍ النهضّة ولعسدف عءمعووتممعع 
(هستوةعل) ع2( مككامع18 ها 06 .[ 016016 
لم يحمل إلينا أحدٌ نبا عن عكوف قدامى 
الكتاب الكلاسيكيين على مناقشة ١‏ الملهاة » 
التي حَنظِيت بالاهتام والدراسة خلال العصور 
الوسطى و خاصّة أعمال تير نتيوس 71676206* 
ويلاوتوس 1615و21* » حتى لقد ظهرت 
نظريّة للملهاة تقترب من تحديد شيشرون 
مرعع* ها بأمبا « محاكاة للحياة و مراة 
للعادات وصورة للحقيقة ©» إذ 0 الملهاة 
بأنها فنّ محاكاةٍ الأحداث السارّة والمضحكة 
كرس اتساب ا 
وقد ظهرت تقاليد اتمثيل الإائي التي 


16220155326 12801 


والثانية هي « التعقيد ) 
[كلكة ]اصء] 0 تشابكٌ المو اقفٍ حيث ا 
الأحداثث إلى قمتها التي تبط بعدها صوبب 
الانفراج ١‏ والثالثة هي و الفجيعة الخاتمة » 
عطده كملق أو ١‏ حل العقدة ؛ عع مم06 
الذي ينهي الصراع الحتدم . وقد 0 هذا 
التحليل أساسًا للتاليف المسرحي على مدى 
قرونٍء وإن أخذت الآراء التي كتّبّها 
نيكو لاس تريقيت )7510766 71410135 في مطلع 
القرنٍ الرابع عشرٌ تعليقا على ماسبي سنيكا 
بعد الوفت قل ان تسيرت إل 
التجارت المسرحية وخخاصة في إنجلترا » فذاع 
شأعها وأعقبتها ديل من.. المسرحيات 
امحاكية . على أن أصحاب المذهب الإنساني 
الأوائل لم يقتصر ما استمدوه من أفكار عن 
الشكل الكلاسيكيي للمأساة على سنيكا 
وحدهء وإنما أيضا من كتاب فنْ الشعر 15ج 
8 لأرسطو وامباحث المتفرّقة للنحاة 
الكلاسيكيين أمثال دوناتوس 2088605 
وإيقانثشيوس ونانط)م8573 وديوم يديس 
65 التي لفتت الأنظارٌ إلى المزريد من 
المراجع الموثوق بها » إلى أن نشر جورجو قالا 
8 ونهع:015 ترجمته إلى اللاتينية في عام 
لكتاب «فنٌّ الشعر » الذي طال 
انتظاره في أوربا وأصبح المصدرٌ الأساسيي لكل 
ما يتصل بالمأساة الكلاسيكية . وما لنت أن 
ظهرت التفسيراتٌ المفصّلة حول هذا الكتيّب 
الموجزٍ الجامع ‏ وعد ما ينطوي عليه من 
قواعد شريعة الك لعافت الأدبية غير أنه مع 
اضطراد انتشار المذهب الإنسائي أثارت نماذجٌ 
سنيكا التساؤل حول الشكل الأمثل الذي 
ينبغي أن تتّخذه محاكاة الكلاسيكيّة . ومع 
نستبل القن 15 :وغل الرغم .من أن أعمال 
سوف و كليس وع1ع50م50* ل أعظم اساتذة 
البناء الدر امي الكلاسيكيين ل كانت في 
متناول الأيدي إذا شاء الكْتّاب السَّير على 
وتيرتها » إلا أن عددًا غفيرًا من كتٌّاب عصر 
النبضة المسرحيّين اثروا اتّباعَ تهج سنيكا . 
وخلال القرن ١5‏ اتضح الحدٌ الفاصيل بين 
الصيغتين الدّراميتين اللتين ا هنا افيه عل 
المسرح الأوريي على مدى القرنين التاليين 

ففي إيطاليا ثم في فرنسا بعد قايل ا 
أصبحت «١‏ الدّراما الخاضعة للقواعد» 
ةل ندانوء: هي الصيغة المّمق 


مول 


02> بعضص 


3207 


أول من رَوّْجٍ لنظرية « الشخصية المزاجية » » 
فضمنت مسرحياته « كل رجل ومزاجه ») 
1 53لط 18 120331 لإرعا8 8ه ه5١‏ 
و١‏ قوليوني ») ©هوم[ه0 ١5١5‏ و ١‏ إبيسيني 
أو المر أة الصّامتة 4 أسمعازذ عط عه عمعمعام8 
سقحره ١5١5‏ و «عالم السيمياء » 16 
أمتمسعطء1م ١١١٠١‏ للأشكال عر حية 
القديمة فرصة للبقاء » الأمر الذي تجلى في 
ملهاوات عهد عودة الملكية وفي بعض 
المسرحيات اللاحقة ذاتٍ الأسلوب 
الكلاسيكي مثل مسرحية ١‏ أهمية أن يكون 
الاتجنان جادًا ) عضتاعط 01 ععمة رهص تسا ع1" 
أمعلحمدء ١8565‏ لأوسكار وايلد جهء05© 
106 . وإذ كانت ملهاواتٌ تيرنتيوس 
محدودة الموضوعات وملهاوات بلاوتوس 
بسعرنة باجرن فإنا الم يمند ما بالزمن إلى ما 
بعد نباية عصر النبضة . وهكذا ما إن دَبِّ 
الوَهْنُ في النَُّجِ الكلاسيكيي وخلّفت الملهاةٌ 
مكانها لبدعة الملهاة الرومانسيّة ذات الفصول 
الثلاثة وَفَقَ نبج لوبي ديقيغا هعء/1 عل 6م0.آ 
حتى بتنا نرى في الملهاوات الإيطالية في أواخر 
القرن السسابع عضر وان قبل ذلك قي عبرا 
فتياتٍ متنكرات في شكل فتيان » وكثرة من 
يشامة القرام + والميوفته ميملة قن أغنادها 
على الدوام في الفصل الثاني » م لَعبّثْ وجهة 
النظر الإسيانية للحفاظ على العرض والشرف 
:هلمم الدّوْر الرئيسي في كل حبكة 


روائية . 


المَأساةٌ في عَصرٍ التففضة ‏ عمووونهمء2 
ك1 ها ع0 .ل ء1ل0مع172 03عع1:2 
(2023ة:0) 
م يرسخ التأث ثير الكلاسيكي في المسرحية 
الانجليزية 1 مع منتصف القرن السادسَ 
عشّر » وكان علماءُ العصور الوسطى قد 
اسكيدوا ها اعرفوه عن الماساة من مشر خيات 
تيرنتيوس ععوع2ع1* الذي حظيت أعمالة 
بدراسة منتظمة متواصلة خرجوا منها بقيام 
البناء الدرامي لمسرحياته على ثلاث مراحل : 
الأو لى هي « العرض »© [وزوءغ20م] )وميه 
أو المهيدُ التوضيحي الذي يبسط فيه المؤلف 
لجمهوره المعلومات حول علاقةٍ الشخصيات 
يَعضيها بالبعض » وحول الموضوع ا 
يتناوّلهُ » والأحداث السابقة على بدء اتمثيل , 





بات متوتفا على صفة بارزة 6النعد؟؛ 
©3155 بحيث يصئّف الأفر اد بسهولة 
بحسب ميوهم الشخصية المسيطرة التي تحكم 

وظل هذا الضّرب من رسم الشخصيات 
قائما حتى نهاية القرن التاسع عشر » وبرغم 
ماطرأ عليه من تعديل من خلال مكتّشفات 
علم التّفْس الحديث إلا أنه لايزال أسلوبًا شائعًا 


. للتمييز بين نماذج الشخصيات الأساسية . 


وكان أحد نتائج مُجْمَع ترنت 
هعه١-57"ه١‏ نغومع12 04 [أعتناه© تغييرا 
حاسما في مجحرى الملهاة الإيطالية فلقد حَظّرت 
محاكم التفتيش خلال حركة مناهضة السارج 
الديني اجون الذي شاع في الملهاوات المبكرة 
لعصر النبضة ء» وكذلك المثيل الفكاهي 
لعقوق الأبناء والاحتيال والغشٌ والخداع 
ومكائد العشق المْحرّم » وهو ما خرج بالملهاة 
الإيطاليّة عن الخط الذي استنّه الأسللاف من 
اومان » واضطرٌ كاب الملهاة رغمًا عنهم إلى 
الالتجاء إلى موضوعات الحبٌ الرومانسي 
والغزل الشريف من ناحية » والتصوير الساخر 
من العادات الضارّة با جتمع من ناحية أ ى. 
وما لبغت هذه التاثيرات أن انتشرت من إيطاليا 


إلى كاقة الدول.سواء المتأثرة بحركة الإصلاح 


البروتستانتي مثل إنجلترا أو بحركة مناهضة 
الإصلاح الديني مثل فرنسا وإسيانيا . 

ولم تكن لغة الحُبٌ معروفة في الدراما 
الكلاسيكيّة » غير أن لغدّ خاصة به قد 
تشكلت: فق القصائد الغنائية والقَصَصية أثناء 
العصور الوسطى ٠»‏ ومن ثم كانت قواعد 
والحب الرفيع ) 106 /ز!رناوه التي تواضع 
عليها الناسنُ في أواخر العصور الوسطى مُتاحة 
للاستخدام في الأغراض الدُّراميّة . وما كاد 
رن السادس عشرٌ يُشرف على نبايته حتى 
غدَتُ مَشْاهِدُ إثارةٍ العواطف واستالةٍ النفوس 
5 التي كانت في مبدإ الأمر عبد كل 
البعد عن الملهاة ‏ تطغى على كافة عناصرها . 
وبهذا أخذت حبكة الحبٌ العاطفية الحديثة 
شكلها » ومع منتصف القرن السابع عشر 
أصبح الجحب العاطفي موضوعًا 0 غنى عنه 
للملهاة في كافة أنحاء أوربا متسللا حتى إلى 
ملهاة « عهد عودة اللكية 4 الكانة: 

وقد 0 النبج الكلاسيكي للملهاة فى 


إنجلترا وقناصة عل يكاين يطوق لعن 


تصوير المشاعر العذبة » وكذا إسباغة الطابّع 
المسرحي الأجوف على أعماله . وقد تتلمذ 
على يديه الكثيرون » وليس هناك نزاعٌ على 
أهميّة دوره التاريخي في تطويرٍ الاسلوب 
البارو كي . (صورة لالاه ) 


إئ « 0 

رينوار ٠‏ بسر اوغست 

(855١-5ة١5١)‏ 
11 الرقدل رات اعقو عفري 
القرن التاميعٌ عَشْرَ » بدأ حيائه رسنّامًا في 
البورسلين » 5 كان يحاكي صورٌ القرن الثامن 
عَشَر على المراوح اليدوية وما شاببها . التح 
عام ٠م8١‏ عرسم الفنان غليير ءع2لزء16© 
حيث التقى بمونيه وسيزلي وعمل معهما في 
غابة فونتنبلو » 5 عمل مع مونيه على ضفاف 
السين بالقرب من ياريس . وكان موضوعهما 
المفضّل أماكنَ الاستحمام » مثل لوحة 
« لاغرينويبر ) 07200111856 1.8 (متحف 
0 . وتكشف لوحاته الاولى عن 
ه بكوربيه ©6:ناهم60* وبعدٌ الحرب 
ا مارس التصوير برفقة مونيه في 


ع«رنعزط ,عتموعغ1 


(21)5) عاكتاعتالل 


0 غنتي الناءامء18ه و قدَّم مناظر صر ذاتٌ 
طابَع انطباععي في ألوانها البيعيّة . وعلى الرّغْم 
من ارتباطه بالانطباعيّين وعَرض أعماله مع 
أعمالهم في معارضهم إلا أنه لم يكن شديدك 
الولّع. بالمناظر الطَِّيعيّة » إذ تشهَدُ كثرة أعماله 
الجميلة عن ابتهاجه بحياة الناس وَشْغَفِهِ 
بالنَمودّج. الأنشوئي على وجه الخُصوص مثل 
لوحة ١‏ اللوج » (معهد كورتولد للفنون 
بلندن) التي صورها بامرسم: ا 
«الرّقص في مولان دلاغاليت » (اللُوش) » 
ولوحة « مدام شارينتبيه وبناتها ») (متحف 
مترويوليتان) . وقد بدأ رد الفعل طيدٌ 
الانطباعيّة عام ١88٠‏ في أعقاب رحلته إلى 
إيطاليا حيث تأتّر بالصّور الجداريّة اليونائيّة ‏ 
الرومانيّة من يوميي في مُنْحَف ابي . وعَمل 
بعد ذلك مع سيزان مم06 فقدَّم أسلويًا 
خط أَشد ضرافة مثل لوحته « المظلات » 
(ناشونال غاليري بلندن) و« المستحمون )ع2 
وهو ما أَدّى به إلى المرحلة الأخيرة من أسلوبه 
التي تناّل فيها شخوصه في تَحرَرٍ من القيودٍ 
وإن كانت متقنة تشكيليًا بعد أن أضفى عليها 
ألوان البَحْر المتوسّط الساخنة . 
( الصورتان ١5ه‏ .2 597 ) 
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يُوفق أَتي من المولفين المسرحيين الإيطاليّين 
خلال القرن السادس عشر كله إلى كتابة 
مأساةٍ يكتب لا البقاء » فلقدٍ اتّجهت ميول 
العَصّر نحو الملحمة . ومع أن القواعد امْحدّدة 
للملحمة الكلاسيكية 553 ما كانت موضع 
البحث والناقشة انذاك إلا أها قلّما كانت 
ُحْتَذَّى )2 وكل ما يمكن قوله عن الاساة 
الإيطالية في تلك الآونة إنها لم تكد تتجاوّز 
كثيرًا «والملهاة الشجيئة» 
ا ذلك 35 الكلاسيكيّات م 
تكن تنطوي على ما يمكن أن يَصلح أساسًا 
« للملهاة الفاجعة ) لالء7مع-ذعة]* » وهي 
نمطا من المفروض أن يسمح بالمشاهد 
الكوميدية في تمثيلية جادّة . وقد بلور جوقاني 
باتيستا غواريني نصذعةنا0 831508 نصصه107© 
هذا التّمط في مسرحيته ١‏ الراعي الوني » 11 
56 جماكة2 ١١90(‏ م) وكانت تجديدًا 
جريئًا أمضى جانبًا كبيرًا من حياته في الدّفاع 
عنه » كا كانت أهمّ إسهام إيطالي في أدب 
عصر النهضة الدرامي . كذلك لعبت القصة 
القصيرة الإيطالية دَوْرَ النبع الذي غاص فيه 
لموؤلُفون المسرحيون الأوربِيُون لاستخراج 
مؤلفاتهم المسرحية في تلك الحقبة » غير أن 


حدود 


أعظمٌ تطوير لحي ١‏ بالدراما العادية » وقع 


بفرنسا . (انظر 22860 طعمءء1) 


ريني ) عيد (2215) 100نان) ورندعخ1 
زةلاهة ١‏ 05 

مصور إه طالي م من مدرسة ود : درس 
كاراتشي ععهمه0* 2 أحدّ 0 

535 هي #امه 8 
» وبرغم انتائه إلى مدرسة فنيّةِ ذات 
منبج. مخالف لمبج. مدرسة روما إلا أنه تاثر 

الشيء بكارافاجيو منمهةنويو* 
وكثيرًا برافائيل اعقطم22* وبا تضمه روما 
من منحوتات كلاسيكية . وتتميز أشهر 
أعماله » وهي لوحة السّقف التي تمثل 
الشمس ©) (كازينو روسبيليوزي بروما 
٠‏ بالرشاقةٍ الماثورة عن رافائيل . و 
طحي ادر الات مسرييو اقم أأسائذة 
التَصوير لقذرته الفَدَةٍ على التكوين 1 


ولتوشييه أعماله الأخيرة باللُون الفض 
أن التقاد ما لبثوا أن أخحذوا عليه ا في 


توآ 





عليها » وتبارى الكتّاب الجاذون قبل كل شيء 
في محاولاتهم لتكون أعمالهم سليمة من وجهة 
النظر الكلاسيكيّة , على حين طوّع الكتّابُ 
المسرحيّون في إنجلترا وإسبانيا الصيغة 
الكلاسيكية لتصطبعٌ بالنكهة امحلية والتقاليد 
القومية . ولا نزاع في أن الأسلوبين كليهما قد 
قدّما روائع مسرحية ولكنهما لم يمتزجا ليصبحا 
أسلوبًا موخٌّدًا إلا خلال -القرنِ ١9‏ . وثمة 
أمران يميّان « الدّراما الخاضيعة للقواعدٍ » عن 
« الدّراما الرومانسية » في إنجلترا وإسيانيا هما 
الالترام بوحٌدة الزّمان عصصمة,ه نؤنسمن* والمكان 
والليدث وت الكلط بين الأساة والملهاة:) 
فلم تكن « الوَحَداتٌ » محرّدَ قواعد تعسْفيّة بل 
كانت مبدأ أساسيًا لصياغة الشّكل . ولقد 
اقتضت البراعة الحقة في تكثيف سلسلةٍ طويلة 
من أحداث القصة في حدبثُ درامي .8ن 
تدور وقائعه في مكانٍ بعينه وني يوم واحيء 
0 فائقة كانت موضع التقدير عند الكنّاب 
الفرنسيين على النقيض من الكْتّاب الانجليز . 
ففي « الدّراما الخاضيعة للقواعد ) تقتضي 
«ووحدة الزمان » تركيز القصة إلى حدٌ 
استفصال العنصر القصصي من الفعل الدرامي 
ينا ينصبٌ كل 0 ثيل الخطابي 
موه صداءول* الطّئان عو لكم زخحرت تماذج 
سنيكا بالخُّطّب الشعرية الانفعالية المُسْهُبة 
65 متناو 3 مع التناشد المسر حي أو جَدَّل 
المماحكة ونط)تإصمطء50 » وهو 0 ر يتبادل 
فيه شخصان منفعلان عبارات تارك موجزة . 
ولما كانت مشاهد الْرَعْبِ هي التي تحتل مكان 
الصّدارة في هذه الروايات وليست الوسائل 
التي كان يتوصل مها إلى ل عقدة الروابة 3 
لذا انتظمت مناظرٌ الرَّعْبٍ عناصرٌ مختلفة » منها 
الأشباحٌ ومنها سردٌ الوقائع الخيفة ومنها 
الأحلامُ المنذرة بالسوء ومنها تصوير مشاعر 
توقم حدوث المصائب انحرنة . 

ولا كان من غير اللائق أن تتعارك 
الشخوصٌ المَلكيّة علنًا أمام الجمهور ذهب 
الموؤلْفون المسرحيون الفرنسيون إلى جعل تلك 
الشخصيات المتعارضة تُفضي بمشاعرها إلى من 
يكونون موضعَ ثقتهم من الأصدقاء أو 
المربّيات » وهي الوسائل التي لا غنى عنها في 
المسرح الكلاسيكي . على أن الماسي التي 
كتبت في إيطاليا وَفق هذا المنوال لم ترق إلى 
مستوى الصلاحية للعرض على المسرح . فلم 
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اليبودٍ من صَلْب المسيح. توجُسوا خيفة من أن 
يقومٌ في اليوم الثالث بعد مُوتِه حَسْبّما جاء في 
العهد القديم ووم 0 عنه ) 0 
5209 قبر المسيح حتى لايأي 15 
فيسرقوه عه فصرفهم الحاكم في صجَر 
كو ا 1 علا الغبر 
الس عليه حتى ٍِ 0 تلاميذه من 
اختطافة. حيا أو هيا : 

وفي اليوم الثالك عند فجر الأحد جاءت 

و َ و عي 2 5-0 
مريم امجدلية ومريم ام - لزيارة در 
يسوع وإذا بالأرض تيد مرلرلة + وإذا بملاك 
من نورٍ يهبط من السّماء يدفع الحجرٌ عن باب 
ار ل مين مره الاين حون نا 
وولوا هاربين » والتفت المّلاكُ إلى المريمتين 
يطمثنهما ويُبئهُما أن المسيحَ قد قام ٠‏ ولكي 
يزيل الك من فؤاديهما أمرهما بإلقاء نظرة 
.قل لقيو لعا كذ عن رم لفان 
المسيح » ثم أمرهما بالإاسراع إلى تلاميذه 
لإبلاغهم بالا العَظمم وبأن المسيحَ قد سبقهم 
إلى لجليل . وحين وصل التلاميدٌ إلى الجبل 
الذي كاده الملاك رأوًا المسيح, سحاو له 
دعم اي ولتي ا ا مان و الي 

« الساء ع 8 

يتجهوا لل كل م ع الأو سرد 
بالانجيل دون أن يُقنَصر تبشيرهم على اليهود 
فت ا 
مدى أربعين يوما » صَعدّ بعدها إلى السماء في 
يوم خميس عي « حميس الصعود ) . 
وينفرد القديسٌ يوحنا من بين أضصحات 
الأناجيل بذكر أن مريمٌ المجدلية: وحدها هي 
التي كشفت قيامة المسيح عندما أتت القبرّ في 
الصباح الباكر » فإذا هي تقع في دهشةٍ حين 
رأت الحجر الذي يسدٌّ القبرَ قد انزاح عن 
موضعه » فإذا هي تهرول إلى بطرسَ الرسول 
ويوحنا الرسول لتخبرههما باختفاء جسد 
المسيح » فإذا هما يسرعان إلى القبر وإذا هما 
يجدانه خاليًا فعادا من حيث أتيا » وبقيت مريم 
المجدليّة وحدّها تبكي المسيحَ . وإذا بصرّها 
يقع على مَلَكَيْن في ثياب بيضاءً يجلسان في 
القبر » أحدُهما حيث كان رأث المسيح والآخبر 
حيث كانت قدماه . ثم إذا هي بغتة ترى 
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النقش بالطرق اليدوئي من الخلف . وذلك 
بوضع المَعْدِنَ فوق مادَةٍ لينة كالخشب حتى 
لا يُنقب من الوجه الآخرٍ » ثم يُطرق من 


اقلق بواسظة” خطوقة التكوين الأشكال 
المطلوبة والزخحارف المصمّمة 2 فضا عن 
07 أو المناقب . 


تبِع أيضًا ري الكبين :وذلك بضغظ 

الشكل / المتضممُن للزخرفة على سطح المَعْدِن 
بقوةٍ . وقديما استخدّم الإغريق كله ار 

لزخرفة دروعهم وشيكّاتهم الحربية السارءة 

من البرونز خلال القرن 4 ق.م. وأشهر فناني 

عصر النبضة ممن مارسوا هذه التّقنة بتجاحر 
وتفوق هو بنقُنوتو تشيلليني نمذلاء© . 


اجتباح 


1000 
كل 01411071 جوم 
هو نقل عمل فني أصيل وَفق صورته 
باستخدام وسيط ما مثل الطباعة . 
قُدَاسٌ التَجنيرز [الجتاز] (.26]) سعسومم 
(.201015) 
١‏ 5 كدان راحة الموتقى » وينشد عادّة 
في حفل الجناز بالكنيسة لحت فد الكروان 
7 الأساسيي 
. حفل موسيقي فخمٌ لتكريم المتوفى . 
وقد كتب الكثير من الزلفين الوميقيية 
هذا النوعَ من القدّاس مثل بالسترينا 
8 * وموتسارت 24028:6* وباخ 
طعد8* وقردي ذل2علا* وبرليوز 1102جع8* 
وبرامز وعطه:8 .[القدّاس الألماتي] ودقورجاك 
عل 1ه20* وغبرييل نورية 11 ومن 
كناتاء12 َالقدّاس الوثني] وغيرهم . 


السَتازٌ المزيْنُ خلف مَدْبَح الكّنيسة و00ع,مم 
(3115) 
د و ع 
فار يحاي بالصو و من الخشب. 
2 انظر 0 000 ( 
ا 
اسلوب الترديدات 


أضوت سقتومء طضهسرخ :عع5 (.ؤنام) 


عسأعسطذد [0250:19موعم 


١‏ . يَوْمُ البَعْثْ من القبورومناءءمدوء2 عط 
(كاتة عد .أء١)‏ 1071لاع776هائى6 18 20ل 


؟ . قيامة المسيح بعد أن فرغ رؤٌساءٌ كهنة 





(3لمقعل) (لتمارعمع) 7١.‏ ع«أماوعمةم 

الرَّصِيدُ الدرامي ؛ الدّخيرةٌ الدّراميّة ‏ 
المَحْزون الذرامي . الزيييرتوار 

هي 0 ما تقلمة و 1 من 


: المُسرحيات التي يَنتَظِمها يَرنامَجَها سَوَاءٌ في 


موسيم واحدٍ أ في مَواميمَ متعاقبة , وَتَعْرِضّها 
في الحين بَعَدَ الحين دون جَديد . (انظر 
65 01 1زعمع1) 
مسد + حُ الرصيد الدّر امي 162)55) «ورمازعمءم 
مسر 5 الر ييبرتوار كعءؤأم © 1162105 
(هسوعل) ء«أمامعموةم 06 
فريق سرحي مكو في صورة شركة 
دائمة ذات رصيذد درامي من المسرحيات 
المتنوعة تقسُمٌ على مجموعات , تقدّم كل منها 
في إثر الأخرى على أن يكون تغيير البرناج ذا 
إيقاع, عر فقي “نأ عل لمعيه ليله أن 
أسبوعًا أو فترة أطولٌ . ويُطِلقُ على هذا التوع 
من الفرّق المسرنتكية أيضّا سم «القررفة الملتزمة 
بقائمة محدّدة من المسرحيات ) عل5)00 
ويرجع هذا النْظامم في فرنسا 
وإنجلترا إلى القرن السابع عَشَرَ » وأقدم فرق 
الريييرتوار القائمة': حتى الآن هي فرقة 
الكوميدي فرانسيز عكتهوصة1 ا التي 
أنشكت عام ١58٠‏ ؛ وهي تضم أعضاءها من 
الغبيات يعن اغتباز ات نشافة > انا سانا 
شركة تعاونية من الممثلين ٠‏ لكل فرد منهم 
نضيت من إيراد شباك التذاكر فق ومستوى 
كل منهم ومدة خدمته » ويتلقّى كل منهم 
معاشًا شهريا في النهاية . ونّمّة نظام مشابةٌ 
ص سنة لين في مسر ح 866665 1نا8 
بقيينا الذي ا 8 ١‏ وني غيره من 
مسار ح. البلاط الألمانية . (انظر ع115ماءم16) 


١ 012311 


التسخة المطابقة وعتاصء 
كل ملاو ذا ص 
هي اللُوحةٌ أو المثال الذي يجيء 0 
الأصل المنقول . ويكون من صنْع المَنَانٍ نفسه 
أو تحت إشرافه.. 
(عناحتصطاءع) عستعاءه ؟ لداأعتهم) غودناممءم 
الزَّخْر َه بطر يقة (5ا5ة) .771 6وولاممء, 
الطزق أ الكنس ‏ الف بطري المعاون. 
زخرفة أسطح المعاين ذاتٍ خاصية الليونة 
والقابلية للانطراق والتّرقيق مثل 
والفضة والنحاس والبرونز والقصدير بواسطة 


الإيقاعٌ تسط )را 


(.20115 عد 3215 ,.آلك) .71 7716[]بزم 
.١‏ الكلمةٌ مشتقة أصلا من اليونائّة 
5 بمعنتى الجرَيانِ أو التدفق : 
والمقصودٌ به عامة هو التواترٌ المتتابعٌ بين حالتي 
الصوتٍ والصمت أو النورٍ والظلام أو الحركة 
والسكونٍ أو القوة والضعف أو الضغط واللَينِ 
أو القِصّرٍ والطول أو الإسراع. والإبطاء أو 
التوثّر والاسترخاء إِلح ... فهو يتل العٌلاقة بين 
الجزءٍ والجزء الآخرء وبين الجزء وكل 
الأجزاء الأخرى للأثر الفتي .أو ١‏ الأدي , 
ويكون ذلك في قالب متحرّك ومنتظم في 
الأسلوب ا : في الشكل الفني . 
والإيقاعٌ صفةٌ مشتر بِينَ الفنون جميعا تبدو 
واضحة في 8 والشعرٍ والنشر الفني 
والرقص » 5 تبدو أيضًا في كلل الفنونٍ 
لمرئيّة . فهو إِذَا يمَنزلة القاعدة التي يقومُ عليها 
أكي عمل من أعمال الأدب والفنٌّ . ويستطيع 
الفتان أو الأدينت أن يعتمدّ على الإيقاع, بائَباعه 
طريقةً من ثلاث : التّكرارٍ أو التعاقب أو 
تابط . (معجم مصطلحات الأدب) 


؟ . الموازنة بين العناصر المكونةٍ للصورة من 
حيث درجات الوانيا وأوضاعها والتقدير ما 
2 . إما - 
بين قوةٍ التائيرٍ في كل منها بالنسبة إلى الااآخر 
حتّى لا يذهب شيء بيجمال غيره . 
في الموسيقى هو تقسيمٌ الزَّمن بنقرات 
تتوالى فتحدّدُ شكل النّغم . 


255 ذاعنا :عع5 كناملدء 1ل 


رِ يغْ قِيدَا (.اء2) و60 -عن] 

السسّفرٌ الأول والأقدم من كتاب القيدا 
2 وضيع أول ما وضع خلال القرنٍ 
الرابع عشرٌ ق.م » وهو أشدٌ الأسفارٍ أثرًا في 
جا امود ويا ابعل إل سود 
دينية في ارعة أجزاء يسممى كل منها 
« مَائداله ؛ » صاغها الكهنة الهندو كيُون كي 
تُتلى أثناءً تقديم القرابين للاهة زُلفى » وأغلبٌ 
هذه الأناشيد والأدعية موجهة نحو تجسيدات 
إهيّةِ لقُوى الطبيعة امختلفة . والآلهة جميعًا في 
نظا" 'اللعووىدكوافية تكنو ك وق1»«الفلة 
السماوية » وهم على تعدّدهم وَحْدَة متضامُّة . 
لهذا لم يكن ثمة في الوجود غير إلهِ واحد ذي 
أسماء متعدّدة » وهو العقل الأسمى أو القوة 
العليا . وأعظمٌ هذه الآهةِ شأنًا هو إندرا 
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جماليات )» أمضى في إيطاليا ثلاث سنوات 
كانت نقطة تحوّلٍ هامَّة في حياته المهنيّة . وقد 
عكف خلال ممارسته رَسُم م البورتريبات لزواره 
على دراسة فنّ عصر التهضةٍ في روما والبندقية 
تقر عن نتيجتين : الأولى هي انصهار 
تصويرِه بجلال الفنون التي درسها » والثانية 
فيه العميقٌق ١‏ للأسلوب الجليل ) 0موءع* 
وانزاة للثراثٍ الفنّي الأوريّي بما أتاح له 
عرضهما عرض رائعا في محاضراته لطلبته في 
الأكادييّة الملكيّة 7178.117 . ولم يكل 
يستقرٌ في لندن حتى غدا أعظّم مصوّري 
البورتريه في عصره. ومع إنشاء الأكاديمية 
الملكية اعون ته با 1 صان أول وأعظمَ 
مديريها . وتتجلّى عبقريّته الفدَّة في لله 
0 التلفيقي ) صوءنععاءء* ال يم بحسن 
اتمييز والذي يدين بالكثير منه لرمبرانت 
ولمصوري فلورنسا والبندقية . ومع أن 
« الأسلوب الجليل » لم يتبدّ في فنْهِ إلا على 
استخحياءٍ أو بطريقةٍ تجريبيّةِ إلا أن بحقّه المكتوب 
عن تبقى. إلى الآبد. من أصتفى الدراسات 
وأقدرها على الإيحاء والإهام ٠‏ ولذا فقد عُدٌ 
رائدًا لمدرسة التَصوير الإنجليزيّة وقوة دافعة إلى 

الأمام . 


ريا اانا 
(. طالامم) 12766 باه و1216 

ابنة أورالوشن كناطةلا وتيرا جعمرع1* 
وزوجة كرونوس وناهه,* وأم اة 
الأو ليت 
ويوزيدوند ه00ء505* وغيرهم . 


زيوس وداء2* وهاديس 5ع1120* 


غَر ائسٌ الرّاين 2 5ع لتقم عسنط1 
خو رد يات الراين ‏ (.طالام) منطط يك كمااتر 
ساكناتٌ أعماق بر الراين بأجسادِهنٌ 
الشبيبة بأجساد البشر في نِضفها العُلويّ 
و بالأسماك ف نصفها السُفليي . يجلسن على 
متفتيحة الا فرتن الشاطية يمَشنْطنَ شعورهُن 
الشّقراءً المرسيلة بأمشاط ذهبيّة » فاذا فاجاهن 
بَشْر أو روَّعَهُنَ شيءٌ هَرَيْن وارتدذن 
مذعوراتتٍ إلى القاع_ تاركات أمشاطهنٌ 
الذهبية على صفحة الماء . : 


(5اة) .كر ع[ [ممعع0عمررم ا 


تصوير المَؤضّوعات المغيرة للاشمئز 
وَخصوصا الطّبيعة الساكنة منها . 
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المسيحَ منتصبًا إلى جوارها » ولكنها لم تصدّق 
أنه هو وحَسببّته البستاني . فإذا المسيحُ يخاطبها 
قائلا : « لا تلمسيني 656عهة] 6م ناما *, 
لأنيلم أصعد بعدُ إلى أبي » ولكن اذهبي إلى 
إخوتي وقولي لهم إني أصعدٌ إلى ألي وأبيكم 
وإلهي وإلهكم » » فتوججهت مريم المجدليّة إلى 
التلاميذ لتقصّ عليهم ما رأت وما سيعت . 

وتلتزم الكنائسُ الشرقيّة في تحديد يوم عيدٍ 
القيامة بأمورٍ ثلاثة : أَوّها أن يق يوم أحد » 
وثانيها أن يقمٌ بعد الاعتدال الرّبيعي . وثالثها 
أن يقمٌ بعد عيد الفصح اليبودئي » بينا لا 
تأخذ الكنائس الغربيّة .بالأمر الثالث 

وإن كانت الأناجيل لا نُشير إلى قيامة 
المسيح من قبره غير أن هذا الموضوعَ م يفت 
الفنانينَ فَاوْلوَهُ غفانة واسعة » فنرى المبييخ 
مصوٌّرًا في ثياب بيضاءً أو ذهبية يمل في 
الأكثر صليبٌ القيامة » ويبدو الجنودُ الذين 
يحرسون القبرَ وقد انخرطوا في سسُباتٍ عميق » 
كا قد يظهر بعضٌ اللملائكة . ومن أشهر 
لوحات قيامة المسيح. ذلك التصوير الجدار ٌّ 
لبييرو دلا فراتشستكا معيعءمةء2* و1اعل ممعزط 
في قصر البلدية بمدينة بورغو 80:80 . 


حَرَكة 0 سحب الساق 6رناع 
(.غآط) .سر مرزامم 
وذلك برفع الفَحْنٍ المنجهةٍ إلى الارورين 


الوَضّع الخامس لتُشكل زاوية قائمة مع الجسم 
سواءٌ إلى الأمام أو الخلف . وبحيث يكون 
طرف القَدّم موازيًا ركبة السنّاق الحاملة , 
ليعود الساق بعد ذلك إلى الوضع الخايس . 
التَنَقيحٌ مقط 0ع 
كل 7610112116 
عودة إلى الرسم بالمادّة التي استخُدمت فيه 
لإبانته وتوضيحهٍ لوئا أو ظلالا . 
الحناءةٌ التحيّة (إعقاهتكء 2) ععمعمعمعمر 
).61) 1 
هي حركة تحيي فيا لقعي أو ١‏ 
الجمهور ردًا على استحسانه وإعجابه . 
ارتباط بين أداء هذه الانحناءة والزي 5 
والعصر الذي مَثّلَهُ الرّقَصَةُ . 
ريئولدز . جُوشوا 
1055-15 )2 (5امة) 
١ 8 00‏ 9 
مصور يورتريبات إنجليزي وعالم 


53 لل ؟أؤ. ,122320105 


1'0600ظ1 


تَثْل ذلك في جرْصه على توقيع كل صورة » 
وعلى إضافة بعض بيانات عن التاريخ 
والظروف التي تمّت فيها اللوحة أحيانًا » وهي 
ظاهرة جاءت بِذْعًا في تاريخ التصوير 
الفارسي » لم يكن ليبتدعها سوى رجلٍ قوي 
الشخصيّة يمكثه أن يَخْرْج على عادات سابقيه 
الأشد تواضعًا والذين لم يوقعوا على صورهم 
إلا في القليل النادر » وحتى في تلك الحاللات 
النّادرة كانوا يختارون لتوقيعهم موضيعًا خفيًا . 
وتتجلّى حياة رضا عباسي البوهيميّةُ المنطلقة في 
الموضوعات التي كان يختارها غالبًا لأعماله 
كمجالس اللَّهُو ومشاهدٍ العِشّق والغِلْمان 
مين والراقصات . ومن بين من ولع رضا 
عبابي بتصويرهم الدراويش الزامدون 
الجوالون الذين بلغ في تصويره لهم أَوْجَ إبداعه 
الفني . (صورة 8ه ) 


(2715) (5ع24 نهم عط)) ووى ,18129 
:لهم ©58) 29نة1 089 :عه5 


الزداء الطاهر 5وءاصوء5 »ط1) 2066 »15 
(.أء؟) 5ع 7لااها 0 506715 11711116 4! (00810) 


الرداء الخارجي التسبع: 


01 بأكلعط0 01 أسمعدصط [1أمموء12) 


الرَّخارف الصّدفيّة 
(0©0©0 :102 طعصعء] كله بع1 :70 علع0م) (.12) 
هي الرّخارفُ لضف بالخطوط اللي 
0 ف تنوعات لاحصر لهاء والستليية 
من المحار والصّدّف المروّ حي الشّكل , 
ظهَرتٍ في الفنّ البارد كي حوالى عام ١7٠‏ 
مرهصة بطرازٍ رو زُوكوكو وعمعوم* . 
الو كوكو 1 
(35)5) .771 7000 
التاق لايق أوريا حلال الذروامن 
وال عب إل حوالى: اذ كميد 
الك خازق: -وزت البخطوط اللو لبي المتحنية 
وانحاكبة لأشكال القواقم أو الموسطنة شكال 
الكهو فاو المغارات امه في إنجاز الأثاث 
وَالزّ خرفة اماي الدَّاخَليّةَ . وهو ف 
أرستقراطي فيه فيه إفراط في. الشّقف بالأناقة 
أمثلوبًا 57 . 
وبرحيل لويس الرَابعَ عَشْرَ انتقل طرارٌ 
الباروك الارستقراطي إلى مرحلته الآخيرة وَّهي 


كر عااتوع0ء 


10600220 
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المككسيكية التي أعقبت الثورة عام ١9٠١‏ . 
درس الف وسائيسة نا ورونا بين عامي ١9.37‏ 
و 46و نيف تاتز* بالمدرسة: التكعيية 
دوتطنن* وبالمرحلة الكلاسيكية لييكاسو 
موموءزط* ٠»‏ ولكنه تف رغ بعد عودته إلى 
المكسيك لتصوير الحياة والتاريخ المكسيكي 
مشكُلًا أسلويًا سرديًا جرينًا ‏ معربًا في معظم 

موضوعاته عن اتاو ثورئي أو مناهض, 
لل أسماليّة . وقد غشّت لوحائه المصوّرة الكثير 
من الجدران في المكسيك وسان فرانسيسكو 
وديترويت ونيويورك بالولايات المتحدة 
الأمريكية . ( صورة 085 ) 


رضا عبامي المُصَوْر 


(كاكة) ع«انجاع« ع] أعوطط2-4د 11 “تعاخسصاهم عط1" 


أكقطط4 ودن1 


تالّق الفنان رضا عباسي في الفترة الممتدة 
بين عامي ا وعام 4٠‏ ببمدينة 
أصفهان » ويتجلّى أسلوبُه من استرسال 


خطوطه التي تزداد كثاقمُها ين رلا ان 
أخرى متكسّرة عند وَقفاتها » ومن تلوين 
معظمها بأصباغ. البريق المعدني التي تشققت 
مع الزّمن » ومن إضافة وشي القَصّب على 
9 بَعد الانتهاء من الرسم . ويتميّرز عن 
تلاميذه وخلفه بعنايته باختيار الموضوع ونقاء 
تفاصيل صَوَّرِهِ كطيّات لفافة العنق أو عباءة 
الدرويش أو أطراف أحزمة الغلمان » فلقد 
كان يعنى بتفاصيل رسومه إلى الحدٌ الذي 
يُضفي عليها جمالا تجريديًا لا يلبّث المُشاهِدُ 
أن يلمسّهُ في رسم لكايه الدع فى مان 
فيها أواني الخمر والفواكه مع أغصَانٍ النباتات 
وكتل المتّحب بما يؤلّف في اللهاية تشكيلا 


شاملا بالعٌ الروعة . ويعد رضا عباسي 
الشخصئة يد فى تل عباخرة جراد 0 * في 
أهميته . ولم يكن اسم م عبابي اسمًا للفنان بل 


لقبا إِمّا أضفاه عليه الشاه عباس إعرابًا عن 
تقديوه لقحب وكات عبدز اذ الفط ل اللطاطون 
والفئّانون يحملون أحيانا اسم راعييم ‏ وإما 
أنه دليل على أنه سليل عباس بن الإمام علي 
دم سكن 

ويتجلى أ ه على معاصررده في إبداعه 
1 حاف به وتخلقه انّجاها جديدًا 
ومذهبًا مبتكرًا في تصوير الشّخصيات ورسم 
الششُخوص مما دفع الكثيرين إلى اقتفاء مُخطاه . 
وكان رضا عباسي ولوعًا بتاكيد ذاته » وقد 





دموو1* إلهُ الحرب الجبّار ويختصٌ بصفة 
« الانقاذ ), وأغني ندعم وهو رمرٌ النار 
موضع التقديس التي لها القدرة على التطهير » 
وقارونا قصنعة/ا أو ميترا 241:58 وهو إله 
السموات الذي يَرمُرُ إلى المثل 
السامية » وسوما 50:28 إلهُ العشب الذي 
يُستخلص منه ترياق الثم الذي كان يُقدّم 
قربانًا » والذي إذا ما تذوّقت الالهة نقيعّه 
كتب لها الخلودُ وثَّمةَ بعضٌ التشابه بين الريغ 
فيدا وبين مزامير داود النبي . 


ر سكي ك رسا كٍ ف ,جمعلودمهكل- رفست 
(855١8-1١5١)طعتووعرلسة‏ روامعائاح 
(.122115) 

مؤلّف موسيقى روسي وقائد أو ركستر 

وأحدٌ أعضاء «الحفنة القومية المهيمنة » 

#نزظ بونطوزقة* كان في مطلّم حياته ضابطًا 

أستاذًا بكونسيرقاتوار سان بطرسبرغ في عام 

١‏ . وكانت قدرثه على تاليف الموسيقى 

ذات البرنامج. التصويري والقصّصي بلا 

حدود . وقد اتجة كذلك إلى الشرق يستمدٌ 
منه برامجّه التصويريّة » فاستلهم كتاب ألف 
ليلة وليلة الذي كتب له موسيقى متتالية تصورٌ 
مقتطفاتي من حكاياته ومن أشهرها 
« شهرزاد). كتب من الأعمال الأوبراليّة 

« سادكو ) هغالجح5 و « عذراء الجليدٍ) 
«علنوص بوممك »2 و ( موتسارت وسالييري ») 

تمعتلدك ده 25:2ه84 و ( أسطو رة القيصر 

زالتان »4 88غ521 +152 4ه 0معععآ عط1 

و «الديك اللعمحيى) 001 عطآ1 

وألف كورساكوف ثلاث 

سيمفونيات وافتتاحية « احتفالات عيد 

الفصح الرو سي ) لةلاتاكعء] يعاقو8 مقتدكسر 2 

ومتتاللية و شه ززاد) ع72220عطءط5 


اعرعاعمه . 


و «النزوة الاسيانية 4 عننمةء اكتصدم5 
وكونشيرتو للييانو . 
3 نم56 (للأءع32) عدت 


:ع5 «ع10 ,رسعع سه ساعطتلة وعل عدنآ1 
عدنظ! 5”ع سد اعطتل] 


ريفير ا دييغر (32)5) مع116 رومع جن1 


ركحذخا-لاهو 0 
مصوّرٌ مكسيكي وأحد رُوَاد النبضة الفنية 


(متحف رودان) و ١‏ قيكتور هيغو ) (متحف 
روداذ)» و ١‏ بلزاك » 
و ١‏ المواطنون الشهداء لمدينة كاليه ») (متحف 
رودان) وبخو عه الأيدي الخالدة التي. تُمثّل 

كل فنا فك ا رن 
الله ) (متحف مترويوليتان ) التي أ 
حَماسَ جبران خليل جبران حتى 0 في 
وَضْفها : «١‏ أهْو الله خلق الإنسان م الإنسان 
لله ليس من خالق إِلّا الحيال . وَأَظْهر مجالي 
الخيال الف ٠‏ الفن هو اللنياة والحياة هووء 
وكل شيءٍ يَهُونُ في سبيله ا له 
ولا ا إلا فيه ). 


(متحف رودان) 


وقد أقامَ رودان - عام م١٠9١‏ في قصر 
بيرون «معنظ 110:61 الذي خصصته الدّول 
الفَرّنسيّة لاقامة عَدَدٍ من الفَنّانِين وَالكُتّاب 
كين ار يبط تضديقة الكاتب الأديب ريلكه 
ععالن15 83/13212 تعمتقع ‏ 5 
اقتَرحَ على الحكومة المَرَنسيّة أن يَهبَ كل 
أغماله المعفية ق ملكينه و كذا دارة ق فيدوات 
ده ونع للدّولة بشْرّط السماح. له بقضاء 
بقيِّ حياته في قصر بيرون » وأن يتحول هذا 
الفصكر- بعك عدته إلى مُنْحَف يَحْمِل املْمَهُ ؛ 
حيث يُحُتوي الآن على مُعْظَمٍ منْحوتاته 
وَرَسومه وَبَعْضٍ للّوّحات المُصوّرة وَمَكْتَبته 
وَمجموعة مُقتّنياته الفَيّة . ( صورة 8ه ) 


وكان رودان قل 


6#اناهط06 ن:عء؟ (.غ6[1) الهط ه ععاذا عستلامء 


(2115) د12077127:1516 5)5أمسهوتددهخ1آ1 
المُحْتَدُونَ لأملوب النّهضة الإيطالية 
1 5 0 
مصطلح اطلق أساسًا على فناني الأراضي 
الواطئة في مطلّم القرنٍ السادسَ عشرٌ الذين 
ذهبوا إلى إيطاليا للدراسة ثم عادوا وقد امتلأت 
صورهم بعناصرٌ شئَّى من أمتلوب عصرٍ 
النبضة الإيطالية . ويأتي على رأسهم كوينتين 
ماسيس 5لا14355* 001112462 وجان غوسار 
00553* طول الشهير باسم 
2215 . 


وك 3 
الفن الروماني 


مابوزيه 


نه تاقتدرهخ1 

7071017١ )3115(‏ .771 071 
اختلفت الآراء وتضاربت فيما يتعلق 
بالفنّ الروماتي » فرعم البعض أنه وليدٌ 
العبقرية الرومانيّة مباشرة وأنه نابع من طبيعة 
العْنْصرٍ البشرئي الروماني الذي حَرَصَ أشدٌّ 
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وقد ألف رامو دوع صد؟!* وغلوك 
4 
عاءنا60[1* وموتسارت 24028:6* الآويرات 
خلال القرن القامنَ عر لمرْضيها في ثور 
أرستر اط نناكت 5 2 5 
الصّالونات الأنيقة عيث عدت اق والجاذيئة 
وَالرعاقة لما اه 5 المطلمة بالإماد ' 


كذلك أطْلق هذا المُصطَلحُ في في الفثرةٍ بينَ 
0307 و ١.6.‏ على الشعرٍ الألماني 2 
واكبّ طرازٌ الروكوكو من حَيْتْ الرّخارف 
اللْفظة المُسْرفة. والاغراق في و في التُصع . 


( الصور 7ه 2 هه 2 كاه 2 لله ) 


(2115) (26ع18) عأكناعنا4 1 متهم 
رُودان » فرانسوا أوغست 
91١/١85١‏ 
مال سق ولد" باريد + تقدم. إل 
مَدْرسةٍ الفنون الجَميلةِ فرفضت أبِولّهُ ومن نّم 
بدأ يتكسبُ عَيْشَهُ كم خرف 0 مُساعدًا 
للمثّال بيليز عكناء للع معن هت . ر إيطاليا 
عام اخن الا كل الإعباب 
بأغمال دوناتللو وميكلانجلو بفلورنسا 
وووها ”.وقد :اجتدت: ‏ محسقة الجصي 
]وهم لتمثال ( العضر البرونز يٍِ ا عام 
وام ١‏ الأنظار برع ودقته ل 0 يوحي 
باسنتحالة تنفيذه دون الاستعانة بقالب بَشريي 
حي . وَلكنّهُ ما كاد يَعْرضُ تمثاله « يوحنا 
المعمدان واعظًا » والنّموذج للها تتكال 
العَْرٍ البرونزي في عام 188.0 حبَّى رسن 
ُقادة ور صِيَهُ كاوّل وَأَعْظمٍ نَحَاتٍ 
الطباعي و إذ كان يَعْتَمِدُ على أصابعه لني 
كانت لا تُعْنى بالتّفاصيل ولكنها ل 
بِالمُرادٍ دون أن تكون تمه مطابقة ري 


+ 58 قل القل! الببي ةمق الأسطح. 

للملساء إلى الأسطح. | الوعرةٍ المي تحمل 
اللُمسساتٍ النابضة . د ذلك اليوم وَعْشَّاقَ 
فته 2 فونه بالكثير من الإنجازات » وكان 
أوّها تكليف الحكومة الفْرَنْسيّةِ له بتصميم 
باب مُتْحَفف الفنون الرُرفيّة 


ع من النقوش البارزة تثّل « الكوميديا 


الالَهيّةَ »ه. ومن بين أشهّر أغماله يَمْثال 
«المفكر » (لمترويوليتان) و «١‏ أورفيوس 


ويوريديكي ؛ (المترويوليتان) و ١‏ القبلة » 


متل1]0 








الروكوكو بَعْد أن لم تَعُدْ رعاية الفنونٍ 
الختكارًا للبّلاطات بل امْتدّت إلى مُجتَمع 
هاريس الَرَاقٍ الْذي 2 الطبقة البورجوازيّة 


العليا وأرستقراطيّة المُدُن » والّذي غدا هو 


المتبتي رعاية الفثوك . 

ويبدو أن كلمة روكوكو وعمءه: وبا 
جناسٌ مع كلمة باروكو وو قد اشنفك 
من كلمة عللتوء0* بمعنى عع “الضكور وكلمة 
»ااثندوه» بمعنى المَوؤْقعة أو الصّدفة » إذ كانت 
الصّخور المحَاريّة الشّكل وَالمَواقع والأصْداف 
ُسْتَحْدمُ على نطاقي واميع, كصيخ, رُمخرفيّة في 
الطراز الباروكي الشائعم . حتّى بمكن اغتبار 
طرازٍ الروكوكو تَعْديلا أو تَنْويعًا لطرازٍ 
الباروك وَلنّس : طرارًة: مُضادذًا اله ويعبارة:” 
أخرى هو طراز بارو كي انتقل إلى دائل 
الور والقصور . يلائم البيوتٍ الأنيقة التي 
أنشيعت في المدن أكثر مما يلاثم أَبْهاءَ الفقصور 
ون استُخدمَ في كليْهما . وهكذا استُحدتثٌ 
طرارٌُ الروكوكو لُرَخرَفَ به الور صن 
الداخل ولاسيّما الرّدَهات الصغيرة التي تُعَدٌ 1 
لِمُتَقَى الأصندقاء يُتبادةلون أطْرافٌ الحديث . 

وقد شمِل طرارٌ الروكوكو كاقة الفُبونٍ 
الكُبْرى واه +وزهم كالتخت والتٌصوير 
والعمارة إلى جانب الفنون 0 
كامة 211076 1م06 * الي عت كُ ما 
الدّاخل ‏ من المنحنيات الرّشيقة 0 
المَكَاضد' “إلى الهئف حرفي والحليات 
الحلزونيّة المَذَهْبة ٠‏ التي جَمَل السّقوف 
والجحدران . 

وعلى حين كان طرارٌ الباروك مهيبا عامرا 
ساحقا كان طرارٌٍ الروك ركو جدايا رقنا 
مُرْهَهَا . وهكذا حلت الرقة مَحَلُ الششموخ. 
والمتكافة 0 وحلت الأناقة َه محل الجَلال 
وَالفخامة 5 وَحَلْ ُطف ورجات الألوان 
الظباشيرية ا تيه الذهب الك وان 

ومن ب شه المباني ذات طرازٍ 
ال وك و كو واجهة قصر البلقدير عع له جاع8 
المطلة كل التديقة فى قينا »وهر القَضر الن 
شَيدَة المَهِنْدِنٌ لوكاس قون هيلدبراندت 
1110641 , وكذلك داخل كنيسة ملك 
24611 بجنوب النّمسا . ومن بَيْنِ لمع تان 
ا وك المصوّرون أنطوان قاتو عماماصهم 
21 وبوشيه 2علعنن80* وفراغونار 
لتددمعة:* » والمتّال كلوديون ومنتكم0* . 


1201715 


والعنصر الثاني الذي قامت عليه الحضارة 
الو مانية هو المنفعة «رؤنص 0113213 فلقد 


: :2 : 2 0 * 
نمجحت روما في التوفيق بين المبد| | الرواقي. 


القائل وعش ودع غيرك يعش ») والفكرة 
الأبيقوريّة الجوهريّة القائمة على إسعاد الذَّات 
بلذة معنوية لا يعقبها ألم . وقد أسفر انتقال 
هذّين المذهبين إلى فكر الدولة ونهجها 
السياسي عن قدرٍ كبير من التساعح وعن الإيِمانٍ 
بن" التشريعات: والأعمال الفية له اترق :لق 
مرتبة الامتياز إلا حين تحقق أكبر قدر من الخير 
لأكبر عددٍ من الناس . فلم يَعُد لبناء المعابد 
الأنيقة المدُسقة نفس أهمية بناء الجديد من 
المستشفيات وقنوات المياه » وبات الاحتفاظ 
بقصر فخم أمرًا ثانويًا بالنسبة إلى توفير المباني 
العامّة للشعب كالمسارح والحمّامات العامة , 
وغدا الاهتام بمجموعات التحف والماثيل 
الخاصّة يأتي في المرتبة الثّانية بعد الاهتام 
بالمعارطين" الغامة اللقامة اق“ الماذين :و الأروقة 
حيث تنتصب القماثيل التي يتمتع برؤيتها 
الكثيرون . ولم تحظ المسرحياتٌ أو القصائدٌ 
و الملقطوعات الموسيقية التي تُلهبٌ مشاعرٌ 
الأقلية المنقّفة بمثل ما حظيت به المصتَّاتٌ التي 
ادك اتعجياناة شع حمل الفول إن 
الفنون الزخرفية لم تعد تلقى نفس الرواجٍ 
الذي تلقاه الفنون العملية أو التطبيقيّة وإن 
فكرة المنفعة العمليّة قد اكتسبت أهمية أكبر من 
ذكرة امال اضر و دون أن تغط إجداها فى 
عالم النسيان . 
وثالث عناصر الحضارة الرومانيّة هو 
التلفيقيّة «روهنمهاءه* » فلقد نشاً لفن 
الروماني نتيجة لالتقاء الروح الرومانية بفنون 
الاغريق لقاءٌ عنيفًا أذّى إلى وقوع الف 
الرومائي الوليد في حبائل التلفيقيّة وحملهِ لطابع 
جيني واضح. لمعالم ومن َم لا يتُصِف 
بالأصالة الخالصة التي كميز بها لفن 
الإغريقي ٠‏ الصور 4ه .2 58ة, لاو5ه 2 
مكه ).لاه الاه "لاه ) 
الزَّخارِف الرومانية 
(3)5ة) ©0771©171” .كل 060711071 
بيها تمسسّكت اليونان باستخدام قدراتها 
الهندسية في إنجاز الموضوعات المْجرّدة تجريدًا 
خالصا مثل الزخارف الحلزونيّة لصوف 
وزخارف الخطوط المستقيمة المتكسرة 


1401119106225 


0033 


م يستتبع اهتامهم بفرض الو حدة على أنحاء 


إمبراطورتهم في الخارج تحويل الأفرادٍ 


والشعوب إلى تماذج متائلة . وكان من 
الطبيعي مع هذه القدرة التنظيمية أن يتجه 
الشتّطر الأعظمٌ من اهتامهم بالفنون إلى يجال 
العمارة الذي ظهر أ المشروعات 
2 
العمرانية الكبرى والمرافق العامة كشَقٌ الطرق 
وتشييد الموائ وقناطر المياه وغيرها . ويتجلى 
هذا الاهتام بالمثل في طريقتهم في تجميع المباني 
حول محور رئيس "م هي الحال في الفورم 
صسدده؟* وفي تنظيمهم للأنشطة الاقتصادية في 
مراكز مشتركة وفي تنويعهم لوسائل الترفيه في 
الحمامنات العامة 5وطغةط عناطنام* وفي 


.استغلالهم لكل إمكانيات البناء التي يطرحها 


اعد طععة* )» ولي تجميعهم للعاجين الأيوني 
101 * والكور رَ ف مقتطادلءه© لاستحداث 
الاج مركب 051ممه الذي يعد مساهمتهم 
الباررة: ق طُررِ الأعمدة الكلاسيكيّة اليونانية 
الغلائة » وفي اتخدانهم لحذه الطرز الثلاثة 
حول المحيط الخارجم جي لمبائمهم مل الكولوزيوم 
510+ حيث تنتصب بُ الأعمدة الدو ود يه 
1001* التوسكانية ف الطَّبقٍ الول 
والأعمدة الأيونية في الطّابق القّاني والأعمدة 
الكورنئيّة في الطابق الثالث » وفي بناء المنازل 
ذاك؟ الكقى السفلة التي تأوي العديد من 
الأسر ؛ وفي تنسيقهم البارعر لحر كة الأعداد 
الغفيرة من الجماهير أثناء دخوطهم وخروجهم 
من الباق العامة .مغل الكولوريوم .: وابتكر 
الرومان كذلك مجمّعات المتاجر فاقاموا مبنى 
السوق المجمّع ذا الطوابق الستة بالفورم » ك] 
شيدوا معبدًا ساميًا يضم جميع الاهة هو مبنى 
البانثيون ممعطغصوط* . 

وعالج الفنان الروماتي النحت بنفس المنبج 
فعمد إلى إظهار واقعية البيئة المكانية في 
خلفيات النقوش البارزةٍ عن طريق تحسيم 
الأبنية والمناظر التي توحي بالعمق على حين 
خرض لقان الإخر يي فى القرنة © .م حل 
تجنب أني إطارات خلفيّة من هذا القبيل . 
وتلّى اهتهام اومان بتسجيل التواصل الزمنيي 
عن طريق النقوش السرديّة . 

وفلنا. ورك" الزومات: التفارة ‏ والتحت 
والتصويرٌز عن اليونان ورثوا عنهم الترات 
الموسيقي بالمثل فاستعان الأٌ: 0 بأساتذة 
الموسيقى اليونانيين في تعليم أبنائهم . 





الحرص على مقوّماتة_ الثقافية وعمل على 
حمايتها ووقايتها من اثار حضارة الفنون 
التأغرقة عن وعي منه أو ربما عن غير وعي . 
وهو مفهوم يعارض ما ذهبٌ إليه البَعضّ 
للق ان امير الروماتي هو ممردُ ف 
يونانئي ممشعان كا فى ل لاد الروماتة 
بكل ما تنطوي عليه من ملامح. السيادةٍ 
0 ومن معالم بيئته الخاصة . على أن 

كلتا وجهتي لطر تقوداننا إلى حقيقة أشدّ 
تدم قامطط عا عفان ضهن الفيرة الرومانية 
إنها ارتبطت بمواقف عرضية عابرةٍ ولم تتحكّم 
في تفصيلات بنائها أ مناهج جمالية ول 
تَسندْها أذواق فنيّة من طراز خاصٌ . وكانت 
الشخصياتٌ الفنّة العظيمة التي ظهرت في 
وجاك "الف الروماتي قليلة العددٍ » ول تعبّر 
عن نفسها أو تَجْل أصالتها الذاتية إلا في فترات 
قصيرة . ولايفوتنا أن منجزات الفنّ الروماني 
داخل المحارف والمراسم إنما كانت امتدادًا 
للجانب الصناعيي من فنْ يقوم على الإنتاج 
الكميٌّ ابتداء من العصر المتأغرق (القرن ؟ 
ق.م) حتى منتصف القرن الأول ق.م. وقد 
نشأ تذوّق الرومان للفنٌ وظهرت بوادر 
اهتامهم به بطريقة غير منتظمة ولا متوقعة 
وتكاعا اميك الطاروف» الشياسية دوز عمق 
من الدّور الذي لعبته الحاجة الوجدانية إلى 
التعبير الفني . ولغل" للف “تو الذي مك 
الحضارة الرومانية بعيدة عن بلوغ النُضج 
الذي يكسو شيئًا فشيئًا ذلك المعراج الحضاري 
معاد عو عه لجال وخر محر 
أيضا فرصة الالّساق الذي عبرت به كل 
حضارةٍ من الحضارات الفنية الكبرى » وذلك 


إذا استثنينا محالا فيا واحدًا هو مجال العمارة » 
إذ شهد هذا المجال بآن المِعُمار الروماني قد 


قدّم الكثير من التجديدات الحامّة . 
وتقوم الحضارة الرومانية عل عناضي 70903 
- 0 التنظيميّة وعرايتم 


وعاش في ظل حضارة موحدة . ولا ريب أن 
الغزو العسكري كان إحدى وسائل الرومان 
لتحقيق هذه الوحدة غير أن تركهم للشعوب 
التي أخضعوها ينعمون بالحكم الذاتي وعدم 
التعرّض لأعرافهم وعاداتهم وعقائدهم دليل 
باررٌ على واقعية الرومان وتسامحهم . كذلك 


004 


ع 12711010 101032 








رفصم عرى الترابط بين هذه الصور فانعدم 
الانّساق الذي انطوى عليه التوزيع الأصلي 
الشامل للخطوط والألوان على الجُدرانٍ 
الأربعة للقاعة وبدثُ وكأنها بجزوءاتٌ منعزلة 
لا تشدٌ الانتباة إلى القيمة الفنية الحقّةِ للوحات 
وهناك ميمّتانٍ بارزتان تشترك فيهما سائر 
التصاوير الكاميانية سواء رسمها فنانون أم 
حِرْفِيُون : الأولى محاولة ترمتم الكاوس كي 
امحاكاة الحرفية للأنماط 
والانجازات الكلاسيكية المحخدثة » وإن بدت 
من خلال ذلك له إرهاضات الدروج. على 
تقاليد الماضي ودلائل معالجة الخطوط والألوان 
بأسلوب أشدّ جرأة» فصوّروا الأساطير 
القديمة وشخوصها مُترعة بالواقعية الانسانية » 
كا صرّروا مناظر الطبيعة وتفاصيل الحياة 
اليوميّة من واقع مشاهداتهم الشخصية دون 
مراعاةٍ لقواعدب المنٌ لامي . وعلى حين 
انقاثزت" الما العامة فصو المدن بوااريق 
التي يملكها محدئو الغراء ‏ المتشدّقون بر فعة 
الذوق محاكاة لأذواقٍ من يفوقوتهم سلالة 
مارت اسغرير ةلد اخائخر عر 
الكلاسيكية » كانت تصاوير منازل الطبقة 
الوسطى وطبقة العامة كامبائيّةَ رونحا 
وأسلوبًا . ومع انُسام بعضها بشكل العُنجالات 
التخطيطية إلا أنها تنبض مع ذلك بالحيوية 
والتلقائيّة وجاذبيّة ألوانها . وبغضٌ النُطر عن 
الفروق الاجتاعية والثقافية كانت جميع الصور 
الجداريّة ببومبي منذ القرن الأول ق.م إلى 
عام 79 م » تكشف عن التأثير المتزايد لطبقة 
الحرفيّين والمصورين محليّين في مجحالات الزّخرفة 
وتصوير التّخوص والمناظر الطّبيعية بعد أن 
تملكوا اعنية التعبير يلغ ذاية متمد ه . وكانت 
كامبانيا قد اجتاحها زلزال مدمّر قبل انفجار 
بركان فيزوف بستة عشر عاما مما استدعى 
إجراءً إصلاحات وترميماتتٍ واسعة النُطاق في 
مبانيها قام الجرفيّون فيها بدور أكبر وأهم مما 
قام به الفئّانون . وما من شلك في أن النكبة 
الأو لى قد أتاحت الفرصة للفنان الكامباني كي 
ينسلخ عن الفنّ الكلاسيكي » 6 دفعت فنّ 
بومبي دفعًا نحو التطؤر ونحو اتخاذ طابعم 
كامياني وروماني أشدٌ وضوحًا . وما زالت 
معرفدنا ضكيلة بأسرار هذه التقنية الفنّية التي 
حققت ما يشبه الأعجاز حين حفظت هذه 


والثانية المتأغرقة 


واتساع سلطان الرومان جرّتهم الرّوح النفعية 
التي دفعتهم من قبل إلى تكوين نظامهم 
الديني الخاصٌ ‏ إلى أن يشيّدوا فوق ثراهم 
معابد تلك الشعوب التي هزموها » وقبلت 
ل يا 
قل الغداء + فقا ليقت أن شكلت را عن 
النظام السياسي الروماتي . 


التَصويرٌ الزوماني 
(3115) 7077161716 عكر 2617111176 

على الرّغم من كثرة ما قدَّمَت لنا 
الاكتشافات التي تمّت في الاعوام الأخيرة عن 
العالم الإغريقي فإنها لم تضعْ بين أيدينا حنى 
اليوم أيّة لوحةٍ مصوّرةٍ من تلك التي أنجزها 
كبارٌ المصورين اليونانيين والتي تَحدّتَ عن 
روعتها الكتابٌ الأقدمون بتقديرٍ وإعجاب قبل 
أن تنسدل عليها سر النسيان . وهذه الحقيقة 
بالذات تُضْفي أهمية فريدةً على أعمال التصويرٍ 
المنجزة في روما ومدن كاميانيا ونمةمصصمة© 
خلال القرن الأول ق.م لأن قيمتَهَا الذاتية 
كأعمال فنية تحمل من الملامح. ما يمكنٌ أن 
نستشف منها أَمحادٌ فنّ التصوير اليوناني 
الكلاسيكي الذي لم يحفظ لنا الزّمِنْ للأسف 
شيئا من اثاره . ولم.تقتصر هذه التصاويرٌ على 
تزيين جدران المقابر مثلما كان الحال عند 
الإتر و سحي قطةء 55 وإغا شملت تصوير 
برشوعات وققة" المثلة. رأحباق ونه الأهل 
كاميانيا »ع 5 تمثّلت على مجدران القصورٍ 
والدُور في الريف والحَضَرٍ . وإذا كان ما بقي 
منها في روما وأوستيا 0582 بال الّدرة فإن 
بركان فيزوف الذي دفن تحت رماد حمّمه 


عأأستلهم شسوتسرهغ1 


مدك يوميي إنءعوددهر2 وهرقلانيوم 
1162 و ستابييه 580126 أثناء فْوَر أنه 
المدمّر عام ع ل 
كر زاخرًا بالتصاوير القديمة تيح لنا نا تتبعٌ 
تطور الدّورةٍ التي تخحطاها هذا الف خلال ما 
يقَرّبُ من قرنين » وإذا به ينتبي بغتة في تلك 
السسّنة الفاجعة . ولا يغيبٌ عن البال أن معظعَ 
هله لّؤحات التصويرية والزخرفية كانت في 
الأصل رار عل الجذران , وأن كل 
مجموعة منها كانت تشكل غيزقة متكاملة 
لاحدى القاعات » غير أن انتزاعَ هذه 
اللوحات من مكانها وعرضها متفرّقة بالمتاحف 
قد أفقدذها وحدة التكوين التي كانت تجمعها 


بأشكاها المتنوؤعة والمعروفة باسم الإغريقيات 
ممع وزخارف الخطوط المتموّجة » تعلقت 
روما بالثقوش على شكل أغصان الشجر 
المورقة المتعرٌّ جة . وكانت روما قد وقعت على 
نماذج هذه الإخارت المورقة فى مدن الشرق 
الأوسط مثل تعلبلك وتدمر 18لإ2رلة2 . غير 
أن روما في استخدامها لهذه الأغصان إلى 
جانب الأكاليل وترسوس 5ناومتزط]* باكخوس 
والتي كانت وليدة نزوعها نحو الواقع والطبيعة 
وبخاصة عالم الثّبات » قد أحالت هذه 
الأغصان من محرد حلية مبسنّطة إلى غاية من 
الزخارف النباتية الغزيرة التي طغت بشكلها 
الواقعي على المواد النّفيسة المستخدمة وعلى 
الأدواة اللحابة و مويوعة اص" الأكليل 
الجحنائزية اده 7 


الأساطيرٌ الرُومانيّة 
(.1الاحص) 7077141716 كل 16ع0/0[اجرام 

لم تكن أساطير روما في الحق رومائيّة 
خالصة إذ كانت العناصر التي شكلت كلا 
منها. مختلفة ومتباينة لاا تتصف بالوحدة 
والتنامئق بل كانت خليطًا يجمع بين عناصر 
إترو سكي لقع ك8 وسابينية نط5 ويونانيّة 
وسورية وفارسية ومصريّة فضلا عن عناصر 
حرق رومانية م تبلغ مبلغ العناصر الأضية 
بطي عليها وتسمها بسمة قومية . وتبدو 
الأساطير الرومانية هزيلة حين تقارن بالثراء 
العاطفي والرُوحاني للأساطير اليونانيية 
والشتّرقية » فلقد كان الرُومان شعبًا عمليًا قليل 
لقيال خاول أن كوت الوعتيد: تواكف 
حاجته وأن تكون له بِمَنْرْلةٍ الركن الركين 
الذي يقيه أفرادًا وجماعات شر المخاطر » ولكنه 
لم يحس ضرورة روحانية تدفعه إلى حب 
القوى الخارقة التي يُفزع إليها عند المُلمّاتِ 
ويعبدها » بل كان شأنهُ مع الآلهة التي اتخذها 
أن يُهدي إليها حين يُحِسنَّ منها النفع ويحجم 


عن هذا الاهداء حين لا يد بين يديها نفعًا . 


تزع هاأمطازته سمدسره1 


وم يكن مَجْمَعْ الآلهة دم روم * الروماني 
مثل مجمع الألحة اليوناتي الذي يضم 
الشخصيات الفدَّة المتميّرة بصفاتها الخاصة بل 
كان مَجَمعًا شكليًا نفعيًا يضم من أسماء الآلهة 
ما انُصف عندهم بنفعم معين » 5 يذكر 
الشعائر التي يجب على الشعب أداوٌها 
لاستدرار نفع هؤلاء الآهة . ومع مرور الأيام 


ع2 101030 


أنه )202 تنوتدره]1 


البُوزتريه الروماتي 
(5ا35) 701711171 .771 20717611 

نضح نزعة الواقعية الرُومانية في فنٌ 
البورتريه الرومانتي الذي بدأ مَُطُواته الأولى في 
أحضانٍ الفنٌ المتأغر ق أقة عناوتمعلاء28* . 
وعلى حين يعدٌّه البعض فنا رومانيًا أصيلا 
يعارض البعضٌ الآخرٌ هذه النظرية » إلا أنه لا 
يجوز التبوين من قذرة الرُومان على التذوّق 
الفني الذي يشهد به الطابَعٌ الإيطالي البدائي 
في فنّ وَسّط إيطاليا وفي يورتريهات القرن 
الأول الميلادي الجنائزيّة التي تضم مجموعات 
مثيرة من الشخوص ذاات القسمات 0 


الدّقةِ والتي تطورت فيما بعد تطورًا طبيعيًا 


حتى ساد الاهتامٌ بإبراز الملامم الخا 

بالشخص فيما ينحتون له من تُماثيل 0 
عكس النحت الإغريقيٌ الذي نشأ أصلًا 
لتخليد أبطال الرياضة الفائزين » ومن ثم كان 
هدقُهُ الأساسي مختلفًا كل الاختلاف . لأن 
اختفاءه كان موجهًا نحو جمال الجسدٍ الانساني 
أكثرٌ مما هو نحو تحديدٍ الطابع الشخصي 
الفنانون 
الرومان 'تجدينا باستخدام أساليك فيه به 
لإثادز انطباعات 0 0 ذلك لوت 
7 2( ركابراف ا الغيون إما باحداث 
شق عن طريق الحفرٍ أو النقش البارزٍ لدائرةٍ 
شبيبة بالخاتم . كذلك عني المثّالون بصقل 
أجزاء الجسد وتلميعها حتى تُضفي على الجسم 
البشري طابَعا واقعيًا حيّا » وهو اتجاةٌ معاد 
لتلوين اتمائيل تمييزا لفنْ النحت عن فنْ 
العر ملو أن اقلت قد ع 
اخحتياة أحجار متنوعة الألوانٍ 5 بيعة 
كل جُزء من أجزاء القاثيل كالرّخام الأبيض 


لانسانٍ بعينه . وقد استحدث 


الأحمر ٠‏ (صورة "لاه ) 
المَسْرَحٌ الو ماني :)528 تسقتده 1 


(هسصدعل) 0001| 1/1616 

على حين كانت الأو ركسترا وسااخة 
الرقص] المتأغرقة تشكل دائرة كاملة الم تكن 
الأوركسترا الرومانية تشكل 2 نِصّف 
دائرة . وعلى حين كانت منصة المسرح 
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الُومانية القديمة التي كانت تعوزها تحصائص 
متميّزة قد ا ذات شأن هي الأعرى 
حينَ تلت 1 الآحة لق البوناتي, واه 
الذَائِعة ٠‏ وحينَ القشرت اللغة اللاتينيّة مع 
تَوْسّع رُوما أصبحت 0 مر القرونِ هي الْغة 
المشتركة 4208 همذ المستخدمة في 
التَادِل العِلميّ في مُعظم الحاء أوريًا » ومن ثمّ 
غَدَتٍ الأساطيرٌ الكلاسيكيّة مَغْروفة عل واه 
أؤْسّع فز لنانتن الأذياء لين ولاسيّما 
اوقيد 4 * وفرجيل [نوءالا* . ففي إنجلترا 
مئلا كان 0 خلال ل القزنينٍ الخامس عَشر 
عَشْرٌ أككر الشّعراء ذُيوعًا على ألسنة 
القَهاءَ وبين الشتعراء الكلاضيكين + وأصيحت 
تر حمته الإنجليزيّة على يد غولدنغ 601038 
هي الكعئدة” الأثيسق . للتخيال. الأمنطوري 
الذي استمدٌ من شكسبير وميلتون . وهكذا 
ادر إلَيْنا الآلهة الإغريق في صورتهم 
اللاتينيّة » وكذلكَ الاهة الْذِين جاء ذكرهُم 

في قصائد هوميروس 10:26205[* داهم إذا 
ما تمقلوا في الأعمال الفئيّة يُعْرَونَ بأسمائهم. 
اللاتينية : فغدا امكليفة سس كوكم 
إيسكو لابيوس قنائمةآنه5عهم » و عدت وه8 


والسنّادِسَ ع 


هي أورورا 2ممسج » وغَدا دي ونيسوس 
2108515 هو باكخوس وناطء830 ع وغدتٌ 
ديميتر 1(6126]65 هي سيريس 06165 2 و غدا 
إيروس 505 هو كيوبيد 4نمنات© [أمُورْ 
:مسرم 2 وغدّت أر تيميس 41161215 هي 
دَيانا همونط » وغدا هراقليس 5م1120 هو 
هرقوليس وعاناه:»1816 » وغدت 1168 هي 
جونو 1120ل » وغدا زيوس 15 هو جوبيتر 
:6ازمدال » وَغدت ليتو 1.660 هي لاتونا 
8 »؛ وغدت سيلين ممءاء5 هي لونا 
لاا ) وغدا يسن وعم هو مارس 
5 .: وغدا هرمس 116110265 هو مير كوري 
'ازلاء 711 2 وغدا 5 زيدوند 2051000 هو 
وَغدت بيرسيفوني 
ع«وطامء2625 هي يروسيريينا هسامءومءط » 


نيتوك ع102]مءل2 2 


وَغَدا هليوس ووناء11 هو سول 5801 » وغدا 
أو ديسيوس 600/5565 هو أو ليسيس 
565 )2و غدت أفر وديتي غ6غ(700ملم هي 
ينوس ونتدء7 2 وغدت هستيا 2 هي 
قستا 776568 2 وغدا هيفايستو ص ولاق قطمء ]1 
هو فو فولكان موعاد/7 . 





التصاوير بحالة جيدة متحدّية أحقابّ الزمن 
لمدةٍ تزيد على تسعة عشر قرنًا » فما إن 
استبعدت عنها طبقات الحصى والأحجار 
البركانية والرّماد حتى استعادت ألوانُها بريقها 
الأول وإن عَدَتَ عليها بعد ذلك عواملٌ الرّمن 
من تقل الأجواء وقسوةٍ الجفاف وتسرب 
الومّد » وشيئًا فشيئا شوّهت الششّمس والصقيعٌ 
والرطوبة الصُورٌ التي تُركت بلا وقاية كافية . 
( الصور 55ه. لاكه 2 0١1‏ ) 
مَجْمَعٌ الآلهة الروماني و عمو مقهسده8 
(.طالام) 1071171 .71 رمن اروم 
إن الآلهةَ الرُومائيَّة هي في الحقيقة اله 
إغريقية 2 فنرى مشهد مَولد الالحة اليونانيّة 
أفر وديتى 20016طمه* رو تمق من بين 
7 رده 00 ] 
نااءه1:ه8* في القرن الخامِسَ عَشْرّ في لَوْحةَ 
حير نكر وها مواد لو ان برت 
مَشهُد لقاء الله ديونيسوس كنالؤهم21* 
اليوناني لأريادني عملوتدة بجزيرة ناكسوس 
جيل في لو حة الفنان تتسيانو هه]ةة* امم 
باكخوس الرُوماني . ولم يكن غَريئا قلخام 
القديم أن يُشبّه إله في دين من الأديان بإله غير 
من دين آخر » وقد جاء هذا عن طريق العو 
أو عن طريق الصّلات النُجارية التي كانت 
سائدة . والح أن تمل الرومان لاهة الإغريق 
قد بدأ من قَبْلٍ أن يُكَْبَ روما أن يمتدّ ثفوذها 
إلى ما وراء حدودهاء من خلال اندر 
المُسْتَغمرات اليونائيّة في جنوب إيطاليا 
و ققل 2 ع3 * )2 ثم استقر 
استقرارًا تامًا مع نهاية القرن الثالث ق.م. 
وكان ثمَّةَ تطابق بَيْنَ الآلهة التي ها مهام 
ماله أو الات كوه ل امرداض يلها وكاتوا 
ممّن نجه إلهم بالعبادةٍ في الإقلم تفسيه . 
وبذلك كانت للإله الرُوماتيي مارس الصّفاتٌ 
فيه . تفسها التي رسن وعع* إلهِ الحرب 
اليوناتي وما يخل له من أساطيرٌ » وَاَخدِ 
ُولكان إل البراكين الرُوماني نَفْسَ صفات 
هيفايستوس إِله الجدادة اليوناني . ولقد كانت 
ينوس ف أل مره إل رومانية لا شَأنَ لها 
ملحوظ غير صلتها بنموٌ المحاصيل» 
وما لكت أنْ أصبحت في المَْتبةِ الأولى حينَ 


تطابقَتٌ وأفروديتي دون أن تكون ثمّةَ صفاتٌ 


مُشتركة جّليّة يَيتهما . وفي الحقّ إن الآلهة 


تنطوي عليه الانفعالاتٌ من حدَّةِ واضطرام . 
ولتي يزيد الموسيقي الرومانسي من حدَّةٍ 
الانفعالات توسَّمٌ في استخدام الات العزرف 
الأو ركستوزالدي . ومن رؤاد الموسيقى 
الرومانسية فرانتز ليست :1152* وفردريك 
شويان «مذممط0* وهكتور برليوز 71102ع286* 
وغوستاف مالر +ع1طة21* . 


رومو لو س ور يمو س قناسع1 لسع عساستدمخ1 
(.طخالامم) 

رَزْقَ نيان مدعوعم* من لاقينيا هنم1.2:1 

لده سلقيوس . وقد أنجب هذا يروكاس 

الذي أعقب الشقيقين نوميتور وأموليوس . 
وذات يوم فاجأً الإلهُ مارس الستالة ريا سلقيا 
أبنة نوميتور ملك ألبا بيها كانت مستغرقة في 
النّوم فوطئها وأنجب منها رومولوس وريموس . 
وقد أصاب ميلادهما بالذّعر أموليوس شقيق 
جدّهما إذ كان قد اغتصّبّ عرش شقيقه 
يكور . ومن هنا فقد بادر باختطاف وَلَدَي 
مارس وقذف بهما في هر التيبر » غير أن النّهر 
تلقّاهما بحنان وألقى بهما على الشاطيع في مكان 
لا يبلغهُ الماء . وراهما فاوستولوس أحدٌ رُعاة 
الملك يغفوان في ظلال شجرة تين حملت اسم 
«رومولا ») فتعهدهما كاهما ابناه » كا 
. رعتهما زوجته ١‏ لوبا » وأرضعتهما لَبَتها وإن 
ذهب البعض إلى أن لويا همس[ هذه 
واماها النافية ب ل تكن سوق رذلية رق قلنها 
للطفلين البائسين اللذين لم يلبئا حين شيا أن 
عرفا قصتهما فتربصا بأموليوس واغتالاه وأعادا 
العرش لحدّهما م على تشييد مدينةٍ شاء 
كل منهما أن يُشْرف على إدارتها فالتجا إلى 
اتمائم والطير يستنبانها ويستمدّان منها المعرفة » 
فقصد ريموس جبل أنتينوس. بين صعِد 
رومولوس على جبل بالاتينوس » فرأى ريموس 
سربًا من ستة طيور جارحة على حين طلع 
لرومولوس سرب من اثني عشر طائرا. 
جارحا . ولما كان العدٌ الذي رآه يفوق العدة 
الذي راه أخوه فقد بات من حقه أن يتولى 
ا زمام الامو وكات يؤْمُل أن تضم 
المدينة شعبًا محاربًا صلب كالطيور التي تلقى 
عنها الوحي إذ يولك 
بالافتراس . وتقدم رومولوس بمحراث مشدودٍ 
إلى بقرةٍ بيضاء وثورٍ أبيض ليخط أخدودًا 


يحدّد موقِعٌ سور اادينة الجديدة فسجْر أخوه 
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والاشعالي دون التفات إلى جمال « الشكل » 
ومع أن هذه النظرة قديمة قدمّ العصور غير أَنّها 
لم تأخذ معناها الاصطلاحي إلا مع ظهورها 
في حركة فنية تشمل الادّب والتصوير 
والموسيقى في أواخر القرن ١4‏ وازدهرت أثناء 
العقد الرابع من القرن ١9‏ . 

و95 للخيال في فنّ التصوير الرومانسي 
الحظ الغالبُ » لذا كان أهمٌ ما يُعنى به الفئّان 
الرومانسي تصويرٌ الموضوعات الأدبيّة التي 
جرت على ألسنة الكتّاب الرومانسيين 
المعاصرين » فإذا هي تأخدٌ في تصويرٍ قسوةٍ 
الطبيعة وما يصحبها من دمار وكل ما هو 
غرفي عت إل أرطان قداو كر ها فيه يد 
إلى الماضي في حرية غير مقيّدة . وكان من 
روّاد الرومانسيّة في فنْ التّصوير بفرنسا 
غيروديه 60120066 وجريكو ]لناهء06:1© 
ويرودوك صمط'*لنءط وديلاكروا «زمينواء12* 
وبإنجلترا وليام بليك ع811* وتيرنر 
0*1 

وقامض الخركة ال وما ةق الوسقي: 
بثورة على الأوضاع والأماط المحدّدة الصارمة 
التي سادت العصرٌ الكلاسيكي و لعي كان من 
أهمها السيمفونية التي تنشد الأفكار العامّة 
المُطلّقة . ومضى الموسيقيُون الرومانسيون 
يخاطبون مشاعر الإنسان المشتبك مع الحياة في 
صرزاع. :وجداني ؛ ومن نَم لجأوا إلى ربط 
موسيقاهم ببرامِج ج شاعرية أو أدبي أو وصفيةٍ » 
دالت القصائدٌ السيمفو له فسان 
السسيمفركات: ‏ الكلاسكيية» ,يحل 
المسيفويات القليلة التي ألّفها الرواهانسيوق قد 
ارتكزت في مضمونا على مثل هذه البراعج 
الوصفية والشتّاعرية (انظضر 108:3702106م 
وبمعنى آخخر فإن المقارّنة بين 
الموسيقى الرومانسيّة والكلاسيكيّة هي المقارنة 
بين الموسيقى الرومانسيّة ذات البراج التي 
0 مشاعرٌ الفنَانٍ 0 أحاسيسّه الذاتيّة أو التي 
تسر أعيذانا جاويعة هي البناء الموسيقي ذاته 
ويكون تصويرها من خلال الولف ذاته» 
وبين الوسيدى الموضوعية المْحرّدةٍ التي ينبع 
جمالها من 5-5 التناسق وروعة البناء وترابط 
أجزائها وتوافقها مع القواعد المعترف بها 
للتأليف الموسيقي » والتي تخدُّم العمل 
الموسيقي ذائَهُ . وهكذا تكون الموسيقى 
الرومانسيّة هي التي يُعْنى فيها الموسيقي بم 


٠.) 
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اليونائي منفصلة عن الأوركسترا كانت المنصّة 
تشكل مع الأوركسترا في في المسرح الروماني 
ود 0 واضحة . وكانت المنصة 
اليونائيّة أكثرٌ ارتفاعًا وأقل عممًا من المنصة 
الرومانيّة . وبينا مقدمة «صنائمءهو0م المسرح 
اليونائي ذاتٌ فتحاتي ومزيّة بالأعمدة 
واللوجائق المصورة كان لمقدّمة السرع 
الروماتي واجهة مُغلقة مزيّة بالكرق وهنا 
وعللى العكس من 
المداخل المكشوفة إلى الاوركسترا اليوناني 
كانت المداخل إلى الأوركسترا الروماني جانبية 
ومعمودة . وعلى حين كانت مقاعدٌ الشّر ف 

ل 0 د 26 
الخصصة للكهنة في المسرح اليوناني تحتل أذنى 
صفوف المقاعد كانت المقصوراتٌ الرومانية 
فوق المداخل الجانبية المعقودة مخصّصة لمقدّمي 
المسرحيات » بيها يتخدٌ أعضاءُ مجلس الشيوخ 
ومجلس بلدية المدينة وغيرهم من ع عِلية القوم 
أماكنهم في الأوركسترا عات عشائرٌ 
اليونان تحلسٌ في قطاع خاصٌ بها وإن انفصلت 
كل منها عن الأخرى دون حواجز » على حين 
كانت الطبقاتٌ الرومانية المختلفة تشغل مناطقٌ 
مختلفة تفصلها الحواجرٌ 

وقد شيّد المسرح اليوناتي على سفوح 
الثلال ومن ثم لم تككن له واجهة بنائية بيها كان 
المسرح الروماني يُشيّدُ في الأغلب الأعمٌ.فوق 
قاعدة مرتفعة عن مستوى الأرض ذات واجهة 
فخمة 0 ذات أعمدة واعيا غارب 
ف أغلب الأحيان . 

0 كان المسرح اليو ناني يقام ن الأماكن 
المقدّسة بينا كان الرؤماني يقام في أي موقعر 
لائق به . وهكذا كان المسرحٌ اليونائي مسرحًا 
دينيًا وديمقراطيًا يشتمل على مقاعدٌ ملائمة 
لكل الناس » بيها كان المسرحٌ الروماني مبئى 

2 2 03 
طبقيًا يحتل الرسميُون أغلبٌَ مقاعده . ويشغل 
الأدامُ المسرحي أقل حيّر منه ع وتتفاوت فيه 
المقاعد بتفاوت مراتب المجتمع . وأخيرا بينا 
كانت المبد جات البؤناتة نا ديا رفيا 
(صورة 50720 ) 


بأكتاف صغيرة مربّعة . 


زْ الواضحة 5 


دوق العامة من الجماهير . 


الرّو مانسيّة ():9 عتاأسمسهه) سوا ممفسهسمر 
(3115) .771 707710111151716 
هي منحى ينظر في فيه إلى التعبير الذاتي 
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00 
(.12105) .771 707100 
نوعٌ من التأليف الموسيقي يتكرّر قِسْمّ منه 
بالنّناوب مع الأقسام الأخرى . وفي زمن 
مونسارت 6:ه2ه86* تطور الروندو إلى غمط 
قياس شديدٍ الذيوع وخاصّةً في الحركة 
الاخيرة من الصوناتا والكونشير تو . 
اوعد الصي د اي الح 


الصّورة المُدَوّرة (واعة) (.:1) وقهمم 
٠. ٠ 7‏ م اس 1 
كل ما كان على شكل دائرة مرسوما او 
محفورًا . (انظر 00مه)) 


وريدة 20 
(ط>كة ع كاهة) .كر 7056116 


#يل 01 ١‏ و اء كن 

عنصرٌ زخرفي مستديرٌ أو بيضي على 
شكل وَرَيْدةٍ شاع استخدامه في الزخارف 
الإسلامية على المباني أو الخزف أو السجاجيد 
أو أغلفة الكتّب . 


(5أ1كة) كر ©0520" 7120079 05م 

افِدَةَ زجاجيّة على شكل وردة 
نافد زجاجية مستديرة على شكل وردة 
متفتّحة أو نجمة » تنطلق بتلاتها من المركز على 
هيئة لُوَيحاتٍ زجاجية مختلفة الألوان . (انظر 


55 512126) 
201-0012 :ع56 (3115) ]701165-20 


روتندا 2182 


(.طعقة) .كر 7040706 (5010808 :.غ1) 

هو كل مب يجمع بين الاستدارة داخليًا 

وخخارجيًا وتقلوه فيه عادة ‏ كا قدا يُطلق عل 

مساحة داخليّة من مبئى تُظلَها قبّة مثل مبنى 
البانئيون و«معطغصوط* بروما . 
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المغلوبة في وطنها الذي أخذت رقعته تنفسح 
حتى أصبح الرُومان شعبًا قويًا مرهوب 
الجانب . (انظر عملطة5 عط 2ه مم1 
)0 (صورة 58ه ) 


دَوَران الساقٍ على الأزض عطاتسوز ع0 0همع 
(غاط) عرمع) و9 

نشرعة دوران الكاق عل الارض ويقال الما 

« نحو الخارج و:وطعل مه » إذا امتدت السسّاق 
أوَلّا إلى الأمام والقدم مرتكزة على طرفها 
لتؤدي الباق بعدها رك دائريّة صوب 
الجانب والخلف إلى أن تعود للأمام . ويقال 
4 غيز "الداع خف فهة اما إذ1 اديت 
بطريقة عكسيّة . وهو تمرين للحفاظ على 


وضع القدم مفتوحةً » أعني أن يكون الإبهام 
للخلف والكَعْبٍ للأمام . 

وتسمّى الحركة دوران السّاق في اطواء 
عتئة "!1 دع أعطصدز عل لممع حين ون الفخدٌ 
في الوضع الثاني والأداء من الرّكبة فقط » وهو 
تمرينٌ للستيطرة عا سفاصيل الكت «ومروتها 
بحيث تظل الفخذ ثاب . 











ريموس منه حنقا مما أثار غضب رومولوس 
ودهشتة » والتحما في عراك مرّ كانت نهايتة 
مصرعَ ريموس على يد شقيقه رومرلوس». 
وعندما تم تشييدٌ المدينة وأخذت الأشجار 
تدمو حوها في غابة كثيفةٍ لم تلبث أن اجتذبت 
أنظار أشرار البلاد امجاورة » وبدأ الفارٌون من 
الأشرار يتخذون منها ملجاً يتوافدون عليه 
ويشكلون رعايا رومواوض: وشيعًا فشيئا 
ترايّد عددُهم » غير أمهم ظلوا موضعٌ احتقارٍ 
الشعوب المتاخمة » فلم 15 أحدٌ منهم ترويج 
بنات بلدته منهم . وعبئًا حاول رومولوس 
استالة جيرانه » فارتأى أن يظفر بالقوة بمالم 
يظفر به بالرّجاء وأن يبعث في قلوبهم الرهبة 
فاعتزم إقامة مهرجانٍ ضخم احتفالًا بعيد الإله 
كونسوس وشيّد ملعبًا لنُجرَى فيه المبارياث 
الرياظية ودع الكيوت" الحاوراة + “فيخفت 
لمشاهدة هذه المباريات التي لم تكن مألوفة بين 
جيران سكان مدينة رومولوس الجديدة المسماة 
باسمه « روما » حتى عُرف سكانا بالْرّومان . 
وبيها كان الجميعٌم مأخحوذين بالمباريات قام 
الرّومان باختطاف نساء قبيلة سابين عمنطةه 
التي كانت أَوّلَ شعب لانين إيطالئي حمل 
السلاحّ في وَجْْهِ الرومان للثأر . وبدأت يينهما 
حروب طويلة ظلت متّصلة حتى ُسَنَّى 
للسابين دخول روما بحيلة بارعة من إحدى 
العذراوات المختطفات » ونشبت معركة طاحنة 
وسط الفورم الروماني 10110111881 2 
عي أن عيوك :لطر فين ونتلبك أن ألفك 
السلاحَ عندما اندفعت النّساءُ بين الجيشين 
فأثرن بدموعهن شفقة ابائهن من ناحية 
وأزواجهنٌ من ناحية أخرى على وَفق رواية 
أوقيد 0:14* في كتابه الممتع « فنّ الحوى ) 
. وقد سججّل كل من الفنان 
الفر نسي يوسان مزوونر20* والفنان الفلسكي 
روبنز ومءطن©* خلال القرن ١٠‏ والفنان 
الفرنسي داقيد 122014* خلال القرن ١94‏ 
خادث اطاف الرومان للسانينات ف لوسة 
رائعة جديرة بالمشاهدة والتأمل . 

على 9 الماك كن العو :ديا حصيو 
للرُومان وخلفوا دورهم وقراهم واستقروا 
بروما » حيث اقتسم مليكهم تاتيوس العرش 
مع رومولوسن ملك الرُومان . وكان امتزاج 
السابين بالرومان في وطن واحد بداية ازدهار 
لزؤها؟ إذ :مدت اسه العضياض الشتعوي 


23 15م 


الأسلو بٍِ المتكلف مولع صسودس* الذي كان 
سائدًا في إيطاليا إِّان اهيِّ الإيطالية المناهضة 
لحركة الإصلاح الدّينّي حتى وقع على الل 
المثايي + قاثار يضار ننه الديسية “عو اطق 
الناس واستال نفوستهم بمنحنياته الكاسحةٍ 
وألوانه الرقافة المورّعة خيرٌ توزيع . ولو أنعمنا 
التُظر في لوحات روبنز المزدحمة بالعديدٍ من 
البورتريبات والشخوص والانفعالات تَجادبا 
وتناقرًا لوجدناها تتميّرٌ بسمةٍ من ميمات 
الطّراز الباروكي الذي كان روبنز يتربّع على 
قمّتهِ وهي الواقعية التي تكون أكثر وضوحًا 
إذا وَضِعَتُ إلى جانب الثاليّة فإذا هما 
متباينان . 

وتكشيف لنا تصاويرٌ روبتر عن عالَمه 
المرئي في وضوح وقوةٍ » ذلك أنها تحتشد 
باللون الأحمر القاني المسيطر الموحي على الفور 
بالدّماء الدّفاقة » وبالأجساد المتناكبة وبالحيويّة 
النابضة » فضلًا عن تلك التموجات المدرّمةٍ 
الشبيبة: .بالسيل العاق و بالتكوينات الفنيّة 
القاقية” .عل "الكطوط اللنسية بالطافة مث 
إيقاعها الصاخبٌ في الفراغ. المصور ٠‏ ثم هناك 
الرطيق اللعرر اتقيه امن اإمسانة. وكا 
وحيوانٍ » تنبضٌ جميعًا بقؤى طاغِية من 
أجسادٍ نسائيّة شبقة ينيك عنها كل ما ير 
الرَغْبة 5 وأجسادٌ ذكور و العضللات . 
فكل قو ف#ضورة تَغمرٌه وي ويستجيبٌ 
لشهوات الحياةٍ العارمة ويغْضٌ البَصّر عن 
المثاليات . وكان روبنز قد كتّبّ مقالا عن 
محاكاةٍ التمائيل الكلاسيكية أشار فيه على 
المصؤرين أن ينبجوا نبج المثّالين فيشكلوا 
ا الل لين 
مثل روبنز باستثناء تتسيانو 188]ذ1* ثم رينوار 
:زممء8* فيما بعد مَنْ مجّد بسك المرأةٍ بمثل 
هذه الجسة المتفرٌ دة . ١‏ 

ومن بين أشهر أعمالهِ لوحة « إنزال جسد 
المسيح من فوق الصّليب » ( أنفرس ) 
و «الحخرب والسلام » (ناشونال غاليري 
بلندن) "و واسوستة شيك السوء متحي 
قصر بورغيزي بروما) و « عواقب الحرب ) 
(محفك لطن ايدتن بفلورنسا) و «١‏ معركة 
الأمازونات » «اللُوفر) و «١‏ عيد قينوس » 
(قيينا) و ١‏ الباكخانال » (برلين) و « تحكم 
باريس » (ناشونال غاليري بلندن) و «١‏ ربّات 


008 


رُوسُو ٠‏ هري جو ليان نممع1]] ,سموعووسده20 


10144و 

مصورٌ فرنسي اشتهر باسم موظّف 
الجمارك ععنمدنه<1 مآ نظرًا لبقائه في وظيفته 
حتى اعتزل العمل عام ١884‏ حيث افتتح 
بياريس متجرًا يبيع فيه' لوحاته . 
الرّغم من أنه فنان يتجاورٌ الفنان البدائي 
العصريي أو الفنان الفطري أو مصور ١‏ يوم 
الأحد » فإنه يمكن أن يُطلّق عليه « القديس 
الشفيع » للمصوّرين التلقائيّين » وذلك الما 
يرت به رؤاه من صذقٍ ونظرثه من طرافةٍ . 
وتضعه مناظرة لضواحي باريس وبورتريهاته 
ومشاهده الاكزوتية (انظر «وك00©) ل 
التي تمثّل ذكرياته الشبيبة بالأحلام عن فترةٍ 
ممار سته الخندلة “اناه الحملة الفرئسية في 
المكسيك )018510-1١8517(‏ ل فضلا عن 
بعض مبتكراته الرمزية أعظم فناني 
عصره . وقد أدى الاهتّامٌ بأعماله إلى ما يوليه 
العصرٌ الحالي من عناية للفنّ البدائي 
ءناندلءم ولاسيّما في فرنسا والولايات 
المتحدةٍ 


(قاهة) ع زه 


. ( صورة لاه ) 


(2115) 5)8)1©5 ل1039؟01ه1 ل059؟ 
5 518411655 0012ع2ل1 010 :عء5 


روبدر ) بتر بو ل أسو© «عاء2 ركدعطن ]1 
ا )054.-1١‏ (5ة) 

هو الأستاذٌ الأكبر لفن الباروك في .شمال 
أوربا » ووُصف بأنه أميرٌ المصوّرين والجنتلمان 
المهذّب . ولد بمدينة أنفرس » وعلى مج 
الطبقة الأرستقراطيّة المنقفنة ببذه المدينة اعتئتق 
روبنز تقاليد التسامّح. الإنساني التي نادى بها 
المفكر إرازموس ونادووة12 فيٍ الأراضي 
الواطئة » مومئًا أن في الامكان التوفيق بين 
مبادئّ المسيحيّة وبين حكمة العصر 
الكلاسيكي القديم والافادة من معارف اليونان 
وروما في خدمة الكنيسة . وكغيره من فناني 
شمال أوربا كان ينظر إلى إيطاليا بوصفها 
اليْبوعٌ الثّرٌ للفنّ » واثر أن يواصل مهمّة 
التخصيل في مواطن الحضارات الكلاسيكية 
القديمةٍ » فقصد إيطاليا عام ١7٠١‏ وقضى بها 
سنواتي سما كانت حاسمة بالنسبة لتطور 
أسلويه » جاز ل أثناءها التحلمة من تهات 


وعبل:. 


روبليف . أندريه 


' عُجَالة » رسمٌ عجل 


لهام 





رؤدو ٠‏ جورج ,18008111 
للد ال ا (كاقة) 
مصور قَرَنْسي قضى صباه في ظلّ مصوّر 
للزجاج المعشّق الملون » ثم التحق بمدرسة 
الفنون ا ل 
غوستاف مورو » وهناك التقى الفئان ماتيس 
الذي امتدت صحبته له اغُوامًا طويلة » وكان 
أن عَرضَ معه أغماله في مَعْرض ١‏ الوحشيّين » 
5وع197اة1* 165 عام .6 . وكن أوّل 1 
لي ا ل 3 
يصور مهرّجي السيرك المفعمة قلوبهم 
على احين يحاولون إضحاك ا 2 اناي هو 
اول بتضاويرة 00 و ا لو 
نقد , ثم ترك هذا إلى التصوير الدّيني 
المأساو يي . ويبدو هذا 0 الماستاوي 
ف درجات. الوانه. الداكتة وق..لجترحه: إل 
و الأشكال بعيدة عن الحقيفة: إل حمد 
. ومع مُرور الوقت أضفى عل تصاويره 
الدّينية العكّمة الدّاقئة المأثورة عن ال جاج 
المعشّق الملون عه مرانه السّابق في صباه . 
وكذا تشهد له صورًا إيضاحيّة بديعة زُيّنت بها 
جْمْلة من الكتب اطامّة لا تقل إتقائا عن 


.2 اشاى 0 
صوره الزيتية . ( صورة ”لاه ) 


أععلسى4 رععاطنده1]1 
1982.-١ "5١١‏ )2 (2215) 

راهِبٌ روسي ومصور أيقونات ولوحات 
جداريّة » ويعدٌ أعظمّ مصوؤري العصور 
الوسطى الروسيّة . والراجحٌ أنه تتلمذّ على يد 
ثيوفانيس اليو ناني عاع :0 فط 5عمقطممعط1 
ودانييل تشيورني لإسومبرطه اعنمو0 2 ثم 
تعاون معهما فيما بعد . والعملان اللذان 
يشهدان بعبقريته هما ما تبقى من لوحةٍ ٠‏ يوم 
الحساب ) ١1٠8‏ بكاتدرائيّة قلاديمير,» 
وأيقونة « الثالوث المقدّس ©» بإانمفء1 نإاه11 
بمحف التاريخ بموسكو ء وهي 5 
بساطةٍ وجلال تنيض فيها أحاسيس تعجاوزٌ 
كل الأيقونات التقليديّة بيزنطية كانت أم 
روسيّة . ( صورة هلاه ) 


عماعطعو ممستستاءمم :عه (قامد) ألهل طهدمم 


طاءجععلة تأنه 
(3515) .كر #ككالاوك مز ل 6 
هو ما يجيء خاطفا من الرسوم تبيئة 


|4111 


والمّساء . وبهذا الألوب الذي اتبعه في 
تصوير اختلافات الضُوء وبإخضاعه الواقع 
لرُؤْى الخيال استطاع الإفصاح في أعماله 
الأخيرة عن المُشاعر الدّراميّة . وعندما رسم 
رَصيف ميناء أمستردام لم يرسم منظرًا للسسُوق 
القديمة فَحَسُب بل رسم في اراقع اميت 
الحياة البورجوازية في مُشهد يصور ريات 
البيبوت وهن تعن صُنوف الطّعام » ويصوّر 
جانبًا من بلول الصيد الرامي » ٠‏ 5 يصور 
على مَبْعدة بَعْضَ السفن التّجارية . ومُجَمَل 
القَؤْل إن نّ رويزديل كان يسبل التّشاط 
الاقتصادي الذي أسلفَر عن انساع قاعدة 
الرخاء في وطنه مما ور لكل مُواطن كادح 
الأمل والفرصة في أن يَحُظى لبيته بتصيب من 
مُتَع الحّياة . '( صورة 587 ) 


0409 


الرومانسية 1 وكان من بين الفنانين الذين 
اشتركوا في إعداد لوحات النقش البارز فوق 
قوس النصر بميدان الإيتوال [شارل ديغول 
الاير وهي اللوسية الع باسم 
« المارسييز ) ©5ناءلء543:5 1.8[ . ومن بين 


أعماله النّحتَيّة الشهيرة تمثال « الصيّادُ الصبي 


النايوليتاني ممتطيًا ظهر سلحفاةٍ » (متحف 
اللوقر) . 


( صورة كلاه )2 


رويزديل » جاكوب طامعول ,اعولعتنع 


١8؟5١-5م5ل‏ (515ة) 

أعظم مصوري الطبيعيّة بين المصوّرين 
الهولندئين وأشدّهم أَثْرًا . بدأ بنقل الطبيعة في 
لوعائة "ولعي م وتسها نينا اعد امال تغرات 
الضَّوء ضعفا وقوة مع الصباح والظّهر 








الحسن الثلاث ؛ (مُنْحَف بيرادو بمدريد) . 
( الصور 25595461١ 5” 0515 2 5٠١‏ 
١/ا”‏ ,) 6٠58ه‏ )2 "'مه2 لالاه /)/ 


التَذبيج بالمدادٍ الأخمّر دسم عوطتم 

عرعترع*| © كل 4771171106ة|71© يكل 110(1اهء 1 ططلتر 

10010 

هو اْبَهُلالُ الكلمات الأولى للعبارات 

الخَطَيّة في المخطوطات المُرّقنة بمدادٍ أحمرٌ 8 

قد يكونٌ نبذةٌ ذات أهمية تأي إما في مستبل 
النصّ أو في ذَيْلهِ . ( صورة 77 )2 


05 2ه 1 ,ع110 


رود 3 فرانسوا 


)3215( )1م66ه-1١ا/85(‎ 


2 - # دواع 
مَثَالُ فرنسيّ » وهو احدٌ أساتذةٍ المدرسة 





نُصوّر هذا الفداءً تلك 5 صوّرها أندريا دل 
سارتو 5350 061 001268 المحفوظة 2 1 


درسدل . (١‏ صورة ات 6 


بُوسُتان سّعدي (31)5) 81150318 رزل” و5 
حي ف اث لاع 0 سداد * كي 
0 28 ل المتوفى وال 
0١‏ ». وهو واحدٌ مِمّن أتاحوا المادّة التي 
عاش الفنانون المسلمون على تصورر ها 


ولاس 


وَيعَدٌ كتابٌ (١‏ بُوسّتان ) من أهم مو لفاك 
لدي » ويشعمل على عَشَرة أبواب تنظ 
حكاياتٍ وتوادِرٌ أخلاقيّة وعظات اجتاعي 
وثَمّة نُسمّ لاحصُرٌ لها من مُوْلفيه 
جولستانت 15]88اناء© وبوستان » اشترك : 
تصويرها عددٌ كبير من الفنانينَ . وتخظى دار 
الكتب الترة بنسخة من بوستان 1 
من منمناتها الفنان ببزاد 
(صورة ١85‏ ) 
النُصويرٌ الصّفوئي 
(5ا31) 5061046 حر 476ا):617م 
عل لصبو الصّفوي آخر كلمةٍ قيلت في 
الي الف الفارسي ٠‏ فهو يعكسٌ ذوق بلاط 
أكثر ثراءً وأبلعٌ رقَةٌ من سلفه التّيموري 
1 لط * 2 فالأصباغ من الخرتد 
الأنواع. والضنيتاتث لصحو نحو الإتقانٍ 
الشتّدِيدِ » والموضوعاتٌ الأثيرة هي مناظرٌ حياةٍ 
البلاط المكتظة بالتشُخوصٍ ذات التّياب 
الباذخة وسّط قاعات القصور الْمقبْبة أر 
الحدائت الملكيّةِ . وتنزِعٌ أكثر التكوينات إلى 
المشاهدٍ السّاكنة » شخوصها من الفتيانٍ 
والفتياتب ذوي القدّ الممشوقٍ والرشاقةٍ 


و عددًا 
230طاه8 * . 


علناسلوم 5919910 


علا 1101315 :ع5 (.طالاتم ع .إع2) علوء 590 


قلبُ يَسُو ع الاقدّس أروء11 لععو5 ع1 
(.اء؟) (لديائةل 06) «ياء6 5676-0 هل 


هو رمرٌ مَحبّةِ المّسيح لِلبَسَرٍ 
العمارةٌ الدَّينيّةٌ الهندوكيّهُ 


26 لامفماء! :| .ر ء جلاع ء]!:إء 27 '] لتتااعء أ تطع طق 


لذ 5250 


(نطعمة) 
يُختارٌ لتشبيد المعابد الحندوكية أفضل 
المواقع. مُلاءَمة لها وأكثرها جدارة بتردّدٍ الآلهة 
لها . ومن هنا أقيمت المعابدُ على شواطيئ 
الأمباز عيك- يدّئ: ان الطبيعة ويشيع 
الماكو 2 وق ذلك مل وك علا 
توا تصميم اللعباد لبانس افع البينه 
امحيطة لأن من طبيعةٍ ماهو قدسي أن يكن 
له الظُّهورٌ على غَيْرهِ . فالمعبدٌُ يشكل قلعةً 
متطلعة إلى أعلى تؤكدٌ الصّلة والتّواصّل مع 
الآهةِ . ومن ثم يُعدّ موقِعُهُ سيرّة الكونٍ » على 
حين يساعدٌ مظهره الخارجي على الإحساسٍ 
بقرب الالتقاء بالاهحة . 


©1500 ”0 عع5301[/1 ع ]ا عههكا 01 ع تأترعوك ع1 


إبراهيم يُقَدُمُ ابِنَهُ إسحق 
ذُبِيحة قفداء إسحق 
تقول اقوؤاة :إن الله عي أمن ]ياعم أن 
يأخد الى انه بويفدنة دريحة عل الحبلن 
أطاع ابا انه الو ل له 
ووضعة على المذبح, فوق الحطب لِيقَدَّمَهُ 
دنيسخة إل الله . وني اللْحظةٍ الأخيرةٍ عندما هَمَّ 
إبر اهم بذبح, ولد تدجَلٌ الله باه بالك 
عمًا شرعَ فيهِ بعد أن أيقنَ من إِمَانٍ إبراهم 
بمشيئته . ومن بين الأوحات البديعة التي 


(325 © .اءم) 





الأطوو 


السبيل 
(مطععة) انود 

بينا كانَ المُوسرونَ اليونانٌ والرُومان 
يتنافسونّ في الإنفات على المسارح. والملاعب 
العامَّ » كان المسلمون في العٌْصورٍ الوسطى 
كتارو "لكين أعقلك (نا كا رقافية حر من 


أغمال :ال + اية .الك شكمة النديف الشريفن 


المنقدث ش على أحدٍ سيل القاهرةٍ والّذي رد فيه 
لبون اقل لما والسنّلامُ حينَ مكل عن 
خير عمل فى أعطال” الب فا خا مقا 
الناس فر 

بمبانٍ أخرى مثل المساجدٍ أو المدارس أو 
خانقاوات الصوفيّة , ثم كان ها على مَرْ الزمن 
استقلالها فِفَدتْ مباني مقصودة لذاتها » وكان 


.هذا التدرج في ظ سلاطين المماليك حينا 


أصبح للسّبيل طرارٌ معماري خاص بصنابيره 
لمث من وراءِ مشبكات من البرونزٍ » ويلحَقٌ 
بها أحيانًا بناءً يُستخدمُ كتَّابًا لتحفيظ القرانٍ . 
00 منتصف 0 ١‏ اليد الستبيل ل 

5 : 5 0 سِ 
ويبدو في السبيل ذي الطابع 0 التاثر 
بالطراز الإيطالي في تشييدٍ الثّافورات . 

( الصورتان هلاه . 58١‏ ) 


اسرار الكنيسة السبعة 


(.اع؟) .771 50067716115 


560 465 


العمادٌ صسوناموط والميروك مملغةمسكممء 
00 : 2 3 
والشكر :وذروطءده والتوبة [ الاعتراف ] 
ع326هعم ومسحة المرضى 56 01 صملاءمنا 


16و و الريجة لإممتئهدم والكهنوت ععل2ه . 


0 1 0نة ع060185) .اد 


كادت اتنبض من فرايها حتئ وجدت الخائم 
ول ا لدعا كنات مله وال ماتيا 
وكان مكسيمين الثاني فريك الامبراطور 
الروماني قسطنطين في الحُكم قدٍ انُخدّ من 
الاسكندرية عاصمة له وتعهّدَ بالقضاء على 
المستحي + كانت تريس قن كرفت 
حيائها للتَبِشِيرٍ بالدّين الجديدٍ ء وطوات 
جَهُدَها مع الإإمبراطورٍ نفسيهِ علّها تبديه وتفتح 
قلبَهُ لنور الإيمانٍ لكنّه ألى وجمع لا الفلاسفة 
لتسفيه ما تنادي به ء» فإذا بهم يقتنعون بما 
لك وداويتسلون فق السحة نوات دقامة 
الإخراطور اضرب رُؤُوسِهم وبيحيهاة رقم 
حرمانها من الطّعام. » فإذا الملائكة باتوقياة عأ 
تحتاج إليه من طعام 
وقد وفقت كاترين إلى اجتذاب زوجة 
لإمبراطور وحاشيتها إلى صلّها » فاستشاط 
مكسيمين غيظًا وأمر بإعدام كاقَةِ المسيحيَينَ 
باستثناء القديسة الَِّي شغ بجمالها وعرضّ 
عليها الزّواجَ به لمُصبحَ إمبراطورة لاه 
مر بشدّها بين عجلات أربعٌ وبإلقائها فوق 
المسامير المدببة حتى تَهِلكَ . وبينا كانوا 
يُوقعون عليها كم الإعدام إذا بالسّماء تُمطر 
من نار أحرقت العجلاتٍ . فقطعوا 
وإذ كانت القدّيسة كاترين هي 


شُواظًا 
رأمتها+ 0 
الرّوجةَ السسّماويّة للمسيح. وشفيعة الصّبايا فقدٍ 
اهتمّ فنانو عصر التّهضة بتسجيل مشهدٍ 
زواجها رون إعدانها' الذي “لا علو عل 
الدّوام من رسّم عجلةٍ . وغالبًا ما تُصورٍ 
القدّيسة كاترين والتَاجُ يعلو هامتها » عنافلة 

غصنّ التخيل علامة نصرها أو خسنا هن أداة 
شهادتها ؛ كا قد تحمل كتابًا دلالة على غزارة 
علمها :حجان 325 هذه المعاني ف في اللوحة 
البديعة لاستشهادٍ القدّيسةِ كاترين للفنانٍ 
لوكاس كراناخ والمحفوظة في مُتحفف 
درسدك . (صورة 5ل!اه ) 


مار جر جس و التبين عط) 320 عع:مع0 .)5 
71 ء)| 1© د5عع260) 521:11 دمع ه122 
(305 ع .اع 
من قدّيسي القَرنٍ العالث, 00 _ 
انتصارٍ الح على الظّلم . قصكه 
أن تَنّيئًا مبوحشًا كان يبِدَّدُ 0 إحدى مدن 
ليديا في كيادوكيا » فكانوا يسترضوئهُ بتقديم 
ضحايا ادمية من الفتيات يُعِدٌوئّها لهُ في ثياب 
الغرس . إلى أن وقمٌ الاختيارٌ على أميرةٍ 
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. تمانية قرول وز عب كن القع العربي 8 وبع 


قضائه على السّيادةٍ المغوليّة والتّريّة » مِؤٌسسًا 
الأسرة الصّموية الي استقرّت في الحكم 
ما ينيّف على مني عام . أسقرفت الود 
السنياسيّة خلال كم هذه الأسرة عن وَحدةٍ 
الأساليت: الشنة. .وقد البعاترت. دروب 
باهوالمسطي م يعد عريا الا: َقدّمٌ مكتبتة التي 
عنَ مبزاد 815220 * لادارتها عام ١”‏ 
سوى أعمال جد قليلة داكن الكية 
الملكيّة وقتذاك مثل المكتبات العصريّةٍ بل 
كانت مُؤْسنسة ضخمة تضم جمهرة غفيرة من 
مهرة الجر فيِينَ والمخطاطينَ والمصوّرينَ 
والمذَهْبينَ والمرقنين ورسّامي ال هوامش ومطرق 
الذهب والعمّال المتخصّصينَ في إعداد 
اللارَوَرْدٍ رخو وجميعهم خضع لإدارةٍ 
مبزاد . سكم نكا الرّعاية الملكية للفنونٍ في 
عبد سلف الشام اتعاعيل + ققد تول من يغده 
ابئه طهماسب 17822858 الذي تلقى دروضا 
في التصوير على يد المصور « سلطان محمد ») 
وكان مُولعًا في شبابه بالتصوير حتى إنه ا 
لك وفك قراعة كله نوكا هن هد الف ين 
إليه عِظَامٌ الفنانين مثل بهزاد وسلطان محمد 
وأقاميرك . وهكذا كانت الظُروف 0 
لازدهار التصوير اذل التيق الأر ل 7 
القرنٍ ١١‏ فبلغ الذّروة بأبّهتهِ وأناقيه وروعة 
ومردٌ ذلك إلى رعاية البلاط 
المستنيرةٍ والاتّصال السريع الذي بات متوقرًا 
بِينَ مدارس الشرقٍ والغرب في أعقاب الوحدةٍ 
الفارسية » واطْرادٍ نمو التّقنية' التي ازدهرت 
من قبل في هراة وغيرها من عَواصم القرنٍ 


. ١6ه‎ 


القدّيسةٌ كاثرين 
ع701هبرع| ام 'ل عتراعع[1من) .اذ همسلسفبعل4 01 


السكندريّة يه عسفعطاو0 .)5 


(قاتة ؟ .اعم) 
وُلِدَتْ بالإسكندرية خلال القرنٍ الثالث 
7 5 1 8 

ودكانت تنحدر من إحدى الأسر النبيلة . 

ويل تعميدها رأت مُريم م العذراء 5 الخلم. 

مل يسوع الطّفل على ذراعيْها وهي تطلْبُ 

منة أن تخد “من اكترنن ا 0 

استيقاظها 0 ا رضاءً يسوع 

وهي بالفعل جميلة مثقفة . وبعد عِمادِها ظهر 

ها يسوعٌ في الحُلمِ من جديدٍ وانّخذها زوجة 
٠ 7 .‏ 1 و 

له في السسّماء ودس في اصبعها حاتمًا » وما 


0 








المُفرطةٍ » رُسموا بأسلوب مغر في وضعات 
متأؤدةٍ » إما مستقلينَ أو مشتركينَ في حفل 
أو عازفينَ » غير أن مشاهد الحركة والصّيدٍ 
والمعارك لم تخل مع ذلك من العُذوبة والفخامة 
التي كانت الشّخصية الرَئِيسية فيها في أكثر 
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الأحوال 9 صورة م ) غنوعرومة* 
للعاهل الحاكم . وإذا كان فتانو العصرٍ 
موري قد تمنَبُوا الألوان السّاخنة فإن فناني 
العهد الصّفوي 31 يتركوا أي تالف لون إلا 
حاواره بلا تحرج . وبالاضافة إلى نثر ماء 
الذهب على الصفحةٍ كانوا يحمُلونَ الهوامشّ 
أحيانا بأشكال حيو اناتٍ مِذْهَبةٍ أو بالأشجار 
التي غدت مُعْطَة بطبقةٍ من الطَلاءِ المُرجّح » 
وانتشرت الأرضيّاتُ الذاكنة شبيواة ١١‏ كاد 
مُحضَرةَ عميقة معتمة أو مياهًا شديدة الررقةٍ 
حتى تال الألواُ الاي فوقها وتتأج . 
وإلى جوارٍ أعمال كار مصوري المراسم 
الملكيّة كانت اثمة وفرة من المُتمهات الأقل 
جودةٌ لحساب رُعاةٍ أقل ثراءً » يشدٌّ البعضُ 
القايل منها الانتباة ويُعدٌ من وجهة النَظرِ الفنيّة 
من أرفع المنمغات قدرًا . وقد ازداد الإقبال 
على هذه الصُور العاديّة خلال عهدٍ الشاه 
طهماسب 71320250 بشكل م يكن معهودًا 
من قبل . 

ومن أشهر المخطوطات الصفويّة المصورة 
لوط" يرسك اررليحةه +0010 بار 
الكتب المصرية » وأرفعها شأنًا في النصّف 
الأول “مق «القرن ١‏ امخطوطة #امسة 
نظامي » [قصائد انظامي الخمس] 1١659‏ - 
عو احفر بالمُتبحف البريطاني 
و « شاهنامة طهماسبي ) 797”5ه8١-8م؟ه١‏ 
بمتحف المتروبوليتان بنيويورك . 

( الصورتان .٠همه.‏ :“همه ) 
الصّفويُون الفتالك 
(.آنكء) 50/611065 

سقطثٌ هراة عام ١٠6١017‏ في يد جيوش 
الأوزبكيين وكاءط5ل] بقيادةٍ شيباني شاه » ولم 
تمض على سقوطها في يده ثلاث سنواتٍ حتى 
تجرّع الهزيمة في امغر كه عرو عل يب الثاه 
إسماعيل الذي كان قد قضى في السّةٍ الأولى 
من القرنٍ ١‏ على دولةٍ التركان » وبهذا هيآ 
انتصارٌة الأخيرٌ حُكمٌ إمبراطوريّة فارسيّة 
مُوخّدة تحت رَعامةٍ وطنيّة فارسيّةٍ بعد مُرورٍ 


و« شبابٌ مرقل ) و« فايتون ») صمط)عوطط* . 
وفي مجال الأوبرا لفق و شمشون ودليلة » 
وه هَْري الثامن ». وفي مَيْدانِ اليف 
الأو ركسترالي لف ه سيمفونيات ( إخداها 
0 الارغن )» وه كوتشيرتو للييانو 
والاوركستر ( جرت العادّة بتسمية الخامس 
نيا #الكر شري "المستري لأنها القه أثناء 
زيارته لمصرٌ واستخدمٌ في حر كته القانية الغنائية 


المنمهّلّة ألحانًا شرقيّة ٠»)‏ و5 كونشيرتو 
للفيولينه والآأور كستر ) و”" كونشيرتو 
للعشيللو والآو ركستر ٠‏ و( 00 


كانت يت سد ؛ ومو 


القدّيسٌ سباستيان لوطع .)5 
(كالة عت .اعع) :رع ذاعمط 56 )1ه 
هُوَ أحدٌ الضبّاطٍ الرُومانِ التبلاء من 
الحرس البريتوري ومو الحرسُ الخاصٌ بأباطرةٍ 
اومان » اعتنقٌ المسيحيّة في عهدٍ الإمبراطور 
دقلديانورس خلال القَرنٍ الثالث فانتهرة وأمرة 
: بالعودة إلى عبادة الهة لوقا . ولا رفض 
الاستجابة لرغبة الإمبراطور أمرَ برميه بالسهام 
عت المت ٠‏ ويبدو سباستيان في كافة صوره 
شابًا قد رش جسدُهُ بالسّهام وأوئق بالقيودٍ 
إلى شجرةٍ أو عمود . ومن أبدٍع. لوحات 
استشهادٍ القديس سباستيان يَلكَ التي صوّرها 
أنطونيو يولايولو مامناتة[اهمط* والمحفوظة 
بالناشونال غاليري بلئدن ء وكذا اللؤحة التي 
صورها مانتنيا وامحفوظة بمتحف تاريخ الفنونٍ 
بقيينا . ( صورة 0ا65 ) 


35 م 4 
القديسة أورسولا ولدومنا .)5 


(قاكة © .©2) عابياورل ‏ 561:16 
مِن قِدّيساتِ القرنٍ الخامس ولدتٌٍ بإقليم 
بريتائي في شمال غربي فرنسا ابن الملكِ 
مويو وقد هيا الله عملا منا با ردكا 
بلا خدود 4 إفأ حل يتَقدَّمْ إليها الخاطبون من 
كل حدب وصوب فكانت تردهم حتى إذا 
أرسّل ملكُ إنجلترا يخطبها لاينه وولي عهده 
كونون 20 أبلغت سفراءَهُ قبولها اواج 
منهُ على أن يُحمَقٌ لها شروطا ثلاثة : أوّلها أن 
يخصّها بعشرٍ وصيفاتت عَذراوات من الثبيلات 
ا 2 و ع ع6 * 
على أن يكونَ لكل واحدةٍ منهنٌ ألف جارية » 
#اعطلية الى دادع اها ونانيا أن تتهلها 
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الأسد الذي كان رمرًا له شعارًا لها » ومن هنا 
كان ارتباط القدّيس مرقص والأسدٍ المُْجَنّح 
بمعظم إنجازات البندقيّة الفنيّة » نظرًا إلى أن 
إنجيل مرقص قد نسب المسيح إلى سيبط يبوذا 
« جرو الآسد ) . وقد جرت العادة على 
تصويرٍ القدّيس مرقص ممسيكًا بالقلم. والإنجيلٍ 
إشارة إلى أمانتِه لبطرس وإلى حمله البشارة . 
القِدّيسُ مارتن 1 .أ5 
(قأقة ع .اء2) «أا مهلل[ 501:11 

نمساوئي من قدّيسي القرنٍ الرَابع اعتدسٌ 
المسيحيّةَ صغيرًا والتحق بالدَّيرٍ ثمّ انضم إلى 
فرسانٍ الجيش الْرومانئي في فرنسا . وفي ليلةٍ 
شديدة البرودة بمدينة أميان ومعتصم 72 به 
عاذ إزتهفة عن قسوة الطّقس القارس ولا 
تكادٌ تسترهٌ إلا حرق بالية » فخلمٌ مارتن 
سُترئُ وشطرها شطرين ناول أحدَهُما 
للشّحاذ . وفي الليلة نفسها ظهرٌ لهُ المسيحٌ في 
رؤيا وهو و لهُ : « الذي فعلته بِالشَّحَاذِ 
فَعلتَهُ لي » . 


وَيَسر رز :هذا الطادك: الفنان الفريكر :81 
معه0:6 * في لوحته المحفوظة بالناشونال 
غاليري بواشنطن » م يِصورُهُ الفنان الفرنسي 


جان فوكيه )عناعوننه20 .ل في لوحته المحفوظة 
2 


بمتحف اللوقر . 


كاتذرائيّة القدّيس بولس و'لنه< .51 
أنامط أنرأهود 06 عاع60[نهن) هئ لمرلعطيو 0 
تعتأم اعمط ,روعالا زععد رطععة) 


( صورة "ممه )2 


سَانْ صائص ,2 كامي (وءاموط©) ,625 593001-59 


(.كناط) عللتنسو) 


يي 


مؤّلف موسيقى فرنسي مرموق » درس 
بكونسيرقاتوار ياريس ١‏ وتطلمدٌ عل وا 
ونه 2 ثم عمل عازفا على الارغن 


- 


بككغلسسة الادذلين بيباريس 
زهمه١ ‏ /الامدعء م كان عازف بارِعًا 
على البيانو . وامتدّت حيائه طويلا تحفل 
بإنتاجر غزير رفيع » وكان لأسنلوبه الميلودييي 


الشفاف تقديرٌ كبيرٌ . قدم من القصائد 
السيمفونيّة «عَجلة مغزل أومفالوس » 


و رقصة الموت 4 موطوع722 عكصة([ * 


أدتاععمة/اظ عطا 8/1211 .اد 








كابادوكيا . وتصادف مرورٌ مار جرجس فوق 
جواده وكان ضابطًا بالجيش الْرُومائي ليرى 
لين وهو على وك التهام الأميرةٍ » فأشار 
بعَلامة الصّليب وصارع التنينَ في قتال مرير 
حتى اضطرّهُ إلى مغادرةٍ عرينهٍ فقضى عليه . 
وهنا سارع الملكُ وشعبهُ باعتناق المسيحيّة ‏ 
إلى أن تدخل الإمبراطورٌ دقلديانوس وأمرّ 
بقطع. رأس مارجرجس . ويصوّرٌ عادة في 
هيئة فارس يرتدي الشكة الحربيّة المرسومٌ عليها 
صَليبٌ أحمرٌ » ممتطيًا صهوةً جوادِهِ وهو 
يصوّبٌ رمح نحو النّيِنِ أو وهُو يذبحٌ التينَ 
بسيفهِ . وما أكثر المصوّرين الذين تناولوا هذا 
المو ضوع »و عدم تنتوريتو 60]ع:0م11* هذا 
المشهدّ في لوحتِه المحفوظة بالناشونال غاليري 
بلندن . ١‏ صورة 598 ) 


القديس مَرْقْص الإلجيلي 


.آم مزوئزامع رو رذ *! عرعلق انعد ادتاعوسه ]1 


عط) بوك5 .)5 


(15قة ع. 

هو أحدٌ أصحاب الأناجيل الأربعة الذي 
خوط الفموضي تاريخة البكر +:وإن يكن من 
المعروف أنه رافق بولس الرسول والقدِيسَ 
برنابا في أُوّل رحلةٍ تبشيريّة لهُماء ثم رحل 
بعدّها إلى روما برفقة بطرس الرسول . وقد 
كن ِنجيلَهُ من إملاء بطرس الذي كان يعمل 
أميا له فكان بذلك أُوَّلَ الأناجيل الأربعة . 
ويتناقل الناس أنه بينا كان يقوم م بالدّعوةٍ على 
سواحل البحرٍ الأدرياتي هبْت عاصفة هوجاء 
لجأت السّفينة المي كان يستقلها إلى الجُررٍ 
والبحيرات الشّاطئيّة ووههومع12 الواقعة عند 
رأس البحر . وعندها ظهرٌ ملالكُ يُنبئْ مرقصّ 
بأن هذا المكان سيشهدٌ ميلادّ مدينةٍ عظمي 
تُكرّمُْ ذكراه . وبالفعل لم تكدذ تمضي أربعة 
قرونٍ حتى اضْطرٌ بعضٌ ل سكَاقٍ شبه الجزيرة 
الإيطالية بعد أن داهمتهُم جيوشُ قبائل الهون 
أتيلا هلاه إلى الفرار من 
سر اراد (التعري إن عل جر ار 
شيّدوا عليها مدينة البندقيّة . وكان القدّيس 
مرقص قد أمضى اثني عشرٌ عامًا في ليبيا 
مواصلا الدّعوة إلى المسيحيّة وانتقل بعدها إلى 
الإسكندرية عي اسهد بعد تأسيسه 
الكَيِسةً المسيحيّة بها . وبعد مَوْتِهِ بعدةٍ قرونٍ 
نقل البحّارة البنادقة رُفائهُ إلى البندقيّة حيث 
غدا القدّيسُ شفيعًا للمدينة التي اتخذث من 


كصنة]1 بقيادة 


5-5 


سَمْسَارَة (.آع) (عافصدة) ومقمفصسهة 

ني تناسمحٌ الأرواح » وهو الميدأً الثاني في 
كتاب الأويَنِشَد . والمقصوةٌ أن الأرواح امجرّأة 
في كائناتيٍ مُخْتلفةٍ تظلل في خركة دائبة 
صاعدةٍ نحرٌ العالم, العُلوي مُتنقلة من جسدٍ إلى 
اخرّ ومتحؤلة من حالةٍ إلى أخرى على امتداد 
فترات زمنيّةِ متتالية تنطفئ الحياة فيها فتموثُ » 
, غير أنّها لا تلبت أن تعود للحياق من جديدٍ 
داخل كيان جديد للم 5 ولا 
تزالٌ ترق من منزلة إلى أخرى حتى تل درجة 
الكمال والصفاء والقداسة » فتلوذٌ بالعالم 
الغلوى وتحظى بالنعيم فيه والفكاك 9 الحياةٍ 
الذما »غيل أن ارتقاتها إلى عالم | لصفا 
والقداسة رهينٌ بمسلّكِ لمرء خلال 0 
الأرضيٍ ؛ وذلك هُوَ الجزاءً الذي تنطوي عليه 
مد العلة والمخلول ووحدة الوجود وتناسخحٌ 
الأزواح. « كرما 4 فصضةل* . 


ناته 5 


سَامُورَاي 
(.أدى) 5077101121 
هُمْ محاريو اليابانٍ الاقطاعيّة » ( وكلمة 
ساموراي مُشتقة من الفعلٍ 581 ومعناها 
يدم »)) . وأطلق اللَفظ في مُسعيل الُصور 
الوسطى باليابان على جُنودٍ الحراسة بقصرٍ 
الإمبراطور ١‏ ْم ع استخدامة فيما بعد 
يضم :لبق ارين الذزة ‏ يديتوة تبالولاء 
لسادتهم الاقطاعيِينَ 3 وبلع عددهم في 
إععاءات العزو«الكامن عضر لمن عر 
المواطنينَ . وقد شكل المتّاموراي الطبقة 
القائدة في المجتمع اليابائي معّ مطلعم القَرنٍ 
سايم عَشَرّ » تليها طبقة الزرّاع ثم الجرفيينَ 
م التّجارٍ . وتدرّجَتٍ الرّتبُ بين طبقةٍ 
الساموراي احاربينَ بدءًا من الجندي العادئي 
المُقطع لدوكة7 الذي تقطعة السيّدٌ 
الإقطاعي أرضًا لِقاءَ تعهدِه بتقديم المساعدة 
العسكرية له وت موعة الشرائعر الي 
تنظ سلوة السّاموراي وزوتجة الحربية 
بالبوشيدو و4نطود8 . على أن القوانينَ 
الاجتاعيّة الصّادرة في عام ١810/1١‏ أفضت إلى 
ذُوبانٍ طبقة الساموراي ف جماهير الشتعب 3 
وما لبقت رواتبهم أن حَفْضَتُْ إلى أجورٍ غيرٍ 
مُجيِ عانوا معها الكثيرٌ . ومع هذا فقد 
احتفظت الطُّيقةٌ يها ولم يمض وقت طويل 
حتى تمّت الحم السّيطرة من جديدٍ على 
الحكومات المركزية والإقليمية . 
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تعشّقٌ يوحنا المعمدان » وأن هيرودس كان 
يفف سالومي . وقد مسجل المصور 
الفلورتسي بينوتزو غوتزولي ذلم002* هذا 
المشهدّ في لوحته المسمّاة « رقصة سالومي » 
امحفوظة بالناشونال غاليري في واشنطن » كا 
جلي نَغْكًا ريتشارد شتراوس 58055* في 
أويراهٌ بهذا الاملم . 


سلسبيل . شدروات(اعصصم لعصمء) لتطوولوة 
) ا زء6اجصاكهتد 4 000 ]ةد 


ور .ةك 


البروز تحاكي 1 الماء حين 5 
النّسيم » يُوضعُ في وضعة مائلةٍ قليلا في الجدار 
. 5 ابلا 5 3 
المقابل اللإيوان الرئيسي في دور السكنى 
الإسلامية , لتَنْحَدرٌ عليه المياة من أعلى لاسفل 
لِيُساعدٌ ملاعل تييع وَينْسَابٌ الماء إلى 
3 يكسوها الّْخخام فضي إلى خوض 
200 يكون السلسبيل في مُنشآت 
السبل يكن يما في قاعات الدون الشف 


عقن الم 
الاءناننوك 16 (210ن71١‏ عط 01 عنامز؟و5) 
(كامة) 8407106 نال 
يبدو المسيحٌ في هذا المشهدٍ قابضًا على 
اكد الأرضة وم تا بز كليل الشركة وأعيان 
داملة العا 
والرزموز المتعلقة بالمسيح. في فنونٍ عصرٍ 
النَهضْةٍ هي المالة ملهط* على شكل صليب » 
والصّليبٌ وعلاماتٌ التعذيب 05 268مون5* 
«ملودة5 عط ٠»‏ والكتابٌ الذي قد 50 
مدا عليه عبارة هي في الأغلب العم : « أنا 
هو الطريقٌ والح والحياة . أنا هُوَ نور 


نلسسكذة :0غو؟1و5 


العالمٍ د اناس اناد من يوْمِنْ لي يؤمِن 
سَمَاعِي , (.2115) تتوقتلود 


يي من صبيغم التأليف العربي الاي 
ترم ب إيقاع, ل 
نات ١‏ اديع يتردّدٌ 3 وسكي اشيم ؛ 4 
وتنفرد د الخانة الأخيرة بإيماع, لاثي . وحمل 
المماعي” الت صاحبه والمقام الذي 5 
0 رست طاتيوس »© ومثل 
« سماعي بياني العريان » . ش 


العصر الصاو 





ثلاثة أعوام تزور خلالها أضرحة القدّيسينَ 
المسيدية .: وتاقها «أن يعدي" الامرر كرون 

عم كََّ 3 2 2 2 
وحاشيته المسيحية لرفضيها الزواجٌّ من وثني . 
وقذاقديك هذا الشروط القريية مؤمبة ايعدم 
استجابة أحد لها . غير أن جمالّها وذكاءها تركا 
أثرهُما في السّفراء إلى الححدٌ الذي جعل 

07 0 1 1 2 
كونون واباه يقبلانِ شروطها ء فاجتمع لها 
أَحَدّ عَشَرَ ألف عذراءً تكون حاشيتها » وعزمّ 
كونون أن يلقاها أثناءَ حجّها لروما . 9 
وصولها إلى كولونيا كانت قبائل | 
ا فاذا أوسولا وسايئا تلاق 
ا عرض 
قائدُ الهَون على أورسولا أن يُنقِذَ حيائها مقابل 
قبولها الزّواجَ به » وإذ رفضت عَرْضَهُ سدّد 
إليبا علانة سهام ارك خيايها. وتُمثّل 
أورضرلا ف لفن أميرة متوّجة ار السّهم 
00 58 ذو صليب 0 د تبدو 
محاطةً بحاشيتها . ( صورة 58ه ) 


60 116زو5 


كتانءتاع هوه :عع5 (. أده) 50116 لز 67001146 


سالماكيس 2 (.طالام) كاه 5217 وعهصلوه 
05 :نام وتصنة1] :عه5 
سالو مي 5910122 


(.أ؟) 50/017716 

حينَ اغتصبٌ هيرودس حاكم الجليل من 
أخيه زوجتَّهُ هيروديا وانّخذها لنفسيه عروسًا » 
ندّدَ يوحنا المعمدان بِفعْلتِهِ التكراء المخالفة 
للشريعة 5 فأمر بالقبضٍ عليه وإيداعه 


الستّجنَ . وقد هم بقتلهِ لولا خوفه من الشّعب 


الذي كان يعد بزعا ني . غير أن هيروديا 
أحنقئها جسارة يوحنا » وعقدت نيتّها على 
النُخلْص منه وشيكًا.. وفي حفل عيد ميلادٍ 
وزو ليت هيروديا ابمّها سالومي إلى أن 
تَؤدّي رقصة خايعة أخذت ب هعيرودس »© 
فأقسم أن يُلبّي لها أي مطلب جزاء براعتها في 
رقص . فطالبت سالومي . برأس يُوحنا 
المعمدان فوق طبق . 
فأمر بِجَرٌ رَأْسِه وقدّمهُ لها على طبتق م 
اشتبت »2 فقدّمتة بدورها لأمها كي تشفيي 
غليلّها . وتروي. الأسطورة أن هيروديا كانت 


واستجاب ها هيرودس 


بن النَّحْتٍ منه بفنّ العمارة » ولا غَرْو 
السو الطار اليا مارو نطف ل 
ما قدَّمه الفنانون ميكلانجلو ماءوصواعطء1]/(* 
وجاكوبو سانسوقينو ويالاديو م11201ج22* من 
تصميمات معماريّة » وكلهم بلا استثناء 
عملوا أول ما عملوا بالتحت ».ومن ثم كان 
انتقال المفهوم النّحْتيّ إلى محال العمارة هو 
لشت اريس فى عريعة الخليات الزخرية 
عل الؤظيدة: الممارية ف الطراز. الباروكل 
و(صورة همه ) 
الْعَرَبٌ المُسْلمونَ في عُرف الفرغجة ودء52:22 
(.لدى) .ام .7 كارا ى 50770 
اسم أطلقَهُ الأورييون في العْصورٍ الوسطى 
على مُسلمي الاندلس وإفريقية . 
تابوت 


ا53200* . 


لاع 3م 5210 

(3115) .771 6ع16/ 50702 

صنْدوقٌ من حجر أو رُخام أو طين محروق 

كان “«الإغريق" والرزوماق «والمسيحيون: الأوائن 

يحفظون فيه جُدَتْ موتاهم , ويُجَمّلون جوانبه 
وغطاءه بالنقوش البارزة . 


التابوثث المصر يُُ ( سمتامزع]1) دسعمطاممءنود 
(3115) 11671منزع6 .71 ©6ع1:4/م 50670 

يحتوي القبر المصري المنحوت في الصخر 
على بئر عمودية تصل إلى غرفة الدفن حيث 
التواييت: وشت أصساف' القويان الموضوعة في 
' الجرار » وكذا تماذج أدوات الحياة اليومية . 
وكان يغلق على الميت بداخحل تابوتين 
مستطيلين من الخشب » ومن خارج التابوت 
يُرْسَمْ على الجانب الأيسر عينان لكي يستطيع 
الميت أن يبُْصر ما يجري خارج التابوت » 
وباب كبير كي يستطيع أن يدخل منه أو 
يخرج على هواه عند تَجسّده . وعنول 0 
من كل جانب يجري سطر باشير و غليفية 
كبير باللون الأزرق عادة » بينا نرى 0 في 
الداخحل الأشياء الختلفة التي كان الميت يحتاج 
إلييا إبان حياته مثل أدوات العمل والزينة 
ومتطلبات الطقوس الدينية . وكان إفريز 
الأدوات هذا يعالج دائمًا بدقة تجعل منه وثيقة 
تمينة للغاية » وبرشاقة في الرسم والألوان تجعل 

منه وحده إنجارًا فنا حقيفا + 

وفك خلفيف: الدولة :الرسطن:" كرا ليزن 
الو اميك الفيهرية إل نادي التو ابي 0 
نحت بعضها من الحجر الجيري الأبيض 
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الإنشائئي لارتكازها على العقودٍ والفتاضر ال 
تتقل بقل القبة إلى الركائز المنزوية في الأركانٍ 
الأزرضة تاركة اللاسيط حانا م عمل الف 
وكأنها يدل من سلسلة مغلقة في السسّماء : 
وقد عشت الجدران والأكتاف بألواح. 
الرخام. المستوردٍ ذي اللُونِ الأبيض والأخضر 
والأزرق والأسودٍ إلى جانب رخام ثيساليا 
والبوسفور المحليي » وثيّت هذه الألواحٌ 
بواسطة مشابك معينيّة في الججدرانٍء 
وكنيف بالأرستاك بفسيفساء ارخا 7 
مختلف الوم والألوانٍ © بينا عت القبابٌ 
والعيوات بمسساء اجاج املو الذي مل 
صورٌ الملائكة والقدّيسِينَ فوق خلفيّةِ ذهب 
ُسّقَتُ جميعغها وفقٌ درجة أَهَمُيّتها 1 
(صورة 595١‏ ) 


سانغيتا (72دعل © .5نام) (.كلقصة5) هاأتعدوك 
هي امتزاجٌ فنونٍ الموسيقى والرّقصٍ 
والشّعْرٍ في وَحْدَةٍ فيه قائمةٍ بذاتها تنبني عليها 
الدّراما الهنديّة والأسيويّة » ويئّجهُ الاهتامٌ فيها 
نحو الأداء أكثر هما نجه نحو جلاء المضمونٍ 
ا 0 
الصّلة الوثيقة بينَ الموسيقى والرّقص 
والمسرّح ء فلا يكادُ يكون ثم ما يَفصل بينَ 
الموسيقى والرقص , أو بِينَ الرقص والدراما . 
وما اكت ا تشادقك في النصوصٍ المسرحية 
الهنديّة عبارة « رَقصّ الفنانون اتمثيليّة » بدلا 
من أن يقولوا « مثّلوا اتمثيلية » 
على المؤدّي أن يكون مُلِمّا بالمغيل والرّقص 


( انظر عأقدام صدنلم1 نهتسدعل مدتلم1 ) 


. ومن هنا كان 


سالسوقيئو 2 جا كر بو 0طمعوك ,مستاموسوه 
ل ا (.طععة) 

المعماري البندقي الرائد منشع مكتبة مدينة 
البندقيّة ة الشهيرة )١5*5(‏ التي أفرغ فيا 
أفكارّه الجديدة فجعلت مها تموذجًا فد 
للمرحلة الانتقاليّة المُرْهِصةٍ بالطراز 
البارو كي ل فيها العناصر الزخرفيّة 
الغزيرةٌ الجريعةٌ التي وَلِعّ بها البنادقةٌ وكأنها 
متحرنات :قاية برذانا امصفلة عد اواجية 
البتى: نفشية: . كا أناح توم الزخمارف المعمارية 
الفرصة لخَلَقٍ التلاعُبٍ بين الضوء والظل على 
خلاف ما كان مسَبِعًا من انبساط سطوح 
الواجهات في عصر النبضة المبكر . وكان 
التدقب القيوء :والظل فك القدم أشد جيل 


5211012 12 








كنئيسة 5 صو فيا قتطمه5 ماع52 
(مطعنة) عنامهك5-ء1:1ه3 

هي ثالثُ كنيسة تحمل هذا الاسم في نفس 
الموقع. بالقسطنطينيّة » فقد سبقتها إلى الوعود 
كسكان عدمت الول واحترقت الثانيةٌ في 
عام *7ه في ثورة الشعب المسمّاة « نيكا ) 
اي الامبراطور جوستنيان 12م ا5نال إلى 
إنشاء الكنيسة الحاليّة . 

وقد استغرق بناؤها خمس سنوات وعشرة 
شهور افتْتِحثٌ بعدها في احتفال مهيب » إلا ' 
أنها تحوّلتُ إلى مسجدٍ بعد الفتح, العهاني 

وكان يتصدّرٌ الكنيسة فِناءٌ ذو أعمدةٍ 
رخامية لم يعد موجودًا اليومَ » ينفتحٌ فيه 
المدخل ذو البوّابات الثلاث مفضيًا إلى دهليز 
المدخل غ6 طم * ومنة إلى بمو الكنيسة 
الدّاخلي ذي 0 المشكل من طابقين هما 
لتلقين تعاليم العفيدة المسيحية ولطالبي 
الُغراق + ينها تدم الطابى الملوي. شرف 
داخليّة 1162م . 

ويتكون مسقطها الأففتي من المجاز الأوتينظ 
ع0ون* المسقوف وهو مربع بضلع, طولة 87 
مترا به أريَعُ دعائم ضخمة مقاسنها 5, /اكا. ١‏ 
أمتارٍ . . يحمل أربعة عقودٍ نصيف دائرية ترتكز 
عليها قب قطرها 5١‏ مترًا وارتفاعها فوقٌ سطح 
الأرض 4ه مترًا. وتنبسط نحو الشرق 
والغرب من امجاز الأو سي حنيتان نصف 
دائريتين هتل»»ه* تعلو كل منهما نصف قي 
عبد مع لجاز الأوسط مجارًا عريضًا أوقظ 

بيضي الشكل ٠‏ وعلى جانبي كل من الحنيتين ' 

عات انه تعلو بيها تقع حي اللذيح. 
في أقصى اشهة :اشرق . :وركست 

من الناحيتين رواقانٍ جانبيانٍ 


عومة* 1 


لجاز الأوسط 
وعاونة* من طابقين بعرض ١١‏ مترّاء 
عتم الطابة ا لعلو للسباد ات دوكر ن 
هذه العناصر ميد مربّعًا مساححّة ه/اكا+ 
مترًا مع استبعاد حنية المذبح 56م * 


والمداخل . 
وعلى 00 من هذه المساحات الفسيحة 


تَدرّج 


اضر الختلفة : من العقود ذات 0 1 
الأجنحة إلى القبة الشاهقة الارتفاع والتي لا 


تظهرٌ الركائز التي تحملها من واقع. التكوين 


5255313101 


من العوامٌ . وقبل أن يعْهد شابور الثاني إلى 
أحد الكهنة بأن يدنس عَلاقةٌ نُضْفِي عليهم 
نُسبًا رفيعًا ينتبي | بهم إلى الأخمينيّين 
وداريوش » كان ال ساسان قانعين بإصهارهم 
إلى التّاجر باباك . وإذ كان التروي للسلع هو 
دَيْدَنَ التجّار فقد اتخذوا الدّعاية نَهُجا في إدارة 

شكون مُلْكهم حتى انعكس ذلك في العديد من 
َؤْحات النَّقْس البارز التي خلّفوها بكلى ممكان 
بفارس ٠‏ والتي الم مخرج عن أكوْمها صفحات 
من الاعلام السياسي المحفور فَوْقَ الصخر . 
وفي الوقت الذي كإنوا يرؤّجون فيه لأنفسهم 
مَضوا يَمحون كل الآثار التي خلفها اليارت 
خلال تحمسة قرون . 

وقد أسس أردشير مُؤّسسّس الأسْرة عاصِمته 
فيروزاباد على شكل دائرة وفقا لتقاليد اليارت 
وأقام وَسطها مَعبدًا لا من الحجر . وكان 


الياردت يشيّدونه . اللو وشيد قصره 
خارِجٌ المدينة من الحجر غيّر المَنْحوت والمونة 
مس يه . من الحصّ لتَمْليسها وتَعْطية 


ما بها من فبَوات وتسوية ما يرز منها من 
نتوءات » والتأم في قصره جناحاه ‏ النّذان 


كانا مُنْمْصِلَيْن في العِمارَةٍ الأخمينيّة ‏ وهما 
قاعة البجّلسات ١‏ الأيادانا » التي تضم الإيوان 
المفتوح .على الخارج مُكَوْنَةَ مع القاعات 
المربعة التي تليها الجَناحَ الرّسمي من القصر ء 
ثم جناح المعيشة الذي ١‏ وف عل بسع 
حُجرات حَوْلَ صَّحْن داخلي . وأمر أردشير 
بتَخُليد المعارك الفاصيلة التي خاضها للفؤز 
بعرش إيران وذلك بتقشها على الصّخرة 
المشرفة على الممر الضيق المُفضي إلى مدينة 
فيروزاباد » والتي تُعَدُ هدم اقوش الصّحخريّة 
الساسانيّة و دعا . كذلك أعاد الساسانيون 
نْقَسشّ مَشْهَد ميت أردشر في مدينة نْقَشَ 
رسمم ليؤْكدوا صِلتَهُم بالأخمينيين . 

وقد أقام شابور بن أردشير لنفسه قَصرًا 
فطليئك ٠ق‏ ضيه «الكلها 1 فون 
[ المّدائن ] قُرَبَ بَغداد وَفْق التُقاليد البارتيّة » 
ثم أقامَ مدينة ثانية أطْلّق عليها اسْمّ شابور 
الجميلة « بيشايور » 2 ولم يَخْتَر لها شكل 
الدّائرة الذي اشتهرت به المُدّن اليارتية وإنما 


جَعَلها مُسسْتطيلةً مُقَسّمة إلى أحياء مُنْمَصلةٍ 
ذات شوارع مُسْتقيمة متقاطعة على غرار 
3 لتَخُْطيط الإغريقي . : 
الفسَيُفساء التي اكنّست بها ارضيّات القصر 


وقد قث نفهفشت اوساة 


415 


بثلاثة يق أسّنَ ‏ شعبٌ من الجنس السامي 
ملكا بزغامة 'شرغوك الأول جاعلة حاضرثة 
مدينة أكد داعام التي تقَعُ إلى الشّمال 
الغريي من الدَّولةٍ السُومرية ##مبنا9* بنحو 
من 7٠٠‏ كيلو مترٍ . ولح يكن سرغون من 
سلالةٍ ملكي بل كان بجهول النّسب . وكانت 
2 امرأة لحم نه اا فو ضعته 
في سلةٍ أحكمت سيدادها بالقار وألقته في الغهر 
فانتشله خدمٌ الملك وحملوه إليه فشبٌ بين 


. يديه » وبعد أن اشتد عوده انَّخذهُ ساقيًا وقربه 


إلتمبع ولك ها إن الحين راطا بعتن 1 


"ولاه وعاءه عو عرتن اكددوثر ع بعر عليه 


ويخلع المؤرخون عل سر عون [١‏ أوشاروكينو ] 
أي الملك المتمكن لقب الأعظم لكثرةٍ غزواته 
وما غَيِمَ فييا من عَنائِمَ ومن قتل من رجال » 
فلقد فتح لغش وساق أمامه ملكها لوغال ‏ 
زاغيزي (انظطر 08زأعةادمنآ ) مقيّدًا 
بالأغلال » كا مضى في فتوحاته شرقًا إلى 
عيلام وغربًا إلى البحر المتوسّط وجنوبًا إلى 
الخليج. العريي » وكان بهذا أُوّل من أمسّنَ 
إمبراطورية عرّفها التاريخ » وامتد به الزَّمِنُ 
فظل حاكمًا خمسًا وخمسين سنة شسعَلتٌ فيها 
سيره النّاسَ فحاكوا حوها الأساطيرٌ التي 
اسبغت عليه صفات خارقة البطولة 
والشتّجاعة , فإذا الأجيال اللاحقة تجعل منه 
إلهًا من الهتها . 
الكبر حتى اضطرمت الثورة في جميع. أنحا 

الإمبراطورية » وخلفه على عرشِه ثلائة من 
أبنائه تناوبوا المَلكَ بعده » وكان الثّهم نارام 
إليه المؤْرّخون 
شيئًا من الانشاءاتٍ وبعضًا من الانتصارات . 


الصّرماط 


وما إن دب في جسده وهَنْ 


سن 5ذك-مروءة]2 الذي يعزو 


50 

0 15 
إيراني قام في غباية القرن 
الثالث ق.م ومُستهل القرنٍ الثاني ق.م بغزو 
جنوب روسيا ء واحقل المناطق التي كان 
000 فيها السكوذيون وصهنتطانزهء5 * بعد أن 


كفب نن أ 


5355312013193 

(كاكة ) 5055071106 .71 471 '1/ 
على حن ني اليارت (انظر 
دنط2) بصلات المَربى إلى ا مالكة 
عويذم 6ن التاناتوة سر إلى اضول 








وزينت جوانبها الخارجية بنقوش هيروغليفية 
دقيقة » وصنع غطاء بعض التوابيت مقوييا : 


كا ظهرت في نباية الأسرة ١١‏ التوابيت التي 


تحمل صور الموق ع0) 0زمممعطاصة* 
صاءقمء (عنطم:متهمممعطامج » وهي توابيت 
مصنوعة من المخشب المغطَّى بطبقة من الجبس 
املؤن » ومثل زخخارفها الغربية جتاحي ركحمة 
يضمان الجسم الذي صوّر وجهه على هيئة 
قناع من فسحات» المت المسجى .في 


التابوت » وقد أطلق على هذا النوع اسم 
التابوت ( الريشي ). 
سَارْدَائايَالُ م513 


(.آنء) 5000:6716 
كان الملكُ الأشوري أسرحدون قد تزوّجَ 
سيدة من بابل أنجب منها أكبر أبنائه شمش 
شم وكين نا - لتناطة- 35 تتتقطلذ » 7 أَغيت 
من زوجةٍ أشوريّة أشور باني يالء غير أنه 
أوصّى بآن يُنصّبَ ابنه شمش شموكين على 
عرش بابل الذي أراد له استقلالا ذاتيًا داخل 
الامبراطويّة الأشورية .وم يلبث أن قامت بين 
الأخوين حربٌ دامت أرب سنوات بسبب 
انضمام شمش شموكين إلى الحركة البابليّة 
المطالبة بالاستقلال عن او 2 ال عنة 
الحركة قد سُحِقَتٌ فأشعل شهش شم وكين الثَارَ 
في قصره ومات محترقا ذاغله بعك أن ذبح 
ماده وحيلة :وفك الحتت هده الرو ايه يال 
الفنانٍ يوجين دلاكروا «زميءة2»1* ( ١/98‏ 
- 1837 ) فصورها في لوحة خالدةٍ محفوظة 
بمُتحف اللوقر غير أنه نسبّها إلى ساردانايال 
[الاسم اليوناني لاخنؤز باني يال] . فصورة 
متكدًا على سريره غير مكترث بما يجري حوله 
من سفكِ دماء خيله المطهّمة الأثيرة لديه , 
وتسائه الجميلات الملعورات: الللآن: يسعحدين 
رحمَتَهُ وهو الآمرٌ بذبحهن في إصرارٍ مسبق 
عنيدٍ » بينا تُناوله إحدى محظياته إبريق خمرٍ 
وتقايتة؟ 8 ديفت تللن الأماة ,عيال 
المصوّرينَ إلى خيال الشعراء فانفعل بها الشاعرٌ 
الإنجليزئي لورد بايرون «همر8 ولف حوها 
مامياتة القع يه سار ذانايال 8 . 


(صورة ”9ه ) 
سَرَغْون 51011 
"6.٠0‏ ق.م ) (.آلك) 5072071 


قبل عصر غوديا 019468* السُومريي 


من بينهم ُمْرَة السّتة >رزع* . وقد اتجه نحو 
البَعْدِ عن البالغات المصاحبة لاسلوب 
الانطباعيّين .» وما أكثر ما حَمّلتٌ مقطوعائه 
للبيانو المنفرد عناوينَ غريبة طريفة . 


ساتيريكون 

هي الرواية المشهورة التي ألفها يترونيوس 
وسندهع)ء2* (القرن الاول الميلادي) في 
بالحديث عن الحياةٍ في ماخورٍ يجمعٌ الستّفلة إلى 
العاهراتٍ » ومضى يدور في مجتمع روما حبّى 
بلع قصرّ تاجرٍ من أثرياء الحرب هو تريمالكيو 
منطءلهدن1 الذي كان عبدًا سابقا وظل 
4 ا ص ا العطادر م فسادًا احتى 
فسيحة ة يقل في خيراتها م وأصْدِقاو 0 
قصر تريمالكيو نشهدٌ ولعة الي 608 
كتممتطء لهصة1 لم يعر و ف الأدبٌ العالمي 1 
وصمًا لمثيلى لهاء حيثُ يتنقل صاحبٌ الدّار 
ين ضيوفهِ يستحثّهم على شرب الخمر ويُعِنُ 


(.آناء) 59151200 


استعدادة لتقديم ألوانٍ أخرى مِنْهُ 7 اه 
الولف في وصنا العشاء الذي م له 
أزيعي صفح إذ 0 : « عندما ثُ شق العبد 


جنب الجنزير البري 117 انطلقت منه 
أسرابُ السسّمائى » طيرٌ لكل ضيف . وعلى 
حافة صِينيّةِ مستديرة صفت رمورٌ الأبراج. 
لعي وضع الطاهي على كل رمز منها نوع 
الطعام المناسب لهذا ابترج. فخسن :الذي 
في برج الجدي , واللحم البقريي في برج 
اللُورٍ » ورَحِمٌ نريرة ق. برج العذراء'. وي 
كمَةٍ من برج الميزانٍ كعكة بالفاكهة وفي الكمَةٍ 
الأخرئ: قطيرة 4 


59)115093/ ب لسبعت‎ ١ 
(.1ده) .71 41 جيهي ؛‎ 
0 12 . 5 5 
مشتق في الإنجليزية من اسم الله اليوناتي‎ 
ساتورن 18لة5 » وفي الفرنسية من كلمة‎ 
. 586621 5 يوم السك باللاتينيّة‎ 


0105) :ع56 (.طالاق) 520113115 


السّائور رَا الهجائيّة 
(هصمدعل) علاب52(:<1 .71 4227716 .701 521176 
السّاتورا الهجائيّة هي قثيلية هِزْلية رومائية 

لاقت روابًا كبيرًا » لأمها ترجمٌ إلى الأصول 

الشّعبيّة . وهي شكل جديدٌ لم يعرف الإغريقٌ 


5217 1--1--283 


416 


بازيق كانت أزاؤها المختلفة تُصِنَعْ كُْ 


2 


منها على حدة وتُطل بالذّهَبِ ثم ُجْمَعُ ويْضَمْ 
بَعْضَّها إلى بَعْضٍ . وقد رينت يقوش تتّناول 
شتى الموضوعات . 

١‏ الصور 586 .» 85ه.2 لالمه. كمه,2 
85 )2 


الساسَانيُون 
١‏ 85؟؟ ١508م‏ )(.انه) .ام .1م 5ه67110ككهى 

لقي اخرٌ ملوك اليارت 2ذط]5هم* مصرّعة 
على يد أردشير «نطوة0:م* مؤسّس الأسرة 
المالكة الجديدةٍ في إيران التي أطلقٌ عليها اسم 
جَدَّهِ ساسان أحدٍ كبار الشُجَارٍ » فأقام حكومة 
مركزيةً قويةً لإعادة تنظم إمبراطوريّة تحاكي 
ما كانت عليه أَيّامَ حكم الأخمينيين 
15 م * الأشدّاء ؛ ولا تعتمدٌ على 


52555 


7 الإقطاع. وَحُدهم بل على رجال الذَّينٍ 


. وكان أحدٌ ملوك البارت الأجرية قد 
7 للزردشتية «وونهة25::1ه202 (انظر 
الصاعدة من تقنين التُصوصٍ 
المتناثرة لكتاب أو سنا 68م * المقدّسِ 
فاضطلع أردشير بتنفيذ هذا المشروع آمِرًا 
الكاهنَ الأكبر « تنسر ) 122585* بإعداد 
صياغة كَهَنوتيّة للك المقدّّسة وإِرساء عقيدةٍ 


لول . وبيذا منح إقليم فارس ‏ مهة 
الأخمينيينَ ثح انرا أسرةٍ وطنيّة ثانية تعيد إليبا 


أمحادها وسلطانها على كل الهضبة الايرانية في 
. وقد غزاها المسبلمون يام آخرٍ 
مُلوكها ل ا الفرسٌ في 
ادم 5 لأن تغاناة الشعب من 


دولة موحدةٍ 


تسوتصة-21* الزردشتية 
58 0 على اعتناق الدِّينَ الجديد فضلًا 
عن سّخط الشّعب على الأديان المتعدّدةٍ التي 
ظهرت في عهدٍ الدَّولةٍ الساسانية كالزردشتيّة 
الزروانية ثم المانوية 1ع نصة 1 * ثم عقيدة 
مردك عزول2و4ة* مما حدا بالشّعب إلى 
الاقتناع السّريع بمبادئ الإسلام . 


ساني . إريك 
١(ككملا-ه؟9١ا)‏ 


(.121105) كللس1 ,رع )و5 


ول بمو سيقى فرنسي بدأ حيانه 
الموسيقيّة عازقًا على البيانو في أحدٍ مقاهي 
بارس ماوق هر التابيعة والقيدين جلمد عل 
روسيل اءووناه2 وداندي بولم2:1* » وكان 
200 7 ىا 
له تأثيرٌ كبيرٌ على الموْلْفِين الشبّانٍ الذين حَرَجَ 


25 





الملحي في محاكاةٍ للسجاد الإيرائي في ذلك 
الع ناش عن ا إيرانية وَرؤْماتة 2 
كا صوّرت هذه اللوحات عَددًا م. انراد 
البلاط وعازفات الثاي والهارب وناظمات 
م ,يه .د لل . 3 
الاكاليل وقد الخفين اجزاء من اجسادهن 
بوشاح, رقيق . وكان عَهَدُ شابور عَهدَ 
انطلاقة للفنّ » ففيه مَهّد الطريق أمام الفئّان 
لكي يَصِل إلى مرتبة الإجادة » ومع مُحافظة 
الفنّ في عهده على راب الأجداد وتقاليدهم 
الفيّة فقد أفاد الفتّانون من غَناصر التُجديد 
الوافدة من العُزب ومن إزشادات الفتّانين 
الزومائيين الذين تدفقو ١‏ إلى البلاد مع صَبْغْ 
ذلك كله بالصبّغة الإيرانية . 

ولم يكذ برام الأول يلف أباه شابور على 
العَرْشُ حتَّى بلغ لفن الإيرائي الساساني 
عَصْرَه لمي وو ما تؤكدةُ التقوش 
الصّخْريّة التي تتناول مَشاهد تنصيب المَلِكِ 
أو التي تله وهو فَوْقٌ عَرْسْه وخلال الصيد 
والطراد والمعارك الحربيّة . ٠‏ 

وفي بداية القَرن الرّابع عَدِل السّاسانيُون 
عن استخدام الحجر المُسّوى في إقامةٍ 
مبانهم ٠»‏ وَأتاحَ جَمْعُهمٍ بين القَبُو والقبة 
إمكانات رَحْبة أمامّ الفئّان الساسائي تلت فيها 
َدَرّثة غل الابتكار + وَحَرْض الباساكون عل 
تجُميل مبانيهم بالزّخارف التي تُضْفي عليها 
بالرَغم من سرْعَةٍ تَعرّضيها للقناء سيخْرًا بالعًا » 
وكانوا يَعَْمدونَ ‏ مثل اليارت ‏ على الجص 
اعْتَادًا كيرا في رحرفة البناء فيَكْسونَ ُذرانه 
4 ولا ثم ينجزون رُسومَهُم فَوْقَه . وكانت 
اكثر تُقوش السساسانيّين تصور معارك الصيد 
وَالحَرْب التي راق فيه الما لي أ 
مَشْاهِدٍ الصيّد السّاسائيّة هو مَشْْهّد المَلِكِ 
وهو يَصِيدٌ الخنازير البرية في طاق بوستان » 
حيث يقف في قارب يتهادى به على سطح 
بُحَيْرَةٍ مصوبًا سهمّه إلى الخنازير البرّية , 
وتَمْضي عازفاتث الموسيقى في ركابه ييا 
تحمل الفيلة الحَيوانات التي يَصِيدُها . 

ومع تزايد الثَّراء في المجتمع الساسائي ‏ 
وخاصّة في عُهود المُلوك الذين حَملوا امم 
خسرو ‏ أخذ القن يَدُخل مَجال صناعة 
النُسيج وأدو ات المائدةٍ إلى جانب فنٌ صياغةٍ 
الحلي وَسَلكُم الغفلاتٍ التقديّة و الحفر الدّقيق 
على الخجر » فظهرت أُوانٍ جميلة تتّفق وَثَراً 
المُلوك وَعَظّمتهم من أطباق وَكْوْوس'رَدَوارِقَ 


50010 


اصطلح الموسيقيُونَ في أوربا على الاقتصارٍ 
على استخدام سَلْمِينِ موسيقيّينِ من مجموع, 
لاجو الموسيقية القديمة وعدذها اثنا عَشَر . 
وأحدٌ هذين الكلمين هر السلم الكبير :7230 
هو السُلمُ الصغير 101 
وإذ كان فك ارسي الأوري 
تكو ن من ١7‏ نصف درجةٍ أي ١١‏ موقّعًا 
كما مجد ةا عفد الخدم كلا دمن هده 
المواقع الموسيقية كتُقطة بداية لأحد السّلالم 
الموسيقيّة الكبيرة أو الصّغيرَةٍ الذي تكتسبٌ 
انهلا ييه . وبناءً على ذلك يشارٌ إلى المصنّف 
لموسيقيي باسم الدّرجة التي يُيتى منها ملم 
موصوفا ب ١‏ كبير ) أو « صغير 6 ؛ فيقال 
مثلا ٠‏ دو كبير » بمنى أنه ملم كبيرٌ جد 
نعُمة « دو 4 آساتًا لبنائه . فإذا كانت نعُمة 
٠‏ ري » هي أساس البناء سمي « ري ي الكبير » 
وهكذا وت عنا ايكون مه مه ائنا عَشَرٌ سلما 
توصف بأنّها « كبيرة » ومثلها يُوصف بأنها 
١‏ 0 ). وعلى هذا النحو تكون السلالم 
اللْوسَيمَة ؛ الكبيرة ) و ١‏ المعيزة »اليه عل 
اثني عَشْر نصف درجةٍ بعلامات الرَفع 
(.:) ع5غ16ل (.عصط) منقطة هي : 


علوءة والآخر 


. 21 


دو (.؟:) 00طآ (.عم6).ن0 
دو دسيز 0165 100 ملتقطة .0 
ري ع1 .10 
ري دسر 165ل ع8 منوطد .نآ 
مي اليا 1 
فا و 27 
فا دييز ©0165 52 مانقطة .1 
صول 501 3 
صول ديبز عكغتل 501 «معقطة .0 
لا 12 - 
لا ديير ع5غلل هآ منقطة .م 
سي 3 8 

وتُبنى هذه السّلالم باستخدام 


التَغمٍ ٠‏ وعلامتة بالفرنسيّة أمحمغط 
و بالا نجليزية 1 . 


ش سكار امون س (3202عل) عطعناهسوروع5 

لفل يحمي كا راموش في الملهاةٍ المرتجلة 
عاعة'لأعل وتلعصومء* هي في الأصل امتدادٌ 
لشخصيّة كاييتانو سياقنتو 60معلاوط؟* . 
وكانت لشخصية سكا رامو 2 رصيق المتورة 


على الدّوام ٠‏ وتُعدٌ بحقٌ ذروة الأدعياء » إذ 


417 


وكانّهما يُعلنانِ بذلك عن عميق إجلالهما 
للإله . وعلى هذا الاستغراق في المتعة قامت 
العروضٌ الديثرامبية والمسرحيّاتٌ الساتيريّة 
والتراجيديا » إذ كان على المُمثّل الدُرامي أن 
يخلع عنهُ رداءً الترمّتٍ والتقيّدِ وأن يتناسى أنه 
إنُسبان له التراماله 2 وأن يذ كر فقط أنّه غدا 
مخلوقا اعدو اق ما يأتي فٍِ انطلاق وجرأةٍ 
وكأنة إل أو شيطانٌ أو بطل . 

وحين كانت امالك ول :لزن مشاركة 
النّساءِ في المسرحيات الساتيريّة والتراجيديّة , 
وكان على الرّجال أن يقوموا مقامٌ النّساءِ وأن 
يَحَلّوا محل المايناديس » كان عليهم أن يتفهّموا 
أحاسيس النّساء ويدركوا مدى ما يخالجهن من 
شعور عقائدي .» ولذا كاتت المسرحية 
الساتترية هي الموذجَ الأول للمسر ح. 
الدّ وأ الذي وق يستكدل تقر ماه بعد أن 
أمدّتة التراجيدياتٌ بالكثير » فإذا بهذا المَغنّي 
الراقص بما أفاد من قدرتِهِ على الظّهُورٍ في مظهر 
المرأة يغدو مُمكُلا إيائيًا محماكيًا غيره عطنصم* . 


8 13 12207611211205 :ع5 (.][6) 521011 


ألسسط١‏ :م6غ)د لود :عء5 010 ١+‏ عط) 1ه «نامأكودك 
الْسُلّمُ 5021 
(.10135) كل 8267717116 

سَبِعٌ دَرَجاتٍ تَخصر فيما بَيّْها مسافاتب 
على لمط مُحدَّدٍ عخلف من السلّم « الكبير » 
:2330 الذي درجته الشالثةٌ ا ١‏ والدرجة 
الثالئة هي المنافة الفاضيلة بين أساس السلئه أي 
درجته الأولى ودرجته الثالئة ) إلى المتلج 
) الصغير ) +#مصتصم الذي ري الثالشة 
صغيرة ٠‏ هي تكرار للأولى . ويصوّرٌ كل من 
السلّمِين عَلى كُل نصف درجةٍ من مُكوّناتِه 
لتتشكل الموسيقى الآن من اثني عَشَر سلما 
من كل نوع . 

وتسمى الموسيقيّة بأسماء 
النِّ رجات الأساسيّة اللسلام الي تصاغ منها » 
وتضاف إليها كلمة « كبير » أو «صغير) 


ال لغيات 


حسب نوع النَغُمٍ : ولا تزال كلمة ا 
يُستخدمٌ ف تعريف المصئّفات الفنيّة مرادفة 
لكلمة لم 


] 06 ١ك‏ 211176 !210771671 5نا)ه اع شضعتدمه علوعو 


2|116 9005: 


هُسَمياتٌ السّلالم والمَقاماتٌ الأو َك 








من قبل وإن اشمّقٌ من المسرحيّة الساتيرية 
اليونانيّة القديمة » تخلط الحوارٌ النثري بالحوار 
المنظوم » والهجاءً بالسّخرية والجدٌ بالمُراح. » 
وموضوعها غادة :نفد الاخلاق والعادات 
الاجتاعيّة . 


ساتير (.طالاصس) دء«نود5 اونوك 

جنسسّ مراف من الذكور أنصاف الآهة 
في حالة سْعَارِ جنسي | انيب صَورهم 
الفئّانون الاغريق وإ وقات في هيئة البشرٍ 5 
وإن اختلفوا عنهُمٌ نوعًا » فتحوّرت بعضٌ 
أعضائهم إلى صُورةٍ أعضاءٍ الحيوانات كذيول 
الخيل ملا . وانّذٌ بعضهُمْ هيئة تيس لهُ قرنانٍ 
دقيقانِ ٠.‏ وأذنان منتصبَتانٍ وقوائم ذاتٌ 


حوافر . وقصصٌ الساتير لا تُحصى » وإن 


اتشابيت إلى حدٌ بعيدٍ » فهم دائمًا مشحونون 


بالشّهوة 2 مغرمون بالرقصٍ والعرندة 2 جبناء 
سوى خلال العريدة الدّيونيسية اللي تبث يم 
الإقدام والتّهَور . ( صورة 050 ) 


امس يض الساتيريّة 
نشأت مع احتفالاات أعيادٍ ديو نيسوس 
فورصم * 2 يتذكر الفائمون با بأقئعة 'ذات 
وَجَهِ إنسانٍ وذيول خبل وقوائم. فر وفن 
3 يسمون ساتيروي 5380501 , اويؤدُون 
ِ 1 | ذاتٌ إيماءات مفحشة 0 ألفاظ عََّدَ بَذيكةٍ 
ورقضات إيحائية 
لسع والصّخب . 
وعنسد المستتسية بأتباع ديو نيسوس ذوي 
الآذان والذيول الشبيبة باذان الخيل وذيوها 2 
ملتفينَ حول إلههم ديونيسوس راقصيّن على 
زمر الأولوس وعزف القيثارة ٠‏ وبصحيّتهم 
المايناديس 1 عابداتٌ ديونيسوس 
وعلى رؤوسهن سهنٌّ أوراق الكروم » يرتدينٍ ثيأبا 
فطفاضة سابغة أو جلودٌ ظباء 0 
رَقِصّاتٍ خليعة ملوّحاتٍ بصنوجهنٌ مُعنْياتٍ 
أو زايراتب أو قارعاتٍ على الدُفوف ١‏ وكنّ 
يدعون أيضا الباكخاي »586عع83 والثياديس 


(دستدعل) 59هام 5و5 


105 * 0 
وقد حفل الف الإغريقي بحشودٍ النّساء 
الرّاقصات بوصفها وسيلة من وسائل المُتعةٍ 
اليو سيعةت”: اسظلوي الفقيدة الدبو يس عل 
عُنصرين : الساتيرٌ للرّجِلٍ والمايناديس للمرأق» 
وئمّة بعد هذا استغراق في اللَذةٍ وَإمعان فيبا 


عل نيما شبطانن عكرقان. و “الخونييا 


والرومانسيّين أو حتى الانطباعيّين والعصريين 
' الذين يلتزمون بشيء من المقامية الواضحة 
ا ا 
0 المقاميّة » أن يجعل خطوطه اللْْنيّة تسير 
عر ضانات عبر متواففة وعير مألوفة ؛ وأن 
يصوغَ مركيات هارمونيةٌ. دائمة التنافر اد 
عن اهار موكة "التقليدية كل التدن نظف 
شونبرغ في منبجه القائم عل نبِذْ المقامات 
المتعارف عليها عند الرومانسيين ‏ والتي سبّق 
أن كتّبٌ منها. مقطوعتّيْن للأوركستر يشبه 
أسلوبُه فيهما أسلوبٌ قاغتر ‏ 
5 [ الواسلة البعمة ) 56218 تقوم عللى 
صياغة الاثنتي عَشْرَة تَغْمة التي هي مجموعٌ 
اللغنات ١‏ المؤميقية © اوستحعيلها: أخيانا. فى 
صورةٍ صاعدةٍ وأحيانًا في مقلوب صورتها 
أو شكفيها تيدر قائطة > .و احيائا عار نظا 


فابتدع قواعِد 


اة بيدا يلد أخرى جديدة معّقدًا أنه ' 


نس عن البلودلة فى الموكبيقى + الأمز القن 
غير أن مؤٌلفات 6ك الآولى التي كتّبها 
قبل أن يلح من التأثيرٍ الفاغترئي ويرئبط 
« بالسلسلة | لنغميّة ) كانت زائعة ل 
بقصائد ريتشارد شتراوس ووددهم]98* الموسيقيّة 
وخاصّة عمليه الأ كاسن أوراتوريو « أغاني 
قلعة غوزيحة ) «علم لاعن )١95.06١(‏ 
والقصيدة السيمفونية «ليلة التجلي ) 
أطعةل8 عامقاءاء 77 التي صاغها في مبدر لامر 
555 قبتصضورة«السدابية الوترية م 
أحالها فيما بعد )١91١١(‏ 
للأوركستر الوتري الكامل لللاءَمته هذه 
5 -53 0 - 2 َك 
الموسيقى التصويريّة التي. تمدّل وصنفا موسيقيًا 
ع 4 2 د يسن اعصطء7! لمتقطعته8 . 
أواخر 7 نظرئّه 1 موسيقى عتيقةٍ 
الأسلوب . غير أنها ما زالت تعد قَمّة من قِمم 
الأسلوت الرومانسى تروعة تمشيذها لضياء 


إلى صيغة 


القمر وإبراز حوارها الموسيقي للأُثّرٍ الدُرامي 
في لحظات معبّرةٍ عن نبض المشاعِر . ومع 
طوها واحتشادها بالموادٌ الموسيقية فإنها تأَسِرٌ 
المستمعٌ ببساطة موسيقاها وبلاغتها وثراء 
تلويناتها الحارمونية وتَبّراتِها الشعورية . 


اشن غموذجٌ « السلسلة النغميّة  »‏ التي ' 


تُظهر بوضوح الاثني عشر بُعدًا ‏ كاملا في 


1 صَوْلَجِانُ 34 دبو 


0-1018 

ممُناظر 2 ديكر ر) (عستااعد) ورعوععو 
(.غاط) .در «مع06 
نكيل الناظة والتخارة الخلفية بواسانا 
ستارة الاغلاق وكذا 
المستخدّمة في عروض الدراما والباليه . 
وتستخدمٌ جميعها لتحديد زمانٍ ومَكانٍ وَطبيعة 
الحدث المسرحي . ومن ثم كانت وثيقة الصّلةٍ 
بالإخراج. , وتلعبٌ دورًا جوهريًا في إضفاء 
الإييام المسرحي المطلوب » 5 أنّها ببخُطوطها 
وألوامها وتصميمها تتزاوج مع التَّصميم 
الكوريوغراني في وحدةٍ لا تنفصم . ويعوذ 
الفضل في عادةٍ تكليف كبارٍ الفنّانِينَ بتصمم 
المناظر والثّيِاب في غروض الباليه إلى دياغيليقف 
بوانطوةزم* » حنَّى غدت تعادل في أميتها 
الربدى رفست ار عافن خرن كنيد 
غ8215* ومارك شاغ ال الهمعهط0* 
ويابلو ييكاسو وو زظ * و غير هم يسهمون بم 


يُنُدعون من مناظر وأزياءً لعروض الباليه . 


نْ الحكم 


(.أنك) .7 176ورععى 


ع7امع50 


ْ 0 0 
خركة ذاتٌ حيويّة, تطوّرت على أيدي 
هايدن وبيتبوفن بصفةٍ خاصّة من حركة 


(.كتتص2) (ععل0ل 2) (.]) مسععطعو 


المينويت 2121166 * التي كنك مستخدمة ف 
الحركة القالثة من الستيمفونية وفي الرباعي 
الوتري ... إل » وتزيد سرعة السكرئسو على 
سرعة المينويت جمرات “ثلا ٠+‏ و تلاهنا ثلاثية 
الإيقاع . ومعنى كلمةٍ ٠‏ سكرتسو » مُلحة أو 
دُعابة » غير أَنَّهُ ليسّ من الضضّروري أن ينطبقٌ 
المعنى الحرفي هذه الكلمة على 0 


المكرتسو الوسيفية قي الي ينبغي أن تكن شِدَّةٌ 
السّرعة هي أساسّها الإضافة إلى وجوب 


شونبرغ 2 أر نولك فامصرة رعىءطسعمطءك 


١(54لامم14-١اهة١1)‏ (.20115) 
مؤلف موسيقى وَلِدَ في الفسا غير أنه انتقل 

إلى أمانيا إلى أن طرة النازئي مع من طَرد من 
ليرد 3 عدّوه مزلا وشا مهب فن طْرارٍ 
دن فهاعة لخ الو لأيات" المبحدة الأمريكة , 
وقد خلق نظامًا ثوريًا للمقامات أطلق عليه 

اسم المنبج اللامقامي لاتلهدهة* 2 وهو ما لا 


يُلَكَزم فيه بالمقام مثل الكلاسيكيّين 


لناب والأزياءٌَ . 


نلق اتق؟5 





كان لا يكف عن التَباهي بالخدداره عرق سلواة 
تَبيلةِ » ومُدَّعيًا الثَّرَاءَ الفاجشَ مُخْتالا بما حَقَق 
وق ,مشا الك يصدةة 4 كاد حورل أله هري 
إلى نصر بالتامُر والتواطو . 


سكاز لاني ٠‏ در دُومينيكو 00 ,خا ناندء5 


عونت 


١58١‏ -لاه/ا١1‏ )2 (.كنال) 

مُؤَلْف موسيقى إيطالي » وابنُ عِمْلاقٍ 
موسيقى اخر من نابل هو ألسّاندرو سكارلاتي 
(9ه١١-ه؟0١1)ء.‏ بدأ بتاليف الاويرا 
الإيطاليّة على نبج عمّه 5 اشتُهر ببراعته في 
عزف الهاربسيكورد , ارتحل عام ١7٠١‏ إلى 
البرتغال ثم إلى إسيانيا حيث قضى نحبّه في 
مدريد » وهناك لون العديت من صوناتات 
غودوء* الماريسيكورد ذابتبي الحركة 
الواحدة . ويعتبر دومينيكو سكارلاي نظير 
كويراكث مذموءمصنه© * العظم في تطوير 
موسيقى الهاريسيكورد [الكلاقسان] بإيطاليا . 
وقد طوّرت مبتكراته الرّائعة أسلوب الأداء 
على هذه الالة ما أضفتة موسيقاه من تلق 
وجمال على عزف الكلاقسان . وما زالت 
صوناتاته القصيرة تتردّدُ إلى اليوم على أنغام 
البيانو برغم كتايتها للكلافسان حتى لا يكاد 
يهملّها واحدٌ من كبار العازفين . 


)4١ (صورة‎ 


السّيناريو , القصّةٌ السيفائيّة 
(فسوعل) ., ما«ممقعد (نزهام معع5) 06 
مُصطلحٌ اشتقٌ شتق من الإيطاليّة وشاع بالّغات 
الأورية الأخعرى في القرثٍ التَاسِعَ عَشْر 0 
تساف + نضر يديه المرفقة يد تزليوات 
مرج الفنيّة من حيث المنظر 0 
والاضاءة والحركة والأداء اتمثيلي . 
00 ظهرت القّضة ف الأفلام ل 
هذا المصطلحٌ ليعتي نص الفيلم بعد 
05 الفكرةٍ وإعدادٍ القصّةِ سيؤائيًا في سياتي 
معائعر من المواقف والمناظر التي تعتمدٌُ على 
00 المرئيّة وإمكانيات هذا الفنّ الجديد . 
يشتركُ ف كتابة القصّة السينائية أ رَ من 
0 وولف ٠.‏ كمن يختص بتأليف 
الموضوعات وتقديم الأفكار . ومن يُقِيمُ البناءً 
الدرامي ويُجيد رسم الشخصيّاتِ » ومن 
يبتك الئكتة والدّعابة » على أنه من بين كتّاب 
القصة السّينائية من يستطيعٌ القيام بجميع هذه 
الأعمال . 


5112110 


( معجم الفن السيناني ) 


02005 


طرع ند طاعع 3 * الذي ند به افر الميلودي 
الطُويلَ المتدفق من أول الجزء إلى آخره 
مشحونًا بقوةٍ تعبيريّة بالغة التأثير والتركيز عن 
المشاعر كا هي الحال سقو اللا نعةيك 
بل هو يصوغه في هيئة مقطوعاتٍ قصيرةٍ تشبه 
الموسيقى الفاصلة 106©26220* » حتى لقد 
أطلق هو نفسه هذه النّسْمية على الجزء البطيء 
الحركة في سيمفونيّته الرابعة وذلك لاشتاله 
على طابعم يصور لحظة عابرة من الحظات 
الخيال . وكانت لشومان أهميّة أخرى في عالّم. 
الموسيقى الا تقل عن أهميّته كمؤلف , فقد 
كان يعمل بالصحافة ويرأسٌ تحير حل 
مييقة تعد مرجعًا للحياة الموسيقية 
له . ومن خلال نفوذِهِ في هذا المجال أَدّى 
يحدمات جليلة للكثير من الموسيقيّين 
المبعدئين » وكان له الفضلل في تقديمهم إلى 
العام الموسيقي » ومن بين هؤلاء الموسيقيّين 
شويان تممه طن * وبرامز س8 
و دسق ن صطهذواعلمء11* الأسْمَاءُ الغلائة 
' الذين تربط بينهم سماتُ الموسيقى الرومانسية | 
وفي عام ٠5‏ م١‏ أسنابة 0 عقلي انتبى به 
لدان ألقى نفسهه تعر الراين ثم انفد وادخل 
إلى مصحة عقليّة يقي فيها إلى أن قضى نحبه . 
وقد تميّرت أعمال شومان بنظرة 
أدييّة » دليل ذلك العناوينٌ الخياليّة لمقطوعاته 
للبيانو مشثل «الكرنقفال ) 1هلاتميه© 
و «الفراشات )») ومم1[زمطجح62 و «مشاهد 
الطفولة؛ وقد قدّم إلى جانب 00 
الأربعم كونشيرتو للبيانو واخر للقيواينة ونا 


للتشيللو وثلاث ثلاثيات وَتريّة وعددًا من 
الأغاني . 


سيقيّة المعاصرة 


19568107 95م نع56 (.غ6[1) جوع! م موواعو 


سَكُويامنَ 


١420-.ه”_‏ ق.م) 


2526005 
(2115) 50205 
ماري وهال من إفسوس داوع م28 من 
معاصري يراكستيليس وعاع]ندووط* وليزييوس 
كلام و88 1* وإن اختلف عن الول اختلافا 
ينا » فقد كان يتل بحق ما يسودٌ عصرهُ من 
قلت وتمَرْقِ » ورغم أنه كان مثالا ومعماريًا في 
الوقت عينهِ فإنا لا نعرفهُ إلا عن طريق بعض 
البقايا المُشْوّهة من مثلثات تحييات 
5 * معبل أثينا اليا هم ممعطام في 
تيغاي هعدوه7 بأ ركاديا التي جرى نحنها تحت 


419 


لكنه كتب ١‏ أغاني رفيعة » 116068* بقيت 
منبا :> أغنيات .:وشوييرت هو عبيكر هذا 
النوع من الأغاني ٠‏ وهي في بنائها الموسيقي 
لا تتبعم قواعد ابتهٌ في صورةٍ موذج, معين » 
وإنا ضع اتنا اللحن؟ والرسيتى الشناحة 
قصائد الشّعر في معانيها الظاهرة والباطنة على 
دك موات: أن« الفاح فيي_ دنا كه ما 
لتوضيح المعنى » ولهذا كانت الصلة بين 
الموسيقى وبين الشغرٍ وثيقةً إلى حدٌ أنها تخلق 
ينينا نوعًا َِ الألفة الخاصة » وعندها وم 
بينهما وحدة سيكولوجيّة . وهذا ما يجعل 
لكل أغنية شخصيّتها الموسيقيّة امختلفة عن 
الأعرى » وإن اشتركت جميعًا في بعض 
الصّفات المميّرة 2 شوبيرت 2 وهي 
الجاذيئة وثراءً الميلوديّة برلماعم * والإيقاعٌ 
البسيطٌ الشبيةٌ بإيقاع. الأغاني الشعبيّة إلى 
تإممصعوط* السّلسة التي 
ذقنا بالسليقة دون جهد أو اضطاع : 

ومن أشهر هذه الأغاني الرفيعة قصيدة « ملك 
الحور ) 765[ء 01 ع2ذكا ‏ وهو مَلَكُ الموت 
في بلاد الشّمال - للشاعر غوته عطا»ه0 » 
وقد صاغها شوبيرت في روعة تبر المشاعرٌ 
وتشدٌٌ الوجدان. ألف يَسْمّ سيمفونيّات 
هن ١‏ الباعات: الوترية +والهنؤباباك 
والرّقصات والفانتازيات والفينات الموسيقيّة 
512 ق5غطعتطمه واللبالدرات 


جانب الهارمونية 


وعددًا 


11115 


شومان . زوبرت ‏ 6عء106 ,مسفصسسط5 


)لمهكدحلمح١ز‎ 


)10115.( 
8 0 9 0 - 1 

مؤلف موسيقى الماني اثبع تهج شوبيرت 

أل طناطء *5‏ في الاغاني الرفيعة 2علعز 1[* 


واختلف عنه في السيمفونيّات » إذ لم يلترم 


بالسيمفونيّة الكلاسيكية كإطار بنائي يحتوي 
المضهوك . الموسيقي. الرومانسي © بل.. يليه 
السيحفونية عندهٌ القصّة الخياليّة في طابعها 
الموسيقيٌ وخيالها كا هي الحال في سيمفونيّة 
الراين [السيمفونية الثالثة] بصفةٍ خاصة 
بصورها الواقعية المحسوسة إلى جانب تصوير 
لامر الطبيعية كالغابات والمر اعي والبساتين 
والزهور حين يداعِبّها نسم الرَبيع . ولا 
تشتمل سيمفونّاتٌ شومان من جهة أخرى 
على حدٌ قول ماكس غراف على جزءٍ 
بطيء الحركة في عظمة ما كان يكتبه بيتبوفن 








«“الويغات الأور كاله 1 وقن< كنب 
شونبرغ أيضًا كونشيرتو للبيانو واخر للقيولينه 
وقصيدًا سيمفونيا هو ١‏ يلياس ومليزاند ) 
61150 لصح 561635 » وكذا سيمفونِتَيْن 
للحجرة وأربعٌ رباعيّاتٍ وَتَريّة والعديد من 
الاغاني ومعزوفات الييانو . 
(الفلسفةٌ) الاسكولائيّة أوالمدرسيّةُ عناودامط9 
(.آنك) .[6»0 علاب !اكه م50 
تعبيرٌ عن الفلسفة المسيحيّة بأوربا خلال 
الغصورٍ الوسطى » وأشهرٌ روادها القدّيس 
قط ؟ وعل .ين :افونت إنان القرن 
التاسيعر بالأفلاطونيّة والأفلاطونية الحديدة , 
اقترنت خلال القرنٍ ١5‏ بفلسفة أرسطو تي 
وفدت إلى أوربا عن طريق العرب » ومن ثم 
أدت دورّها في التُوفيق بين الانّجاهِ الارسطي 
العقلي وبين الف> كر المسيحي الدّيني . وانتبت 
الاسكولائية بيزوغ عصرٍ النّهضة حين 
نكيف القليقة الحدينة بيار ها 


(225) ناوءعاطستدغصهوا 07 اممطعد 


01 51001 ,ناوعا طترتهقاتره] :عع5و 


مَدْرسة ياريس وتعدط 064 اإموطءو 


(كاتة) كأروءط 06 ,ل ءامع6 

تعبيرٌ شامل فسيحٌ يعبر عن ازدهارٍ الفنّ 
الحديث في باريس خلال العُقَودٍ الأول من 
القرنٍ 7٠١‏ . ويأتي على رأس رَوَادٍ هذه 
الوحية ييكاسو كه 1 وبراك 2 * 
وماتيس 248]1556* . وغل ري ياريس 
لو مويك ىا لكر كات ناحلالا ياه 
وذطة2* وع.1 والمتوحشين وعلايية9!* وعنآ 
والتكعيبيّة معتطنه* و السو ر ياليّةَ ممونلومسنك* 
إلى غير ذلك . 5 يُطلقٌ هذا المصطلحٌ أيضًا 


على مدرسة ترقينٍ الخطوطات في اريس خلال 


. ١7 القرن‎ 


شوبيرت . فرانتر 
اي )١8548-‏ (.كلاهم) 

ا موسيقى نمساويي عاش حيائه كلها 
في يِينًا ويعدٌ من رسُل الرومانسيّة اللامعين , 
االوسيفين ‏ اجن 
سيمفونيّات حلدث جميعها إلى رباعيّات وتريّة 
بقيت على الزمن منها اثنتان أو ثلاث . وحاول 
كتابة الأوبرات والموسيقى المواكبة للتمثيل فلم 


يبق منها سيوى « روزاموندا ) ه09«ناتهة205 » 


1١2‏ رامعطنالع5 


بلغت يرغامون أسمى درجات قوْتِها ومجدها , 
وكان قد ظفر بقارا يجيدة عل الغاليين 
025 لين كانوا يبدٌّدون المدن اليونانيّة 
باسيا الصّغرى من إقليمهم المعروف باسم 
« غالاطيا ). وكان الغرضٌ من تشييد هذا 
المعبد إضفاء الطهيبة واجداغل: مقام الملك وأن 
يُطالعٌ العالم اليوناتي كك بإسهامه في إعلاء 
شان الإغريق بمواصلة كفاجهم ضدٌّ 
البرابرة . 

وقد بات من الممكن بفضل الجهود 
المضنية التي بذلينا للعو الألمان عن الآثار 
تقييم أعمال هذه القترة وإعطاوؤٌ ها حمياً من 
التقدير . فقد بدأت الحفائر عام ملام ١‏ 
وتوالى تجميعٌ الأجزاءِ التي يُعثْرٌ عليبا وترتيئها 
الواحد بيجانب الآخر في عناية بالغة وجهد 
مر 1 
تَشيِيدةُ 5 متحيف 00 ل لخر 
الآن 

وَيُعالج الإفريرٌ موضوعًا مألوفا في الفنّ 
الإغريقي هو معارك الاهة ضدّ العمالقة 
لاتء فده مموزع * و كان الإفريز ير العادئي حون 
0 لمتأغرق لا يتنظمٌ أكثر من اثني 

عَشْرَ إلهًا أواهيًا في معركيهم ضدّ العمالقة . 

وك هذا العددٌ كافيًا الل 0 0 

0 00 ك سطل اه 
الأشكال . وأغلبٌ الظنّ أن يكون قد 0 
إلى علماء مكتبة يرغامون إعدادٌ قائمةٍ شاملة 
جامعة للالهة والأرباب و المادّة اللازمة 
للفنانين لشغل المساحة الضّخمة لهذا الافريز 1 

0 ا تُحاط بصور أنباجهم 
20 5 ل لأوك زكلة . على أن أمر 
هذا المعبدٍ بالنسبة للمواطن البرغامي العاديي 
كان مُحيرًا نظرًا لاشتالل منحوتاتِه' على العديدٍ 
من الأريابب غير المعروفة للعامة » قله" 
الفنانون إلى تذليل هذه العقبة بتسجيل أسماء 
الآلحة فوق رؤوسيهم وكأنبها البطاقاتثُ » مما 
ساعق. الأركيولوجيين, فيما يعد اغل إعادةٍ 
تركيبها وترميمها وتفسيرها بدقةٍ . 


وعل اللقيض عن العنانة المفرطة يتستجيل 
الألم المبرح. والعذابٍ الْروحي المتجمين في 
المنحوتات اليرغامية المبكرةٍ » اتسم قتال الآلة 
لد الغمالقة بالعجلة قي القضاو عل خصومهم 
مقرونة بما يشبة هُ الاستخفاف وقلة المبالاة , 
وغلف المرح مشاهدّ اغتيال العمالقة » وهو ما 


04/0 





(شكل 51) 


لغائف حلزونية 


كْرَاسةٌ التّدوين المُوسِيقي 

) -كناصم) كل 2071111071 

هو تدوين الموسيقى التي يستخدمها قائد 

الأو سر ف نبول إخراج المصتّفات 

الموسيقية 2 أو العازف في أداء القَسمٍ الخاصّ 
بالته . 


.أء؟) «روناهااععه!ط هآ (وأوةعناوهة34 )01٠.:‏ 


56201 


أواتط) 01 عستعسسامء5 عط1' 


(21)5 ع 
اعتاد الرّومان أن يجلدوا المحكومم عليه 
بالرحو م اكور عليه » وهكذا أمَر 


بيلاطس الحاكم الروماني بجلدٍ المسيح. . 
وجرى العُرف بين بين الرومانٍ أن يواضلوا لد 
المحكوم. عليه بو حشيّة حي يكادٌ يلفظ أنفاسّة 
وهوبها فعارة بالمسيح . وثمّةَ لوحة معزوة ة إلى 
رافائيل اعدطمدج* تُسجُل مَشْهَدَ 
جلدٍ المسيح. محفوظة بالناشونال غاليري في 
واشنطن . (انظر عصاممتط/ا معطا غ2 غكعتطك 
غخ0205) 


مدرسة 


غ2 كناء2 01 علمصرع"1” عط دز دع تنام [آناعع 
ع0 عأصامء 1 ع| 00715 كع الااعألاعى تامسسدعععط 
(2215) عرمومءط ن دناه 2 

مَنحوتاث مَعْبَدِ زيوس في يرغامود ‏ 
شَيّدَ أيومينيس الثاني في الربع الأوّل من 
القرنٍ الثاني ق.م. مذبح زيوس بيرغامون ذا 
الإفريز الشهير الخلاب . رفي أثناء حكمه 


200001ظ2 





اخراك ؛ فنرى بينّها رؤوسًا مكعبة الشكل 
فو أعناق غليظة وجباء محدّبة ذات عضول 
وأفواه دقيمَة معبرةٍ 0 رغم الزمنِ 
0 
الحواجب المائلة الملقية ظلالّها على نظرةٍ العين 
المصوّبة إلى السماء . كرما مهاه 
الملامح في تماثيل كوا التي وَصَلتنا نسح 
منقولة عنها والتي تثير بعضها الانفعالات 
العنيفة » م يغلبٌ على بعضيها الآخرٍ طابع 
الاسترخاء والإعياء » مثل تمثاله المشهورٍ 
« سقام العشق ) 5مط]520 ( "50٠١0‏ ق.م. ) 
[متحق ك ونير ةا توروا روه 1 . 
وقد عُْهِدَ إليه أيضا بإنجاز منحوتات أحد 
الأفاريز الأربعة لضريح_ هاليكارناسوس 
95 01 11زناء1431150[1 * فلم يَجَرِ 
وراءً البدّع والتجديدِ كا حاول زملاؤهُ بل انع 
إيقاعا موميقا انتم جملة من الوضعات 
المنتشرةٍ كالمروحة » أحيا في كل واجدةٍ منها 
مط تقليديًا من خلال معارك الإغريق 
و الأمازو نات لإطع220201028رخ * . 
9( صورة 6٠١١‏ ) 


(صععجع5 عستلله؟) سععيعو 


ساتر , حاجرٌ 
(315) .771 2087016111 
ا 5 ألواح, قار تفمولا ب و تكد 
درءًا للر والبرد أو ليحجبَ ما وراءه . وقد 
تحمل تلك الألواح تكوينات فيةً مُصوّرة أو 
منقوشة (انظر 062100 84020(208) . 
(صورة 5514 ) 


مهدع :ع56 (23222ل) 3هأم ناععىعو 


خوا جر . فواصل 0ه 
(31515) .71 .ام ودرمة 


620 540120392193 :عمو 


٠‏ حلياتٌ حَلَرُو نية ) واامىو 
(تطععة) .ام عل 5ع1نااملا 


رغارفه ارو يه «الشكن منشقاة من 
أشكال النباتات المتسلقة تَرَيّنٌ زَوايا 7 
العمود الايوني عله عنده1* » وَيُسمَيها 
بَعْضُ المعماريّينَ اذان التَّاجٍ . كذلك تلجاً 
الفنون الزخرفية الاسلامية إلى استخدام هذه 
اللفائف ولا سيما ف العمارة . 


( شكل ؟٠9)‏ 


5له5 


ومناظر القتال والصيدٍ » م ان + 
موضوعاتها الأهمية العظمى التي . كان يوليها 
السومريون للاهحة وللحام الذي كانوا يُعدُواله 
زعيمًا حربيًا وكاهئًا أعظم معًا . وثمّة عَددٌ من 
الحيوانات المفترسة والمستأنسة تحتل مكائا 
مرموقًا بين موضوعات النقش رمورًا للقوى 
التي تعينُ الانسان على مواصلة الحياة أو تَهدَّدُ 
هذه الحياة » تختلط أحيائًا في صورٍ مخلوقات 
ملققة كتّسر برأس أسدٍ أو الأفعى الننين أو 
نقوش حيوائة ‏ طويلة الأعاق. وقد الع كل 
عنقين أحدهُّما حول الآخر وتقابل رأساهُما . 
وفي هذا الفنّ السُومريئي نتبيّنُ كيف كان 
الرّسمُ في انطلاقته واصفًا موحيّا » متحللا من 
تواعك ‏ المنظور 01536 بتر بالدمنها بان 
الأماكن والأشخاص . 

ويُعدٌ المزجُ بين الأشكال الآدمية والحيوانية 
المخروافن باسم شريط الأشكال مصعط عتناعة 
ابتكارًا من خلق فناني الحفر الدَّقيق تسيل 
العصر الذي السسُّومرئي » حيث تتراكب 
الأشكال بعضها فوق بعض مُشكلة نمطا 
تجريديًا مما أسفر عن اختصاراتٍ في الصورةٍ 
لم تظهر من قبل » فبالغ حمّار الروسميات في 
تحوير أشكال البشرٍ والحيوانٍ فبدت الأجسامٌ 
ذاتَ استطالةة وجمود مُفرِط ما استدقت 
الأطراف حتى صارث وكأنّها خطوط . 

ويعطينا الخاتمٌ الأسطواني خلال «١‏ العهد 
البابلي القديم » الانطباعَ بأنه منبثق عن فرع 
هاب من فروع الفن بير الكم فيه الكيف , 
واختلفت الملوضوعاتٌ المبخدمة عن تلك 
المستخدمة خلال « العهد السومريي » » وكذا 
لم تع تصميماتٌ الختم تتناول المشاهد الرئيسية 
بالقدر الذي تتناول به المشاهك الثانوية 
والوحَداتٍ الرّخرفية التي يملا بها الفنان 
الفراغ . وما لبئت أن احتلت العناوينٌ المفسترة 
للوحات الأخهام الأسطوانية خلال « العصر 
البالي الأوسط » [عهد الكاشيّين 
وع]نط15* ] مساحات أوسعٌ فوق رصا 
وقد تحولت إلى ابتهالات طويلة » بينا انتقلت 
الرمزية إل نفوس الأخمام ولم تعد الرُمورٌ 
الالهية تل لا مساحة متواضعة . 

قلال الفضر الأشررق. خبرناا الله 
الدّقيق بأجمل النّماذج المعبّرة عن روح الفنان 
الذي استطاع كبْحَ حرّيته الجامحة داخل إطار 
الشكل بحدوده المقيّدة التي اختارها بنفسه 
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لحساب الأشوريينَ والميديين مقابل غنائم 


الحرب . واستمرت غارائهم على المنطقة: 


0 من القوقاز إلى فلسطين ومن أورارتو 

لى إيرا طوال القرنٍ 1 ق.م حتى تم ردهم 
3 إلى شمال الفوقاز في مستهل القرنٍ + 
ق.م. وما من شلك في أن هذه القبائل النازحة 
والتي استقرت بعدٌ في إيران كانت تنتظم 
جماعات عُرِفْت بالبطش والقوّةٍ إذ كانت 
حياثهمٍ في ترحالهم وسعيهم وراءً القوتب 
ينتزعوئة ويغالبون عليه » ويحملون 'معهم 
نساءهم وأُولادَهُم ويسوقون بين يميم 
تظعائهم. .ولا يطوق إلا" حيث: لفطب ) 
وسرعان ما كانوا يبادلون أصحابٌ الا راضي 
ري ل ع 0 
الأرض يفلحونه لقاءً 
ولكنّهم لا يلبئون أن يزاحموا الأهلين في حمّهم 
ويغلبوهم عليه » وإذا هم بعد قلبل سادة 
الأر ض .و كان هذا الصراعٌ الدّائبُ بين المقم 
والوافد سمة من سمات ذلك العصرٍ تَى أثرة 
في اختفاء مدنٍ إلى غيرٍ رَجعةٍ وانزواء أخرى 
إلى حين ثم عوديتها للظهور . 


ما يؤدّونَهُ من خحذمات 2( 


(علهي ةامرراع) .7 دعاس (اهه عتامداع) دلدعو 
الأنحتامُ 3 الرَوْسَمِيٌات 8 فُُ الحفر (2215) 
َ 
الدّقيق على الأخجار 
لم يكن في بلادٍ ما بين التّهرين قبل سنة 
ق.م غير نوعينٍ من الفْنٍ ذي البعدين 
ظهرا في الخزف المصور والأختام المنبسطة 
كلهم نُقِشْت عليها مشاهد طقوسٍ الديانة 
السومرية مع ما تحمل من عرض لجوانب من 
الحياة اليوميّة . وفي العهدٍ المَمَهُدٍ للتاريخ. 
السومرئي ابتُكِر نوعٌ جديدٌ من الأختام هو 


و 


احم الأسطوات لهء5 ععلستاينه وكان من 


ة ' أسطوانةٍ حجريّة » ينّسع سطحُها لتصميم 


أكبر منه في الخاتم المنبسط ‏ الذي كانت 
المساحة المتاحة للتََّشٍ فيه شرَيطًا ضيْقا ‏ 
فإذا دارت الأسطوانة فوق الطين, نشأ عن 
ذلك إفريرٌ ممص والتقت غهاية مكدر 
ببدايته . وسواءً ظهر هذا الشكل من الأخحتام. 
عَرَضًا أو ابتُكر عَْدَا فلقد عكس مندّ البداية 
الات السُوهرية واضحة وَل إن الأبدٍ أميئًا 
على إبراز الْرّوح السومريّة جنبًا إلى جنب مع 
الكتابة المسماريّة ««م/إعهبن* . والحصيلة 
التصويرية التي قدّمها هذا الخاتمُ بالغة التبوع. 
إذ ابتكرت ثمطًا فريدًا بين فنونٍ اشرق الأدنى 
مثلّ مشاهد المواكب العقائديّة وتقديم القربانٍ 








كان له انعكاسسٌ على نفسيَّة المشاهدٍ فغدا يتطلّعُ 
بمزيدٍ من الدَّهسْةٍ والإإعجاب إلى براعة الاهة 
والتتوعر الخيالي انلصي وأساليب قتالهم 
بدلا من الشّعور بالعطف على ميجاياهم, 

وأفلت ال أن هذه المعارك الأميظؤرية 
المنحوتة قد أنشعت كي ترمُرٌ إلى القتال بين 
البرغاميين والغاليين » وقد بدا اليرغاميون فيها 
مخلوقات فوق مستوى البشرٍ بيها ظهر الغاليون 
وحوشا 5 بعد أن حافت الواقعية 
الصريحة التي ذاعت بين الجيل البرغامي 0 
مكانها لتكويناتي جارفة كاسحة تستخدم لغة 
مرئيّةٌ شديدة البلاغة . وهكذا القلبت ‏ وافعية 
المدرسة البرغامية الأول, إلى مغالاة » فاذا 
كانت العضلاتٌ المفتولةٌ لبعض الأشكال 
سليمةٌ من وجهة النظر الّشريحيّة إلا أنها تبدو 
أحيانًا أقربّ إلى نماذج الأبحاث العلمية منها إلى 
إبداع. الفنانين الذين بِرّوا غيرهم في السيطرةٍ 
على الرخام وتطويعهِ لأغراضهم . إذ برعوا إلى 
حدٌّ كبير في تُسجيل التفاصيل . 

ولو أنَا عقدنا المقارنة بين الفنْ البرغامي 
المأغرق خلال القَرنٍ الثاني ق.م والفنٌ الأثيني 
الإغريقي خلال القرنٍ الخامس ق.م لوجدنا 
تعارّضًا بين أسلوبين يحتشِدٌ أُوْلهما بالضّخامة 
السهرة ويرف الثاني باعتدال نِسَبهِ المنطقيّة » 
يعور الأول بالانفعالاات الجيّاشة ويقتصر رَ الثاني 
على الأحاسيس اليُرَنةٍ . وعلى حين يتازُ الأول 
بالبراعة الفائقة يتَسم الثاني بالصّفاء الوقورٍ 
والسّكينة الحليلة » فنا حل الميلودراما لمن غرقة 
محل الدراما الإغريقيّة والتشوعٌ مكان الو حدة . 

بحمل القول إن الحضارة الإغريقيّة بعلت 
92 الإنسانٍ مثلّها الأعلى بينا انَّخَذْ العصر 
المتأغرق نموذجه من الانسانٍ الخارقي للعادة 
العاجز عن السيطرة و على مصيرهٍ بعد أن سقط 
بين فكي العواصف والأنواء وتمرّق تحت أثقال 
ظروفه المنجهمة التي انفلتَ زمامُها من يده . 


( الصورتان 91ه , 50٠.١‏ ) 


البتكوة يوق نيا السكير يوق + 
السقيثيون . السكينيون (.آنه) كمطاسند 5م 

شعبٌ من أصلٍ إيرائي وفد على غرب اسيا 
من جنواب روسيا عبر الكوكار ١‏ وجاء ذكرهم 

في التَوراةٍ والنُصوصٍ الأشورية والأورا رتية ) 
ما ذكرهم هيرودوت مُطلِقا عليهم اسم 
« إسكوزا » . وقد أغاروا على اسيا الغربية 
خلال القركٍ 8م ق.م. وه عام البدر 
الرّحلٍ » وكانت من بينهم قبائل محاربة .تحدم 
تحت إمرةٍ زعمائها جنودًا مُرتزقة » وتقاتل 


كأ 50 


نهم ما لبثوا أن تحوّلوا عنها في مستهل القرنٍ 
إما إلى البوذيّة أو إلى المّسيحيّةِ التي بشر 
با التساظرة . 
د 


هه ير ممر هه 


(.طالام) 6/6 تمك عاعسرعه 


5ناأ5 110235 :ع5 


15 5011لا أنام 20 5231115 


.2 :ع5 


سنيكا 59 
5١‏ 0 - 0 ل 0 
مقالات ورسائل لاقي ع 0 
بوضوح الفكر وقوّة الثّائيرٍ كانت من أروع, 
ما كتبّ عن الفلسفة الرومانيّة حتى إذا حُكِمَ 
علية بالتفي' قي خريرة كورسيكا حول للكناية 
المسرسية وإن أثقل مسرحَة بالحُطّب الرنانة 
والأفكار الْعَمِيمَةَ المي تثيرٌ التّقاشَ والتأمل 
والقى تقال :من ملاح أغبالكه لعفل وترتف 
بها إلى محال الدّراسة والتّحصيل . 

قن ونيف ليد ديكا الفلسفية با عونا 
ام نيرون 3/620 إلى ان تَعْهَدَ إليه بتعليم ابنها 
الجكمة وهو لا يزال بعد في الثانية عشرة من 
عمرِهٍ . فلازمّهُ خمسَ سنينَ قبل أن يعتلي عرش 
الإمبراطورية وحمس سنينَ أخرى بعد أن 


عن كتابة الرّسائل التي يُنسسّط في , عضري 56 


لواف وني بعضيها الآخر توجيباته ونصائحَةُ 
لنيرون . وقد أدى إلى جانب الإمبراطور دورًا 
هامًا في محاولةٍ إصلاح الحُكم الإمبراطوريي » 
إن لم يغفر 9 كوه عل امتوءات تروك 
ومفاسده وتعطشه الدّائم للجرائم والشرور . 
غير أن نيرون الم يَغْفْر له انسحابَهُ من بلاطه 
واعتزالُ فبعث إليه في معتزله يتّهِمهُ بالتامر على 
حُكْمهِ وطلب إليه أن يتتحرٌ أو يُسَلْمَ نفسَة 
لوحك الور ثر سنيكا الانتحارٌ 
بعاول, ب الخو كزان الذي انتحر به سُقراط 
من قبل حتى لا ينح الامبراطورٌ امجنون لد 
النََشْفمْ هنه 
٠‏ وكان الَشاْمٌ سمةٌ غالبةٌ في حياته ولّدمها في 
نفسيه الفلسفة الر واقية حتى كان يتمنى اموت 
0000" العيفن > 
بل انف كان ايز انمره بحل الإإنسانٍ اختيار 


النْحظة التي يغادر فيها الحياة والطّريقةٍ التى , 


يغادرها بها ما دام يرى في ذلك خلاصًا من 
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ولتمعمووءم* بعد الصّراع بين تخلفاء 
الإسكندر من نصيب سلوقس 5ناءناء[56 
الذي تزوّجَ بأميرةٍ إيرانية كي يمزجّ بين الدّمٍ 
المقدوني والدّم الإيرائي أسوةٌ بسلفِه 
الإسكندر , ثم شٌّ طريقا ملكيًا بين عاصمتي 
مملكته : سلوقية على نهر دجلة وأنطاكية على 
عبر العاصي لوقل تخاول خلفاؤة من الملوك 
السّلوقيِينَ توثيق الصّلات بين الإيرانيين 
واليونانيين وأن يجعلوا منهما شعبًا إغريقيًا 
لكا مشعجيوا لكر برو ري إن رات 
كي يطبعوا الحياة بطابع إغريقي » وكي 
يُنجبُوا ذَرَارِي إغريقيّة الدّماء » كم نزلوا عن 
الكثير من سيادتهم لكي يزيدوا الإيرانيِينَ ألفة 
بهم » ولكن هذا كله لم يَحَدٍ . وإذا اليونانيون 
دون عن الايرانيين بدلا من أن ياخذ عنهم 
الإيرانيون » وإذا هم يغدون إيرانيي الطابع 
بدلا من أن يغدو الإيرانيُون إغر يقيي الطابع . 

وكان هذا أظهرٌ أ را في الريف الإيرائي مه في 
038 التي بدا فيها الطابعٌ الإغريقي متميرٌ | 
شينًا . ومضى الحال على هذا المنوال إلى أن 
ابت" قائ. الباؤت الاخراطوريا اناي 
وأقامت هناك دولة اليارت ونط:موم* . 


و و 
صورة ذاتية انوماممم-1اعه 
(كأكة) 77١.‏ 1أت410201ه 


(5غ311) عأياه [56/0 .كر 7لا !6171م مهتوم عانازاء5 

التَصويرٌ الإسلامي في عَهْدٍ الستلاجقةٍ 
كاقت: إزناك. والغراق واسيا السفرئ حت 

كم الأتراك السلاجقة من منتصّف القرنٍ 


١‏ حتّى الغزو المغولي في النُصفٍ الأول من 
العرد. ١‏ نم ما لبدث أن تفرّ قت ذؤيلات 
تيفل كيدها الأتابكة . وترجعُ وَل 


مخطوطة مصورة من مدرسة العراق [مدرسة 
بغداد] إلى عام 1١8٠‏ م حينَ كان السلاجقة 
يرن عل المران يا اكد كن ل اج 

لخم اند ل ا اد 
الفارسيّة » بل لقد تَثّلوا أيضًا حضارة الصّين 
البُويّةَ وأخذوا الكثيرز عن الأويغوريين 
#نامع 0 الذين لم يعرف عنهم نهم ابعكروا 
حضارةً خاضٌةٌ بهم ولكنهم تشبّعوا منذ عهدٍ 
بكافة المؤثرانش الحضاريّة المحيطة بهم » فهم قد 
اعتنقوا المانوية «روذءهطءنم24* على أيدي 
الفرس المانويين النازِحينَ خلال القرنٍِ 9 غير 


7116 52301655 01 





والتي الم تكن تتعدّرى بضعة سنتيمترات 
مربّعة » مما اضطره إلى التركيز الشتّديد في 
شخوصه والاقتصارٍ على ماهو جوهري 
فحسبٌ . ورغمَ دقة المساحة المصوّرةٍ فإن 
ذلك لم ينل من جماها وعظمتها » ورغم ضالة 
وسجكااهه :اننظ تر اتلبوناياك: ١‏ الفترينة 
البطل 0 لفرض 00 الشياطينَ 
لمر اووس يز الستور الاي سا ١‏ 
الحيواناتٌ الآبدةٌ ترعى بسلام على اسفوح 
الجبال » وَالطور 1 فوق أعوادٍ الأدغال 2 
وقليلة هي الفتراتٌ التي عكسّ فيها فنّ الأختام 
الأسطوانية قدسية الطبيعة بمثل هذا التأثير . 
و(ضصورزة 585 ) 

النَوبٌُ الطاهر 
(.آع2) ىع ملائهام) 502715 1147110146 هر 


هو ثوبٌ المسيح المنسوجٌ غير امخيط . 


001 ذوعءلتروء5 ع1 
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20[508© 171 1 

مشهدٌ برك قد تظهرٌ فيه بعضٌ اسمن أو 

شاطِئ أو جَبل بعيدٌ أو غيرٌ ذلك بشرط أن 

يكون البَحْرٌ هو أهمٌ ما يلفتُ النَظرَ في 
الصّورة . ش 


وير 


عَصْرٌ الانتقالي الكّافي ع)والعصمعاسا لممعمه 

عه 171771601 علوتاعمهم 16ؤتعديء 0 لمترعم 

(.انه) 

التعدز” الذي غزا. “بوي افكسوسن 

عف 4 ويشنل الأسدة تال الأمرة ا 
من عام ١78٠‏ إلى عام هلاه١‏ ق.م. 


القَرْنُ السابع عَشْرَ ‏ (وصة) (.:1) 6أسعءاءه 
اصطلاح يُطلقٌ على نتاج. القرنٍ السابع 


عَشْرَ فنا وأدَبًا في إيطاليا . 


سِحُمثٌ (اعع) اءمترطعاءك أعسستاباءك 


إهة مصرية لها صيفة حربية وتمثّل براس 


5ل عناءلء5 
(.آنء) .ام 7١.‏ ك0 1علاء/56 
كان الجزء الأكبرٌ من دولة الأخمينيين 


2000082 





سابق مكانته بين رجال البَلاطٍ . 

ومن بين أجمل ما حملته هذه القصةُ ما جاء 
على لسانٍ أمدمحات الأول إلى ابن سنوسرت 
الأول يُصِف أفعالَهُ : 

كدق اده الكية ٠.‏ القع إل 
الحَبٌّ » وقد أنعم علي الثّيل في كل وادٍ 
عريض . ما تركت أحدًا يشكو ظلمًا أو 
جُوعًا » وعاش النَّانُ جَمِيعًا في ظلى سلام. 
شامل بفضل ما فعليُهُ لهم وكُلّهم ألسنةٌ تلهج 
بالشّناء علي » . 

غير أن أمنمحات الأوّل ما لَبِثَ أن امتلاً 
قلبّهُ بالريية والشّكُ حين وقعٌ على مؤامرةٍ 


00 


ب ان يداد بالابتعاد عن 
الثّاس والحذّر منهم ويعدٌ ذلك السيل الذي 
لامناصّ منه للحفاظ على العْرش فيقول : 
١‏ ألق إِلي بسَمْعِك لتعيي كلماتي » إذا شعت 
أن تكونَ ملك الأرض وسيّدها » وأن تنال 
الخيرَ الكثير فابتعل عمّن هم دُونكَ 000 
لا يَخْشُونَ إِلَّا من يزهبونَ , ولاتحرَجٌ 
وبدَة ولا تطبض الود الأحدهم 0 
منهم صديقا , ولا تركننٌ إلى أحدٍ في سِدَةٍ ‏ 
فد اليكن' ينقد لدي .> لقد: أعظيث 
السسائل وكفلتٌ اليتيم ولم أحجب بابي عن 
حقيرٍ » وكان هو والعظيمٌ عندي سواءً . وإذا 
من تنكّرٌ لي هو من أَطَعْمئُهُ ٠‏ وكان من مد 
يدَهُ إل بالشرٌ هو الذي مدَدْتٌ أنا يدي له 
بالكير ») . 


6و6 :عع5 (.غ1) 0ع]2259مع5 


سبتمبر وعطسرعامعه 


- 


ش (.آنك) .م 167176 م56 
منشتق من اسم الشهر السابع حينا كانت 
السنة تدا عتك: الرومان بشهر مارس:: 


الترجمة الس ينمة ع5 
(.اع؟) (.3آ) 
هي التّرجمة اليونانية لأسفار العهد 
القديم العبريةء وقد ظُمِّتٌ إلها 
الأسفارٌ القانونية الثانية التي كتبت 
باللغة اليونانية بعد زمن عزرا الكاهن 
الذي رجع من سبي بابل إلى أورشلم في 
الود حابس 4 اند وجي اش جيه الى 
عن طلب بطلميوس الثاني فيلادلفيوس حاكم 


0013 


50000000 


3 .وم 8 اد 
نسي )2 شهواني 
) 1 21 


ره قرو 


ومبعله الاحساساتٌ 0 وما يصحبها 
فق لق 


العاطفةٌ أمع سر تاوعة 
.مأطوع3) .771 5611117116711 

إذا كان الوجدان 161 * مشاعر عابرة 
إن العاطفة على الكس منها مشاعرٌ ثابعةٌ . 
و تخالف العاطفة الانفعال 2011605 2 فهي 
ِلقائيّة غريزيّة وهو اكتسابيي إرادئي إلى 
وقد تنْطوي العاطفة المُفْردةٌ على 
انفعالين متضادّين كالحُبٌ والكراهية » وهو 
ما يُحسنّهُ المر إزاء وطنِهِ » فهو على حينٍ يُكنٌّ 
للوطن الود » يُضمِرٌ للعدُوٌ البَعْضَ . 


و 


سنو حي 


حل نا .: 


تطسسء5 

(.آنك) 5610/6 

4 2 

بدأ قِصّةَ سنوحي المصرية بإعلانٍ خبرٍ 
وفاةٍ الملكِ أمنمحات الأول في أثناء قيام 
جيشه بحرب في الصّحراء الليبيّة تحت إمرةٍ 
وَل عهدِه سئوميرت الأول . وَهُوَ الخبر الذي 
ا 
اا 
مؤامرة ةِ استهدفتٌ قتل أمنمحات الأول وإقصاء 
#80 ا 
ولي عهده عن العغرش . 

وانّجه سنوحي عبر الصّحراءٍ إلى العريش » 
وما زال بف العير حتى استقرٌ به المقَامُ 
بفلسطين في ضيافة أحد شُيوخ البدو, 
وما لَبثْ أن تزوّج يكرى كريمات الشيخ, 
الذي أقطعَهُ جزءًا من نخير أراضية وهو ما 
مدر الخري ظا ررحت يدف 1 
بطل مرهوبٌ الجانب من فتيان القبائل 
المجاهدة ممّن عرفا بالبأس الشتّديد وطَلبَهُ 
لال . وعندما التقى الحَصْمانٍ أطلق 
سنوحي سهمًا أصاب عُدُقَ تحصْيه ثم أهوى 
عليه بلطة قد عليه . وعاش متنوحي بعد 


في ني م 


هذا مرا مجلا حتى أدركله التيخوخة .. . 


وبدأ الحنينٌُ إلى وطه بِيرُهُ » وبرّح به الشوق 
إلى العودةٍ إلى مصرٌ متمنيًا أن يُدفنَ في الأرض 
التي وُلِدَ فيها . وني هذه الأثناء تصل أخبار 


' سنوحي إلى قصر فرعونَ قيُصدرٌ أمرًا بالعفو 


عنه والسّماح له بِالعَوْدةٍ إلى الوطن . وعندما 
عاد سنواحي اعد فرعَون لقاءه ورذه إلى 


أحزانٍ الحياة وما دام ذلك لا يُلْحُِ أَذى بغيرهٍ 

من الئاس . 

وك ال سنيكا 7 بَسْعٌ ماس في أسلوب 
شعرئي رصينٍ » ويرى لكر من النقادٍ أنه لم 
يَنِظِمها لتمثّل على المسرح . وتتميّرٌ هذه 
امسر حيّاتُ بالفاكياة إل لصبو ل 
ملتزمة في ذلك بوحٌدة الزَّمانِ والمَكانٍ 
والحدثٍ . ينضمٌ إلى هذا اشتراكُ الجوقة 
الغنائيّة 0115 * والاكبار من المعارضة 
الجَدليّة » وإظهارٌ شبح القتيل يُطالب بِالَارٍ 
والاستغناءً بالخُطب المُسّهبة عن عرض 
الأحداث العنيفة . 
سننموث 5 سنموث أن تع 5 
1 (31)5) 567167710141 


هو الشيددبة المضري الذي شبد عضد 


وكان صفيّها الأثير والمُشرف على أراضي 
آمون ومربي ابنة الملكة . وكان إلى سنئموت 
2 0 0 0 0 خٍ 
ل ا 
1 هذا لإبداع. 00 وَجِودٍ سابقات 


ران مره على حت ودرا براه عمل 


أن هذا التُوعَ من الماثيل اختفى بعد سُقوط 
سنئنموت وبعد إخفائه عن الأنظارٍ . 
(صورة ٠١5‏ ) 
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اللإاحساس 

(بللاأوعة) كر :5671501107 

تأر ل ا 

هذا : 0 إلا عن دراية الكائن نتيجة 

8 د 3 0 

لطواعية اعضاء الحمس واستجابتها للمؤثر 
الخارجي . 

القابليّةَ للإخساس . الحساسية 

(.طاوعة) .كر 1/116 كارع 

استعدادٌ النّفس والذُوقٍ للاستغثارة بكل 

ما يثيرٌ الاحساسات من عطف وحنانٍ وأم إلى 

غير ذلك . 


“اللتط زسوعو 


ات 


اللّذَّةَ الحسيّةٌ 
(مطأوع3) .1م 57716][هلاى 526 
5 8 و و و 
5 المن هي الاستجابة المباشرة للمؤثرات 
سي 





طروي ة إلى لبر لأعهم 
. طوبى للْرْحَماءِ .لأنهم يُرحمون . 
م يعاينون الله طوق 


لفائعي السسّلام. 4 اي اشاء انمد رمم 
طُوبى للمطرودينَ من أجل البر. لأن هم 
ملكويق: اليتمواك ٠‏ طوق لكم. إذا غيرو 2 
وعطرو 5 وقالوا عليكم كل كمه عريرة من 
أجلي كذِبِينَ . إفرحوا وتهلّلوا.لأن أجرك 
عظيمٌ في السّموات . فإنهم هكذا طرّدوا 
الانبياءً الذين قبلكم.» [ متى ه: كل ك؟١‏ ] 
يُطْلقٌ على هذه الجكم التي ألقاها السَيّدُ 
المسيحٌ في موعظة الجبل اسم « التَطُويبات ( 
26 ليا كانتت جنا ععيما اركلمة 
0 97 ل 


1.. #4 []هع56 . 


(2515) 5ع2»018) ,]2 ؟ناء5 


٠‏ جُورج 
(669م/١1-١86م١)‏ 


و لباسص 0 0 


أمصور فَرَنُسِي من أعظم الفنانِينَ المُبدعينَ 
في أواخر الْقَرْنِ العّاسعٌ عَشْرَ . القحَقٌ بمَدْرسةٍ 
الفَنُونِ الجميلةٍ بباريس في سن السّادسة 
عَشْرَة » 3 عَكَفْ على دراسة الرّسوم 
الجداريّة بكنيسة سان سولبيس من عَمَلٍ 
المْصوْرٍ ديلاكروا <زه26»13* » "ا درس 
أغمال المَنّانَ يييرو دللا فرنشسكا ه1اء6* 
1 الذي ل بينهما وَشائجٌ من 
الحسّ العميق بالجمال الشكلي والهندّسي . 
وفي عام ١885‏ عل نْفْسَّهُ هو وليه 
الفنّان سينياك ع 51* بتَظريّاتِ اللّوْنِ لعي 
طَلعّ بها العُلماءُ وَتَذاك » وَصفَةِ خاصّة نظرية 
0 التّباين و التو افق ) )20211585 1211163060105أة 
وَنظريّةٌ « تفاعٌل الألوان المُكَمّلة لبعضها 
البعض ») 
5نا0له» . وقد استَخدم نيوا فخلاتث 
مجموعانٍ من الألوان المتامّة المَكَمْلةٍ 
الفعنها االبخض ] ا الأخحضر والأخمر» 
والأثرّق والبرتقالي » ثم م البتتفسجي ولد 
ق لحاس مر ررد طن فيا ات 
« الانشطاريّة ) «وونهوزو:زل* » وَطبِّىَ هذا 
الأسلوب للمرَّةٍ الأولى في لَوْحتهِ الشتهيرة 
١‏ عصر يوم الح في جزيرة لاغراند جات 
بنهبر السين » - بشيكاغو ) 
لني كانت القمرة التهائة: السلطلة امن 
العجالات التخطيطية الزيتيّة وَالرسوم . 


1622623117م 012 01 123م6 121 


وَقَلُ زاول سيرا أمْلزي الانشطاري في 


004 


وأبيس خلال العَصرٍ اليونائي الرومانيي » 
ويضم عبادة الإلهين أوزيريس وأييس . وتقامُ 
قد العادة "ارك مق. لقانت سما 
سيرابيوم مسدازمدع56 المستمدَّة من اسم الاله 
سيرابيس وأشهرّها سيراييوم الإسكندرية . 
(انظر 5ذمه ) (صورة 5٠058‏ ) 


سِرداب وله 


(.طعتة) ه520 

هو غرفة م في ادر الجنوبي 
للمصطبة ه25:80م* المصرية أطلئّ عليها 
اسم السترداب لكي تُودَعَ بها لمائيل 
الاحتياطيّة أو البديلة التي كان- العْرضن عننا 
إرشاد الروح إلى جم اتوي في امقبرقء 
وكانت تقوم مقام المتوق. في تلفي القربانٍ من 
البخور» وبذلك بيعت التوى نفس إل 


الحياة . وكان يشيِّدٌ أمامٌ السّرداب سدٌّ يفصِلة 
عن غرفة الطفوس صسخللة و أو أكثر ف 
سير يتادة 50 


0 1 125 ) 


في الحواء للق » وتكون في العادة أغنية 00 


يتغنى بها العاشقٌ تحت نافذةٍ مَعْشُوقَتِهِ » وهي 
الآنَ لحا مَعْنّى شامل عام 
اكلام يرقا ها في القَرَنِ الثامنَ عَشَرَ يعني 
مقطوعة مو سيقية يقي ة تصدّر عن مجموعة من 
الآلاتب كثيرًا ما تكون الات التفخر 
ولستسلووبس* 2 وها خركاتٌ ومعصاءناوص* 
عَِدَةٌ 2 الأولى منبا في قالب الصّونانا 00000 
دعم » هذا إلى خركة أخرى في صيغة 
المينويت 120166 * ٠‏ ويقابل هذا المُصطلحَ ف 
الآلمانيّة « الموسيقى الليلية ) عاأونتمستطعةلة مثل 
مقطوعة ١‏ لَيليّةَ موسيقيّّة صغيرة ) 
2215116 213 عمأءا لموتسارت )بجهده24* . 


. وكان ألا 0-4 عدم 


112 


1 16 أقنان]! عطا ده وسمصصطعك عط1 
: (.أء؟) 16(ع 840:110‏ 4| علاى 
الموعظةٌ فوقٌ الجبل . موعظةٌ الجبل 
رأى المسيح, الجموع صعد إلى 
الخين . فلما جلس تقدّم إليه تلاميدَةُ ففتح فاه 
وعلّمهم قائلا . طُوبى الساكين الوح .لأن 
هم ملكو اللسحواف .» طون للحزان لين 
يتعزَّوْنَ . طوبى للوْدّعاء.لأنهم يرثون الأرضّ . 


« عندما 


5601162166 85 


مصرّ» وعن اقتراح. ديمتريوس مدير مكتبة 
الإاسكندرية الذي اقترح على بطلميوس حاجة 
مكتبة الإسكندرية إلى أن تضم إليها كِتابَ 
البهودٍ المقدّس على أنه جزءٌ من التراث 
الإنساني . وإذ كان بالغبرانية طلب أن يترجم 
إلى اليونانية حتى 10 يبود الاسكندرية الذين 
صاروا لبعد الزمن يجهلون العبرانية, 
فاستجاب بطلميوسٌ هذا الاقتراح. إذ وجد فيه 
محاباة للييود وهم جالية للها كيانها وقتذاك وشاء 
الحاكم أن يقرّبهم إليه فوجد الاقتراحٌ هؤى في 
يه 1 ل د اله ار حلي 
بهذه الترجمة حتى لا يُطعنَ فيها . ولذا أرسل 
بطلميوس إلى أليعازر رئيس كهنة أورشليم 
لكي يُرسل إليه علماء من اليبود يجيدون 
اللغتين العبرانية واليونانية للاضطلاع بهذه 
الترجمة » فأرسل إليه سبعين عالمًا يجيدون 
اللكين. ' “الغبرائية ‏ واليوتانية جاع إلى 
الإسكندرية فأكرم بطلميوسٌ وفادهم 
وخصّص لكل واحد منهم غرفة في المكتبة 
لينقطعَ إلى مهمته العلمية » ولذلك غرفت 
هذه الترجمة بالترجمة السبعينية 6102838268م56 
التي اكتسبت قداسة لأنّ جميعٌ الآباء الرّسل 
حين اقتبسوا نصوصا من العهد القديم 
اقتبسوها من الترجمة السبعينية . ( انظر 76 
3 22 


الثَارٍ بخ التتابعيي أو النسبي 8 56011611 
(كاكة) :4014311071 2آا ع0 .كر ععا رعلا 3546 
حين أراد العالم الأثري فلندرز بتري 
الآثارٍ التي عَثَّر 
عليها في تقَاده بمِصْرٌ العلا اننا الحفائر التي 
تمّ الكّشف فيها عن مُقابر العَصر الإنيوليتي 
) 6 بداية اسمتغمال المّعادن ) قَبْلَ حَوالى 
208 لك نَظريّة التارع 
لتابعيي أو النُسبي التي ُقسم الفبّرة السّحيقة 
إلى ثمانينَ جقبة » وَوَرّع مُحْتَلف أثواع 
الفخّار داحل ذلك الاطار » ورك المثّرة من 
دة؟ خاية لماعساء أن يكسك 18 
تم من الأنواع التي عر عَليها في المقابر . 


بجع 5عل0مز11 توقيتَ تار خخ 


ما الفثرة من 60-٠‏ فَيُمَئّل عَصْرٌ ما قبل 
سيّراببس لني 


(.!) كاوه 56 
الالهُ المصري المركبٌ من الإلهَيْن أوزيريس 


4 عط 01 جاع 1لطه717 رع ع5 


وأربعين مترا ء وكان يعمل في إنشائه معةٌ أللف 
عامل على مدى ثلاثين عامًا . وقد شيّد ارم 
من مداميك أو صفوف متدرّجة حتى إذا 
ما انتهًا إلى القمة طَل الهرمٌ كله من قمته إلى 
قاعدته بطبقةٍ من الحجر الجيري أو الجرانيت 
تُعْشّي المداميكَ فلا تَسْتبِينُ فيبدو الرمُ أملسَ 
الجوانب مُسْتُويّها . وعلى الرغم من المثل 
الدّارج على ألسنة المصربّين القدماء الذي 
يقول : « يرهب العالّمُ الزمنَ » ويرهب الزن 
الأهرام » , على الرغم من هذا فلقد عدا الزن 
بعد طول أناةٍ على الأهرام ونال منها فنزع تلك 
الطّبقةَ الخارجيّةَ الملساءَ من هرم خوفو 
وتساقط من ازتفاعه سنَّةٌ أمتار , غير أن الزمنَ 
بعُُوانه لم يقَوّ على أن يفعل فعلتَ هذه من 
الهرم إِلَّا بعد الاف السنين . ولقد بتْ 
أحجارٌ الهرم بعضها إلى بعض دون استخدام 
بلاط حتى لتمنمٌ بتلاحُمها أن تمر ورقة من 
بينها . 

وفي جوف هرم خحوفو عرف جتائزية 
خمنٌ عدا غرفة دفن الملك التي تقع تحتها 
والمشيدة الجرانيت على ارتفاع 
وأرفين مترًا من سطح الأرض . وثمة ممرّاتٌ 


داخلية هابطة وصاعدة تضيق حيئًا وتتسع حينًا. 


آخراء وفي نهايتها أحجارٌ قائمة نيه لا فد هنا إل 
حجرة الذّفن . 

وقد أطلق المصريون القدماء على أهرام. 
الجيزة الثلاثة ألقابًا » فلقبوا هرم خوفو بلمهب 
«أفق خوفو »). ولقبوا هرم خفرع بلقب 
« عظيم هو خفرع » ولقبوا هرم منكاورع 
«إلهي هو منكاورع ») . 

وليس لنا أن نتخيّل أن الأهرام كانت 
وقتذاك في عزلها التي هي عليها اليومٌ » بل 
كانت جزءًا من مجموعة من المباني » فقد كان 
مَةَ إلى جانبها معبدٌ جنائزي يربط بينه وبين 
معبد الوادي القائم في سفح الهرم طريق 


راد 


وكانت ثمةَ صخرة جائمة تحول بين من هو 
في أسفل الوادي وبين أن يرى الأهرامٌ كاملة » 
فإذا هي تتحوّل على أيدي الفنانين إلى تمثال 
رمزي للملك خفرع هو أبو الهول #«منطف5 * 
بالأول إلى قوَّةٍ الملك وشجاعته وبأسيه وبالثانية 
إلى عقله الْرَاجح ٠‏ ش 
الجديد لا يحول دون المشاهدٍ وبين أن يرى 


. وغداً هذا المثال بوضعه 
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شهرَئُها في عصر الحضارة السكندرية . وول 
ما عْرِف عن تلك العجائب ها انتبى إلينا 
مَسطورًا في قائمة لحار مم من 
ار اعون تبن وني كائفة اعرف 
تختلف شيئًا عن هذه القائمة لفيلو البيزنطي 
2121 051 مواللطط . 
وهذه العجائبٌ السْبعٌ هي : 
.١‏ أهر ام الجيزة طءدز© 5ه ولنسوروط ع1 
7 ع0 كعل0ز برو برط كعق 
شيل عاد القيركن الدماء وارتاطهع 
بعقيدتهم في تلك الأهرامات الشاعةٍ الصّاعدةٍ 
بقمّها إلى السّماء والضاربة بسرادييها في 


أعماق الأرض . فلقد كان إيمان المصريين 


بالخلود وحرصهم على تحقيق الظروف التي 


السذهي علودة هو الذي كك لا هذا 
0 الذي أنجرٌ في تفانٍ وإخلاص » 
وإِنّ العقل ليُرفضٌ أن يُتَصَوّرَ أن تكون 
أهراماتٌ الحيزة عمل عبيد يرغمهم سيذهم 
الطاغن بضربات سوطه على تحقيق نزوةٍ 
. ونحن نعرف أن الأيدي التي الم 
تكن غلك الوسعائل الحديئة هي التي قامت 
بكل هذا العمل الجبّار ؛ فلم يكن ثمَةَ ديناميتٌ 
للتّمجير أو بكر وعَجَلاتٌ للجرٌ والثقل » بل 
لم يكن هناك ميوى العْمَّالٍ والفنانينَ والنّحاتينَ 
لمهرَةٍ يتناولون بأيديهم الأحجارٌ التي تزخرٌ با 
محاجرٌ وادي التّيل . وكانوا يقطعون ملايينَ 
لل المج لازم نم الأهرام من اجر 
الصّحْراءِ ثم ينقلونها فوق صفحة النَهْر على 
سفن مُعَدَّة خصيصًا لهذا الغرض . حتى إذا 
ما بلغك: تلك السسْفنٌ الشتاظع المنشو رفعوها 
إلى الأرض ثم سحبوها بتلك الوسائل التي 
عرفوها حينذاك إلى أن يبلغوا بها أماكتها . 

وكانت ( لتيل ) 25868 * هي 
النّموذجَ الأصلي للهرم » وهي نوع من 
المدافن كان يستخدمه ملوكٌ الدَّوْلتِينِ 
المصريئيْنَ القديمة والوسطى . ومن هذه 
المصاطب نشأً الهرمُ المدرّجٌ انملك ور 
:هوه * على يد المهندس العبقري إيمحوتب 
معأمطس1 * إلى ان وصل خوفو وخفرع 
ومنكاورع من ملوك الأسرة الرَابعة بالأهرام 
إلى ذِرُوتها . وهرمُ خوفو هو أكبر أهرام الجيزة 
وأقدمٌها ويقوم على مساحةٍ قذرها مثتانٍ 


5 7 5 55 . 95 و 
وثلاثون مترا ويرتفع إلى نحو من مئةٍ وستث 





العديد من :الأغمال «الأخرق: مثل المنظر 
الطبيعيٌ الرائم المَعغروف باسّم « جسر 
كوريقوا أولاء16ا0© ) ( معهد كورتولد 
للفنون بلندن ) حيث تورّعت الألوان على 
سطح لَوحَةٍ إلى حدٌ بدو معه مُفَكْكة بض 
الشّيء حينَ تنْظرٌ إلها عن قُربٍ مما يجعلها 
تنتمي إلى ترعة الانطباعيةٍ المُحدّئة 
كته نوع مص مع[7 * على الرغم من ظهو رِ 
عنُص عُنْصُرٍ مُخْتلِفِ هو النَّهْج الهندسي المُنْتظم 
شي الفَنّي الذي كان يَحْرِصُ عَلَيْه 
دائما . 
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و 


وقد بَع سيرا مُناظرة الطبيعيّة ل الحضريّة 
والصناعيّة وَمَساهدَ نَهَْرِ لحن ولق 
نورماندي بتكوينات في توحي بالروح. 


المُسْتَمدةٍ من مَوْجِةٍ المَرح, الي سادت العَقَدَ 
الأخير ص القَرَنِ 0 غشر ق. المذن 
الأوريية البرى ‏ حيّت. اتدل بالتبايياف 
التسنيطة:: ين ما هو راسي وما هو أَمُمَّي الي 
تميزت بها مَناظرةُ الطَبيعيةٌ طابعًا هنْدَسيًا شد 
حيويّة يَنْطِقُ بالحرّكة مِثْل لوحة « السيرك » 
اللوفر). ولم يكن سيرا رمّامًا قل منه 
مُصَورًا » وقد مر مَوْنهُ في الثّانية وَالثّلائِينَ من 
ُمْره دود أن يَلفِتَ إليه الأنطاز» عبر أن قن 
قي تَقَديرًا بالِعًا بَوَصْفهِ مُخطوة مُتَقَدّمة في 
مَجالٍ التصُوير . ( الصورتان 25٠١‏ 5485 ) 


الفُبونُ السّبعةٌ 
(.لده) جيه 2ط]] .ام .1< كاه أررعى 

في جامعات العْصورٍ الوسطى بأوربا كان 
يقصدٌ بها نون الأدب السبعة التي كانت 
درس مِنها الفنون التَلانَةَ ومسضط»* التي 
كانت للحخصول على البكالوريوس [الإجازة 
الجامعية فى الآداب] بعل أربع سنوات 3 وهي 
المُنطق وقواعدٌ اللّغة اللاتينية والبلاغة التي 
ول الخّطابة أيضا . ثم م العلوم الأربعة 
و التي كانت دراستها تستغر 1 


59611 5 
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الماجستعين 6 7 أل ياضية ولس والفلكُ 
والموسيقى . 


) معجم مصطلحات الأدب ) 


عجائبٌ الذّليا السبعءط) 01 كلمو أآ عه 
6 يلل كع|اأءنارءل8 أورءى 7.65 10من 1١1‏ 
(بطعة ع 15رج) 


هي سبعة من أعمال فنَّيّة قديمة كانت ها 


عاصمته هاليكار ناسوس في العالم كله ببناء 
ضريحه الشهير لكنّه دي به م 0 
بنائه » فعكفت ( تيميز ب 
هوعمع م على إهامه وفاء 0 5 
كنك ميّمة “به تحتى. لقد ابتلغعت. ماد "جلي 
بعد حرقها لتتّحد به ميّنا كا اتحدت معه حيًا . 
وعاجلتها المنيّةٌ هي 0 فلم 0 ب 
الضريح. إلا على يدي سكيد 1 

بلغ الضريحٌ من الرّوعة ما جعله من عجائب 
لديا الغ .وما ذهب" بل" «الفيلسوت 
أنا كتاعوواش 25م عندما وقع عليه 
بصرّه فقال : « 5 من المال تحول حجرًا !)2 
ومااسففل اسم م الموزوليوم يُطلق فيما بعد على 
0 ضريح يحذو 3 هذا المدفن من 
الناحيتين المعماريّة والتُشكيليّة 
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. ولا غرو فقد 
توافر على إنجازه 0 فتالي القرن 4 ق.م 
وعلى رأسهم المهندسانٍ ساتيروس وبيثيس 
ونطغنط » والمتالون الذين انفرد 0 واحد 
منبم بجانب من جوانبه الأربع , فأخذ 
سكوياس وومم5 * في لحت الإفريز الك اشرفي 
للضريح وتيموئثيوس وباع ]11100 » الإفريز 


الحنوبي .وليو خاريس 8215ط1.6»00آ الافريز 
الغربي وبرياكسيس شعن 4 لكر و 
الشطال + وسااهن ,تلك دقن 1ل مي 


اللميرة ”ين خاي ٠‏ الشترع. عي تشخصية 
كوا جيك تكدش :ريات الي يمكن 
عزوُها إليه ‏ والمحفوظةٌ بالمتحف البريطاني - 
عن أنه لم جر وراء البداع. وَالتّجِدِيدٍ على نحو 
ما حاول ليوخاريس بل اتَبِع إيقاعًا موسيقيًا 
انتظم مجموعة من الوضعات المنتثيرةٍ 
كالمُوحة » أخيًا في كل واحدةٍ منها تمطًا 
ليدم كلذل موضوع المعارك بين الاغريق 
والأمازوناك :كان ط مبنى الضرعع 
معي دزا" جلا كاذ قاع عبد بوأريفر 
مترا . وَقَذ عُهد إلى اهنس بيئيس برفع 
هرم قوق هذا الضريح الذي رت قمته 
بم ركبة تجرها يول ازبعة . 
١‏ تمغال رودس الضّخم)2 وناوو0010) عطلآ 
5 06 ءدده/00) ء ]ا وعل هآ 
حاصرٌ القائدٌ ديمتريوس المقدوني جزيرة 
رودس في عام ه06“ ب 504 ق.م ليرغم 
أَهْلها على محالفة أبيهِ ملك مقدونيا. ولما 
ل ا 
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فيدياس 1015م * عام 44/8 ق.مء وكيب 
له به المجدٌ حتى عد أعظمَ إنجازاته شأنًا وأحد 
عجائب الدّنيا وقتذاك . ويصف المؤرخ 
باوزانياس هذا التمثال بقوله : « إنه تمغال 
شاوه لحت يسكات ال الع كن لل أله 
الإله . كان ,وجهه وصدره وأطرافة من العاج 
على حين كان شعره وثوبه وصولجائه من 
الذهب ا محفور المُكَفْتَ بالمعادنٍ النّفيسة . 
ويجلس زيوس جايلًا مهيبا فوق عرض دهي 
مر صّعر الها الكريمة والعاج. والانتوض + 
تحمل في يده المنى تمثالا من العاج لربّة النَصر 
معربًا عن سلطانه » على حين تتقبض يذه انعنى 
على صولجان الربِوبيّة » وقد التف بعباءة تُغطًي 
كتفه اليسرى عبج لمعيف لذن ) . 


0 إن ارتفاع اتمثال القائم. فوق قاعدة ‏ 


0 الأسودٍ كان ثلاثة عشرٌ مترّاء 
تزال القاعدةٌ موحؤدة 1 
. معبدٌُ أرتيميس [ ديانا ] بإفسوس 
كلاوع مط )9 (1(0191339) كتتشاعاء4 01 عأمضر 1 ع 1 
موغطمظ ن زععوذاط) كتجرة ام م :0 وأصاجه 1 مآ 
تكاد الأطلال الثاقية من معبد ريعي 
نُشير إلى موقع. مدينةٍ إفسوس اليونائيّة القديمة 
التي اكتسبت شهرَتّها من وجودٍ هذا المعبدٍ 
بها » وموضيعها الآنْ بلدة سلجوق بولاية 
إز مير خراكا . وأرتيميس إهة هذه المدينة لم 
تكن هي أرتيميس الإلةَ اليد المشهورة بل 
كانت أقرب ما تكون أل اخ الطبيعة الثناقة :+ 
وكان النامسُ يتّجهون إلى عبادتها على أنها اموه 
المكوينة الخرض “زوالا السوزاء للمخلوفات 
جميعًا ء وتمثالها يمكل امرأة ذاث أثدٍ عدّة . 
وقد شتف الأيودة ها الجة الدي: كان 
طوله اثنين وعشرين وَمِمَة مِْرٍ » ؟! كان عرضله 
واحدًا وسبعينَ مترّا. وكان يضم نحوًا من 
سبعة وعشرين ومئة عمودٍ الطرار 
الأيوني . وكان ارتفاعٌ كل عمودٍ منها عشرين 
مترّا . وقد امتدت يد نيرون إليه بالتخريب » 
ثم إذا القوط يأتون عليه عام 555 م » ولكنّه 
لا تزال منه أطلال باقية . 
ه . ضريحٌ هاليكارناسوس [ المُورُولِيُوم ] 
16 كلاوقهظ:قء 11211 )2 تزناءأ 50و11 عط 
© 0/6 ا 
كان موزو لوس 110015 هر حَكام 
كاريا المستعمرة اليونانيّة باسيا الصّغْرى 


9( لا/ا” ل يهم قا.م )2 وقد رفع شأ 


7 ع 01 0 وعف”<- 








الأهرامً كاملة 5 
؟ . حدائقٌ بابل المعلّقة 


مول 165 «مالوإطو8 01 و5سعل:و) 


زع 2ة]؟ ع1 


6 06 5لا 51226710 

وقد تُسيبثُ في الزمن القديم خطأ للملكة 
سميراميس غير أنه من المرجحْ أنها لنبوخذ نصر 
البابلي الذي كان قد بنى بابنة استياجيس ملك 
الميدئين ليوثق ما بين الميديينَ والبابليّينَ » فإذا 
واو اوت ماما فر ال ا 
تسمو إلى علوٌ شاهق وترتكز على عمد وبُوا 
منخمة ا بو جيل عا ججداق. ذا كر اقره 
بجبال ميديا وغاباتها الخضراء وزهورها 
وظلالها كي يخفف عنها سم الغُربة » وجعل 


هناك رافعات للمياه ترفع المءَ إلى تلك 


المصاطب لتروي ما عليها من زَرع, يزهو 
بحُضْرته فوق أسطح بابل البيضاء . وقد 
شيّدت هذه المصاطبٌ على مساحة مربّعة طول 
ضلعها حؤآال ثلاثة عنشر وميس مر : 





حدائق بابل المعلقة 





المصاطب المتدرجة المزروعة مرتكزة على عمد 
وبواك ضخمة (شكل 97) 


* . تمنال زيوس بأوعبياوبع2 01 عدغها5 16 
4 كلا 2 06 5/2116 10 0153019 أو 
ءاعبرا 0 

م عدت ان سد 0 الاغريق عن 
الأز ا نما تجسّدت في التقثال اللهيق 
العاجي لزيوس في أويعييا الذي صاغهٌ الفنان 
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طقطذ رنوطط4 :ءه5 (.انكء) موقطط4 تلقطاد 


ع عأوممع6: وتامومعء»2 تاعلوع2 تسطعطد 
(بمطععة) (ء76710 1©/[1-1/ى 


لهت 


جبانة شاه زئده بسمرقند 

تموذح مثير للاهتام من ادع المقابرٍ ' 
إِذ ينطوي على مزيج, امن مبدأين تارمت 
المبدا السني الأيوبي الذي عل المقابر ملحقة 
بمبانٍ لخو فيا طارع ا في خدمة 
الجمهور .» واللمبدا الشيعى البجريء الذي 
د الضرائح. يونا واعية اللعلريس + 
وهي مجموعة من الباني الرائعة الفريدةٍ شيّدت 
بِينَ ٠8١اوه‏ الك تق زقات الاجر 
لمالكة التيموريّة جميعًا في بُقعةٍ واحدةٍ يُحيطها 
منُورٌ ويتصدّرُها مدخل مَهِيبُ ومن عنامي 
تختلف عن قراقةٍ المماليك في القاهرة الّدين م 
يفكْروا قط في تخصيص مقبرةٍ تضمّهُم جميعًا . 


و 


ويشبه أسلوبُ بنائها إلى حدٌ يثيرٌ الدَّهِسْة 


إِ 


الأسلوبَ المبِعَ في المباني المصريّة الممائلة 
والمعاصرة لها تقريبًا » ولو أنها أكثرٌ براعة في 
استخدام بلاطات الفسيفساء وبلاطات 
الرف المُرَجُج لتزيين الواجهات والقباب 
ورَرَفتِها . (صورة 5074 ) 

الشاهْتامّة 113 ةناد 


(.طاجكم) م0ترم رطوط0ه 
يَشمل تاريخٌ الفرس الكثيرٌ من القصّ 
والأساطير وتُعدٌ الشاهنامة أهمَّها وأعظمها , 
فهي تاريحُ أَمّةِ بأسرها تضم أقدمَ أساطيرها 
حتَّى الفتح الإسلاميي . وهي ملحمةٌ لا 
هو تاريخ الساسانيِينَ وبعضٌّ قصة الإاسكندر 


المقدوني . وفيها كذلك قسمٌ أسطورئي يسرةٌ ! 


تاريحَ الملوك الذين ورد ذكرمم ف كبهم 
٠‏ الذينية وفي الأساطير الهنديّة . 
غلايدة ا الشاهنامة تختلف 0 أب 7 
وأشهرها شاهنامةٌ الفزدوسي ( وعو- ل 0 
ال جل تاريخ الأسرٍ المالكة في 7 
ل 
على ثلاثة الاف عام تحكم فيها أربعٌم دول : 
هي البيشدادية ( بيشداد هو صاحبٌ العَذْلٍ 
الأول ) والكيانية [الأخمينية] والأشكانية 
[الياوكة: -والساسائية 7 و ُقِسُمْ الشاهنامة 
الأشخاصَ إلى مراتب : الأولى للمُلوك , 
وللأبطال المرتبة الثاني في السسّلم والأولى في 


اخحججهم وقوة إقناعهم . 
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را أو لإيحاءُ بالعكمة . والتّظْليلُ رَمْمًا 
عدا فيه بالاسية الفاحم ثم يُتَحقْف منه إلى أن 
يِصل إلى الرّمادئي الذي يَقَربُ سن البياض 

أو بالعكس . أمّا تَصُويرًا فر فيَعْتَمِدُ التَظْلِيلُ على 


: قوارقٍ الدَّرجِاتٍ اللونيّة . 


و ماما 
يال الظل وزهام 900و 
و <ط4'0 .771 1262176 (095ع3528ع! :عاتن ) 
(3115) 
َك 2 5 ل 5 7 2 
هو فن الدذمى والعرائئس المرتبط بفن 


9 2 و 7 ور لاس 
التتشكيل والنّحتٍ حيث يظهرٌ الطيف الظلي 
عأاأع ناو طلزه * للعرائس وشركايك من وراء 
ستار . وفي تعارض هذه العرائس بين الحقيقة 
والخيال صارت هذه الأنواعٌ من المثيليٌات 
موطيعًا للترفيه تُساممّ فيه فقهاء الإسلام . 
والرّاجحٌ أن العربَ عرّفوا خيال 0 عن 
طريق شرقٍ اسيا وجنوبها الشرقي . 

القَّابتِ أن مصر عرفت في - 1١‏ و 


شائعًا بج وإن تأثر بعضّ الشَّيء بفنٌ. 
القره جوز ارك اي تاثر هو الآخر بالفن 
المصري . د عرائسٌ خيالي الظّل محاكاة 


صريحة للشُخوصٍ الانسانية » وكانت تُصنعٌ 
عادة من جلدٍ الجمل يُذيَْ ويُرقق إلى أن يصير 
قشرة ششفَافة ُصبَمُ بالألوانٍ . ولم يمت الفقهاءً 
أن يناقشوا رع هذه العرائسٍ مناقشااتٍ 
احتدمت ثم انتهوا فيها إلى قرار حاسم وهو 
َه مادام في كَل عروس لقب تعلق منه 
مخيط ع وما دام هذا التّمَبُ نافدًا بطريقة 
بحل بمثيل له في الكيانٍ الإنساني الحي ء 
فلن تنشاً عن ذلك مقارنة بين هذا العمل 
عدر الله على الخلق ٠‏ ونجح بعض الفقهاء 
مثل محيبي الدّين بن عربي المفكْرٍ الأندلسي 
العظيم (القرن )١١‏ في تطويعم خيال الظّل 
لليادئً الأخلاق والشرع, بعد مُجونٍ كان 
حندت: التامن لال الظل وغوه إل تمل 
القدرةٍ الإهيّة » م تَبْهِرٌ العرائسٌ مشاهديها 
بقدرةٍ اللاعب على تحريكها » فالحياة البشرية 
إنما تجري بمشيعة القَدرةٍ الإهيّة الكامنة وراءً 
ظلالها ا تتراقصٌ الظّلال والخيالاتٌ إثْرَ 
تحريك العرائنسٍ بالخُيوط والجبال . و 

تكمِنْ المفارقة » إذ ,ان “نصوص هذه 
المسرسيات كانت حور بكل ماهو 


' فاحش » ومن ثم فإن مثل هذا الرأي يُعبّر عن 


وجهة نظرٍ الفلاسفة أكثر مما يعكسُ براعة 


)8 صورة‎ (١ 


يخلدوا صّمودّهم أمامّ الحصار بان عهدوا في 


وعاع 20101 . 


ليزييوس كناصم|2لا.] * بإقامة تمثال برونزي 
ضخم لمعبو دهم أبوللو [هليوس 11105 
الشمس ] الذي ازرهم في محنتهم . كان 
ارنفاغة ما يقرت «من اكلا ,تين طرا: 
نكن اليذا اقدال أذ كيان بعد بل وامطاك 
عامًا بسيب زلزال عنيف وقعٌ عام "5 
ق.مع' وبقي على حاله تلك قروثًا عدَّةه ثم 
بيعت اجراؤٌه عام +55 ». ولم يبن في مكانه ٍ 
شيء منه . والمعروف أن الول المتاغرٍقة جمعاءً 
/ . منارة الإسكندريّة 
6 ]ا وأسلسموعلة 01 (عوباهطاطع 01 


5و2 غ11 


00001000006 
كانت براكينٌ البحر المتوسّط في ثورتها 


نيرانًا ودُّعانًا تُعَدّ بمثابة منارات يَهْتدي بها 


الملاحون قف هذا البحر » غير أن منارة 
الإسكندريّة التي شيّدها بطلميوس 
فيلادلفيوس من الرخام الابيض عام 585 


قارع قوق طبه جريرة افاروس + بالقرب بان 
الإسكندريّة كانت تُعَدٌ المنارة الأوق, امد 
بها . وكان ارتفاعٌ المنارة ثمانية وخمسينّ مترًا 
على مساحةٍ تبلغ أمتارًا تسعة » وكانت ثُرى 
والنار مشتعلة في قمّيها ليل نهار . وقد أصابها 
التلف على الآنام بقن مياه البحر الصاخبة 
وَالرّلاوْق التدمرة ؛ :وَنقيث عنبا أطلؤالها إن 
أواخر القرنٍ الثالث عشرّ حتى تداعثٌ عام 
. 


الضابيّة المُوحيةٌ بالغور , سفوماثو 1110 
!)و 55538 ا 5ه عد تلناماء) (.1) 
(215ة) 
هي ظِلال تتدرّجٌ في رك وَيُسْرِ من الفاتح. 
إلى القاتم ظافية في تَدَرّجها الخُطوط 
المحوّطة » اشتهر بها ليوناردو 1.6028:00* 
( الصورتان 2١145‏ 98ه) 


1136© زعء5 (قامة) 5118060 


التَظليل ؛ الدَّرَ جات الظَلَيَةُ أو اللّرْنيّقوهضههطه 
(كاتة) 0718725 كعك .أ« .771 715 ىى 06 

عرض من الظليل رَمْمًا أو تصويرًا هو 

الإيحاعُ بتجسم الأشكال وإبراز كُتلتيها في 
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طكلد؟1- لفاك 





العناصر المُختلفة زمًا من تبان . 

كذلك كان قَربُ القاروين لكيه 
تجعل المناجاة الفرديّة بودوهاناه5 والهَمْسَ بين 
الممثل والممثل إعلا يسمعه غيرهما أمرًّا أقل 
اصطناعا وتكلفًا تما يحدّثُ في مسرحنا 
المُعاصر . وكانت هذَه الجيل المألوفة أيضًا 
وسائل لتحقيق مزيد من السرعةٍ والثلقائية » 
لأن نقل المعلومات عن أحداث سابقة بطريق 
الحوار مهما كان طبيعيّ المظهر إلا أَنّهُ يستغرق 
فترةً يقل طولّها على النّْس . ومع ذلك لم 
يرض شكسبير بأن يسوق المناجاة الفرديّة 
عب د غيل فياك فى 'الزقف ) بو يحي 
هاملت شاهدٌ على ذلك . 

ولم يَكُنْ فِكر شكسيير واراؤهُ غامضة 
مهمد كا ميل لبعض التُقَادٍ في القرنٍ التاسيعٌ 
عَشَْرّ » ولذلك لم يكن ؟! وصفَةُ بن جونسون 
602 ينتمي إلى عصر بعينه بل إلى كْ 
الفُصورٍ » فشكسبير لم يد إلا أقل اهتام, 
بمجريات العَصّر الذي عاش فيه . 
النّهشَة ألا ند في أي من أعماله 


وما يثير 
كرا 
للملاحين الدين كانوا يذرعون نهر التيمز جيكة 
وذَّهابًا وكانوا ظاهرة لافتةٌ في حياة مدينة 
لندن ء» وكذا يَلْفِتٌ اتتاهّنا أَنّهُ لم يَرِدْ في 
كتاباته ذكرٌ للتَبِْ » وكان قد عُرِف وقتذاك 
وذاعَ أُمرهُ . وقد حاول الكثير التقيبَ في 
مسر حيّاتهِ بحنًا عن إشارة لأحداث مُعاصرة له 
أو لأشخاص مُعاصرينَ لهُ غير أن ذلك لم 
يُسفِر إلا عن نتائج لا تُغني شيئا » فلقد كان 
شكسبير أقل زملائه التفانًا إلى ما يجري مع كل 
يوم » وكذا ميولهُ السياسيّة كانت مُحافظة » 
فهو يلم ذروةً البلاغة حين يُشيدٌ بالمكانة 
الرَفيِعةٍ ودرجةٍ ابل والامتيازٍ (ترويلوس 
وكريسيدا هلزووء© 380 ونآذه1 فصل ١‏ 
مشهد 5), أو بالحمٌ الإهي للملوك ( الملك 
5 الثاني 11 لعهطءنع ودنعة ) » أو بالولاء 
لكبار رجال الاقطاع ( الملك هنري الخامس 
طاكة عط وصمدع1] مملك )2 أو بإنجلتر | المحدودة 
لا الإمبراطوريّة العغظمى التي نادى بها ولتر 
رالي طعه821 +1816 أو فرنسيس دريك 
ع2 وزعهقع5 ( الملك ريتشارد الثاني » فصل 
؟ نشي :1ن نعل عق كان شكبير عمل 
تقديرا كبيرًا لكادحي الأرض في الزيف كان 
يزدري عُمّالُ المدينة الذذين مجدّهم غيرة . 
وم ني إلى تكوين أسرةٍ » أو 


شكسور ٠و‏ لم سعتلل؟؟ رعموعدقء طلفطده 
١5*4ه6١-5١51١1)‏ (2سدءل) 


لعله كان من الطبيعيّ أن يظهّر أَعْظَمُ 


الشعراء الإنجليز في عصر بات فيه تقديم / 


المسبرحية الشعرية على المسزخ_ الشعبي. أمرًا 
ممكنًا . ولقد كان شكسبير قبل أي شيء آخر 
رجل برع وكا كان شاعرًا عظيمًا كان 
كاتبًا قزايًا عظيمًا . وكان المسرح في عهد 
الملكة إليزابيث يختلف عن مسارجنا الحالية » 
إِذ كان يحيط به مشاهدون من جهات ثلاث 
ولا يحتوي على مناظر بالمعنى المفهوم اليوم . 

وكان مسرح « غلوب » ءط10[© مقامًا في 
المواءِ الطّلق على نحو أبسط ما يكون » ويقوم 
على مِنَصَّة أمام جدارٍ به بابٌ على كل جانب 
من جانبيه يودي إلى غرفة تغيير الاب » 
ويُستخدم الستائرٌ لاحفاء الباب أو أي مساحةٍ 
من افيد .وقة خرفة غلا تهت فكانا أعر 
للقثيل , وبعضٌُ أعمدة تحمل سقفًا يُعَطّي جُزءًا 


المسرح » وثمثل في بعضص الاحيان 
أشجارًا . وكان ثُمَّةَ بابٌ خفي يُستخدمٌ 


للأداء فيما تحت مستوى المنصة ( 6 هي الخال 
في مشهدٍ ساحة الجبّانةِ في مأساة « هالت » 
سول ) » وكانت محتوياتٌ [مُقَوُّمات] 
انف ا ماع ومن لحمل نك تفي و إليها أعام 
أنظار المُشاهدينَ وكذلك أجسادٌ الموقى 

و يكن 0 د رمج تفسر 


الخال ا 
ا ب 
أ علا ئاملز ق4] » غير أنه كانت ثمة مشاهذ 


فإذا كانت مُعْرَفة المكان ذاتٌ 


عنايدة: مطاف غير محدّدة الموقع تَحْفْرْ المشاهد 
إلى استخدام خياله . وهذا السبب ولانه لم 
تكن نّمة حاجة إلى تغيير المناظر كانت أحداث 
المسرحية تجري سريعًا . ولقد ظَلْت عُمومية 


المكان في التأليف المسرحي عُقدة العُقَدٍ إذ: 


تمعل الولف في خيرة فلا يدري كيف يحدد 
زمن المسرحية » غير أن شكسيير جعل من 
هذه المسألةٍ وسيلة لخدمةٍ هَدفهِ , إذ نراة في 
مسرحيّة « عُطيل » وااهط]0 على سبيل المثال 
مزج بين قبتي زمنيّتينٍ مُتباينتين في ان مما » 
ولكنّ التظارة لم يكن يغيبٌ عتهم هذا التّفاوتُ 
ْم الذي كان توق هم شعورهم » > 
6 أعقي كل ال رط بر لجرا لايور 


الحرب » وينحدرٌ بعضّهم من نسل الملوك , 
وللموابذة 95ءطه86* المرئبة الال . وتبداً 
الشاهنامة بذ كر غيُومَرت 0205 أول 
مُلوك العالمر مُنْتقلة إلى حفيده أوشهنغ 
8 011ظ1ظ ُ طهمور رث ووصسصطة1 كم 
جمشيذ 4نطئصو ثم الضحّاك علقططع2* ثم 
أفريدون مسوعةظ ثم منوجهر عطنطعدهنةة » 
لتنتقل بعد ذلك إلى البطل سام بن نريمان 
بهلوانٍ العالم » ثم البطل زال 281* وقِصّة 
حبّه لروذابه 2010252 وق قصة غرار أردشير 
عنطوولعق* بعُلئار مههانة© وكذا قصة قصّة البطل 
رستم دصةغد2 والبطل سياوخش 210058زز5* 
وقصّة هفتواذ 1126020* و الو دةٍ » إلى غير 
ذلك . , 
وتشتّمل شاهنامة الفردوسي على ...+ 
بيت » وعندما انتبى الشاعِر منها في عام 
٠‏ قدّمها إلى المتّلطان محمود العْزنوي 
وكان يحكم موطِنّ الفردومبي في خراسان . 
( الصورتان 7/5 » 79 ) 
شاه رخ (.لنه) طعلس-طفطه 
كانت هّراة عاصمة تُحراسان ومقرٌ شاه 
رخ عاهل الأسرة التيموريّة بعد وفاقٍ مُوْسسّسها 
وراعي أمراء هذا الفرع. التّيمورئي حتى وفاته 
عام 18441 وظفِرٌ شاه رخ بالزعامة على 
بقيّةِ أعضاء أسرتّه عام ١4.09‏ فارتحل إلى 
سمرقند ‏ عاصمة أبيه تيمورلنك ‏ فقد كان 
يُحسسُ بالاناءِ إليبا أكثر من إحساسه بالانقاء 
إلى 00 . وبعد وفاقٍ أبيه انتقل إلى هراة 
حيث أنفىٌ البقيّة الباقية من عُمرهِ بعد أن 
حَفتَ صوتٌ معاركهٍ الحربية » وحكم شاه 
رخ في هّراة مُنذُ عام ١91‏ بعد أن 
اصطحبّ معه بعض نّ الفثانينَ والجرفيّين الْذين 
كان تيمورلنك قد نقلهم إلى سمرقند . وقد 
اختلفت شخصيتهُ تمامًا عن شخصيّة والدو, 


إذ كان مُولعًا بالعلوم. افير يرعاها مع 


التزامه الصارٍم. بتعاليمٍ الشريعة الإسلامية : 
ودفعته هذه العامة :| إلى تكليف الموْلفين 


بإصدار كتب يَنَاءِةَ ةِ ترتفع بمتعوئ الممجتمع, 


بدلا من كتنب الشعرٍ والقصصٍ . ويبدو أن 
يد شاه رخ ل تكن مبسوطة كل البسط في 
الإنفاق على مكتبته » الأمر الذي يضر تلك 
الخطوطات التي لم تتم » والتّسرعَ ع الملحوظ في 
الأعمال الحابطة القيمة في عهدهٍ على اقيض 
من التّماذج. التّيمورئة الرَفيعةٍ فيما بعدٌ . 


21 
50160 ه ص مفهلع «ناحلا0ع-تالناسس كه ملست 
(3315 ع5 .طاععة) .71 أأه«اادا 0 
ترجمٌ الفكرة في مَلْءِ الطّاقات بألواح, 
بلاطات من الححجر أو الرّخام أو 2 
المفرغ الرّخارف إلى العَصّر الاسلامي لمك 2 
وكان أُوّل ما صنِع من الْرّخام على ما نرى في 
المسجد الاموي يِدِمّشق 7٠١‏ م2 ثم من 
الجص 5 هي الخال في .جامع ابن طولود 
حي ىم “ وزمنها ثمانون .ثافدة يسك 
في أمها قديمة كلها بل الراجح أن العديم منها 
لات فحَسب » وسائرها - إل عُصور 
متأجُرة مثل العَصر الفاطبي: وا لمَمُلوكي » 
وهي الشْبابيك التي سَميت بَعْدٌ باسم 
« السشّمسيّات ) بعد أن أصبحت فراغاتّها 
جّاة بقِطع من الرّجاج الملوّن مُوَرّعة توزيمًا 
زخرقيًا . وأول من أطلق عليها هذا الاسم هو 
الرّحالة المغربي ابن جبير المُعاصر لصلاح 
الدّين الأيوني » ولعلّ تلك التّسْمية ترجع إلى 
ما ملعت به فراغات يِل الطّاقات 0 
الزجاج الملّن اسيناسًا بما رآه في الجامع 
الأمويّ وقد التشرت هذه التسيّات في 
العُصور التي تلت ٠‏ وهي العصر الأيويٌ 
والمملوكي والشركي . ويقال إن هذه 
الفراغات قد غُطيت في البداية يزجاجر يض 
كفاف وهذا اسيك باللشسيّات لأا نيم 
لأشّعة كع الجر ا هده + رصن اكد 
الرْجاجٌ, الو ميت قمريّة » نول 
5ع له يتيح تَفَادٌ ا مُخْتَلفة الألوان . 


ومن ام أن فَنَّ العمارة الأورييّة في 
العْضون الوط وساي كان أو قوطيًا قد 
اتسى بهذا العصر خرف الإسلامي خلال 
الحُروب الصليبيّة وطوره إلى تقنة الرْجاج 
المُعَشّق 55 ثدنه:ة* » وإن اختلفت 
يقة ال جاج المعْشَّقَ الإسلامي عن ا جاج 
معش الأوريي في كَوْنٍ الأول تقوم على ضر 
من احص ناكة على حين م الثانية على َطرِ 
3 ضبان الرّ 087 الممتطحة. و تقد 
اللؤحات التي رسمها الفتّان الفُرنُسي ير يس 
داقن وعممع جه :'ل وووزوط بمختلف صيغر هذه 
الشمسيّات: ‏ وكانك: .هذه العسميات: تقل 
المحاريب وئوافذ المَشْرَبيّات وتزيّنُ القباب 
2 , اع افا ص اع 
والمُناور واعالي المُباني مشكلة صورًا لباقات 
2 0 3 1 , 
الزهور أو الطواويس وغيرها من الصيغ 
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تلك الظُواهرٌ الخاصّة بالقدرة الشعريّة في نقد 
تحليئي لقصيدتي «فينوس وأدونيس؛ 
و ١‏ اغتصاب لوكريشيا ) 02 رهظ عط1 
الآ . 

وظهرر كتاب وليام هازليت صيوذااة/لا 
«١ 8211‏ شخصيّاتٌ مسرحيّات شكسيير ؛ 
في عام 7١م١‏ 08 وبعاعهيقط0 
ونشر تشارلس لام 
طصسمآ وعامقط أشهر من كتبٌ عن الأدب 
الإليزابيثي من بين الرومانسيّين في سنة 7. ل 
بالاشتراك مع شقيقعة سارئه الطبعة الاوك مرق 
كتابهما و حكاياتٌ من شكسبير لاستخدام 
النَّاشْئَة ) لعسعتدعل ,عتدعمدععلقط5 جره دعلة 1 


5ةام 5'عقوعم5122162 . 


5 8010118 01 56لا عط +20 . 5 ذهبت 


كارلايل وازائة© في كتابه « الأبطال وعبادة 
الأبطال وما هُوَ يُطولي في التارع » م0 


26201 علطا 220 صلط015؟ا- 12620 روعم2ع1 


دتمء 
لادهةقلط هذ ١841‏ إلى أن عبقرية شكسيير 


قائمةً على المع واتٌصنّم » وهو قول 

يدحضة اليُقَادُ المصريرن : 

شامان (.اء2) تاقتسفطه 
شخْص ا بالتطبيب والكهانة والسّحرٍ 

مُستعيًا بقُدرةٍ خاصّةٍ على النُحَكم في قوى 

الطبيعة » فهو يداوي المرضى ويُْرف على 

تقديمٍ القرابين في في العشيرة » وهُو مرشدٌ 


الأر واح, في العالم الآخر 000005 
ُ 7 
وهو قادر على إتيانٍِ ذلك كله من خلال 
وسائلهٍ في الانجذاب الصوفي . بمعنى قَذْرَتِه 
على التّخِلي عن جسدهٍ وَفْقَ مشيته . 
ويعدُو المرء « شامانا » في سيبريا وشمال 
اننا باكتسابه هَذِهِ القوى عن طريق الوراثةٍ » 
أو اصطفائه بواسطة قرى المطدقة ذاتها , أو 
من خلال « النُداء الباطتئي التلقائي » وهو 
عور المرء بأنّهُ مدعو للقيام بهذهٍ المُهِمّةِ . 
ونادرًا ها لد المرء انان حيي تك رغبته أو 
مشيئته أو بناءً على طلب عشيرتهِ . ويُنْظر إلى 
الشامان الذي كوّنَ نفسَهُ بنفسيه على أنه مرتبة 
أقل شأئًا من أولنك الت بورارا ٠».‏ هذه الصفة 
أو وقع عليهم اختيار القوى الخارقة 5 
رتتسم ارشاباة 1 يطل ىمينا لمر 
على من يوُدّي هذه المهمّة في سيبريا والمناطق 
الفط المُجمّدةٍ , ثم صار يُطلئُ على كلى من 


يدق غنذه الوظيفة .بين الكتموت! البدائئة : 








إلى تكوين مدرسة تتبعٌ ُخطاه وتنبج نبجة 
مثلما فعل بن جونسون وإدموند سينسر » 
وثمّة دلائل لاحصرٌ لها تشيرٌ إليه حتى قبل 
عام ١5٠٠‏ على أنه أديبٌ شهيرٌ وبوطفه 
شاعرًا كان مسرحيًا . ومع أن بن جونسون 
أعظم تُقَادٍ العَصرٍ كان يَسْتبجن من ناحية المبد! 
الكثيرٌ من الفنّ الدّر امي الذي عَم كير 
إلا أنه مع ذلك أنصفَهُ كل الإنصاف ؛ وظلت 

مكابة سكنيو -بعيفة عائة. غالة . بولق أن 
عهد عودة الملكيّة هه6دءه:دع« كان أحيانًا 
يُوثرُ أدب بن جونسون لما فيهُ من دقَةٍ في 
التَعبيرٍ وأدبت فلتشر عمل (انظضر 
سول ال 0 غير أن شكسيير كان 
علمًا خحفانًا في محال المسر حر امتدحة درايدن 
عق رط بَكُل در . وخلال القرنٍ الثامنَ 
عَشَر نّشِيت ظاهرة ٠‏ تقديس شكسبير » التي 
استمرت حتى القرثٍ التامِيعٌ عشر » وكان لها 

الفضّلٍ في الهُجوم على القواعِدٍ 

المتحجّرة لِذَوْقٍ الكلاسيكيّة المٌُحْدئة 
موتعزومدء-معم* وفي 1ن ر الحركة 
الرومانسيّة الماعدة ,.ولكن لا عور أن نس 
أن الثاقدّ صمويل رو [ع2011ة5 
11101 الذي م يكن رُومانسيًا حال من 
الأحوال قد دافع عن شكسَيير دفاع ا 
رغم انتهاكهٍ لبد وَحدةٍ الزّمانٍ والمكانٍ 
والحَدَثٍ وإن يكْنْ قد أميفٌ لعدم مُراعاته 
مبدأ العدالة الشعريّة ععناوناز +ناءمم في 
مسبرحيائة + فلم يكل أبطالة الخحيّرونَ ثوابَ 
فضيلتهم ولا لاق أبطالُ الأشرارٌ عقابَ 
شرورهم . 

على أن رد الفعل لظاهرة « التَقديس » م 
تُقلل من شهربّه أو مكائته بين عظماء 
الإنسانيّة ) بل لَقَدْ أتاحثت في نفس الوقتِ 
ظهورٌ قَذْرِ ا الدّراسات العلميّة أسهم 
فيها الأمريكيّونَ والألمان إلى جانب الإنجليز » 
وألقت الضُوءَ باهرًا على مسرح. شكسبير 
وعلى الفرقٍ المسرحية الشكسييرية 

وفي القرن التاسمٌم عَشْرَ قامم أعلامُ 
ا 00 
تخسر فألقى كولردج ععل00161© ائنتي 
عشرة محاضرة عن مسرحيّاتهِ في عامي 41١‏ 
و6١8١‏ 5 ناقش في « السيرة الأدبيّة » 
ةن قتطم دمع 810 التي كتبها عام ١81١1/‏ 


كل منها على حدةٍ وطل بالذّهبٍ ثم تُجِمَعُ 
ويْضِمٌ بعضها إلى بعض . 


علامة الرّفع.. مقطو 
(.5نا12) واه 


كه يستخدم للإشارة إلى رفع ١‏ 


درجة نغمية بمقدار نصف درجة 5 
تاطقطون :عه5 (25ج) 5أطوجروداد 
عامعطقء ن:عهء5 (.غ1[ط) رروعا أوموع-عذاد 


شو شنق 011 تاوع 51 
(.آنك) 5/65/2710 


حَكَمَّ شوشتق الي مِصرّ عام .45 
ق.م » بعد أن وضع حدًا ِحُكم الكَهَةِ وظل 
حَلفَاوٌةُ ملوك الأسرتين 2 كمون 
مِصرّ حتّى عام .٠/ا‏ ق.م. 


الا 1ط وكتاطتطدك بأتساطتطك 
حبومي 2 زهافة اين الخارقة 
كلمة يابانية يُوصف بها كل ما هو من 
الججمال رَقيقٌ نافذ الأثر غَيْر صارٍخ » ولا 
مور وم باتشي 66 
أاعة مسن 1 * كَّ ما بلغ الذّروة من كمال 
ونقاءِ لما تقعُ عليه العَيْن » ولا ينفذ إلى أعماقه 
إلا من مَلَكَ حسنًا مرهّفا وَذَوْهَا شفافا . ويعم 
هذا المُصّطلح ما كان ذا صيلةٍ بالالوان 
والنُصّْميمات الفنّية والصوتيات والسّلوكيات 
بصفة عامة ده أن دعت إليه القساضة 
الجماليّة التي “شاعية" إبان الععصور الوسطى 
اليابانية » التي هي في الوقت تفسيه ‏ على 
العككُسٍ من سائرٍ الحضارات الأخرى ‏ 
العصور الكلاسيكيّة اليابانيّة . والشيبومي في 
عمومه هو الإحاطة بالشيء فهمًا وإدراكًا 
لا علمًا فحسب .» ا هو الصمت المعبر 
والتواضع الصادق والإيجاز المبين . 
والشيبومي في الفنَ هو التأنقٌ في بساطة » وفي 
الفلسفة هو الاخلادٌ إلى لتَأُمّل إِيجابًا لا سَلبًا 
وَالإمان بما كان في غَيْر تحشية لما سَيكونٌ » 
وفي الإنسانيّة هو سلطة دون عُنْف:. 
.“ولا يكون الشنومي عن تلق من .الغير 
واذٍ عَمِن ميواة , ؛ بل عن تحخصيل وَجَهدٍ 
اياي وتخحيص وَإعْمالى فر وهو ما لا 
يتوق عله إلا هله ممن أزنرل حظا: رفيكانين 


- 


04130 


ده 


تعيني غل: القاعة. برح ادق را الولائم 
التي تُقَامُ فيها » وقد تُقِصْتٌ مُحاكية للسجاد 


م م 


إيرانيّة وماق : كذلك.- مسجل اشارو 
انتصاراته على يوش الروهاق في تفوش 
عسي نت ااام الفنّ المتأغرقٍ في 


بعضيها . وكان عهدٌ شابور الأول عهد 
انطلاقة للفنّ » ففيه مهد الطريقٌ أمامَ الفنّانٍ 
لكي يبل مرنية الإجادةٍ » ومع مُحافظة الفنّ 
في عَهْدهِ على ثراث الأجدادٍ وتقاليدهم الفئية 
فقد أفادَ الفنّانون من عناصر التّجديد الغربيّة 
ومن إرشادات الفنّانِين الرومان الذين وَفَدوا 
على البلاد ؛ مع صب ذلك كُلهِ بالصبغة 
وم يكذ بهرام الول مس ع8 
يَخلل أباهُ على العرش, الإيرائي حتى بِلَعّ الفن 
الإيراني عَصِرَهُ اذَه 50-5١‏ )2. 


شايُور الثَّان 1 ممقطة 
(وأتة) 11 «لامحمةط0) 
عدل السّاسانيُونَ في بداية القرنٍ الرَابعم 
الحجر المُسرّى في إقامة 
مبانيهم » وتاج جَمْعَهم بينَ القبُو والقبوةٍ 
إمكانيّات رَحْبة أمامَ الفنّانٍ الستاسناق امبتعان 
فيها بخبرته ولت فيها ُدْرَنهُ على الابتكارٍ 
وأقامٌ شايور الثاني مدينة إيوان كرخا على بُعْدِ 
ىن 

5 كيلو مترا جنوبي سوسه على الطرازٍ 
الغربي وجعلها في شكل مسستطيل ١<4(‏ 
الباومتر وسيّد با قصرًا بالآجر والمونة . 
خارف الي ضفي علما بالرم من سرعة 
وكانوا يَعتمدون مثل اليارت (انظر مهنط)مجدم 
أكة) على الحص اعتادًا كبيرًا في زخرقة البناء 
فيكسون جدراتئة به ألا ثم ينجزون 
يمريم 2 وكانت أكثر تصاويرهم الجداريّة 
تسد شارك الصيد والحرب » ول يترك 
خلفاءٌ شابور الثاني أيه نُقوش بارزةٍ إلا فيما 
أخذ الفنٌ ينفذ إلى صناعة التّسيج. وأدوات 
المائدةٍ إلى جانب فنٌّ صياغة الحُلي وسلبٌ 
العمْلاتٍ التقديّة والحفر الدّقيق على الحجرٍ ء 
وظهرتٌ أُوانٍ جميلة تتَّمقُ وثراءً القصر الملكي 
وعظمتَهُ من أطباقٍ وكوّوس ودوارق 
وطاسات وأباريق كانت أجزاؤها امختلفةٌ نُصنع 


عن استخدامٍ 


لكات اناوك 





الرُخرفيّة التي تُدَجلٌ البَهْجة على التُفوس . 
١(‏ انظر 21[11ع ) ( الصورتاك كوه لاوه ) 


وىعتتاعت :عه5 (.طاوعء2) ووءعاعموطو 


شَايُور الأول 
١(15*#؟-"/ا""‏ )2 (كاعة) 1 «الام م06 
اضطلع شايورٌ الأول ابن أردشير' بأمور : 
مَملكة الساسانيين 5255801065* خير 
اضطلاع » وأؤلى الشكون الثّقافية جانبًا من 
اهت|ببه فأمر بترجمة الكتب الغربيّة المتّصلة 
بالفلسفة والأدب والدّين مع اهتام أكبر 
بكتب العقيدة المانوية «رونعهطءنمد1/(* كّ 


- 


[ «تامقطد 


مضى يتم ما بدأ أبوه في توطيد أركانٍ الدّولةٍ 
وبَسسْط سلطانها فشن حربًا على الإمبراطورية 
الرومانيّة ووقعت أنطاكية في قَبْضْيِهِ مرّتين . 
وفي عام 7٠١‏ م انتصرّ على الإمبراطور 
قاليريانوس 5نصةئم16ج/ وأسَرهُ وساقة أمامه 
حال عودتة: إل إنزان ضة الآفن فين الأسرئ 
الرومان الّذيْن جتُدهم لبناء مديية عسكرية اله 
وَلَجنِدِهِ . 

وقد شيّدَ لنفسيه قصرًا عظيمًا في العاصمة 
الكلدانيّة المدائن « طيسفون »؛ ممطونئ© 
قرب بغداد وَسْطَ مدينة ذات تخطيط دائركي 
وفقٌ التّقالِيدِ المعماريّة البارتية . ثُمٌ قم شابور 
مدينة ثانية أطلق عليها اسم شابور الجميلة 
« بيشايور » وجعلها مُسْتطيلة مقسّمة إلى 
أحياءٍ مُنفصلة ذات شوارع مُسسْتقيمة مُتقاطعة 
على غِرارٍ التخطيطٍ الإغريقي » وخصّ أحدّ 
أحيائها للمباني الملكيّة التي اقامها على نمَطِ 
النظامٍ الإيراني القديم المُتميّرٍ بروعة تُصميمه 
خاصة القاعة الكبر ى المشيّدة من حجر الدّبشُ 
داحل المُريّع ادي و القصرّ الملكي 
والذي يلم طول ضِلْعِهِ ١١‏ متراء وتخيل 
أضلاعَةُ الأربع قب ليزي ارتفائُها على 0" 
متا » ولخيط > بف إيزاناك أرلية لكل منها 
ثلاثُ َبَوَاتٍ . ويبلعُ عددُ الكوى التي تين 
جدران القاعة 514 كوّة تحتشد بالرّخارف 
الاغريقيّة المتكسّرةٍ ذات الرُوايا المُستّقيمة 
( انظر 0165 [ة)معصسهميه عاءع,0 ) 65 
تكسو توريقات الأكنيا سُطوح القبّواتٍِ » 
وتتألق جَميعًا بألوانها الحمراء والصّفراء 
وَالبَيَضاء المُسّرفة . واكتست رع الايوانٍ 
للد في المنرف على فناء فسيح, ببلاطات 
0 مُحاطة بِلَوْحات من الفسَيفساء كانت 


زواوالوككت 


شنتو يه (.اع2) .7 مساك مأكسنتطة 
هي الدّيانة القوميّ والعقيدةٌ العزقية القديمة 

للبابان: بوزك. ‏ كاتري انرا بالأفكار 

والممارساتٍ البوذية ٠‏ ويمكن وصفها بأنها تألية 


شديدًا 


لأزواح. الازيعة وتمجِيدٌ الأسلااف وماضيهم ّ 


العريق وتوقير العقائد المَبَليِّةِ وعبادة البُطولة 
وتتجيل الأباظةة .و تعلف ' الشتعوية 
البوذية التي تسللت إلى اليابان خلال القرنٍ 
السادس الميلادي في أنها شعور أكثر منها 
كر » فلا يُعرف للشنتوية مؤْسسنٌ ولا كتبٌ 
ل رمعية ولا تعاليم عقائدية و3 سيك 
زهيائية : ولبنين: ثمةائيسسة ولا جار + أي ليقن 
مه عبيزٌ جلي بين ما هو إي وما هو إنساتي » 
فهي مذهبٌ أبيقوري إذا جاز استخدام المعنى 
الدارج. للأبيقورية على أعها مبداً اقتناصٍ 
المتعة ) ولعل رد تعلق البانانيين. .يخال 
والنجاح دونَ ندم إلى الشنتوية . ومع ذلك 
كله حافظت الشنتوية على مكانتها الراسخة 
بين جماهيرٍ الشتّعب الياباتي على مدى القرون » 
وكانت إلى وقتيٍ قريب تُستخدم لإثارة 
التعصّب ونعرةٍ التفوق العرقيي . 

ومعبد الشنتو #صاعطة مغصلط5 هو مأوى 
الإله الراعي أو الحارس للقرية أو المدينة أو 
الإقلم . وتطالِعنا بواباتُ المعابد الشنتوية في 
كل مكانٍ باعتبارها التّموذجَ الاير إلى 
اليابان » متمدّلة في عَمودينٍ على غرار القضيب 
تعلوهما عارضة مُزدوجة ترمِرٌ للمرأة . و تحتشد 
المعابد الشتتوية بالقضبانٍ من الحجر والمنشب 
والقض يوضتفها عداضر مَقدّسَة رادرة للحياة:. 
ويَعدٌ اليابانيون معبد إيسيه 156 [ناههذل 156] 
#دنعة الأكبر الذي شيد جنوبي طوكيو منذ 
ثلاثة عشْرٌ قرئًا أقدّسّ المعابد الشنتوية جميعًا » 
ع 0 ع 7 
لانه ياوي ربة الشمس «ا'اماتِيرَاسو 
أ ميكامي ١‏ تهات تاكهجعء ةدم أصل 
البيت الإمبراطوري » ومن ثم فهو راعي 


الشعب الياباني » كا هي الحال في عَشّراتٍ 
أعرى من المعابد ذاتٍ الصلة الوثيقة 


بالأباطرة . وإذ كانت" المعابل “الشحوية: تُشيّد 
من الخشب والقش . ومن ثم لايتجاوز عمرها 
الافتراضي جيلين ؛ لذا فهم يُستبدلون بالمعاين 
افده حر عدي بالدكا لاحي لمد 
0 تشْييد معبلد إيسيه سبّين مرة 8 وإلى 
جانب كهنة الشنتوية الذين يتزيّون بأردية 


431 


الرّسمي للدّولة في فارس إلا بعد انتصارٍ 
الصّفويين 1105 وتوطيد سلطانهم سنة 
١.‏ م على يد الشاه إسماعيل . ثم إن الشيعة 
في فارس لم يكونوا كلهم يُجيزونَ النُصويرٌ بل 
كان منهم من عارضة معارّضة أهل السْنّةِ له . 
على أن الشّيعة قد ذهبوا في تقديس علي بن 
أي طالب رضي الله عنه مالم يَبلَغُهُ أهل السسّنة 
في تقديس محمد صلوات الله وسلامه عليه » 
لد وتوا ا ملعو الوا 
بعضَ الباحثينَ الغربيينَ يرون أن عليًا عند 
الشّيعة هو بمنزلة المسيح عند المسيحيين » وكا 
دمن المسيحونة ىعسي المشتهادة 
ويتمئّلون حيائه » كذلك يفعل الشّيعة في شأن 


علي » فإذا هم يضعون مسرحيّةٌ دينية تخّل 


الام الحيدة بن علي واستشهادَة يعرضونها في 


ذكرى مصرع الحسين في شهر 'الحرّم لا في 


إيران وحُدها بل في مُختلِف مناطق الشّيعةٍ في 


الغالم الإسلامى كله وترمون من وراء هذه 
المسرحيّة إلى تصويرٍ الشَّهيدٍ على نحو يدعو 
المؤمنينَ إلى الاقتداء بسُلوكه واستخلاص 
العظات من حياتِه ومصرعِهِ بعد أن يرفعوه إلى 
مرتبة القداسة . ويذهبٌ بعضٌ المؤرّحين 
الفركين إق ناثرالسينة.باللسيحت مرتكنين إن 
تلك الظواهر المميزة لعَقيدتتهم مع أن هناك 
1ل يعن ل شوو ل أ المتفروين 
الذين ا دهرت الأفكارٌ الشيعيّة في عهدهم 
للمسيحيّة والمسيحيين 
مد بد هوليهم » وأنه ليس كمه تشابة في 

في الّصويرٍ ييرُ افتراض هذا َثْر؛ وإن لم 
0 هذا دون أن يتاثر الكيية المحدتون 
بالمسيحيّة في بعض مظاهرها الخارجيّة مثل 
تقديس الصّورٍ الدّينية » وإضاءة المساجد 
بالقناديل الدَّائمةٍ الاشتعال وإحراق الخو و 
امجامر » وتصويرٍ الإمام علي في صورة طفل 
تحملة مه ويعزوها للور موت إلى اناما خويدة 
م صور العَذَراءِ مرْيَمِ وهي تحمل المسيح 
الطفل » والحقٌ أن كلءهما يرجع إلى ما نحت 
وصوْرٌ لإيزيس المصرية. وهي تحمل ططفلها 
حوررس . غير أن هذا كله لا يدف إلى تصورٍ 
أن العقيدة الشيعيّة قد تأثرتُ بالعقيدة المسيحيّة 
في نشأتها أو في عُصورها التاليةء وأن 
إلى اصل واحدٍ . 


حماماتهم بقصير عمره 





ومن ثم كان 
الششييومي هو الجَمال المقيت الذي يميج 
المشاعرٌ » ولا يَْبِتُ أن يَجَُذْبٌ إليه حُذَّاقَ 
الفنَانينَ على الحتلاف مُشاربهم . على أن هذا 
المُصْطَلح يَدلُْ صلا على ما كان يريما لاذمًا 
ال 0 جحمضي على الضّدٌ مما هو 
حُلوٌ » ومن ثم كان يوحي يِمَْتى مُسلتَهُجن . 
ولكن ما كاد فنّانو العُصور الوؤسطى يُوْثْرونَ 
الجَمال البسيط الرّقيق الذي لا زَهْوَ فيه ولا 
ُيَلاءَ حتَّى أخدّ هذا المُصْطَّلح َال 55 
وشاع استتخدام هذا المعنى يا د ثراة 
المُدْنِ من العامة خلال 
)١1 868-١606 0‏ ملر* 
أذواقهم » فارضينَ مَعاييرٌ جَماليّة أكثر هُدوءًا 
5 بُعيدة كك البِعْد عَن الإفراط 
حرفي 1 فغدوا يَعلون بالصّوت الخافت 
وَالأداءِ التَّمِثِيلي المُحَْكَم والنّكوينات الفيّة 
ذات الرفعةٍ وَالرّصانة التي يَنْنَظِمُها مُصْطَلحُ 
اشييومي . ذلك أن الججَمال الفاضح يَنْجَذبُ 
إليه عامة الناس على حين أن الششيبومي 
لا يَستهويه إلا الجمال الحفي الذي لا يلمي 
الا ا هو راق ا ولا يزال الشيبومي 
يُشَكُل في اليابان جانبًا اا من الذؤْقٍ 
الجَمالي نراهُ مُتجليًا في هَنّ الجمارة والتْميق 
الدَّاخْلي والخرّف وتصميم الحدائق 
وَحَفللاتِ الاي الو 1 - 613-210 
(انظر لإ«مميعيع». ه6)) » إلى 3 ذلك من 
الفدوقة.: 


الثّقافة ومن رهافة حِسسٌ نافذةٍ . 


حي دو 


يتباهون برفعة 


التصو ير عند الشيعة عتتاستهم لصو سكتاتطة 
(كاتة) ءجلالاماهم عل اء ع«عاغطء 16 

ما أكثر ما يروّج من أن القصوير الإسلاميي 
قاصرٌ على الشيعة دون غيرهِمٌ نظرًا الحركة 
الشّعوبيّة التي قامت في فارس . 
خاطئع . فلقد كان لعلماء الشّيعةٍ في مبدإ الأمر 
كه معاد لصوي وغره قن باسلد 
وأفتى « الجلي ) فلازقة ١١05‏ م وَهُوَ من 
غُلماء الشيعة المغروفين.بان الصور بضاعة 
ل يُباعُ ل 0 


تشترى انها لاسئد ا على 
رم كيد الاتررن اسار حورل 
بالسومات 
والتّصاويرٍ » كا زيّن الخليفة العباسي الس هو 
الآخر قصرَّهُ في سامرّاء بالصُورٍ الجداريّة . 
كذلك لم يُصْبحْ المذهبٌ الشيعي المذهبٌ 


مهاه فى عمال سلسلة جبال. الميتمالايا. 
وأحد أتباعه الرتيشيين هو تاندو 120 ل 
الرّقص وامحاكاق ومن ثم كان شيقه هو راعي 
الراقصيسن والرٌاقصات 
دع . ولا غرو فَهُوَ 3 العام 
الكوني الخالد . ولشيقه ما ينيغ ينيف على لني 
اسم . ويطلقٌ على زوجته أساز عدة في أنحاء 
لهند , أكثرها شيوعًا هو كالي ذلهكا ودُورغا 
013آ]1 وَيَارفاق 5341 وتشاندي 
مصدطا . ويرئبطٌ بشيقه الإلهُ ذو رأس الفيل 
المُدعو غانيشا 326588ع . ( صورة ”١7‏ ) 


0 ترجه ( 


شُوَعُْونْ , القائدُ العام الياباني 


لاناع 0 اد 
(.آنء) لامع 5/20 

لقب .يناباي فعناة ” “القافل «العاء 
0 2 7 ف 00 مخرة قائد 


5 غون 7 بين يد 
الحكم . وكان الإقليم الذي يقع تحت إذارته 
العسكرية 10000 50 باسم باكوفو 
لاط أي حكومة الجيام في مُقابل 
الحكومة المدنيّة في العاصمة البراطورية, 
عل "مؤلاة: الجر غناك كان سيك رون 
دكتاتوريين في اليابانٍ و حل ميناموتو 
ير ريتومو 0220غ1:ملآ مإوتروص 141 هذا 
الف وذلك طٍ عام 05 حتّى عام 
325 عدم لطر كرغاوا يو شينوبو 
ناطمصتطوهلآ 7018382 سلطاته إلى 3 وات 
الامبراطور عام ١854‏ . 
شوغون في العالم الغربي إِثَرَ صّدورٍ الرواية 
الزائغة نيزنا الانهم اللكاتي» الاستورال الشهير 
جيمس كلاقل لاء0ة01 5ع20ول . 


وقد ذاع لقب 


505121011 


شُوسنا كُوفيتش , دمثري 
(9.5١-ه/ا69١)‏ وساتستم 

مؤلف موسيقى روسي وعازف بيانو 
تتلمذ على غلازونوف #مميجوانت . هاجمته 
صحيفة يراقدا الناطقة بلسانٍ الحكومة بعد أن 
متسنسك ) عأقمء7165 26 04 طااعطء543 1303 
0151 بوصفها ( يكم مشوسش ولا 
تتضمنْ موسيقى ذات كيان 0 ( فأوقف 
6 رم 0 0 متقبأه 
وكان النقد الموجّهِ إليه لاتباعه 8 م 
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ناندي ألدولة ليرمرٌ للعذل والبَعْثِ » ا 
يصور بوجوه تَحمْسةٍ وغيونٍ اوبكر جار 
إحداها جَبِيئَهُ لترمرٌ إلى ما يتمنّعُ به من قوى 
الفِكْرٍ والتَأَمُْل » وبيدين أو أربع أو ثمانٍ أو 
عَشْر » وبهلال وسّط جبهَيه . ويصوٌرٌ عُنقَهُ 
أزرق داكنًا وشعرة مُحمرًا مَظُفُورًا في مُحصلةٍ 
فوق رأسيهِ وكأنهُ قر يُطِلُ من هاميه » ويلف 
َه بإكليل من الجماجم. البشريّة وبغبانٍ » 
دل صاعقةٌ تتَوّجُها جمجمة ورأسًا أو 
رأسين دمي وغالبًا ما ضور شيقه وقد 
العفك حول" صسينة لقاعم رَمرٌ الخُلودٍ . 
ركنا قشعا ارس إل سياف الآله ادليه 

المُسيطرةٍ على شُكونٍ البَشْرٍ . 
وشيقه تموذجٌ للإله الذي يجمعٌ بين 
تقيضين وإن كانا متكاملين : فهو مُرعِبٌ 
ولّطيف » وهو خالقٌ وهادمٌ » وهو ساكنٌ إلى 
الأبد ولا يكف عن الحَرَكةٍ . وهو ما يجعله 
لها يجيش بالمُفارقة مُتَرفعًا على البشرٍ يحتفظ 
يلال خف . ومع أن الملاسفة البراهمة 
لا يفتاون: يشيرون إل لقف كه فإن 
القائمين غلم إقامة لتغائره :وطقوسية يلون 
على قَدْراتِهِ الجنسيّة » وهّما النّقيضَانٍ المجتمعان 
في شخصيّيهِ : فهو يَهِجرٌ زهدهُ ونسكة 
ليتروجٌ من بارقاتي 61هب/مة5 لكنه يعود إلى 
نسكه أحيانًا فنتحول زوجكه إلى ناسكة عندما 
يتفرع لأسكه 0 
بهيميته . ويستطيع شيقه من خلال عفة 
النّاسكِ ادَّخَارَ قدرةٍ جنسيِّة يمكنه إطلاقها 
فجأة لِيُلوغ غايات لا تخطرٌ يبال » مثل 


إخصاب التُربة . ولقد كان انشغال لاد بم 
هو 0 وخلاق سيمة مألوفة ف 
الحاو 


وعلى حين كانت هذه الحسيّة تجري مع 
كريشته وسصطونية* ومئط الرّعاةٍ والرّاعياتِ 
أخذت مع شيقه مظهرًا غامضًا » وهو ما دقع 
أتباعَهُ المتحمّسينَ إلى أن يَرَوْا فيه تحقيقا لصفتي 
لمر 3 الذلر ا 0 0 من 
2 لأسي 0 ١‏ دراج 
القع الذي يضفي القداسة على قوى 
اللإإاخصاب والانجاب 


وم املظ يله العوان والصاعِقة 
انط ويعيشٌ فوق قَمةَ جبل كايلاش 


إبوااوات 








تثوراتب حمرا وقمصانًا بيضًا وعباءات شفافة 


دون أكام » ويندرجن في هذه الخدمة منذ 
ارد عد إن امسو عق بسحن 
منها للزواج . 

وتقول الأساطير الشعبية إِنَّهُ في عُصورٍ 
ما قبل التاريخ كانت اكوم الإمبراطورية 
حكومة دينية ( ثيوقراطية ) » و الاعتقاد 
قرونًا طويلة بقداسة شخصيَّة الإمبراطور » م 
رسّخت هذا الاعتقاد أسرة ميجي إزنع/ة 
حون تدك الفرض الطانيا هد لكوي 
لشئون المعابد ووضعها معابد الشنتو تحت 
. على أن عقيدة الشنتو ما لَبكتُ 
أن وزعت بين عِدَّة نحل حتى بلغت ثلاث 
عشرة نحُلة منذ نهاية القرنٍ التاسمٌ عشر , ثم 
تضاعف عددُها عشرة أضعاف بعد الحرب 


إشراف الَّولةٍ 


العالمية الثانية . ويكاد يكون عددٌ معابد الشنتو 
والمعابد البوذية في اليابان متساويًا » وإن كان 
عددٌ الكهنة البوذين ضعف علد كهنة 
الشنتو . ويغطي عددٌ المنتمين إلى الشتتو 
والبوذية معا الغالبيّة العظمى من تُعدادٍ الشعب 
الياباني البالغ. مئة وستة عشي مليون نسمة » 
ومردُ ذلك إلى أن كل فردٍ هو عضوٌ في معبد 
الشنتو الواقع في حيّهِ أو قريته » م أنه في 
الوقت نفسيه عضو في المعبد البوذي الذي 


ينتمي إليه أسلافة . ( صورة 504 ) 


عه 
شيقة 


اي 


(9؟519) وللاك 

(.اءم) لمسة) مب 
هو الإلهُ الثالث في الكَالوثْ الهندوكي بعد 
براهما ه«ستطجء]* وفشنو اطول * 2 ويد 
شيقه شك العقائد شيوعًا في الهندو كيّة 
الحديثة » ويعني زه في 
السسكرية الميمون أو البشيرٌ . وكان شيفه 
في مبدإ الأمر المُمثّل الإلهي للطبيعة البدائيّة 
الشّائكة المحفوفة 0 ) أَهْلتهُ طبيعية 
للانشطارٍ إلى مظاهرٌ جُرئيّة تقل كل واحدةٍ 
منها صيفةٌ من صيفاتِهِ » فضلًا عن قدرته على 
استعارة القوى الإهيّةِ والشّيطانية من الآهة 
الأخرى . وهو تحمل خصائصَ الافناء 
وإعادة الحَلق » وإن كان الشائعُ أن يقر اإليه 
بِوصفهِ الإلهَ المُدمّر , 0 أتبائُه في مرتبة 
الإلهِ الأول في القّالوث . وبل بالنّسبةٍ إليهم . 
الرَّمنَ والعّدالة والمياة 0 والمدمر 
والخالق . ويصور ممتطيًا تُورًا أبيضّ يُدعى 


ل لاه 
أسمة سيفقة 


60 6ت 


المصدر الاسكندناقٍ . 

وقبل أن ولد سيغورد 20ناع51 كان أبُوه 
ميس ا توتبرع 1 ل بسع يد 
هوندينغ الذي كان يحب هغورديس أم 
سيغورد . وورث سيغورد سيفا كان أَبُوه قد 
أعدَّهُ قبل موته ليستعينَ بهِ ابه في مغامراته . 
و الصبي اليم ف كنف ريغين ين 
ذلك الحدّاد القَزم اليم الشزير الذي ما فى 
شرف على شيع سيغورد حنَّى قوتي عودُه » 
وحينئذٍ تمركت كوامنُ الشر في نفس القزم. 
ور في أن يسْتَحدِمٌ سيغورد القَويّ في تملك 
كنز ثمين .من ذهب الراين يلس المنِينُ ايف 
فافئير علم4ة]1 حارسًا عليه بعد أن اغتصبّهُ من 
حوريات الراين » فأغرى القَرْمُ سيغورد حتى 
رع اوطحو عل قر لاي مدير 
كادت قطراتٌ دم وسو 
لّعْةَ الطَيرٍ وَأَخيد لع نيا . وعندها ست إليه 
أن يَمَْل الحدَّادَ القَرمَ كذلك . واستجابَ 
سيغورد الها وقضى على القزم. وأصبح 5 
مالك كومة اذهب الغالية اع سيغورد 
بين الكنز خاتمًا ذهبيًا دسنّه في أُصْبعِهِ دون أن 
ارق أن هذا لكان مجحرر انه حلت 
اللعنة .ل وضمه بق انهه وعد مللقورة 
500 الآفاق سعيًا وراءً المغامرة . وخلال 
الطريق التقى شيضًا حَكيمًا سأله عن طالعِهِ 
وأوصاة ألّا يفي شيًا عنهُ مهما كان سينا » 
وأجاية لكي باه :سيعيئن: تيا الآ توب 
حيائةُ شائبة أو تلطّحُها مهانة » غير أن يومًا 
عصيًا من الماسي والأحران سيعصف به . 

واستانف سيغورد #طريقه حتّى يخ تلا 
فسيجحا تشتعل فيه دائرة واسعة من نار ملتهبة 
جع #بماراء. :ايو اهن ريلف "عل 
الفالكيرات »2 وهي التي ساعديت سيغموند 
والد سيغورد على الإفلات من أنياب الذئاب 
فغضيِبَ عليها الالهُ أودن وعاقبّها بأن حَكُمَ 
عليها أن تقعٌّ تحت سلطانٍ النُوم وسّط دائرةٍ 
من حمم النّارٍ حتى يُوقَظَها بطل لا يهاب 
الموك + تدفعة ججسارتة إلى اقتحام اللهب 
التصاعدٍ حولّها من كلل مكانٍ . امتطى 
ستفورى جاده رونت ودرومتط اران أبقط 
القالكيرة التي أعجبثٌ ببطولَِهِ وأمضيا ممًا ليالي 
عدَّة عرفا فيها الحُبّ الممأجُجَّ وأقسما على 
الوفاء الأبديي . ثم غادرها على أن يعود إلنها 
رقداتزلة اها انخاتع اللعوت ولف بها إجتاسنا 


04133 


قدّيس أو وَلِيٌّ ما ويقصيدة التَّانٌ للتبرّك 
والعبادة » وقدس الاقداس (28ةنااءم52 في 
المعبد ‏ واليمحرابٌ المُرين. يتضاويرٌ تعين عن 
اعد اير لعظيمٍ من العظماء » 
والمكان الذي جرت التقاليدٌ بتقديسه , 8 


المعبل المُقامٌ لشخص مقدّس أو لاله مُعبود ' 


1 لأرواح. الموتى . ١(‏ انظر »1م62 ) 


سِيبليوسن 2 حاكت 
(ه56لم ١ا-لاه9١)‏ (.2105) 


مؤلف موسيقى فتلندكي دَرَسَ في برلين 
وقيينا 3 أتاحتٌ هنيع من الحكومة الفنلندية 
أن يتحرّر من أعباء التدريس ليتفرٌ غ للتأليف 


الموسيقيي منذ عام ١891‏ . وتتَّسمٌ أعمال 


سيبليوس بملامح قوميةٍ وبارتباطها بالملاجم - 


الورطيية © ولآعنيما تقطوعة 0 جمعة تيونيلة » 
2 01 (عراياة هي ع القناء 
تحيط بها المياه ويحومُ روا ال 11ر4 
و «١‏ فتلنديا ) هنلصهاصاط . 
ان 2 # امب# 

وقد تمكنَ من بلوغ. أسلوب فني ذاتي 
منّسم باسك أجزائه دون الخروج. عن 
القواعِدٍ النّغميةِ المألوفة ومع اتّباع التقاليدٍ 
السيمفونية المتواضّعم عليها . كتب سبع 
سيمفونياتٍ تتشكّل السابعة منها من حركة 
واحدةٍ » وألف كذلك كونشيرتو للقيولينه 
وأعمالا أوركسترالية قصيرة مثل ١‏ القالس 
الحزين ) عاواما ولول . 


5106 2111135 )12115.( 56: 610 


سيغفريد (طابجم) معنمروء :5 لعتراعء1ك 

إحدى قصّتِين تُمَدّمانِ أصدق صورةٍ 
معبّرَةٍ عن القسماتٍ الرّئيسيةٍ للعقليِّةٍ 
الأسطورية الإسكتدناقية . وإذا كانت القصة 
الاولى وهي « سيغني » ل تَرِدْ إلا في المصادر 
الاسكندناقية » فإنا نجدٌ لقصّة سيغفريد 
مصدرين.. رئيسيين :+ «الصدر 'الكمالى ) 
والمصدرٌ التيوتوني أو الألماني . نجدها في 
المطتلار.. الأول “اشم . ساغنا. فولسواكم 
5 مع لتاك[ه 17 أي أسطورةٍ أسرة فولسونغ 
وفي المصدرٍ انان باسمٍ أنشودةٍ نبيلونغ 
110 لاعع 2 لاع طزل * أي ا أهل الظلام 2 
بع المة الي فلك أمط كر اق 1 في الشعر 
الألمائي خلال العصر الوّسيطٍ . 
فاغنر في وضع أويراه « خاتم النبيلونغ » على 


مول ,كناتاءطزه . 





تسيرٌ على نبج أسلوب الموسيقى في الدول 
البورجوازيّة . وإذا كان شوستاكوقيتش قد 
تقبّل النّقد ووّعد بتصحيح أسلوبه فإنه في 
واقع الأمر لم يتجبّب العصريّة في سيمفونياته 
الخامسة والسابعة حنى الثالثة عشرة الاخيرة 
عام ١951‏ » بل إن قرار عام ١514/8‏ الذي 
وجّه إليه اللومَ لاخحفاقه في : تصحيح أسلوبه لم 
محر عو لامر عذاء بوقدح الما الفصرن 

أبرزٌ سماتٍ أسلويه في جميع. مؤْلفاته ٠‏ وتتناول 
السيمفونيّة الخامسة تحوّل المثقّف الروسيي من 
تقاليد الفكر القديم الذي نش فيه إلى الفكر 
السوقُييتّي الجديد » ومن اوماد في عالم 
الموسيقى إلى الواقعيّة ) وتصور حدّة الصّراع, 

لمنقّف خلال عملية 
التحول ؛ ولعلّ شوستاكوفيتش قد استوحى 
فكرة هذه السيمفونيّة من المعركة الدائرة في 


وجدانه الذاتي . 


الدائر فٍ وكدام 


أها نشعقر به السايية سه لتر ان 
أعماقه خلال وجودهٍ بلينينغراد حين حاصرها 
الألماث خلال الحرب العاليّة الثانية » وما لبث 
أن سماها ١‏ سيمفونية لينينغراد ) فجاءت ذاتٌ 
بَرنامَج تصويري وتبّضاتٍ حماسيّة دفعت 
لْرْوسَ إلى مقارنتها بنشيد المارسيّيز الفرئسي 
الذي تمّ تأليفه في ظروف مشابهة . وتمّل 
السيمفونية من ناحية البرنامٌج. التصويري 
عالمين + عَالَمُ السّلام الذي كان ينعم لوس 
بالحياة الوادعة في ظله قبل اهجوم الغادرٍ 
الذي ست أعليهم ا عجان الحم : 


النازي » وعالم الحرب وما جرته علييم من 


ويلاتٍ ودمارٍ » وتنتبي السيمفونيّة بتمجيدٍ 
ذكرى النَصر . 

ولشوستاكوفيتش كونشيرتو للبيانو 
واخرو سيت والأوركستر » وار للفيولينه 


فضا عن موسيقاه للأفلام السينائيّة 


65 عالالومة نءعه؟ (.غ][ط) عستمع لاوطو 


مَعَبَدٌ عزلزلاة 
,5617116 © 014 5017811 06 .71 ع7[هلايوأاء0م 
711أهى ادل 6 0766 2كازم» عأ عمرمل :771 لاهن 1017116 
).اع 

تُعني 0 عماغطة أصلا الفتدوق أو 
اه الصندوق , 0 
ا منها : مُستّو دع عظام الفديسين 
055113117 > والمكان الذي يكون بجوار رفات 


وفي كتابه الشهير « من أوجين 
ديلاكروا إلى الانطباعية المحدثة ) المنشور عام 
8 عد ديلاكروا ١‏ رائدٌ فنٌّ الألوانٍ 
الحديك 4 الذي تمان هو وسار 

) "٠.١" (صورة‎ 


سنيوريللي , لوقا 
١١41*١-”؟ه١1)‏ (5غ31) 
مصورٌ إيطالي ارتبط بكلتا مدرستي 
أومبريا وفلورنسا » تُعَلَمَدذَ على يد . يبرو 
واائر سييي عع" * قلاعل موعتط وإ 
اث أيضا بيو لايولو 01121010ط* الفلور نسي 
وبدراساته لااصول 0 والتشريح 
وأشهر أعتاله تحكوعة من الصور الجدارية 
بمصلى: بريريو 1عموط هنعط بكاتدرائية 
أورفييتو ( ١549‏ ) والتي كان فرا أنجيليكو 
معناعوسصم* 8 قد بدأها عام /ا4؛ ١‏ . وكان 
بعث الموى من قبورهم وعذابٌ الأشرار 
وصعودٌ الأبرار إلالعردوس عي الوشرعات 
التي صوّرها بقوةٍ عارمة وتاثيرات لونية غير 
مألوفةة” ‏ قيرت هذه اللوحات اقل كل 
شيءٍ بشخوصه ذاات الحركة العنيفة المعبرةٍ 
التي أَهَيَتٌ ميكلانجلو واععمداعطء21* فيما 
بعد برائعته المصورة « يومٌ الحساب » . أما 
لوم 
مز غير شلك لواحةة يان والالهة ) ( بمتحف 
دام ببرلين 3 


2 
حد سواء . 


وعناا رأااعممهعزهك 


) 6١8 صورة‎ ١ 


ينالك 
(.طالامم) «تروزى 


إحدى و قصتي: تُقَدَّمانِ دق صورةٍ ,| 


و #2 


معبر و عن القسمات الركيسية للعقليّة 
الأسطورية الإسكندناقية . وهي قصة سيغني 
التي عاشت ابئة لفولسونغ شقيّةٌ من زوج. 
ا خدر نابا وقتلهُ ا أشقاءها ‏ وكان 
بذهم واحدًا واحدًا يوئثقٌ كد منيم بالحبال 
ثم يُلقي به مقيّدًا إلى الذئاب . ولما جاء دور 
شقيقها سيغفريد الذي لم يكن قد بقي سواه 
كانت سيغنى قد تفتّقٌ ذهئُها عن حيلة بارعة 
لإنقاذه . ولم يلبّث حينَ خرجٌ للعراء موثق 
الأطراف أن وجدّ نفسّه مطلقٌ السرّاحْ , 
ألفسهما أن ينتقما لقَعَلٍ أبهما وأشقائهما . 
ودفعت و لثَأَرِ سيغني إلى التتفكير العميق 
ورتايت ادافين الاق أن تسنائد أعحاها بظهير 


4414 


ورغم أنّهها هي 5 دبُرت مصرعَ سيغورد 
طباض براليا و[ كيان بعده وسكت 
إلى زوجها وَحْدَئَها رد أن قلبّها م 
إل عن و هو حت سيغورد )2 وأن 
سيغورد لمْ يكُنْ خائنًا أو ناكنًا بوعدِهِ وأنه نام 
إلى جوارها يا ينام الأ إلى جانب أخيه » ثم 
جَرحَتٌ نفسّها جرحًا بالعًا مُمينًا وأوصت أن 
تُحرق وتُدفنَ مع سيغورد . 

تلك هي ساغا الفواسولخ 3 جاءثٌ 
المصدرٍ الششمالي , فإذا نحن انتقلنا إلى قصّةٍ 
انشودة النبيلونغ الّيوتونية وجدّنا أنفسّنا ما 
قِصتين مُتَطابقتَين تمامًا لا تختلف ثانيتُهما عن 
الأولى إلا في أسماء أبطالها وبعض تفصيلاتها 
الجائينة © فنجد أ سيغورد في المصدر 


.هنا 


الشّمالي يتخذ اسم سيغفريد في المصدرٍ 


ص 


التيوتوني ده غودرون ا 
و سيغمنت 0056 ل وتّحدٌ زوجته 


00 


هغورديس اسم م سيغلنده وياد المَزمُ الحذاد 


ريغينٍ اسم ميمي ٠»‏ وغونار 7 عون » 
وشقيقَهُ غوتروم اسم هاغن , ويُعرَفُ الإله 
أودن باسم قوتان . 

سينياك 80 ل (2215) لاسنو ,ع9 2عزك 


“5م ه"5١1)‏ 
مصور عدي ارتبط ارتباطًا وثيقًا بسيرا 
وسره5* في تطوير نظرية الانطباعيّة المحدّثة 
0 1و6 ص 0ء/78 * من خلال الاستخدامٍ 
العلمي لأطياف اللون . 
لوحاته ببقعر لونية مستقلة شبيهة بالفسيفساء 
مستخدمًا الألوانَ الأساسيّةَ على خلاف الثقط 
التي ايععملها: نيزا فيا سمي بالتنقيطيّة 
سونال )صامم* » والسشمر طوال حياته ارس 
هذا النّهُجّ ويدعو له . وكان سينياك مثل مونيه 
عده]8* يَدينُ بالمذهب الانطباعي الذي 
ينبني أسامًا على النظرية العلمية لِتَفاعُلٍ الآلوانٍ 
غيرَ أنهما اختلفا في التطبيق . فعلى حين كان 
مونيه يمزح الألوان فوق الخلاط عأأعلةم* 3 
ينقلها إلى اللوحة » كان سينياك يضَعٌ كل لون 
منفصيلا فوق اللو علد على حِدَةٍ فيكونُ المرج 
بينهما وهميًًا عن طريق يخداع. البصر . 
وقدم سينياك. اواك مناظر يري وريه 
أخاذة لشواطئ نورماندي وبريتاني والبحرٍ 
المتوسط . وقد وجد ولعْه بالسفن والبحر 
مشفمًا لها الوغاتة بالألوان الائة والريية عن 


وقد صور سينياك 


#نزوناكت 





غامضًا بسنُوءِ المصير ومضى بجوادِه حتى بِلَعْ 
أرضّ النبيلونغ حيثُ اكتسبٌ احترامًا وتقديرًا 
مار البطوليّة . ونزل سيغورد بيت الزعيم. 
غونار وتعاهّدٌ معَّهُ على الإاخاء والوفاء , 
وودت أم غونار أن تزوّج سيغورد بابنتها 
غودرون فوضعت له خلسة شرابًا مسكرًا 
المّحرٌ ود ونسي 3 لظي لبرونميلده فتروج 
عردروه . ولا أَحَذَ مفعول السسّحر يزول 
تذكر سيغورد برونهيلده وأقنعَ غونار أن 
يذهب إليها ويا قانيا وشح بها وريه له 
ومضى غونار إلى برونهيلده وحاول أن 0 قَّ 
لتر ولكنه فشيل مرتين متتاليتينٍ قتراجعٌ 
وفك سيغورد في [ نقذ لوقف فخت في زئ 
غونار واتّخدٌ شكلهُ واخترق الثارَ إلى 
برونهيلده ليوقعها في حب غونار » وأمضى 
معها ثلاث ليال نام في فراشها بعد أن وضع 
بينه وبينها السّيف حتى لا يمسّها . ثم حل منها 
الخاتم وعادءبها إلى غونار فتزو جنّهُ مده أنه 
م هو البطل الذي اخترق إليها 3 : 

واستعادٌ سيغورد شكلهُ وزيّهُ في عودته 
وأعطى الخاتم لغودرون . غير أن أثْر السحرٍ 
م يَلبِتْ أن زال تمامًا من نفس سيغورد وعادً 
عبرو عولد جنا عاضفا مما اكه 
عُودرون » فضمتت عليه حتى تُشَاجَرَتُ مع 
برونجيلده فَواجَهَئُها بأنْ الرّجِل الذي ذهب 
إليها وعاد لم يكن ميوى سيغورد متنكرًا في 
زكي غونار . وعندها أحَسّت برونهيلده أنّها 
كانت ضّحيّة خديعة تود ونحركت في 
نفسها رغبة الانتقام منة فأثارت زوجها 
غونار 
بوعدهٍ لغونار كا حنث بوعدِهٍ السّابق ها وأنّه 
قد اغتصبّها في الليالي الثلاث التي أمضياها ممًا 
وسّط دائرة اليران » وهدّدت بهجر زوجها إن 
م يفل سيغورد . غير أن غونار لم يست أن 
يعدم عل عل سعور بعد أن ريطت ينهم 
أخوّة قويّة وقسمٌ على الوفاء فكان أن حرّضًا 
غوتورم 1660© الح الأصغرٌ لغونار على 
قتل سيغورد فما كان منةُ إلا أن انتهزٌ فرصة 
نومه وقضى عليه . واستيقظَتُْ غودرون 
زوجها قتيلًا يسيل دمُهٌ فوقها ء 
فجلستٌ إلى جانب جُّبهِ جامدة المشاعرٍ 
منقودة اللسان .يطحتها الغ  :‏ وتأكلها 
أما برونهيلده فقن غلبّها النَدمْ , 


عليه وادّعت أن سيغورد قد حخنث ٠:‏ 


فوجدت 





(شكل 56) 


تكون تريسيخوري أو كاليوبي أو ملويني؟ 
وكر ثلاث حوريات مياه يَعِْنَ بالقرب من 
جَزيرة صقلّية ويِحذِيْنَ البشر بأصواتهنٌ 
الك ا ال ل 
ل سقتهم إلى 0 2 0 جُذوِعُهنَ ا 
كير . 0 يل احداة الليرا 
خطوة سيسون 510 
(.غ)1ط) 155071716ى 

شاعتٌ في رقصات البلاطٍ عند مطالعم 
المَرنِ ١8‏ » وتُعزى إلى مدام ده مانتنون ”ا 
نسب 5 ل 0 ده سروم 
ا 
الَرَاقصٌ على إحدى القدّمين . 


( شكل 9:4) 


سي زيفُوسْ دنانام 5159 
(طالام) كت 
حَكّمت عليه الهة الإغريق بأن يُظل إلى 
لبد وهُوَ يَذْفعُ حجر ضخم, إلى قَمَّةِ الجبل . 
وفي كل مَرةٍ كان يلع فها القمّة بحمله التقيلٍ 
كان هذا الحين ينرلق مجهدرًا إلى أسفل 
الجبل مرّةَ أخرى . ويُقال إن غاراته المتكررة 
على البلاد الاير ا و معطي لقند كان 
يُكدّس الأحجار فوقٌ من يُنككل بهم لموتوا شر 
ميتةٍ بعد عذاب ألم » هذا كله كان السب 
في الحكم عليه بتلك العقوبة الشديدة . 


) 6١05 (صورة‎ 


الجلّسة ( للتصو ير ) للك 


©0006 11لا 0 .ل 2056 


شيفه اسقط :عه5 (.اء2) ونزك 


والأشكال البيضاء المرسومة على أرضيّة 
سوداءً . وكان أَوَّلْ ما اسيُمْمِل هذا المصطلحٌ 
مع نباية القرنٍ ١8‏ وبداية القن ١5‏ إلى أن 
اسْشَخْدِمَت عِوضًا عن « الملتوج الى ( 
صورة الآلةِ الفوتوغرافيّة المصوّرة التي ممّيت 
بارعا تداغين.. 

أما عن أصل كلمة مبيلويت فلقد كانت 
اسمًا لوزيرٍ ماليّة في فرنسا هُو إتيين سييلويت 
(107707-1704) عرف عنه انتقاصه 
للحضرة فاك إلى أذن. حك > فاظلق: الفتانون 
اسمة “مق. باب الدّغاية:.عل. هذا اللون: من 
الصُورٍ المُنتقصة الَّنِي لا ستعمل إلا الحلّ 
الأدنى من التّفاصيل. وأطلكٌ مجممٌ اللغةٍ 
العربية على هذا المصطلح. اسم “8 الرسم 
ا أو غيره 
بلونٍ قطعيي لا فرق فيه بين ظل أو نورٍ أو 
لون . 


الطباعة بشبكة حَرِيرِيّة 
ال 3 00 

ُّ شاشة 5000 0 إِطارٍ تحشبي في 
حجم الصورةٍ المرادٍ طبعها : ٠‏ ويتم قل 
إذ اللون علها ماد عازلة كالشمع. ‏ ثم 
0 على الشاشة فتخلل في المسامً 
2 التي 0-5 إليبا اللون » وهي اناف 
التي تنطبقٌ على الورّقٍ المطبوع. » على حين 
لا تعبت على السسُطوح. العازلةٍ التي تحول دون 
نفوذٍ اللو في مسامّها . ويمكن اسنتخدامٌ أكثر 
من شاشة للحصول على أكثر من لونٍ . وأكثر 
ما تستعمل هذه الطريقة في الطباعة للأغراضٍ 

التّجارية لعمل الملصماتٍ وما شابَهّها . 


مععى 5 عالاد 


عَرائس البحرٍ 5 السيريتات 5125 
(.طالام) ام كرى6م16ى 


كات إعدى: ريات الفنّ وعو * 2 قد 


.شبابه » وهو في 








يحمل دم الأسرةٍ ليشاركة ضربة الانتقام . 

وهكذا تكرت في زى امرأةٍ أخرى وثارث 
أخاها ثلاث ليال أمضتها معهُ في فراشه دون 
أن يعرف شخصيّما أو يخطر يباله أنبا أحتة:. 
وكانت ثمرة هذه الليالي الثلاث أن أنجبا طِفلًا 
نْقا معًا على أن يبقى في حضانةٍ أمّهِ حتى ييلع 
مبلغ الرّجالٍ فيلحق بأبيه وسمّياة سينفيوتلي 
3011 1مزك . وظلت سيغني تعاشرٌ زوجّها دون 
أن اتدعهُ يلمح شيئا مما يعتمل في نفسها من 
تطلّع دائم 
ولحي را مراع ال ايا م ا 
فأرسئهُ إلى أبيه . ثم حانت ساعة الانتقام. 


إلى ار و تُضاجعة وتُنجب منه 4 


: فإذا بسيغفريد وسينفيوتل يُغيرانِ على بيت 


شفةٍ حتى أنتٍ الثَارٌ على لم ل 
فاستدارت إلى اينها وأخيها وهنّاتهما صر 
الذي أحرزاة في معركة الانتقام وأحبيدت 
بالطُّمأنينة والهُدوء ينُسكبانٍ في نفسها » فلقد 
َُ ارا حيارينة طول الصصَّيرٍ ما أراداةٌ » 
لكنّها خلال هذه الأعوام الطوال كانت تعاني 
الأسنؤالعذات فيضعت نح كرت رعتها 
في أن تشارك زوجّها نفس المصيرٍ . وفي رضًا 
وطواعية اندقعت وسّط البيتٍ الذي تلتهمة 
التيران واملسية روخها محترقة راق نك 
أن ان ها أن يستريحح ضميرها . 


سيلينو س كناو الك 
(.طالام) 1/6716ى 
د أ باب الاغر يق من المتيشو ى 


الأدوع ميخ أستاذا وصننا لا يوتضوين ابه 
جه حقيقيِهِ ساتير هرم يطل عليه 
أعانار ان ميري وليك 4 امياد 
موط* ويرَعُمْ البعضٌ أنه ابن الإله 
مير كوريوس ا لإكآلات7/161* . ايتضور دائما 
من الخمر حتى امال وق امعان مدا 
وه ذلك كان يتَصف بالجكمة وصفاء 
الذُهِن . (صورة 1٠١5‏ ) 
(515ة) ٠ك‏ 51//11:0116116ى 


ينطبق لط الظلي على الأشكال السنّوداء 
المعتمة المّرسومة على أرضيّةٍ بيضاءً 


51101 





0436 5 
ضوء هذه العجالاتٍ . وعلى الرغم من هذا كرسيوز الذي اغتاظ مما أصاب صاحييْهِ من زُمْرَةُ المُوسِيقِيين الستّة (©ط1) زه 
فلقد كانت عجالاتهُ تفوق أحيانا أعمالَهُمُ الجِرّْي ولحوانٍ على يدي سياوخش . ولمًا (.كتتصم) (تنى 6ك مورناه7© عنآ) متاك 5هرآ 


انهايّة . 


ولقد ضمّن الناقدٌ الفني لوي ريو 15نا0آ] 
ددد26 تحت عنوان «١‏ العجاللات » (انظر 
6ط عنة ”ل أهء أمة”ل غ6تاذنا!!ز ع تتقصصطمتاء101 
0 ,ؤلءج0) أنواعا ثلاثة : 


: التصميم التُمهيدي بالأسودٍ 
والابيض الاقرب للصورة الهائية للعمل 
الفنيّ » وهو أيضًا الشكل الأول لأثي عمل 
تصويري أو نحتي أو أدبي حيك شن الفنان 
بأْرٍ الضوءٍ على الأجسام ومواقعِه مِنْها . 

؟ . ووؤوؤزنبرووع* : إلمامة خاطفة تخطر بالبال 
لاني لووقا ال ري 
بالشكل عامة دونَ التفات للتفاصيل . 
وتتكون من اللّمحات الأولى التي تسبق أي 
عمل فب يجول مخيال الفنانٍ 0 عراس 
تحفرُه إلى إبداع: شكل متَميزٍ 0 
عضي فيه اسريعًا مُفعمًا حميّة عاد وتتجلى 
فيه حرارة الارتجال ه ا يقول ديدرو 
200 مما يعيب عن المُشاهد وهو 
يطالع الصورة النبائية , التي هي كا نعلم نتيجة 
الخبرة والدّراسة واللمثابرة . ولا يعتمد هذا 
تمك 55 أناو5»ع على القلم أو الريشة فحسبٌ 
شآن التصميم مهادي الاسيود والأبيضن 
الأقرب للصورة العبائية ةَ عطعسدمة » بل كثيرا 
ما يستعينْ ببعضٍ الألوانٌ المائية لاظهارٍ الفكرةٍ 
ونا ضواء لمات رده تكون مُرَشِدًا للفنان 
عند تنفيذِهِ للصورة النهائية . وهي بهذا تكون 
فعا قائما يذاه متميرًا عن الصورة العائية . 


ا 0 دس 
يكون فيه إجمال لا تفصيل ولا يُشتر 

الإتقان إذ حسئبّه تلك اللمّسَّاتٌ 0 
المرقاش التي يُحكي بها الفنان 0 
محاكاته بعدٌ في صورةٍ نبهائية .» مثلما يفعل 
الموز عطال يرطي ار ستول فر 
جديرة بأن يصور موضوعها 016501 زم * 
أو أن شيء يقع عليه بصره وَيَرى أن يحتفظ 
به في سجلاته مستعيئا به مرجعًا . ( انظر 


١‏ . عطعللوط* 


قائمٍ بذاته ) 


'' . 015ا|500© : 


أ20[6م - 3173214 ) 


55 :عع5 (.طالام) لاعاك 


عادٌ كرسيوز إلى أفراسياب أوغرٌ صدرٌهُ ضد 
سياوخش فعرَّمَ على الفتكِ به . واشتعلت 
الحربٌُ بين الإيرانيّينَ والتُورانيينَ من جديدٍ , 
وكان الإيرانيُونَ زهاءً ألف فارس فقتلوا عددًا 
كبيرًا من الأتراك . غير أن سياوخش جُرِحَ في 
عدَّوٍ تواضخ من بدنِهِ وترجُل عن فرميهِ وقاتل 
راجلا فاسروه . وأتاه كروزروه فشدٌ يديه 
ووضع الأغلال في عُنْقِهِ وساقه إلى الصّحراءِ 
فأضجعه على الثّرابِ وذبِحَهُ بخدجر تناولة من 


دمهٌ نبتَ منهُ الَبِثّ المحروف (ر خون 
سياوشان ) أو ) دم الاخحوين ) . وتبدو هذه 


الواقعة مُصوّرة في منمنمة. بديعة بشاهنامة 


بايسنقر 478 ١‏ المحفوظة بمكتبة قصر غولستان 


بطهران . [تلخيصٌ عن شاهنامة الفردوسي] . 
(١‏ صورة 585 ) 
عُجَالةٌ : كروكي تلءاععاة 


(كأقة) .771 0115© ركز ©ككالا 050 ر .كر 6011/16 
يشكل الفنان فيها الملامح الرئيسية لتكوين 
في أو جزءٍ منه في إجمال . ويقصِدُ بها الفنان 
إيضاحَ بيانٍ النّسَب والمقابيس والتكوين 
والاضاءة . وقد عد العجالة تجربة من 
التجارب التي تَعْرض للفنان أو لون من الوا 
التَمْرِين والندريت التي هد للعمل النهائي 
الكامل . وعم فرق بين ١‏ العجالة ») وبين 
« الدراسة ) بإلنء* ؛ فالعجالة عند مصور 
المناظر الطبيعية تَعْني محةَ قصيرة عن أثرٍ الضوءِ 
في منظر ماء يُقصد بها أن تكون بمَنزلة 
مرجع يرجع إليه الفنان عند تناوله الموضوعٌ 
الهائى: ف صورتِهِ الكاملةٍ . وقد تبلغ بعضٌ 
عجالات الفئّانين احيانًا دّرجة تفوق العمل 
النهائي حيويةً » وَمِنْ أمثْلةٍ هذه العُجالاتٍ تلك 
التي كانت لكونستابل عاطقائده0* وروبز 
ودءطن2* لاسيما عجالاتٌ كونستابل التي 
خفرّت الفنانين من بعده اا 5 

عل ماهير لح أن اعمال خائية 

ومعروف أن عجالات رود كاتيت: شبد 00 
لإرشادٍ معاونيه في توزيع الكْمَلٍ والتصميم. 
المبدئي للمراجل الأولى من التكوينات الفنية 
الضخمَّةٍ الهامة . ومن المعروف أن مساعِدي 
روبنز هم الذين كانوا يتولون إنجارٌ أعماله 


لنهائية على نحو يقرب أن يكون كاملا على 


اسمٌ أطلقه الناقِدُ الفْرَنْسي هنري كوليه 
+0011 1رمعآخ عام ١9٠٠١‏ على ستة مؤلفين 
موسيقيين فرنسيين ‏ على غِرارٍ زُمْرَةٍ تحمسة 
الروس العظام 806 لإخطعنا1* ل وهم 
جورج أوريك عنتنخ عع روء0 ولوي دوراي 
0167 15نامآ و أ تور هونيغير 11!115م 
وداريوس ميلو 10اقط1/11 دناتعةدآ1 
وفرنسيس يولانك عمعاناه7 وعصدظط و الانسة 
جيرمين تايفير ©عج2ع7ة1لنة1 6انهم0© . ويرى 
كوليه أنهم جَمِيعَهم قد تأثروا بإريك ساتي 
536 عاتر وجان كوكتو 1وع1ء0© موعل 
فبنّوا دِمَاءٌ جديدة في الموسيقى الفرنسية بعد 
انتهاءِ الحرب العالمية الأول » مطّرحين مج 
ادر يق اسلاج للمرميي ٠‏ براففية يله 
أحيانا درجة المطابقة الصريحة . والواقم أن 


. الحهدفّ الكامنَّ وراءً تكثل هذه المجموعة كان 


ََبَّتَهُم في الدفاع أحدهم عن الآخر أكثرٌ منه 
تشكيل مدرسة موسيقية متّحدة الوم :ومع 
ذلك فلم يظل ارتباط اسم أحدهم بالآخرٍ فترة 
طويلةً » بل لم يُكتبْ لأحدٍ منهم الذيوعٌ 
والشهرة غير هونيغير وميلو ويولانك . 
نأكنا 51791 
(.طالام) إكناءا هناك 
كان البطل سياوخش بن كيكاوس 
وناةعانزة > ملك إيران قد تَروّجَ يفري كيس 
ابنةٍ أفراسياب 26إزوه:5ه ملك تُوران وذلكَ 
في محاولةٍ لوقف الححروب الناشبة بين 
الإيرانيينَ والتُورانيينَ . ولا كان سياوخش قد 
تنازل عن حقَهِ في العرش الإبرائي ؛ فقد دعاه 
أفراسياب لكي يستقر في مدينة جديدة بديعة 
على الأرضن الُورانية هي ملارية سياو خش غرد 
التي عُدَتْ مثل الجَنةِ ما أثارٌ حفيظة كرسيوز 
شقيق الرانتيات وحَخَاضة عندما 1 
الإيرانيون على الأتراك في مباراق الكرةٍ 
والصولجان وني الرّمي بالقوس والتشّاب . 
وهنا تحدّى كرسيوز سياوخش لمارَرَتِه , 
ولكنّ الأخير اندر عن مناززة شقيق :الملك 
أفراسياب . فاقترح كرسيوز أن يبارز بدلا منه 
اثنين من التورانيين هما كروزروه وآخررء 
فوافقق سياوخش على ذلك وأخذٌ بمنطقة 
أحدهما واختطفةُ من فوقٍ السّرج ورماهُ على 
الأرض ء ثم أعاد الكرّة مع زميله وجاء به إلى 


2002 


الموسيقية لحن جذابٌ ذو ميلودية ساحرةٍ 
وإيقاع. ينم عن السير . 


1 1 
اويرا الصابون 8 و5088 


(هصتوعل) .71 تدماء|]أياعل 
تمثيليّات مُسلسلة تذاعٍ تليفزيونيًا أو إذاعيًا 
يداك هنا أمريكا ٠‏ والجلة في نسبتها إلى 
الصّابون 3 الخ كا التي كانت تنفق عليها 
كانت شركاتيٍ خاصّة بإنتاج, الصّابونِ . من 
أجل هذا جاءتٌ تلك النّسمية » كما كائثُ 
د دكا 5 ( أي ل الصابون ) . 
تُعْرَض خلال البرامج. الإعلانيّة 
ا ف 
الأسبوع. تُختار لِعَرْضها فترة ما بعد الظهرٍ . 
ل 
أحداتث ري ذاتثٌ مَضْمون عاطفي أو 
مشيجاوء ي علتتهصسدعلم1عم » و كد ايند 
مضموثُها يتطوّرُ على مر الأيّام فإذا هي 
تال مؤضوعاتب لم تكن مُباحةٌ من قبل مثل 
الطّلاق والخيانة الروجِيّةِ واغتصاب النّساء 
والإجهاض وأولادٍ السّفاح . وأشهرٌ 
ما يُعرف من هذه الحَلقات التَّمِثيليّة حديئًا هو 
ا « دالاس » التليفزيوني . 


كانت 


الواقعيّة الاشتراكيّة 

(2115) 5012/15 .71 726(ئةاومةم 

منهج يُلِمُ الفَانينَ بالأسلوب الواقعي 

المباشر لتسجيل ما عليه الحّياة في البلادٍ 
الاشتراكيّة ومنْجَزاتها . 


لسكتلوء: أذتألولء0و 


صو دُو مأ ونورمغنرة أسسهمذ2) !1 ,موجن5 
ر/ا/ا ع 6495-1 


2 او 


مصوٌّرٌ إيطالي من مدرسة ميلانوء تأثّر 
أعمق التأثير بليوناردو واستقر به المقام في 
سيينا عام ١60١‏ » وكانت أَعلْبُ إبداعاته في 
هذه المدينة من التَّصاو ير الجدارية التي تدور 
خرن الوسر عاك اديع رار ردنا عاد 
4 واشترك مع غيره في زخرفة قاعة 
المحكمة الكنسية [التوقيعات] 46118 88©مهء 
18 بالقاتيكان » غير أن البابا يوليوس 
الثاني لم يرض عن تصاويره فاستبدل به رافائيل 
اعقطمة2 * . وقد صوّر صودُومًا لوه 
« زواج الاسكتدر بروكسانا ) في قيلا 
فارنيزينا عام وَيُعَالٌ إن سخريئَهُ من 
تعليقات فاساري 5921ة/7٠*‏ على أعماله كانت 


(2115) (أنتموظ'ء0 


0137 

خطوة انزلاقيّة ( انسيابيّة ) عستلناء 
711 ككقاع .7711 710141067716711 الع تلع 07ظ ‏ 
(.1آ1ط) (ء0هددزاع/ 

رنود هيدا لقفزةٍ جانبيّة . وتغلبٌ ف 

رقصات الذّكور كدر منها في رتعنات 

الإناث ٠»‏ وهي كوك اهماد ار انين 
بتم ركز القدَمِينِ وتنتبي يتمركزهما بالمثل , 

ونُؤْدّى في جميع الانُجاهاتٍ وني أوضاع, 


ع2 


تمثال صغير . تمثال مُتَمْنَمْ :)5 الفضرو 

(2115) كلل ©1/ع4ا 5121 51911111 

تمثال دقيق يكون عاد دون الحجم 
الطبيعي لما مله . رانظر عمنوباعة ) 

تمان 


)١884-1١8؟5*١‎ 


(.كتاط) عاعأمع0ع:1 ,512119113 


مؤلف موسيقى تشيكي وقائد أو ركستر 
وعازف بيانو 00 تشجيعا من فرانتز ليست 
وز .1* واشترك في ثورةٍ م يكتبٌ لا النجاح 
32 اقس كر و رد اطول د 
», ثم عمل بعضّ الوقت في السويدٍ ء 
ولكنه عاد إلى براغ من جديد عام ١85١‏ . 

وقد تغنى سميتانا في موسيقاه ببلادِه 
وبأرضيها ومراعيها وجبالها وأنبارها وأساطيرها 
وصراع. أبطاها لتحريرها سامة :عن 
القصائدٍ السيمفونية يضمها عنوان واحدٌ هو 
بلادي » 96دالا 244 » وتضمٌ سيت قصائد 
أشهرها في ترامج. الحفلات الموسيقيّة هي 
« قولتافا ) 71378 [وطني] ٠»‏ وهي تصور 
عبر فلتافا الذي يَخُترق بوهيميا وكذا عاصيمتما 
الجميلة براغ . وتتكون موسيقاها من أقسام. 
مختلفةٍ ألحكمٌّ سميتانا وصلها بعضها ببعض 
مصوّرًا المظاهرٌ المتنوعة مجرى النبر منذ منبعه 
من رافِدَيْن صغيرين أحدههما دا جارف 


والثاني بارد هادئ ٠‏ يتكون منهما النبر الكبير 


حتى يلتقي بنهر الألب فتختفي معالمه فيه » . 


ا بالغابات التي ينبعث منها ضجيجٌ الصيدٍ 
بالنبار وسحر الأساطيرٍ في الليل » وبالسهول 
والمراعي الخضراء التي يعمها الغناءً والرقص 
الريفي بل ورقصٌ الجان الأسطوريي يلا . 
وغندما كركاد الوسيسى .ذه وميرعة ' يكون 
ار قو الربسد ميخو نيه بر ا 
الابراج_ العديدةٍ . ويربط فيه بين الاقسام 





05 5137-20 
(.اع) (عاكهاق عزعهد) أءأ»© يال مزعمرر 
كانَ المصرئ القديمٌ أسيرٌ بيئته في ديانته 
يستلهمٌ غيالهُ فيما يرى ويُحِسسٌُ » فتَصوّرَ 
السّماءَ بقرة رابطًا بين إدرار السسّماء وإدرار 
البَقرةٍ دون نظر إلى أن شيءٍ آخرٌ من الأشياء 
لمباعدة بين الاثنتين » إذ يسن لَمةَ أرجل ولا 
قرون ولادذّيل ولا أَنْدٍ ولا شعرٌ للسّماء م 
للمرق برقن اطيا د العر ىذا اشنانة 
وقرّت في نفسه عبادة السّماء رمرٌ لها بالبَقرة 
وانُّخدّها ربة للسّماء ورسّمٌ على جسّمها 
جوم السنّماءِ . 


وكا تصور المصري السماءً بقرة تصور 
الآرضَ رجلا مستلقِيًا على ظهره أو على 
جنبه » وقد نبتت المزروعاتٌ من جسده 
وسمّاة الاله وجب »ء ا رسم إلهة السّماء 
« نوت ») في شكل سيدةٍ تحنو على زوجها 
و جب » إله الأرض . ومن بينهما الفضاء 
الذي هو الإلهُ » « شو) وقد وقف رافعا 
السّماءً يديه . ( الشكلان 255 58 ) 


كصتاء عتلنعاستءل عاعع:2) :عه (2215) 05ظا« زعاو 


45 ©8) 01 «عاطاعسواك عل 
21 8 0 011 0ظ2 5 1145506 6.آ 
لبح الأطفال الأبرياء 
هي المذبحة التي دبّرها هيرودس الملكُ 
الجالسٌ على عرش البهوديّة حين علِمَ بأن ثم 
مولوًا يقال إنه سيْصبحٌ ملك امود » فجزع 
على عرشه وقرَرَ التُخنْصَ من هذا الطّل الذي 
مد مَلكَهُ 000 اننا اضر 


وشخوبه من ان ستي فأ .وبال إن لاه 
يكونود أوائلٍ الشهداء 2 تايخر المسيحيّة . 
0 صوّرها 0 لكي ب 5 
أعطوع نم8 * 3 07 والحفوظة بمتحف 
بوردود 0 والحفوظنة بمتحسف 
الإرميتاج بلينينغراد . ( صورة 78" ) 


مول دأ كأشعصء؟0طر :عه (.1][اط) عل10اد 





التي تحمل سقف الجن « القمرة » وكنة الدّفة 
وفي أطراف المجاديف التي يتَعانٌ فيها المهدف 
| الوظيفي مع الاهتام بالشّكل تعاتُها سحريًا 
رائعًا . 

وقد شرِعَ في بناء مُتحف مركب الشّمس 
في عام ١93١‏ في نفس الموقع, الذي اكُشيف 
فيه » يهدف بجانب امحافظة عليه إلى إبراز 
جَماله ومُمَيرَاتِ مع مراعاة جَاننَ المتتحف 
والوَ سط الأثرئي الذي يندمج فيه . وجاء 
الفَصميم بحيثُ يضمن لزائره رغم وَجودَهِ 
داحل نتاحة التحلدة اله ققد الاتصال 
افر بالوسط الخارجي 3 تحفق فيه 
لتعايشُ البَصَّري بين المركب وبيكته الطَبيعيّة . 

(صورة ؟١١5")‏ 


(طععة ع .آدى) 50121 .71 ء/جردررع] 
فد فلولة الأند و “اطتامية المصيررة الديين 
جاءوا إلى الحكم بفضل كهنة أون [ عين 
شمس أو مويرم عله سيد رح يد 
أن أضاف كل منهم إلى اسههٍ الملكيّ لَمَبَّ 
« ابن رع). 
وإذا كنا لم نعثّر على أثر لمعيد أون الذي 
يعد التّموذجَ الأصلي للمعابدٍ الششّمسيّة فإننا 
نستطيع أن نتبيّنَ ملامِحَهُ في بقايا المعبد الذي 
بناة لملكُ في أوسر رع شمالي أبو صر وَجَعَل 
له واي طكمة تبط بمعبد الوادي الذي 
ينُطلِقُ منه مررّ صاعدٌ مسقوف شبيةٌ بالممرّاتٍ 
المُفضية إلى الأهرام » ومائل بالنُسبة حور 
المعبد ينعبي ببوابة أخرى توسسط الجدارٌ 
الشرفي للمعيد الذي تَؤدّى فيه الغياةة في 
الهواءِ الطَّلقَ حول كُتلةٍ ضخمةٍ مربعةٍ القاعدة 
ذاتب جوانبت منْحَدرَةٍ تعلوها ا ونه 
من عدَّةٍ كتلى من الأحجارٍ المرصوص بعضها 
قوف بعص ي.عناية فائفة هرت هده المساة 


عاصنسء) وهامو 


فو المعرو فت ار « بنبن ») معطوعط * ويرمز 
إلى اعمس : ذلك الإله الذي يعبر السسّماءً 
كل يوم . وَبالقَرب من جَنوب المَغْبد حُفرة 
مُبطنة بالل و الحجر على شكل مركب 
أي مركب الشّمس ‏ 86وط واه * يودع 
فيها نُموذجٌ خشبي هذا المركب الإلهي . 


الرّاقصٌ المُنَفْرِدُ 


501354 
(.غآط) عكر يك .771 50/516 
من الناحية الفنيّة تنطبقٌ على الرّاقصٍ 


438 


مُتصِوُرًا أن هذا المعبرّ تهرٌ عظيمٌ تجتازه سفينة 
النشّمس © تجتاز حيط السّماءِ . ولقد تيل 
المصري هذا القاربَ الذي يعبّر به إلهُ امس 
صفحة السّماء من الذُهب الخالص طوله 
رف 2 وتُشرف جوم على تسييره » 
وأن لمّة : ُعبانًا يلتف حول إله الششّمس يحرقٌ 
ا لاله أعداءً الاله . وحين م نال لمم 
في السسّماء امنا مطمئئا إلى الغرب تُرحُبُ به 


آهةٌ الغرب التي تصطف لاستقبالهِ عند سلسلة 


الجبال التي كان المصريُونَ يعتقدون أَنّها 
الحدودٌ الفاصلة بين عالمهم وبين العالم 
السفليي . وعندما يتركُ الإلهُ في الصّباح. العالمَ 
السفليي يغتسل في بحيرةٍ يارو ليزيل عن نفسيه 
ذلك اللونَ القاتم الذي أضفاهُ عليه اليل 
مرتديا ثيابة الحمراءً ‏ ثم يظهرٌ لِيَهَبَ شتّى 
الكائنات الحَياة والسرورٌ . وكان 0 
5-7 بين ححمَمَانٍ الطَّرٍ يأجنحتها مع الصّباح. 
وصياح القَرّدةِ عند الشروقٍ وبين ظهور . هذا 
الاله وَتَجليه » معققكا أن ها اتفعاة الطيور 
وَالقَرَدةَ ما هو إِلَا تمُجيدٌ للإله . أما الرّحلة 
الأخعرى التي كان لزامًا على الممتوفى أن 
يقطعها فهي رلته للحجٌّ إلى مقبرةٍ أوزيريس 
بأبيدوس وكانت تؤْدَّى في مركب جنائزئي 
١‏ انظر 6084 402618128 ) . وقد عثرت 
مصلحةٌ الآثار المصريّةٌ في عام ١4514‏ بالقرب 
من الضّلع الجنويي من قاعدة الحرم الأكبر 
بالجيزة على حُفرةٍ كبيرةٍ تضمٌ مَركبًا يخصٌ 
الملك خوفو لا ندري إن كان مر كبّ شمس 
أغ مركا .جنائزيًا .. .ويْو كد الأثريون, باك نمه 
مَركبًا آخرّ مُشابهًا له تمامًا يق بالقرب منه 
توحي بمكانه وأبعاده شواهدٌ عديدة وإن 1 


و 


وذ بلك ل و ا بعالل لت 
الآخرّ هو النوعٌ الآخر . 

ويُعَدٌ مركبٌ الششّمس وثيقة فريدة تكشف 
عن التّقنِية التي استخدمها المصريُون القدماء 
في صناعةٍ المراكب مذ أكثر من تحمس لاف 
عام » وعن هَندسّتهم الدّقيقَةٍ في بناء السّفن 
المُتمثّلةٍِ في الخُطوطٍ الانسيابيّة التي تُحَدَدُ 
هيكل المر كب بصدره ومو حرته ونسب غرفةٍ 
القيادق وك إدارة الدَفةِ وكل ما يكشيف عن 
إحساس مُرهف بتوازنٍ الأشكالٍ 70 6 
أيضًا تُحفة فيه ادر إذ اكست كل التفاصيل 
بمسحة جمالية بالغة الَف تعجلى في تصفيف 
أزهار الأوتس ١‏ البُشنين » في قمم الأعمدةٍ 


501 


سببًا في تحامل الأخير على فنّه وحياته عندما 
عرّضَ له في كتابه عن حياةٍ المصورين 


والمثالين . ( صورة 35١١‏ ) 
رَحْو .(00 77014 )501 
أن يظهر ها ق«الضورة وكير > كان طهر 


الجسد العاري كالصُوف أو القطن في مادّته ؛ 
أو أن يظهر' ارس كله “كانه ل بالا 
ويذلك يخلو الرسم من درجتي الور السّاطِع 
والظّل الّامس ويظهر كله متقارب 
الدرسات . 
الأملو ب المادئ نوز )01و 
(31)5) 6001/1 .771 ءإنزاى 
يصطاح أطلق على أسلوبٍ التصوير 
وَالنِحَك الألمانيق خلال المرنحلة: الأخيرة من 
العصر القوطي في مستهل القَرن 
عَشَرَ ٠‏ تميز بالتوافقات الرقيقة والجمال 
اللطيف والشخوص الوديعة » وكان أهمُ فثَانيه 
من مدرسة كولونيا وأشهرهم ستيفان لوكنر 
1007 طوقء)5 2) وقد أذّتَ رقة هذا 
الأسلوب إلى ابتداع. أعمال فنية لها رَهَافَ 
الأحلام. . وأعقبتٌ مدرسة الأسلوب المادئع 
200 الواقعية الحادّة التي ميت فدريية 
ف الاملرت الصارم ) ع1زنو 0هط* ع 
كونراد قيتز 71/12 120ده1 والتي تتجلّى فيها 
المشاهدٌ أشدٌّ ما 5346 وضوحًا وإنانة ١‏ 


سكر 


501 
) 6 53012475 
لهُ نطقة سقارة وهي جََانٌ مدينة نف » 


ومن امه استّمدٌ ا ناد 2 ويسمى 
سوكازيس باليُونائية غ صِوُّرَهُ المصريُون إنسانا 
حمل رأسَ صقر وجعلوه إلا للموق » غير 
أنه .ها لبث أن اندمج في إله منف ١‏ يتاح ) 
وأصبحّ يُسمّى « يتاح سكر ) . ثم في إله 
أبيدوس وَسْمّي « أوزيريس سكر )»ثم بعد 
ذلك اندمجَ مع الاثنين وغرف باسم «١‏ يتاح 
سكر أوزيريس »© . 
م رْكَبُ الشمس غ208 وهامو 
(كاأكة) 50/0176 .ل 52:6 

ربط المصري بين العالم السفليي وبين 
اح يجاو امع ال ريع 
الليل كي تُشرق من المّشرقٍ في الصباح. , 


50128 01 01320 


الفرسان الاثني عَشَرَ » صفوة المقاتِلينَ انذاك . 
وكان شارلمان قد خلفه بإسيانيا ليحمي 
موْخَرَتَهُ خلال عودته بجيشه إلى فرنسا عبر 
جنال البرانين ٠‏ 

وجرت الملحمة 'وفقٌ الأسلوب الب في 
الملاحم الذي لاجعل امهزيمة من نصيب ل 
إلا بفعل الغدر والخيانة » فإذا بأحدٍ أقارب 
رولان يخونُهُ مما أتاح لجيوشٍ العرب القضاءً 

عليه وعلى قوّاته . ثم تنتقل الملحمة إلى انتقام. 
شارلمان لموت رولان من خلال معركةٍ بطوليّة 
بين القوى المسيحيّة التي تضم الفرنسيّين 
والنورمانديين والألمانَ والبريطانيين وبين 
جحافل العرب التي تُثِيرٌ وحشيئها مخاوف 
جنودٍ شارلمان بمظهرها امثير للفزع. » فنرى 
صاحبّ الملحمة يصوّر العرب على هيئات ثثير 
الفزعَ في قلوب المسيحيين , فإذا هو يُصوّر 
رؤوسّهم ضخمة وظهورهم يعلوها شعْرٌ 
شائكٌ كشعر الخنازير البرية » ويجلود 00 
لا يحيق بها أذى , وهذا كله ينهم عن ارتداء 
الخوذات أو التّروع الواقية أثناء القتال ! وما 
من شك في أن الشاعر تجنّى على العقيدة 
الاسلامية حين حاطها بالابهام والغموض 
وجعلها ماديّة » منّهِمًا المسلمين بأنهم 
مُشركون وثنيُون » وهو ماكان يجري على 
ذلك العصر . 

وينتهي القغال بن يطر ح القائد العريي 
شارلمان أرضًا غير أن جبريل يبط في اللحظة 
التي يوشك أن يقضي فيها عليه فيمسٌ جبهبة 
ركام المغشي عليه ليفيق وتعودٌ إليه ا 
فِيشَبٌ خصمه ويفتِكٌ به ويتِمٌ له ولجيوشه 
النّصِرٌ على العرب . 

ومع أن النُصوص الشّعريّة.الكاملة هذه 
الملحمة قد حفظها لنا الزّمنْ إلا أن شيئا من 
موسيقاها أو ألحانها لم يصلنا » على العَكس 
ب )لان من امال 1 ويدادر 
5 ولت روقير و16 لانما0مغ]* 
الغر د 3 ونُظرائهم الأنجليز ولع «غكصنص* 
و الألمان ومععمنوعصط1<* فلقد كان المغنُو ن 
الجوالونَ يحملونَ على ظُهورٍهم حقيبة جلديّة 
يحفظونَ فيا التّدوينات الموسيقيّة التي كانوا 
يعتمدون عليها في إنشادٍ أغانهم رغم حفظهم 
لها عن ظهر قلب ضمانًا لعدم الخلط 
والنُسيانِ . وقد أمكنّ للعلماء المتخصصينَ 


039 


لوحات الماجح لعووطزءء1[* . 
والواقع أن جميعٌ اللولْفات للالات 

لموسيقيّة التي تنتهجٌ قالبٌ الصوناتا سواء 
0 موسيقى للحُجرةٍ أو سيمفوتيّة أو 
كونشيرتو هي في حقيقةٍ الأمر صوناتاتٌ » 
وإِنْ سُمّيت بأسماء مختلفة تكون رهن ما تضمّه 
من عدد مجموعات العزف » فتُسمى مرة 
ثلاثية م)* ومر ة رباعيّة 7066هنان* أو 
تحماسية 66م1نةن* أو أو ركستر سينا . 

وكان هايدن صل2ج13* وموتسارت 
:4022 2* هما و من ابتكر الفسرناتا 
الكلاسيكية خلال القرنٍ الثامنَ عَشَرَ إلى أن 
ذل عليها بيتبوفن «م6+و5عء86* في القرنٍ 
التاللي تعديلاته فصاعً ما يُعرف بالحركة 
الموسيقيّة ف قالب الصوناتا 0م 502242 
1201 التي تكن من ثلاثة أقسام. : 
العَرضٌ مهازومم»ه والتّدمية اف اللطويير 
مع رم ماء برع 2 الإعادة 1 1ن أموعع2 )2 
يليها أحيانًا قسمٌ رابعٌ يُسمّى المقطمٌ الختامي أو 
التقفيلة هل * . 


مَلْحَمةُ رولان لسواه 5ه ودوك 
(.آدى) 1012710 06 .كر 01121507 

اعناف” :الفترن» ' الفرسستون الخو الوق" أن 
الغصورٍ الوسطى و5اء2:ومندم* إنشادً 0 
التي تحكي ماثر الأبطال الحقية 0 أو 
الأسطوريُينَ باللعة اهل الذارجة لا الله 
الات بمُصاحبة العزف على آل الفيول 
أو الليرا تررم وده الفماتك ملكي 
رولان التي تحكي فَصَة :داركأ خدانيا عتلال 
عصر شارلمان عمعهصء مقط يكشيف 0 
ورونحها عن ظهورها في القرنٍ ١‏ 
سجلها مخطوط من أكسفورد يرج 5 
إلى نباية القرن ١١‏ . 

وص مث داتعي الاق لذرد 
المفاجئة في أحدائها وأزمانها 2 وبجَو المعارك 
الحربيّة وتتوع, شخصيات الأبطال » وتحكي 
1 انتصار لوو مائدينة قصة م202 على 
الإنجليزٍ في معركةٍ هيستنغز وفتجهم إنجلترا عام 
1ك١١1‏ 


وتبداً الملحمةٌ بسردٍ بعض أحداث الحرب 
التي دارت بشمال إسيانيا بين شارلمان وعرب 
الأندلس غل « عدي سبع “سكواص . .زكان 
رولان حفيدًا للإمبراطور شارلان » وأحد 





كل مواصفات الراقص النبيل » 
عاطمم عناءووول* فهُرٌ يمتلكُ الحسَّ بالقيم 
الفنيّة كا يُراعي التزاماته أَْناءً الرّقصة الشّائيّة 
لاناعل عل كوم* فِيِخْضْيعٌ حر كاته بحيثُ تتناغم 
تق مع حركات الباليرينا » ومع ذلك فتّمّة 
عددٌ من الرّاقصينَ يبرعُونَ في أداء أدوارهم إلى 
حَدٌ يوحي منافسيهم. البالزرينا:وكالهم يدون 
رقصاتِهم في استقلال كال عنها . ومن نَم 
لا يُعدٌ الراقصٌ المنفردٌ فتَانا أصيلا مهما بَلعتُ 
براعثة من النّاحِية الفنيّة مالم لك الفسطة 
ليتواءمٌ مع رفيقتِهِ في لقص . وفضلًا عن 
ضرورة و تحلىي الراقص المُنفردٍ بصفات الرّاقصِ 
النبيل ينغي أن يكون ذا شخصيّة قويّة جارفة 
متمتّعًا بلحس الدرامي الرّهيف والقدرة على 
الابتكار الوَهْلِي والنّكيّف السّريع . 


فَرْدِيي 2 مُْفَرِدٌ 50 
(50105 :.أم .قمط) (للمد .ام عسملة) (.11) 
(.22115) 

مُقطوعة موسيقية 

را أو مع غيره في ور مُصاحب ٠‏ 5 تعني 

عه الفردية عادة أغنّة وديا مغن واحدٌ مع 
مُصاحبة البيانو . 


يه يعزفها عازف واحدّ إما 


01 ن:عه5 (.غاط) 03232 016و 


و 


صونائا 50 
(.5للم؟) .كل 50710616 

هي التكوين الثرامي في مجال الموسيقى . 
وقد 0 الصونانا مول د من ثلاث 
إلى أربع._ رك 0 جَميعًا مقام واحد 
ون استقلت كل حركةٍ بذاها عن حيث البثاء 
0 السسر عه ووووع)* و الإيمتاع, 
0 والطائع الوجدانيٍ 04و » أو قد 
ن الصوناتا الحركة الأولى فقا من 
ا ني أو الكونشيرتو 760ععهمء* » إذ 

يُصاعٌ كلاهُما في قالب الصوناتا . 

وتتكوّنْ الصوناتا من موضوعين موسيقينِ 
مختلفي الصّفةِ » يتفاعلانٍ ويتداتحلانٍ ليعادٌ 
عرضهُما في تلخيص يعيدُ أصل الموضوع. إلى 
وجدانٍ المستمعر : 
ويُطلَّقٌ اسم الصوناتا على الأعمال 
لموسيقيّة التي تُكتبٌ للبيانو المُنفردٍ أو الةٍ 
ِ لمنفردة أو الآلات الوتريّة » والتي 


تُعز ف عاد بمصاحبة إحدى الآلات ذات 


مواهبه بعد تأليف المسرحية بأن يقف موقف 
المرَشدٍ فيوججة ويفسرٌ ويشرحَ . 5 وَكل إلى 
حر و وضع الألحان الموسيقيّة وَعَهِدَ إلى 
ب اكوم الغنائية . وعل هذا 
لحو كان الفصل ية له وبين 
مُهمَّة الممثل تَطورًا منطقيًا يتمشّى مع ظهورٍ 
طبقةٍ الممثَّلينَ التي بدأت في عهدٍ 
والتّوجيه » وأصبح للممئّل كياثه لا يُنظر إليه 
على أنه صُعلولكٌ أفاق . 

وقد وقففا سوفوكليس وسطا بين 
ايسخولوس واوريبيديس 5ع106م1ون8 * » فلم 
يشتط ف دور الجبر الذي اتنّخذه ليما وله 
يفرّط في دور الاختيار الذي اتخذه ثانيهما . 
ركان لزي بانطراء. اللياو. «الإنساية تعن 
رن سراق عكر لي 


الاشرار . وكان سوفوكليس صائعٌ جوارٍ 
مُمتارًا يتميّر بوضوح. العبارة وإن قلت 
تند أن . 3 ركدلا عدن 5 تََِ 


أيسخولوس ٠‏ وقد أذ الكر عن قضة تعر 
طرواده ورسم أبطالَهُ بطريقةٍ قريب من طريقة 
هو ميرو سس ونالعسره1]* » "ا استعار منه بعض 
واكك اح اخ سك ب عط لاه 
برغم اختلاف نمطيهما الإبداعيين وعصريهما 
اللذين العا فقه عر لفاريطا: الخالدة .ويد 
سوفو كليس وفيدياس 270101856* وزعم أثينا 


ويريكليس وملعم الممتلية للف الكلاسيكي 


الحقّ الذي يجمع بين الخيال والححقيقةِ . 
( صورة 1٠١10‏ ) 
سوفرو مبني زر.عات) عمسوومعطومو 


(.تأأوع2) 716ياى0 ج50 

كلمبيواناكتة تعني الحكمة مع الاعتدال » 

وردت في كتاب ( الاخلاق «النيقوماخية » 

دعلطاء ممعطءة1ه110 لأر سطو يي إلى 
نيمو ماخوس ابن الفيلسوف . 


و ه 


سويرائو (.غ)1) 502723110 
(.1115) .كل 2107:0 50 
عل لقاع المرت لبان من يرث 
الحدَّةٍ . 

ان الطلق :غال تعاقلة .بن “الالذي الواسيفة 
ذات طبقةٍ قريية من صوت السُوبرانو مثل 
كورئنيت المتويز السو +0012 50212110 
وساكسوفون السو يرانو عمهطام0:ة5 200زمهة 
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5 وحشيّة وفسوة . أفاد من جهود سلفه 
ابسيكو لوس كراعم وإن استبدل 
بثلائياته مسر حيات ل ذاتَ بداية ووسعة 


2 


ونباية » وغدت كل مسرحيّة وحدة قائمة 
بذاتها » وبهذا خطا بالمسرحر الإغريقي مُخطوة 
إلى المنبج المسرحيي الح ار مقة توما 
وعشرينَ مأسناة م يتبق منها إلا سَبْعٌ أشهرها 
إلكترا هنء»51 و أنتيغو نا عومعاهةى و أو ديب 
ونام تلع © دق ا القن »؛ وكان أرسطو 0 
مسرحية « أَواديِي ملكعا ) 5تناصللع0) 
111 الما سناة اللمودحية » ا كان يعد 
لحف اوقلت الشخصيَة التي تُحتذى » 
فليسَ ثُمّة بيت شعرٍ فيها دون دِلالةٍ ومغزى » 
وليس لَمّهَ فرصة لإيقاظ العاطفةٍ إلا حفلت 
بها . وهو ما دقع أرسطو إلى أن يرى فيها 
نموذجًا للتراجيديا في كتابه ١ف‏ الشعن 6خ 
يا يطالع بها القدر الإنسانَ 
ومحاولة الإنسان عبئًا الفرار مما قُدّرَ له » بل قد 
يكون هو علَّةَ للمقدورٍ , ثم هو أضعف ما 
يكون عن أن يَهرّبَ منه . 

0 نزعةٍ سوف و كليس م 
وَالإتمياية إلى أن ل الإنسان خرًا مُريدًا 
مختارًا » وهو مع هذا لم يُنّقص من شأنٍ الآلهة 
أو يغفل قدرّها . لذا جعل ها العَلبة اخر الآمر 
فيما يحم بين القوى من صيراع, . وعُني 
سوفوكليس بالمرأةٍ فصوّرها على سجيّتها , 
عارضًا ما هي عليه من عنادٍ وصّلف وضّعف 
وانفعال في تحليل دقيق لا يتجنّى ولايغلو » بل 
الاك اميا عرفو صني وعل بحين كانت 
تلبات استحولوس ماج أخلؤيية تبط 


2 
5-5 


كلها ني ذهنه بين الدّراما والدينيات كانت 


ترات سوق كليين "يشر :حول الانسانٍ ء 
وق كيه أن فول الأخدات«المشريصية م 
عالّم الواقم بعيدة كل البعد عن الخيال 
البحت.: 

ولكي يصل سوفوكليس بين الججمهورٍ 
والمسْرحيّةِ عَمَدَ إلى تصوير أحداث القصّة 
ل الجر ر الخلفي للمسرح فربط بذلك بين 
تَمثِيلِ والواقعم ٠‏ وكان يشتركُ في ثيل 
أعماله الأولى : لت للموسيقى 
غير أن ضعف صوتّه حال بينة وبين متابعة 
التَّمث ل ا 
كان أيستخولوس يول ويدرّبٌ ويلحن ومثل 
الدّورَ الرئيسي اكتفى سوف وكليس مع تنوع, 


مدلا 01 رمك ع1" 





نقل هذه التّدويئات إلى الطريقة الحديثة في 
التّدوين الموسيقي لأدائها من جديدٍ . 


سه 01 هكد ع1 

(.كء؟) 1107717:6'] 06 كاقط هلآ 
تذهبٌ العقيدة المسيحيّةُ إلى أنه لكي 
تتجسّد كلمةٌ الله كان ينبغي ألّا يكونَ هذا 
التجذامن علب رجل ولا من عرس ين 
وضع ذلك “كان يتن الك هي امن قسن 
الطريق الذي يأتي منه النّاسٌ د أحشاءً 
المرافان: وأ يُولدَ كا يُولدُ الانسان » ولكنّهُ في 
وم 
يكن بذ من أن بولدهن عدر اطاهر ةم 
يمستسلها من قبلى بشرٌ . ولذلك تب أبيا اليه 
القديم بآن المسيحَ سيتجسّدُ في صورة ابن 
الإنسانٍ ‏ وأنة بولك ف عذرَاء ع وآلة 
سيكون من نسل إبراهيم وداوود» وأطلقوا 
عليه بِالعِبّريّة لقب المشيح. وباليونانيّة المسيا أي 
المسيح باعتباره ممسوحًا أي مُعَينَا من الزَّبٌّ 
يتم العمل الجليل الذي ارتضته العناية 


الإهيّة . 


ابن الإلسان 


الوقت نفس لاينبغي أن يولك في الدَّنسٍ 


(.آأنك) .72 157716 /م50 تتاوتطامومع 

: السّفسّطة‎ . ١ 

منه التمويه على النام والتغرير بهم ء وبذلك 
0 الححّة ويكفون عن الجدل . 

. المُغالطة , الأُغْلُوطة : المقدّمات الشبيبة 

7 والمتمشية مع قواعد الاستدلال الصورية 
غير أنها تؤدي إلى نتائج غير مقبولة . 

( معجم مصطلحات الأدب‎ ( ١ 


القياس الفاسد الذي يقصد 


سُوهُ و كليس 5001 
5١٠5-595(‏ ق.م) (هسوءل) عاءمزممهى 
نا انين ف الثالبق الممري"الاخريعي ؛ 
نشأ في طبقةٍ متوسّطة ذات اتجاهات سياسية 
معتدلةٍ لم تكن مُفرطةٌ في شعبيّتها » كا لم تكن 
مُغالية في أرستقراطيّتها » وسطًا في عقيدته 
الدّينية لا هُو من المتزمتين ولا هو من 
المُستبترينَ . تنّسم نزعمٌه الفلسفيّةٌ بالبرم من 
الحياة والضّيق بها وبالرئاء للإنسان وما يلقى 
من الام , وأنه لهذا كان من الحَيرٍ له أن لم 
0 ولم يخرجٌ إلى الوجودٍ 0 هذه الثرعية 
ثرها على مسر حيّاته فبدت كا يغلب عليها 
5 المعتم ؛ فنجد أنتيغونا يه تلقى 
نحنيا عل ميحر كاعد أردين تتفاعياة 


21115 





البطوليّة » المقتبسة عن المصادر التاريحيّة بل 
وهسر جات انين قعل أمققوعءم 
والنّمثيليّات الدّينية . وقد حالت غزارة إنتاج, 
لوبي ديقيغا دون مراعاته الدّقة في اعماله حتى 
تضمَّنتٍ الكثرةٌ من رواياتِه أجزاءً يمكنٌ تبادلها 
بين رواية وأخرى » بل لَقَد ترك هذا الإنتاجُ 
الكمي اناوه ةالسيّئة في أعمال من ساروا على 
منواله مثل حوان رويز ده ألاركون «ودال 
وفعنداة عل ننه ١59-18١‏ ويَرسُو ده 
مُولينا ' ومناه84 عل ه1525 الاه١1-م51١‏ 
وفرنشسكو ده روخاس وري عل معواعمةرط 
201 35ز(20 لا١٠كآاعمة‏ كل د 
أعظمهم شأنًا يدرو كالديرون ديلا باركا 
ه32 13 ع0 5مءئعء210) وسرلعر2 
ولا ا وبموت كالديرون انتبى 
الْعَصر الذّهبِي للدّراما الإسيانية » إذ غدا 
التُكرارٌ الممل شيمة الؤلفين المسرحيّين حتى 
انتبى بهم الأمرُ إلى التّحوّل نحو المصادِرٍ 
الكلاسيكيّة الفرنسيّة والنبل منها حتى النّصفف 
الأخير مق القزين الناسة عه شين درمت 
الوح الإسبائيّة تنبضٌ من جديدٍ في محال 
الدّراما . 
وق العلل لوقع لفيا ديك من 
امسر حيّاتٍ الرّفيعة الفتيور ور أنه لت 
وا فيه » وتتميرٌ من بين مسرحيّاتهِ : 
0 نجمة أشبيليه )4 فللتباء5 عل 2[اعماوظ هآ 
0 و ١‏ العُمْدةَ الأفضل » عمزك»01 1:1 
عهالةءاة ١55‏ و ١‏ العِقابُ من غير ثأرٍ » 
8 5غ 0351180 51 ١771‏ و ( كت 
الحدائقي ) ممواعاأرمط اأعل معط | 1١5138‏ 
وَْمَّهَ العديدٌ من حُحلفائهِ الذين تركوا 
مسرحيات متازةً » حَبَّى تُعتبرَ مسرحيّة مولينا 
0 مهرّ ِ يليه ») هااتيع5 عل لانن 9 
ومسرحيّة نُوريًا وورك راك جر روه 
6010 ونال الصا الذي أخدّ عنة 
موضوعٌ دون خوان في المسرح. . وتأتي على 
رأس أعمال كالديرون مَسْرحِيَّا : ٠‏ الساحر 
العجيب ) 50وزع001:م معنعة821 11 و (١‏ الجنيّة 
المَزم ) ع0معنلك نهآ 12[ ٠‏ على حين ع 
مسر حيئة 0 الحياةٌ حلم ) هتقعنة 5ع 1103 13 


من أعظم روائع الفنّ المسرحي قاطبة . 


التتمريق 0 0 ) 
ترجع اسطورة تمزيق الابطال عند الإغريق 


(2سقعل) (.عات) 7205ع9792م5 
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« قاعات التمثي[ » 6»012ترمء 46 122165م»> 


و م 


مجردٌ إنشاءات ا الساهارة والأفنية 
تحت نوافذٍ البّيوتٍ المجاورة يفترشٌ جماهير 
النظارة فيها أرضًا غَيْرَ مستوية . وكان اميل 
يجري نبارًا فوق منصّة عارية تنتبي بستار 
خلفي يُمثُل السماءً أو منظرًا طبيعيًا أو غيرٌ 
طبيعيٌ وَيدُمٌ أغراضًا عِدَّةَ شأن مثيله على 
المسرحر الإليزابيي 

وقربٌ نهاية القرن السادس عَشْرٌ حدّد لوبي 
ديقيغا هع عل عمه.] وحدة الأشكال التي 
د المسرحٌ الإاسياني في المستقبل حيث 
قدَّمَ خلال حياتِهِ الحافلة بالإنتاج, الغزير ور 
من القثيليّات المختلفة الأنواع. بلغت ألما 
وتحستمعة لم يحفظ لنا الزن منها سوى 

٠‏ تتشكل كُُ ل 

0 96 زو البأرع. فية .في الفصل 
الثاني . وكانت تُكتبٌ في أشكال متعدّدة من 
انم تند في بسر من شكل إل شكل ما 

مع الجو التّفسي المَغيرِ في الحدّث المسرحي . 
وقد استمدٌ موضوعاتِهِ من كل بضدر أتيح 
لَهُ » ومَّهُما كان ا موضوعٌ الذي يتناولهُ كانت 
اله الك ا ورَمُمْ الشّخصيّات تَبَعُ 
الخُطوط العامة المتقار قن -علييا: «فكانت 
لين لوا دراميًا شديدك التَعقيد خارقًا 
للمألوف 0 بين الجدمة واللهاوة واصطبَعٌ 
تضم إلى الورع الضراوة 
والحسنّ المُرهف بالعتالة والكبرياءً الذاتية 
١‏ غير المحدودٍ بالفضيلة 5 صوّرها 
مجم .'الغضون الوؤسظن. . .وأكانة ١‏ اللوث 
الشائغ هو ما يَدغْونَه مش انث 
« العباءة و السكّيف ») لز ومده عل هللعسم) 
لهام :هبد 0مة علهمكء (502م5ه6 الحافلة 
بعوامل الإثارة من غلاقات العٌرام غير 
المشروع_ والمبارزات المُتَعلقة بالشّرف 
والغيرق واَّآرٍ . وعلى حين تدور الحبكة 
الو ئيسيةٌ كول .مدامواه :العاشق المهذب 
« غالان ») «هؤادع الذي كان عادةً فارسًا 
ا 0 الحبكة الثانويّة التي لا غنى عنها 
حول المغامرات الموازية لخادمه الذكي الظريك 
« غراثيوزو ») 2 الذي كان 0 
عقلَهُ دائمًا بحيث يبدو لَبِقَا فَطِنًا في مُقابل 
شطحات سيكو 


2 . 0 1 ِ ,5 
وفي هذا القالب الفروسي صيغت كل 
أشكال الملهاةٍ الاسيانية بما في ذلك « الملهاة 


وكلارينيت السويرانو اعصلعقكء ممهرمه5 . 


(.اء؟) أوسطن) عسمتجصوسموةه 


05 01 دوكة عط :ع5 


سُوبرسُوه ؛ وَئبة التفاضية ‏ .77 اننووءءطناوه 
(.غاط) 


والقدامان أقضى.ما تكوتان تقوسًا وقد بدونا 





ش 50 


البخر 


(تمطعتة) “كر 76غاغ6 غ01 
ولكل عَمَدٍ طء,ج* 
و أ 5 5 
بحر. م لكل عتبة 61]مز! بحر . 


عاو 1زم* او جدارين . 


0 1/0 .7 0*7 كترز0 و5اأععلضومة 
تو شيحة العَقدِ 2 (.ممة) بأحر. هد كترم م6 
كوشةٌ العَفدٍ , بق اعفد 

مي لمك ١‏ 0 عل جاتبي العفد اسفل 
العتبة الأفقيّة 61ذا الموجودة فوقه . 


المَلْهاةٌ الإسيانية 

(0153112) 70/16ع0م5© ١ك‏ 207716016 

م يكن وضعٌ المسرح. الإسباني في 0 
المَركٍ السابع عَشْر دلا عن الوضع الذ 

كان عليه المسرح الإنجليزي قبل ذلك بِقَرنٍ : 

وفي اللو أن الدراما في إسبانيا كانت فت شعي 


6107 لاأوتصسوم5ك 


يضر بٌ بجذوره فيما يدينُ به الناس من 
ارات 00 0 0 عن أمليهم 
5-07 ِنْ نهم كانوا لا يميروته 
اهتامهم في مُجْرَياتِ أمورهم. وفي عام 
6 بدأت فرق الممثلين الجائلة 2 أنحاء 


إسبانيا تستقرٌ في بعض المدنٍ وخاصّة في 


مدريد . وكانت المسارحٌ المسمّاة وقتذاك 


القرنين السادين عشرٌ والذَّامنَ عَشَرَء 
وانتعشت من جديدٍ خلال القركٍ العشرين 
لأداء الموسيقى قى القديمةٍ على التّحوٍ الذي كانت 
كرقيااية . وكانت أوتارُها منفردة [ أحادية ] 
تغمزها 5 ل بالملامس ١‏ 





(شكل 95) 


قِمّةَ مُسْتَدِقَةٌ المَّرف 
لمعطعمل ع4) رع باعغ ]ار 67 عم" 06 .كر ءالا ع 1ه 
(تطععة) 
إنشاءٌ هرمي سا سَاموَ مق مضلَّمُ الشكل أو 
مَخْروطهُ » يشمخٌ فوق بُرج, الكنيسةٍ أو عَلى 
سطجها » وينتبي يطرف مدب كالرمح, 
ويُتّدُ من الحجرٍ أو الخشب المكسوٌ بصفائح. 
الرّصاص : 


عنزمة 


زواج العذّراء ر(.آ) مأعتلوومم5 
©ع 710 ©[ دتعت عطا 01 ععو و54 عط 
/ (3115 ع .أء2) مع«©1![ 4 06 
نفلا فتن السطورة تقول إثه: عدددمنا 
ليث ريصع الزابعينة عنبيرة فسن 
عُمرها » وكانت قد قضثٌ عَشر سنوات في 
خدمة اليكل أشارٌ عليها الكهنة أن تتروّج » 
ولكنّها رفضت النّصيحة مُعتذرة بانها قد 
تذرثٌ للرّبٌ حياتها » غير أن كبير الكهنة 
أبلغها أن مَلاكَا قد كشَّف لهُ في إحدى الْرؤى 
أن يعو إل اليكل كُل الشباب من الرّجال 
في سن الرواج, على أن يُحطيرٌ كل منهم عَضا 
يتركها في الهيكل ليله وأنَّ الله سيتجلى 
للعصي » ومّنٍ احتارهُ اللهُ منهم ليكون زوجًا 
2 سيجعل عصاء تُعْشِبٌ . 
تلك الليلة عصا وتفرع بجار 
التاضرة. .فد اعقيق #ا خير ليكؤن :زوجا 

لريم . 
ويصور حفل الرّواجٍ عادة أمام اليكل في 
حضرةٍ ججمهور غفيرٍ من دن حيث يقف 
الكاهنُ في منتصف مشهد يضم العريسّ الذي 
يقف إلى يمينه ومن حوله سائر الشبَّانٍ 


وفي صبيحة 


وجدوا 


0402 


مُستهل القرنٍ السابع عَشَرٌ اتُحَدَت ششخصية 
كابيتانو سياقنتو أسماءً أخرى عدة ء ألبسوها 
أزياءٌ مفرطة في البالغة بقصد 
الضبّحكِ عليها وجعلُوها شخصيَّاتٍ هَزْليّةَ من 
خلال الاين بين ما يتشدّقون به من شجاعة 
وبين نذالة سل وكهم . وقد احتشدت معظم 
ملهاوات إيطاليا شمالا وجنوبًا بشخصيّة هذا 
الضّابطٍ » إذ كان مُعظم إيطاليا باسشناء 
البندقيّة يعاني من الاستعمار الإسياني الذي ما 
إن انتبى ورّحل حتى فقدت الججماهيرٌ اهتامّها 
(صورة 8١‏ ) 


استدرار 


561111 


الضَّّف 

5276© 176 71. )2115( 

صورة مرئيّة ل كا في قوس 35 

للألوانٍ السّبعةٍ التي تُكون الضّوءَ الأبيض : 

وهي الأحمر فالبرتقالي فالأصفرٌ فالأحضرٌ 

1-7 فالنيلي فالببفسجي 5 10 المي 
رِ نكسار الضوء . 


ابو الهو 9 لامك 
(2115) عدر مك 


2 تمثال أبو الول : الدّولة لجار 


مُمعٌلا ف رأي ل الإلة ب ف ٠‏ المشرق 
و رع حراختي ) . والثابثُ أن الشكل النّهايٌ 
الذي استقرٌ عليه أبو موزل هو أبو هول الجيزة 
الذي يُمثل الملكَ خفر ع وهو يُحرس معبّديه 
وهَرمَهُ بقَواٍ السسّحريّة . 
التُمائيل انتشارًا في عهد الدّولِ الوّسطى . ٠‏ غير 
أنها تنوّعت في عهدٍ الدَّولةِ الحَديئةٍ ٠‏ فنراها 
تُرَيْنُ مداخل المعابد على هيئة طريق يُعرف 
باسم طريق أبو الهول تظهرٌ فيه هذه التّمائيل 
. ونجد هذه التّماثيل أحيانًا 
برأس الصَّقر مُمِمُلهَ الإلة ُحورس . م قد 
تَجدها على شكل رأس الكش مُمُِلةَ للإله 
وفي ل الأحوال يعر أبو الهول 
حارس الطق المفضية إلى المعابد . 


وقد ازدادةتث هذه 


م أعترامة 
(.5لا10) كر 621716116 

اذ وات ملامسَ [ مفاتيح ] لعتدمطيرء !ا * 
تُعزى إلى سبنتوس الإيطالي ٠‏ وهي من لو 
لهاريسيكورد 60وتهنومموط* وا لكنّها أُصغْرٌ 
منه حَبَمًا . وقد شاع استعمالها فيما بين 


531110 








نا اندم إله "متهي عقن الافلافية. مر 


الام :تولك 01 و جوقة ىلتبي للخل 


وُجِودهٍ الأزلي السنّابق قبل العنب المقطوف 
وقبل شصرفو مويله ه إلى حمر » ومن ثم كانت 
الأنشودة التي تغَّى بها المُزارعون اليونانييون 
وهم يدقون العنبت وممصرونه : 6 يتألمُ 
العنبٌ الآذء ا ادح وا 
مصيرٍ العتّب والإله وهو 6 الذي كان 
يقد أضحية . لديونيسوس بِوَصْفِهِ عَدُوٌ 
الكروم ٠‏ وبالثّاللي فهُوَ عدو لديونيسوس . 

قفي مسر حية البأكتحاي ع5 


. 5 


لأو ريبيديس 11«1065 نا * د فى أغافية عر 
جسم ولدها ينثيوس كناءتطتوءم* ( أي رَجْلِ 


الآلام ) بيَديْها عقابًا لهُ على إنكاره ألوهيّة 
ةا 


85 لامر لوس > كد ابإطءوعم * تعد 
كاهناتٌ باكخوس أورفيوس وناعطمع0* أيضًا 
عنينكا: الاير موس أله لايتر اي ابوللر 
إلا فيمرُْقئَهُ ويثُرن أطرافَهُ في الهّواء » وكان 
مُصيره هو مصير ديونيسوس نفسهٍ الذي كان 
فرع :لبي ساد الآحة عو الذي بخاص خرية 
الألير »شال شان أورضوسن وبكيوس إل أن 
بعت بعد الموت مُنتصيرًا مُعافى . 
1/121 تناع أ/ا) (.1]) مآ رمتأكدم5 
عد .اأعع) جلاءالاه(] عك عععء :لا (8 570011111 
إِغْماءُ العغذراء , عَسْيَةٌ العَذَْراء (فامه 
صُورةٌ العذراء مَريم الحزينة مَعْشِيّا عليها بين 
أذع غيررها من النّساءِ عند مشهدٍ الصّلب أو 
في طريقها إلى تلى الجلجثة . 


كابيتَاثُو سيافنئو 526100 
(053113) (لاتهام ةن عطآ1) 

ركانت شخصيَّةٌ كابيتانو سياقنتو ( ومعناها 
الرعَتُ2 5 0 المرتجلة 'لاعل هتلع سدم * 
2 تضم معنى شيات ا : فعندما احتل 
الإسبانٌ إيطاليا في القرنٍ السادس عَشَرَ ظهرت 
الحاجة إلى تزويدٍ الملهاةٍ بشخصيّة أحد ضباطٍ 
الاحتلال بِحَيْتْ يكون مغرورًا جشْيعًا 
متغطرسًا يق بقدرته اللّحدودةٍ رغم م أنه فارع 
أجوف ٠‏ 5 ظهرت شخصية كابيتانو 
ماتاموروز 14216211101505 1 قاتل المغاربة 
علااروه3) | ف اربعم الأخير من المركٍ 
السادسَ عَشْرَ مكل الصّفاقة والثّرئرة . وف 


05 


أو المُشْبّكات الحجريّة ] رمع وم * وَقطْبانٍ 
حديدية عَبْرَ القراغ. 2 3 ُسْتَخْدمْ 1 
ل من الرّصاصٍ للإمساك بقطع الرُجاج. 
الصغيرة المُشَكّلة في أماكنها . 

على أن فَنَّ اجاج المُعْشَّق المُلّوّن لم 
يَحْظ بمكانة لخر ار المساواةٍ مع 
النحتٍ والتَصوير ! مع بواكين. العَهِدٍ 
القوطيي . حين اختفت الجُذْران أو كادت 
0 ف َرَضَهُ مَنْطِقُ تصميم ا 

ثم على الأمكناف وَالدّعائم المهيمنة هيمنة 

تامّة وك الكاتدرائيّة أكثر من قيامه على 
الشدراة: التستلحةة» وكذلك لا بلغته 
القَبَواتُ من ارتفاع. شاهق . هما ا معه 
اسنتخدامُ التّصاويرٍ الجداريّة أو تصاوير 
السسّقوف ٠‏ ومن ث 
الشبابيكِ هي السسّطحَّ الوحيدّ الماح 
للزّخارف المصرزة »ويات حا كبر من 
الأ ر المَعبْرِ عَنِ الف القوطيي كيدا عل قذارة 
هذه النّسجيّاتِ الرُجاجيّة المُلوّنة على إثارة 
انْتباهِ المشاهدينَ . 


ويشترك فنّان الجاج. المُعَششّق مَعّ فنّان 
لَوْحات الفسَيْفساءٍ وَمُرَقنِ المَخْطوطات في 
الالعزام بالتُصميماتِ ذات البُعْدَين 
لقهه سطع ص 180-01 . وجر ت العادة على أن 
تهت الأب الالكة لهاك الترائن الشتضة 
على شكل الْوَرْدةٍ «ملصته عوه,* » وأن تَهَبَ 
الأرستقراطيّة وَرِجَالُ الكنيسة لَوْحات النوافذٍ 
الضيّقة الممتدّةٍ رلا واععمة1* ٠‏ 5 أتاح 
الحا الذي عَمْ تقابات الحرقين والشجار:في 
العْصورٍ الوسّطى أن يَهُبوا بدَورهم جْمْلةَ من 
هذه التُوافذ . ( صورة 5410 ) 


10 0601 271 :5193/2115 
المُقَرَنصاتٌ 5 (بطععهة) كر عم اطاعه/هادى 
الهوابط , الزّخرفةٌ بسدائل المُقَرْئصاتِ 
إذا تجاورٌ حجمٌ الغرفة المربّعة حدًا معلومًا 
لن يغدو الخنصر الواجدٌ كافيًا من الناحية 
العَمليّةِ لإقامة قي فوقها في يُسرء ومن ام 
يلجأ المعماري إلى طريقة الخناصر المُركبة 
بتَكْرار تقسيم الخنصرٍ إلى عِدَّةٍ خناصرٌ 
صغيرة . ويخلقٌ تكرارٌ هذا التّقسيم عندما 
يلْغُ حدًا مُفْرِطًا المُقرئصاتٍ أو الهوابط 
عانكةلة: . وقد تطوّرت هذه المقرنصاتٌ مع 
الزْمَن ( التي أُطْلِقَ عليها في المغرب امم 


أصبحت:- فراغنات» 


043 


الدّبُوسُ [الهراوة] التي يُهوي بها على الشنٌياطين 
أعداء أهورا مَرْدَا . وقد اتَّحْذ الدّيكَ حيوائًا 
0 لهُ » وفي ذلك إشارة إلى ما كان يُعتقدٌ 

من أن الدٌّيكَ كان إليه إيقاظ الموٌمنِينَ لأداء 
فروضٍ العبادة .: :وقد يكون اسم عبرا أوتن 
مفتقا من كللمة:, سروس » أي العقاب إشارة 
إلى مُحاكمة الأرواح بعد الموت . 


مُدِير منصّة المسْرح. 
(استحكل ع .غ[لاط) .در ملاعدداوةم 
هُو الذي إليه تهيئة المسرح. » وتنسيق 
تدريبات الممثلينَ أُوْ المغنينَ أو راقصي الباليه 
وفْقٌ البرنامج. المُدْرج, مع الاستثناس بإرشادٍ 
المُخرج. . هذا إلى ما يناط به من إعدادٍ 
جداول التّدريبيات ليوفق ما بين إمكانيّات 
أماكن التّدريب وأوقاتٍ الخرج. والممثلينَ 
والمغنْينَ والمُدربِينَ والراقصين . 


الرّجَاجٌ م المعشقٌ المُلَرّن 


(31)5) .71 أنهم !اط ذ5هاع 0عأهتوم 


51386 11261 


زكقهاع 5191260 


يستخدم في الكاتدرائيات والكنائس » 
ويتألف من لويحات من الزجاج ذي الألوان 
الشفافة المصبوغة باوكسيدات معدنية , 
تشبكها أنصال من الرصاص ٠‏ وتقوّيها قضبان 
حديدية مثبتة عند الفواصل في الطراز 
القوطي ٠‏ وتشكل هذه اللويحات تقاسم تكن 
مشهدًا أو صورة . 

وكانت الألواح في القرن ١١‏ تتألف من 
زجاج عديم اللون في أرضية اللوجة ورفاج 
ملون بالفرشاة في حواشيها . ثم غدت الالواح 
في القرن ١‏ تُلَوّن بألوان زاهية جدًّا . وفي 
القرن ١54‏ اهتم الفنانون بالتصوير العجخ 
وأدخلوا في الألواح الرتجابحية المضبورة الأضواء 
والظلال بحيث توحي بتأثير اللوحات الزيتية » 
نهد اجام يرهن الفرديي 16 ا 
ويرتبط العتضيواك الإنشائ ي والزخرفي في 
تؤحات الرُجاج اعطق الملحرق 
بالكاتدرائيّاتِ والكنائس ارتباطًا شديدًا » فهي 
رد نام 6 2 ع 
لا تحتل أماكها كيْفما اتَفْقَ شائها في ذلك 
شن المنحوتات » بل هي جُرْءٌ متكامل مَعٌ 
الكل والأن الصتم يكون مدر كا امد البداية 


لأخجام الشَبابيكِ 0 وَمُواضِعها بالنُسبة 
للتصلميم المغماري كله كود هذا 
بتقسيم القراغ, المُرادٍ تقسيمًا هَنْدَسيًا إلى 


جَرْئيات بواسطة التخت قرغ [المشربيّات 


من صويحباتها 





المُرشّحِينَ للزّواجٍ ولم يقع عليهمٌ الاختياز » 

والعروسُ التي تقف إلى يسارِه ومن حولها فر 
. ويبدو يُوسف أحيانًا وهو 
يْلبِسُ مريمَ خائمٌ الرواج. . ويُقدّم رافائيل 
أعقطمح ع * أروعٌ تصويرٍ هذا المشهدٍ في 
لوحته المحفوظة بمتحف دي بريرا بميلانو . 

( صورة 1١1١8‏ ) 
مَجْلِسُ شيوخ روما وَسَعْبِها 


[18013138115 نوكتا اتام 20 كتاأوترء5] 


)ص2ظ 


(15هة © .أنك) 

طلقراكك ‏ كاقني » تحلى رمي د الوية تيوق 
الرومانية 9 استّبدلت بها أُيامٌ رار 
الطتط و مزاخ “طلا كا امس ا ونا 
أكثرٌ مانرى هذه الطغراءً في اللوحات الفنيّة 
التي تصوّر مشاهد الام المسيح. الذي جرى 
مغل أيلاي انلك الر وماق + ا تاها أبقنًا 
اللوحات التاريخية التى تسججل تاريةً 
ارو .ول ل ايم حل لطا ل 
مراف مدينةٍ روما ووسائل النّلٍ امختلفة بها . 
ومالبثت عدن أخرى في عصر البضة أن 
حذت هذا الحذوٌ ,2 مثلل مدينة البندقية التي 


اتخذت طغراءً 07 6»0) ومدك ينه بروكسل 
التي اتخذت طُعْراءَ .0.8.م.و . 
الخناصر المعقودة 50 


(بطععة) كر عم ممما 

تتمثّل الاير الفقودة ف القيّةالمناسائية 

المكوّنة من أربعة. أنصاف كرات ( أو بحبايا 

أو جولاتة) رٌ كت فوق الأركان الأربعة 

للعُرفةٍ فتحوٌ ل المريع إلى مُثمّن يرتفعٌ إلى أعلى 
لترئكرٌ عليه اليه . 


سّرا أوشْ و50 
(3115 © .2»[1) 05/(10هم 5 

إلهُّ العدالة في أساطير إيران المَرديّة 
32081 العَتيقة » وكان يُصوَرٌ على هَيئةِ 
مخلوق ملق له أكثر من رأس مما جعَلهُ يأعل . 
أشكالا متباينة تطوّرث على مر الزَّمِن. 


3 َو 2 


ويُصوَرٌ كل رأس من رؤوميه بوجهين تبرز 
0 1 9 

في كل منهما عينانٍ كبير تان ونان عرفا 
مُجموعة بار وعطح* الدّييّةَ ‏ 6 1 


را اقوته وباسه : 


عمَيدبة ااتباططًا 57 بعميدة ميثرا الاله ذي 
الألف أذن والاف الأعيّن » فذراعه هي 


444 


128ل مماد 





#عط ه20 0ع1ه21111 قلط 5اع126 

ف كم امعان امورو انيقالت دلا سخ 
المسييح 600 5ل وزاعط عدعنلا0) 01 51111011 
5 قلط 3111© 

١‏ . التّمَدل أو تقديمٌ فيرونيكا منديلها 
للمسيح بعك و جَهَهُ عط وعمالا وع1ممعء17 
دتاوءل 01 13266 
ال 5 
ع12لا 20معه5 عط 12115 ذناوء ل 

#مداحديث لشيس الشوجة السناء أورعلء 
51 ل 01 2اعزهنا عطا 0غ وادعم؟5 5ناوء ل 
9. سُقوط المسيح للمرَّةٍ الثَلثَةِ عن صليبه 
110 لغلطغ عط 12115 ذتناوء ل ش 

2 »ريد المسيح_ من ثيابه 15 وناوعل 
15 ٌألط 01 لمعمم ناد 

ألا وف "تنام أ برع عل المكازب 
5 ©1286 0غ 221160 15 ذ5تاوء ل 

١‏ وت المسيح. على الصّليب 5 5ناوع ل 
5 عط رن 

١>‏ . إنزال المسيح من فوق الصّليب 5ناوعل 
5 ©1126 120112 052 رعع!121] 15 

1 إيداع المسييح. القَبْرَ عط ص1 1310 15 ذتاكع ل 


عتطن1نارءة 


5030116 [1 


التّمْالُ الكامل الاستدارة 
5ه كل ©707:06-8055 0الام؟ عا 
التُمثال الكامل المُجَسُمْ من كل جوانيه 
وككؤيه العاذ.. تلذية .لايع والعر طن 
والعمق:.: 


85 :م56 (.56[11) معاو 


هَرَمْ زو سر المُدرج د22 معاك 
ومع( 2 ع4: 4 2 5300812 غة 2,05 01 
(تطعقة) [ه سا غأهد 06 

عرض إيمحوتيب 1200]62* ٠‏ الفنان 
والعالمٌ والطَيبُ والمهندسٌ وكبير كين غين 
عن بن ها كه ودار تك ححتيذة ماري 
المصطبة 1000 كانت هي نواة الهرم. 
المُدرج, 1 الذي يعد ١5‏ كيلو مترًا 
جنوبي جبانة الجيزةٍ الأثريّة تجاه منف عاصمة 
مِصرّ القَديةِ . وتغطّي مجموعة مبانيه مساحةً 
تريدُ على 5؟ فدانًا » كانت محاطة بسُورٍ قديم, 
تحمّلهُ الدّخلاتُ والحرجاتٌ » وسّرعان ما 
تقبّل زوسر الفكرة وأمرَ بفيذها . ولم تكن 


غير مبثى مُشيدٍ من الأحجار اللي كسيث 


لامكاعط© وغور 2 0021 . 


5128.: 5019188239( )2115( 

القاعات الكبرى . ستائزية (المفرد : ستانزا) 
قاعاثث مبنى القاتيكان بروما المزدانة 
بالصّور الجدارية معوع5* التي أنجرها رافائيل 
أعهطم3 1 * (168-. ىهم وغيره بدعوة 
من البابا يوليوس الثاني وليو العاشر . وتشمل 
قاعة «١‏ التوقيعات الكبرى ») 0612 28ضها5 
8 »:. وقد استمدّت هذا الاسم من 

: 

انعقادٍ جلسات قضاء بها راسها البابا. 
باعتبارها ١‏ المحكمة الكنسية » التي كانت 
لصق مقر البابا . وكثيرًا ما تشير إليها الوثائق 
بأنها « محكمة العدالة ) 5)1]186نال 8412همع51 
أو ( محكمة العفو ) 018]186 22601582ع5[1 . 
ولعل مرجع هذه التسمية أيْضًا إلى أنها كانت 
المكان الذي يوقع فيه البابا المراسيمٌ البابوية , 
وكذا كانت جنيع جار رجال الدين ورجال 
الفكر والأدك الاريك كان إليهم اختيارز ماتدبج 
به جدران قاعات القٌاتيكان من موضوعات 


5131126 )1)., 


إيقونوغرافية . وثمةَ قاعاتٌ أخرى تستقي 
أسماءها من الموضوعات التي تتناولها الصّور 
الجدارية التي تضمها مثل «١‏ قاعة الحريق » 
»6 ع0 23مة:ك » وقاعه الأديب 
هليودوروس 0581100050 513828 التي تتناول 
صورها قصّتي الحشكية ٠‏ 
3 و ١‏ ثياغينيس وخار يكليا» 
قط 3820 دعمععوعط 1 اللّتين الفهها هذا 
الرواتي اليوناني المشهورٌ » وصالة قسطنطين 


٠. 5313 013210 


0 الأموة 


اا 512110715 كع وو0<0) عطا 01 1535 و)5 
(515ة ع .1ع« ) عززم0) ع0 «رزاجرع 1 
المحطّات [المزارات] الأربع عَشْرَة عل طريق 
الصّليب . مَراجِلٌ الصّلب 
يصور المن البيي مسيرة يسوع إلى 
الجُلجئةٍ في أربعة عَشَرَ منظرًا » هي المزاراتٌ 
أو المحطاتثٌ الختلفة ف طريق الضلين: + 


.١‏ الحكم على المسيح بالموت 15 وناوعل 


طنوعل مغ لعمسسعلممء 

5 ا المسيح_ لصليبهِ ولط 065العه26 وتاوعل 
20605 

و1 المسيح, أُوّلَ مرَّةِ عن صليبهِ 
5 قلط 111065 عللتنا أومز عط 12115 ذناوء ل 


و هك 1 
: . هقابلة المسيح لامّه المحزونة ,5105 ل 


الم سات )ا مهت عُنصرًا معماريًا قائمًا 
بذاتِه » وتباين عددُها من عَصرٍ إلى عَصرٍ » 
وتراصّت في صفوف مُستقيمةٍ بعضها فوق 
بعض ء وأطلق على كل صف منها اسم 
« جطة » . وقد بدأثْ بسيطة ثم تطوّرت إلى 
أشكال مُركبة خاصة في العَصرٍ المملوكيي 
وظهرت الدلاياتٌ بينها . 
وقد بدأت الرّخرفة بسدائل المقَررنصات 
بتزيين المسطحات ثم امتدت إلى رخرفة 
الطّاقات من المُقرنصاتٍ , وهي أيضًا أسلوبٌ 
لتحميل القباب على كوابيل تعويضًا عن 
ضعف الآجر كماد مستخدمة في البناء . 
وأقدمٌ نماذجها هي تلك التي عَثْر عليها في خانٍ 
المَو افل ن23032652ه* المعروف باسم 
داياخاتون عَلى مُقَرَبة من مرو باسيا الؤسطى 
( القرن 1١١‏ ) ل عض ارقت طول ,تن 
ظهرٌ هذا التَوعٌ من الزخرفةٍ في ضريح. بدر 
الخحال.- عل “ثلا . المقطم. بالجيسوشي 
9م حيثُ استخدم ف كوابيل شرفة 
المعذنة . ولعل أروعَ مثال للزخرفة بسدائل 
المقرنصات هو دري جوك سياس 
ام بالأناضول (صورة /ا١”5"‏ ) 


نا 59 عه156 :ع5 (2215) ©نا)5)9 عنتلظواد 


17 0 - 
هُو اسم الشهرةٍ للمُمَئْل وَالمَخْرِج 

الْرْوسيي 2 سيرغيقتش ألكسييف 
لاع لزع دواع لك طلء ازعم 562 لتأمقائده؟1 كم ١‏ 
)١958-‏ . وهو من مواليد موسكو . درس 
المُوسيقى واتمثيل في سن مبكُرةٍ ثم عَكف على 
دراسة المسرح. في روسيا وغيرها من دولل 
أوربا . وكان يَنفِرٌ من الأساليب الكلاسيكيّة 
ف التمثيل بما في ذلك نظام الثُجوم هاو 
معاولاو 2 و الالقاء الخطابي دهت أقسواءعل* »2 
والتدئي من الأساليب الرفِيعةٍ إلى الأساليب 
العاديّة أو العاطفيّة المفرطة فيصبحٌ الكلامُ 
مُبْتَزلّا أو مُضْجكا 05 ومن م أمضى 
معظمّ حياتِهِ في تطويرٍ «أسلوب 
ستانسلافسكي »© الشهير » الذي يعتمدٌ في 
الأساس على التّعبِيرٍ الواقعي عن الحقيقة 
الكامنة في أعماقٍ الشّخصيّةِ وعلى الصّدقٍ 
الدّاخلي . وقد ذاعت شهرئهُ مثا في الأدوار 
التي كان يوُدْيها في مسرحياتٍ تشيكوف 


00111 


الثاني 8105م ملك يرغاموذث «مصيووعءم 
كينا ق.م )2 وهو ذو طابقين يضم 
كل مِنهما وعد وعشرين حانونًا يتصدّره 
واف يزيد عرضّه على عشرة أمتار 2 يُنُتصِبٌ 
قة + فيفان طن الأعمدة : يتكون الضف 
الخار جي من هع عمودًا دوريًا 1021 * 
لحَورًا تيه شكلت أعمدة الطايك: القلوي 
من الرُواق أيونيّةٌ نمه1* في الصف الخارجي 
وذات تيجانٍ نخيلية في لعلف الداخلي 
لا يَشْكُ المشاهدٌ في اشتقاقها من التيجان 
اللخيلةة مضي موقلا عن بناغ هذه الستوا 
البديعة بين عامّي 1١98“‏ و50ه9١,‏ 
وتُستخْدمُ الآن مُيْحَفًا للأغورا . 


(هصتدعل) .71 عمرنرزا-عع675071716م 
2 شخصية القصّة أو المسرحيّة التي تظهرٌ 
فيها صيفاتٌ مجموعة من الثاس مَُائِلين في 
العسيات كالا نجليز مثلا , أو فة ض لاس 
يتصفون بصفاات واحدة كالبُخَلاءِ معلا » على 
آلآ تكن هذه الشخصية ذاث: أعماق: عير 
أفرادّها عن غير هم مون الجاد الئاس . وكان 
هذا انوع باررًا فى المسرح الرّمئي الأخلائي 
العُصورٍ الوْسْطى بأوربا وفي المَلهاةٍ 
المرئجلة 266ة'1اعل هتلع صتصم* الإيطالية : 
( انظر عمبم معاعءهتقطء ) 
(معجم مصطلحات الأدب) 


5101 187211 


لكل 5201 
(.أنكء) .72 726(كل101ى 
2277 يفيه أسبيها زينوك 2,6201 
٠ ٠١‏ ق.م ) ثم هذّبها أتباعٌهُ » وتنادي بأن 
الحقيقة ا صيوده م توججهها هي الله . 
وما دامت الطبيعة تسير واف العقل عمل 
الحكمة أن بسر لفان وفق اميق مُنصر فا 
عن ميل العواطفٍ والأفكار التي تحيدٌ عن 
جادّة القانونٍ الطبيعي ) وحريّة الانسانٍ 
01 بأدائه لواجبه ف اقتفاء الطبيعة 
وقوانينها . وهي فلسفة عمليّةٌ مُتسامِيَة تومن 
رحاة الوجودٍ كا تُوْمنْ بعالمية المواطن بعد أن 
وَحّدت كافة عناصر الفكرٍ اليوناتي وشكلت 
نظامًا أخلاقيًا ترتضيه الفعاتثٌ الع د عل 
العقائدٍ القديمةٍ المتوارثة . وكان زيئون يعلَمُ 
أتباعَهُ في روات فتسيبت إليه الرُواقيّة . 


445 


الستاكنة الهامدة كالثّمارٍ والأزهارٍ والسسّمكِ أو 
الطَيرٍ الم والأدوات المنزليّة إلى غير ذلك . 
وقد بلغت القمّة على أيدي المصورين 
الهولنديين والفلمنكيين خلال القرن السابع 
عشر . وعادة كان تصوير الطبيعة الساكنة في 
تلك الحقبة ينطوي على الرمز الغامض إما عن 
سرعة روال الكائنات وحتمية الموت . وهي 
فكرة تحكي فكرة « باطل الأباطيل » 
5انصة/* »2 وإما تعبيرًا عن الام المسيح وعن 
البعث . ويقدمها إلينا 
مالوفات يومية لفت غادة مع زمر 
( انظر 85)نمج/ا ) 


الفنان باستخخدامه 
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املو ب الإلقاء المت :1 0اأاواعع2 ماناو 
[ المَرنم ] (.كنص) (.]1) 

هُو أسلوبٌُ إلقاء الشّعرٍ على مُوسيقى دون 
أن يكون الإلقَاءُ غناءً ودونَ أن يكون كلامًا , 
فهو وسّط بِينَهُما . وهو كثيرٌ الاستخدام في 
الأويرا عند موتسارت 840226* للانتقال بين 
الشاجل الف ».ريقلا مقن زاوش .. 
سمُوًا . الرواق 5104 5108 
(5غ32 © بطععة) 

كنت الأغورا. موود البوتاتة تحاط 
بأروقةٍ فسيحةٍ. كان بعضها محرّدَ مداخل 
مسقوفةٍ تتصدَّرٌ الأبنية ٠‏ وبعضها الآخر 
يقائفن ذات: أعمدة ة أطلق عليها الإغريق ا - 
وسعوا»). ويل الأروقة بالميدانٍ من كل 
جهة تتناوبٌ إحداها مع الأخرى حسّبٌ غير 
الأزمنة والفصول من حيث توفيرٍ الضّوءِ 
والظّلال » والالتقاء في حماية من الريح 
والاستمتاع بالنّسيم . 

وكانت الستوا مخصّصة في مبد! الأمرٍ لعنره 
العامة والتجَار الجائلينَ » يستخدّمٌ بعضها 
مكافك عاكة . عوكفقل فيا" أضيانا' "دواد 
امحاكم وجَلساتٌ مجلس الآابوس اغوي 
2 وم ٠‏ كم تنعقدٌ فيها أيضًا ندَواتٌ 
الفلاسفة حيث ينتقون م الواعدين » 
فكان ترا 5 يَتردّدٌُ على ١‏ مر 
زيوس » على حين كان زينون 26002 يُتردّد 
على (الستوا المطليّة » ومن هنا اشتقت 
الرُواقية اسمًا لمدرسة زينون الفلسفية عام 

٠‏ ق.م. 

وكان رُواق الجانب الشرقيق من ميدان 
الأغورا الأثينية هديةً 07 المديتة من أنالو ني 





كه 4 خاز ست صا حجار حر ا وابامهد 
محاجر طره . وكان ارتفاعٌ هذا المبنى حَوالى 
ثمانية أمتار » وكان على هيئة مصطبة قاعِدتُها 
مربّعة الشكل » تُواجه جوانبُها الجهات الأربعٌ 
الأصليّة » وكان طول كل جانب حوالى اثنين 
م درا . ثم حدث تغيير اخرٌ في المصطبةٍ 
نقد امسلاك ق: كل جالتن» من حو انا صيافة 
ا 0 
جات ال ور 
بطبقةٍ من أخجار طره الجيريّة » وكان ارتفاغه 
قد بلع سنَّينَ مترًا وافترشت قاعدته مساحة 
طولها مئة وثلاثون مترًا وعرضها مئة وعشرة 
أمتار . وهكذا جحت إيمحوتب انقلابا ُ 
يتناول د المبنى الخارجي فحسبٌ » بل 
كان تغييرًا جوهريًا إذ استبدل باللبن الحجَرء 
وترك و المصطبة إلى جلال الهرم. 2 
د في الأعماق غرفة 0 قي من 
الخرانيت أحاطها بسراديبت وغرف تزداك 
جدراثها بزخارف من القاشاني الأزرق . 
( صورة 5١4‏ ) 


562 


(.طععة) .7 عاوطم6 اد 
ينض المعيد 0 (الإغر يقي 
والروماي) ف ترق بصطع يتيطح 2 عن 


أو البَسمْطة 501* . :شكل 2)١‏ 


© 06 5112716165 كع ] تاملووع2 ع 01 


ع1 


(31)5 © .2»1) لزودوهم 
هي علاماتٌ اثارٍ الجروح, المَُخْلَفة في 
جيه المع 1 00 إن علامات 
شبهة قد ظهرتُ على بعض القدّيسينَ 
والقدّيساتٍ مثل القدُيس فرنسيس الاسيزي 
والقدّيسة تيريزا داقيلا . ويقدّمْ يان قان إيك 
اعلا صولا* مول شه لاستقبال القدّيس 
فرنسيس الأسيزي لعلامات الام المَسيح. 
مَحْفوظَة بالمجموعة الفنيّة الجون جونسون 
بفيلادلفيا . ١‏ صورة 5١١”‏ ) 


طبيعة ساكنة . طبيعة هامدة كنا ألثاة 


(3515) 710716 كل 71611476 
لو 


رسم أو تصوير مجموعة من الأشياء 


للعلاقات العاطفية التي تربط عادة بين الرّجال 
والنّساء والتي نحدٌ الحديث عنها مستفيضًا في 
غير المقامات . وموضوع الكت الذي كان 
. أي بوضيوعات الأدب العرلي” 0 تنقله 

اا لوطت ميا عرز ار ا بد 
7 إلا على مخطوطين منها أحدهما' بدارٍ 
الكتب القومية بقيبنا » وهو جُرْة من مَخطوط 
تنتظم إحدى صفحاته تُصويرة لقبرين تنمو 
وبلطهنما شجرة مُورِقةَ , كنت إلى جانبها 

بَعْضُ السطور التي أَوْحَتْ بأعيا دهز انين 
8 الأب المصوّرة لني تروي حكايات 
مشاهيرٍ العُْشّاق » وترجع إلى نماية القرن 
كام وثانيهما هو الخطوط الذي يا 
يو أن ١‏ قِصّه بياض ورياض ) بمكتبة 
القُاتيكان . وتربو قيمة هذا الخطوط على قيمة 
امخطوط الأول فيا على الرغم من الفض 
منضاتة يداي و وسهلا واه . وَقَعُ أحداث 
القصّة في منطقةٍ شمال الدجلة والقرات وقد 
يوم التقى التّاجِرُ الدّمَسْقَي بُياض الذي عبوى 
الشعرٌ برياض التي كانت تعمّل وَصيفةٌ عند 
سيّدةٍ من الأشراف فوقعَ في غَرامِها » وما لَبنا 
ويُكابدان في يله العذات لآ يلقيان نبالا بلا 
أصاب جسديهما من ذبول وضمورٍ حتى كانا 
أحداث قصّةَ هذا الحَُبٌّ العُذْريٌ في العراق 
نُسِيحَّ هذا الوا في إحدى بلاد المَعْرب 
الإإسلامية أو ف الأندلّس » وعق ها يو كدة 
توح الخ الذي 0 به وبعضٌ التفاصيل 
المعماريّة في الصوّرٍ . 

وإذ كانت منمهاتٌ هذه الخطوطة ضور 
طابع القصّة الذي تخطّه فَطَراتُ التُموع فإن 
أهم ما فيها تلك المؤاقف النّابضة بالحَفقَاتِ 
العاطفيّة الصادقة ٠‏ وقد صَوُرٌ الفاد .السام 
المعماريّةَ على جانِبى كل مُنَمْئَمةٍ يَدَلُا من 
ليها على نقيض العادة المتبعة في فن التصوير 
بالمشرقٍ العربي . ( صورة 15 ) 


شتراوس . ريتشارد 
كا )١98469-‏ (.5ناه) 

ولف مو سيقى ألماني وقائدٌ أوركستر ولد 
ميو خخ في باقاريا . مضى بعد ليست 1.1526* 
وبرليوز 86:1102* في تطوير تموذج القصيدةٍ 
السيمفونية 2اء700 1021م زلا * وتو سيع. 
رقعة الآور كسشر القاغنري . فكتب العديدٌ من 


10 ,ؤ5نات2 )5 
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سنن يوون براه ف أن الطبيعة 
بجوهرها خير من ريف الخضارة: 0 ما 
ُمليه العاطفة خيرٌ مما يُمليه العقل .نقد بدات 
هذه الو عر لفن هردر « دراك عن 
الأدب الألماني الحديث » 1757 ء وانتبت 
بمسرحيّة شيلر « دون كارلوس » 0ا4لااء 
وكان من أهم أقطابها غوته ( الام قيرتر 
:1 ) وشيلر ( قَطَاعُ الطّرق 03 
يام شبابهما 
الخضوع. لقهر قاهر» 5 طالبتٌ بالحرية 
الفرديّة والسياسية » وبالتّحللٍ من أمثر القواعد 
الخلفية ‏ الالوفة > جاعلين تصنت أعيهم 
الالترام بالتلقائيّة والانتقال المفاجئعٌ ولحي 
إلى نقيضِهِ ثم العودة إلى ما كان ولا . 

وقد جاءً الكثير من الآثارٍ الأدبيّة التي 
خلفتها تلك الجماعةٌ في ثوب مسرحي متأثر 
بدرعة ‏ شكديوير كلما اوت تعر أصداق تفيير 
عن الأسباب والمُلابسات التي صاحبتٍ 


. وقد نادت هذه المجناعة بعدم 


الثورة الفرنسيّة من حُرَيْاتِ وخروج, على 
الايد القديمة البالية . وقد عَدَّ أصحابها 
الشنّعر موهبة فطريّةٌ بيهيّهَ أول للشُعوب ومن 
هّنا كان اهتامّهم بالقصص السَّعبِيَ والملاجم 
وقصص التُؤراة . كا غلبت على أشعارهم البنية 
القَصفكة النئائة مستلهمة أفكارّها من الأغاني 
الشعبيّة التي سادتٌ قبل في القرونٍ الوْسْطى . 
وكانوا لا يلتزمون إلا بما يُمليه عليهمٌ الخيال 
المبدع » فذهبوا مع بيرك ع1هناظ 0 ١7265‏ ) 
في « مقولة عن الجلال والجمال ) بره /إةو25 
لمكننددء8 عط قصة عمستاطي5 عط إل أنه ف 
الأدب الف مه عنف اقرف !سال لاه 
« الحلال ). فعلى حين تي و 1 
الببجةً فى التّفوس يُثير « الجلال » الرّهبة فيها 

ومن ثم م كان 58 باواضنافك روسو للطبيعة 
البّدائيّة في ثوبها الحوشي غير المُنسّق مما أثار 
في الثّفوس حنينَ العودة إلى الفطرةٍ والطبيعة . 


كتابٌ بياض ورياض 
(القرن )١7‏ 016)ئز” .7 هوه لقو 
(5خ31) 18160 06 61 0هنره8 06 

على الرّعْم من الصُورةٍ السّْامِلةٍ للحياة 
العامة الإسلامية في العراق التي زوٌدّتنا بها 
مُتَمْتَماتكٌ مَخُْطوطات مقامات الحريرئي 
تملمة1آ-كء أقسصدوج21* إلا أنّها ونا للتقاليد 
الشرقية التي يَنْفْردٌ فيا فيها الرّ جال باغعسال لياق 
فانها لم تَعْرِضٌ لتصوير النُساء إلا في النادر ولا 


50017 01 0 


1 6 .51 01 1118لماك ع1" 





وتنبني هذه الفلسفة على التّسلم بحقيقة - 
وصدقٍ الاحساسات التي أثبتتها الفلسيفة 
ارم أو بعبارة أخرىٍ تسلّم بأن 
الإنسان يلتقي وعيه بذاته ولا وقبل كل 
شيْء » مما يجوز مع 'القول بأنَّ الروافيّة ‏ 
شأنُها شأن الأبيقورية «رونده *60‏ قد 
نبعت من العالم الجديد الذي خلفه الإسكندر 
الأكبر ء ومن التتّعور المتولدٍ عن إدارك 
الإنْسانٍ بأنه ليس عرد اعتصر خامل في إطار 
المدينة وإنما هو ف متفردة بذاتها 0 
إلى استنباط قواعدٌ جديدة لسستلوكه من أجل 
بلوغ السسّعادةٍ التي حرصت الرُواقية في سبيلها 
على التَشْبْثٍ بالكمال . 
رَجْم القدّيسِ إسطفائو س. 2 عستصماك5 عط 
1 06 0010 تاعتامء)5 .)5 601 

(كاكة عد .أءع) ع«ردرءذاط 

هُو قديسٌ من القرنٍ الأوّلٍ الميلادي » وهو 
أيضًا أَوّلْ شعاسر مسيحيّ وأو شهيد بسبب 
إيمانه . وقد غضيبٌ عليه يُهودُ أورشلم بعد أن 
ذاع صيثٌ معجزاتهء. فانّهموه زورًا 
بِالنَجْدِيف في حقٌ موسى وقضوا برجمه 
0 1 يصو القديس تله وين 8 


استشهادة ؛ ول جواره حجر 0 
كل ملارة ببيترو دا كورتونا ول معاءزط 
010018) لو حة استشهاد القدّيس إسطفانوس 
رججمًا المحفوظة بِمْنْحف الإرميتاج بلينينغراد . 


حَرَ كه العاصفة والائدفا عزووعم)5 لسع سممن5 
رع071ة101 4710 7777لةاك (.دع0)) عدسقردآ لتنا سينك 
(.آأنء) #«وتدودء,ط و| 1ه 616جع71 1 14 
اكه ألمايا 
500لا ١1-همل١‏ ) على يدي شباق مد 
الطبقة المتوسطة كانوا على ذف من الل راية 
والثقافة تستمل من الوجدان الغامر . وكانتٌ 
ثورثهم تلك على ما رؤْهُ من جمودٍ في 
« حركة التنوير الى كانت نك التمز عن 
العاطفة » وكردٌ فعلٍ على تعشّق الجمال في 
طراز الروكوكو معمءهج * . 

017 إن هذا الاسم الذي تسمتٌ به 
يَمْتّ بسبب إلى مسرحيّة بهذا الاسم 
لمكسميليان قفون كليمنغفر 
(5ها1-1ث6م١ا).‏ 
1 بمبادئىٌّ جان جاك روسو وجعلتٌ منه 


أدية شنا ف 


0ك 


« أيوللو راعي رَبَّاتٍ الفنون » ولاوميم 
0 0 دأو رفهيوس »© كلاعطم:0© 
و « اغون ؛ [صراع] «ومعه و «١‏ قداس » 
95 . 


6 نامل ن:عء5 (.1[ط) أنه 40عطءاعماو 


الَئرِيات 


ل ليليلك 
(.0115؟) 0706© © 71477167115 1كىاز] 
هي الاب الموسيقى التي يُصدِرٌ فيها النَعْمْ 
عن وتر . وقد اصطلح على أن دل على أملرةٍ 
الكمانٍ المكوّنة من أربع الامتي هي القيولينة 
مناه وهذه من درجتين : : أو لى كصتامل؟ غ25 
و ثانية وصذاوذ» 4دمءه5 وأخبها الكبر ى القيولا 
71 ل التشيللو 0[ع6ه واللباص 
[كونتراباص] . وهي على التَّوالبي من طبقات 
السسُوبرانو والتّينور والباريتون والباص .' 


4هاطة نعه5 (.طاععد) 29250817 ملعمتماد 


١‏ المَرْسَمْ 


50100 

(2215) .77 «ء(أاء61 
حيث © يعمل المصور وَالرْسَام . 

؟ . المنحتٌ 

دراسة 50003 
(3115) .كر 61106 

أعضاء الجسدٍ أو لقطعة نسيج, أو غيرها ء 
ينجرُ بقصد التعرّف عليه ودراسته بعمق 
لاستغلاله في إنجاز أهمٌّ وأكبر . ولا يجوز 
الخلط بين العجالة طءعاععاء* وبين « الدّراسة » 
لأن العجَالة مشروعٌ أو 0 عامة للكل 
لمكيل ع وها ٠‏ الدرائنة :و فون تكون بالعة 


العناّة في تناول جزئية محدَّدةٍ دون أن تتخطاها 


إلى التكوين العام . 
0 . ) 7 و 
ا الجدائركة لبوذا ا 0 الملل 


أشوكه 50م * الأارفٌ من هذه المباني في 
ع أرجاء الحندٍ إلا أنها كانت متواضعة 
الشعم زوم خاءة (القرن © قبع السمك 
الستويا بأبعادٍ هائلةٍ ونِسّب معماريّة عملاقة . 
ويتجلّى جلال الستويا بأروع صوّرِها في 
الستوبا العظمى الموجودة بسانشي فطاءمة5 


017 
وخبرة واسعة بأصول الصّعة . وقد أثارت 
وليل ظقوي ايد الاق كور نه 
بدأ الإعداد لتقديم فرقة الباليه الروسي 
« دياغيليف »© اأذاطعج61* لا في باريس عام 
١51+‏ » ورَّعَمَ البَعْضٌ أنها شديدة التعقيدٍ 
وذلك لحاجتها إلى مُجموعة من العازفين 
والراقصين المهرة » وإلى تدريب مستفيض 
نظرا لخروج. الولف على جميعم الأشكال 
المالوفة + لاسيّما التُغيّر الدائمٌُ في أوزانها في 
الوقتٍ الذي كانت تنبني فيه كل قطعةٍ من 
موسيقى الماضي على مِيزانٍ واحدٍ لايتغير إلا 
نادرًا . ومع هذا فقد تزايد الحماس طاء 
وانتقلت من حفلات. الباليه. إلى حفلات 
الموسيقى البّحتة » وأصبح تقديم أي أو ركستر 
سيمفوني لها بِمَنِْلةِ شهادةٍ بتفوقه الفنئي في 
الأداء . وقد لجا سترافنسكي فيها إلى الوّسائل 
الكونترينطية 6«زومء:هنامع* إلى جانب 
الصور الإيقاعية التي تبدو في قوتها وكأنها 
صدّمة عنيفة وثورة غضّب عارم ٠»‏ تحلى فيها 
بر التكثيف الشامل . 7 اعترف 
سترافنسكي في مناسبات عِدَّةٍ اند لفون 
الربيع ») ليست مجرّد موسق لمصاحَبَةٍ 
الباليه بل إن الباليه ذاتَهُ مصاحبة توقد 
للموسيقى أَوْ نوعٌ من الإخراج المسرحي ها 
حيث يودي الرقص دور المَضّمون العام 
لَكُراسَتها الموسيقية . واتجه أسلويُة بعد ذلك 
إلى الكلاسيكيّة المحدثة 0 من 
حيث إخكام القوالب فلأي عن المشاعِر 
العاطفية » وإن تخلئ عن هذه الصرامة مع 
إطلالةة عام .1١9٠6‏ واهتم ير 
بموسيقى الجاز 222[ الم ) قصّة جَنْدي ( 
علها 50101625 و ١‏ والكونشيرتو الأنودق ( 
همععمهه نرووط5 الذي كتبَهُ لفرقة موسيقى 
واعتمد في باليه ١‏ يولتشينيلا ) 
3م 1سط* عل بعلن لبرغوليزي 
زوء1مجرعم * 2 وعاد إل اسلونت موكسباريت 
1م102 * في أوجراة « حياة الماجن ») 76 


راقصة . 


جوع ين اعبنا لذلا خرى: 
« سيمفونية البصلموديات ) 6ه لإهمطم تلاك 
وسادوم ' ( بالاشتراك مع الكورس)ء» 
وكونشيرتو دومبارتون أوكس 2:082ةط1ده2 
ماأرعع م00 ”0315 2» وأويرا حك أوزاتوويو 
١‏ لافيت ل كنا ( 

و « يبرسيفوني ») رم مم8 » وبالييات 


13165 15 


لاع 5لامعلع0) 








القصائد أشهرها و هكذا تَحدّثْ زردشت ») 
1 50216 قللط1” )١855(‏ و ١‏ دون 


كتتحيشوت 1 001 ده )١859(‏ 
و9 الموت والنجئي » ل طغوءد] 


1 كص ١18850(‏ ) و ١‏ تيل 
المهمزار ») أعوعءنمكصعابظ 5711 )1١8956 ١‏ 
و « دوف جوان ) «مهنل صه1 )١1888(‏ 
و ١‏ حياة بطل » 11 2162005 ىم والتي مجّد 
فها نفسه وخلع صيقة البطولةٍ على أعمال 
السابقة وسّخر فيها من ثُقَادِهِ » وقد كتبها 
جميعًا قبل الحرب العالمية الثانية فضلا عن 
« السيمفونية العائلية ) هنهمطمصيزك 
)١ 505 2‏ و ( سيمفونية الألب ( 
01ممطلاو عمأمام )١515(‏ . كذلك كتب 
بعض الأوبرات التي اشتهرت من بينها 
« سالومي ») 531026* )١15.05(‏ و ١‏ فارس 
الوردة ) #عنلةةلمعده8 ,ع2 ١151١١‏ ) التي 
تنبض موسيقاها بالرومانسية القاغنرية 
و «إلكترا) :ءا . واتسمت هذه 
الأويراثٌ الثلاث بأسلوبها الطنّان المتأثر بقاغتر 
والجنوح إلى الموضوعات المثيرة . ولكنه أخذ 
نّجهُ منذ قدّم أويرا « أريادني في ناكسوس » 
05 ذه 1306م نحو أسلو ب أشن الفةً 
سرى في أعماله الأويرالية اللاحقة مثل 
« إنترمتزو ) 121655216220 و ( كايريشيو ) 
مععنرمة0 و (١‏ دافني ) عصطم1(2 و( حب 
داناي ) 12286 04 1.086 . وقدم شتراوس 
للباليه « أسطورة يوسف ) 04 270عع1.68 
.طمع1[05 ٠.‏ 
ستراقدسكي . إيغو 
اللا 0 (كناتم) 
مؤلف موسيقى ولد في روسيا وعازف 
بيانو وقائدٌ أو ركستر ؛ تتلمذ على يد رمسكي 
كور ناكوف 10152107 لاممستع* 2 و حل 
روسيا عام ١9١14‏ ليعيش في ياريس حيث 
اكنسب: 'الجنسيّة الفرنسية". «ومنذ «ظهرت 
أعمالهُ الثلاثة من موسيقى الباليه « طائر النار » 
لعتطوراع )١9١١(‏ و «يتروشكلا) 
وعلطوضئء2 )١91١١١(‏ و( لوا الربيع ) 
8 أ 81165 )١51١73(‏ وهي تنافسٌ شد 
الستيمفونيات الكلاسيكية في الححفلات 
الموسيقية رغم ثوريتها بالنسبة لموسيقى العرك 
94 . ومع تنوع. أسلوبه الموسيقي وتقلب 
انُجاهاتهِ فإنه يعكس مع ذلك مهارة فائقة 


:180 ,زعاوه1؟5)9 


5 لع<ذل؟ عط) ته عكتاوء؟1 1*5 ]اتاك-د4 
الها 5-5 م” 4 16165«هام دهعل 1116م 1 
كتابُ « الصّور بِمَعْرفةٍ الكواكب ومواقعها 
في الفلك ( 
مكل جو ماقو لورفا 
الإسلامي في القرن التاسع م ضربًا من ضتُروب 
الاسراف في البَدّخ, ؛ وإنما كان صورة حقة 
لا كان عليه فصيو الخلافة من ترف وأبّهة 
ومجونٍ . وإذا كان بعضٌ الحكام قد عُني 
بالمسائل العلميّة إلا أنهم لم يهدفوا من ورائها 
إلى الفائدة الأكادميّة » بل كثيرًا ها محرت 
دوانيابتة لطت والمتيدلة والفللك. العدمة 
الحاكم فحسبٌ . فَرْيْنَ قصير عَمِرٌهُ في العَصرٍ 
الأموي بقيّة سماوية بكواكيها ونُجومها ؛ ؟ا 
أثارتت النُجومُ اهتَام السّلطانٍ بوي عَضدٍ 
الول كلس 3 ا وهو عبد الزحمن 
الصّوفي بوضعر كتاب عنها عام مكل فاع 
كتابة المعروف. باسم «الصوّر بمعرفة 
الكواكب ومواقعها في الفلكِ » وذكر أطوالها 
وعُروضًّها في البروج. والدّقائق (المكتبة البودلية 
بأكسفورد ومُنْحَف طوب قابو بإستنيول ) , 
وهُوَ تقييمٌ لكلل التُطريّات الفلكية العريية التي 
ظهرت خلال القرنٍ 9 على نبج. الكتاب الذي 
وضَعَهُ بطلميوس ونحرِف باسم 
« المجَسّطي » . وقد ضمّ الصوفي إلى كتابه 
قم اد فول متترد كوا سيالا 
امتدادًا للإيقونوغرافيّة لالص 22م 0م 1 * التي 
ظهرت من قبل في الأطالس اليونانيّة والبطلميّة 


والرُومانيّة . (صورة 5498) 

٠. 74 إن‎ 0 

اسرة سش 58 تناك 
رقَمه م ١ك‏ م) (.لنه) غناك كرءذاكعمملق 


ارتبطت الحركة الفنيّةٌ في الصين خلال 
عهد هذه الأسرة بالإقدام الحمأسي على تشييدٍ 
المعايد البوذية والطاويّة . وإن لم يَحفظ الرْمِنُ 
لناالوحات ,ذينية :مصورة "من :ذا العهك ذال 
الصير. نفسيها .2 فقد حَفِظ لنا الزمنْ بعضّ هذه 
التتصاوير على حدودها الغربيّة عند ملتقى طرق 
القوافل بين الصّين وأواسط اسيا في تونهوانغ , 
وكذلك في كوريا ووسّطٍ اسيا. وقد عبر 
عليها في المعابد الكهفيّة البوذيّة في تونهوانغ 
ا التي ترجعٌ إلى القرثٍ اتاد ارم 
الميلادي عدن بومضة نستطيع على ألقها أن 
شرف عل لصوي ف عَهل اسرة مندن ؛ 


408 


رمرًا للبوذيّة بصفةٍ عامّةِ ومكانئًا للعبادةٍ التي 
تمارسها المؤمنون بالطّواف حول قبّيها . وهي 
كذلك ذاتٌ صفة كونية يوْكُدُها وَضعْ 
البوابات عند الجهات الأصيلية الأربع ٠‏ بينا 
ينض العمودٌ وهو رمرٌ مْحَوَرٍ الكون من مركزٍ 
القبِّةَ ليربط العالَمَ الأرضي بالفردوس 


السماوق.؟ “فور 555 
التَحو بر ١‏ 
00 0 00 


د امار عبد السلا 
مَؤْضوع, ما ء فيطراً عليه غير مُعَيْنْ ٠‏ كثيرًا 
ما لايكون مُطَابقًا في شكله لِمَظْهَره الطبيعي . 
وَالتَحَويرٌ هو الذي يُحَدَّدُ في النّهاية أساليب 
الفئَانِينَ المُحْتلفة . 
الْرَ كير : 5 البَسْطةٌ ع)1058نا)5 


(نطععة) .ار 2000000 


0 


يَنْهضٌ المعبدٌ الأغريقي الور فوق 
مصطبة تطخ 6260 * تر تفع عن 
الأرض بثلاث رجات تُسمّى أعلاما الرّكيزة 
أو « البَسْطة ) » وترتكر الأعمدة مباشرة على 
هذه الركيزة بدونٍ قاعدة ع0 فتبدو 
الأعمدة وكأنّها قطعة واجدة من الرّخام مع 


الزكيزة . ( شكل )١‏ 
السّامي 5 الجليل عستاطنرة 


(.طاوعة) .زمه ©77أأالاى 
هُو ما يجاوز ُ الحَدّ فنا أو فكرا أو ملا » 
وكان هذا الفط يستخدمُ في العصر 


الكلاسيك في تقييم التتماج_ الأديي والمني . 


المغْرقة » سُودايُومْ 
(كة ع .1[ن) ()822و 0غ :500326 :.أه]آ) 

١‏ . منديل مريّعٌ كبيرٌ من الكتان عادة » كان 
خاي بالطبقة العليا في العصرٍ الروماني 
ل 
. وكذا يُطلُ على قطعةٍ من القماش مصوّر 
2 وجه المسيح [الطلعة القدسية أو صورة 
المسيح العجائبية] » وكانت تلك القطعة 
إحدى وسائل التقرّب إلى الله . ( انظر 


عالعتدع7 ) 


للبزليل اناك 


20000 





والتي شيّدها أشوكه في مَطْلّم القرن ١‏ ق.م 
فوق رَبُوةٍ عالية ترف على سهل فسبح. . 
وكا ل قاعدة هله الستويا من مِنَصّة دائ 9 
ترف سبعة أمتارٍ ويؤدّي إليها - من ناحية 
الجنوب يرق بالزائر إلى نى ضيّق يَحُْف به 
سياجٌ ويُحيط بدوره بُقيّةِ مُصْمتَةٍ تعلو ١7‏ 
مترا عن سطح. الأرض » وتتبّسيط فوق قم 
القبَّة اه مربّعة الشكل إيتوسسّطّها عمودٌ 
يحل ظُلّاتٍ ثانا متتالية يقل حجمْ أعلاها 
عن أدناها . ويُحيط بالمبنى كُلّه سياجّ حجرئي 
دائري تقطعه أربَعٌ بوّابات مزخرّفةٍ بالمنحوتات 
في الشّمال والجَنوب والشرق والغرب . 
وكثيرًا ها كانت تَرَينُ الأمنوجَة والقبابٌ في 
الستوبات بأشكال زخرفية من النحت 
البارز » غير أن الزَّخارف في ستويا سانشي قد 
اقتصرت على البوابات . وتنحصير موضوعاتٌ 
هذه الزحارف في مظاهر حياةٍ بوذا المتعدّدةٍ 
التي عاشها فوق الأرض دون تصويره في هيئة 
بشريّة وإنما يُرمرْ إليه بعرش خالل أو بالشجرةٍ 
التي كان يستغرق تحت ظِلّها في تأمُلاتَه أو 
بعَجَلة القانون البوذية . ولقد امي تحريم 
تصوير بوذا كإنسان على مدى قرون ستة ولم 
رؤ الفنان البوذئي على تشبيه بوذا بالإنسان 
اليفك أنتندات د إلى الهندوكيّة . 
مشارقة ارقي بين الكتلة الصمّاء 0 من 
زرف في مبنى الستويا ذاته وبين الزخارف 
المسرفة التي يحل ياب البوابات + وهو 
ما يعكس كلا من النظرة البوذية المتقشفة 
للحياةٍ والنظرة الهندوكية ذات الطابَع الحسيّ 
التقايدي » حيث يختلط التّوريقُ الكثتيف 
بتائيل بشريّة تسم أجسادُّها بالاسترخاء 
والانسيابية » وبتاثيل لحيوانات توحي بقَوَةٍ 
بوذا وجلاله » وبتشكيلات لجن الطبيعة 
الهندوكية مثل تاثيل الياكدي نطوعلةز* الفائرة 
بالنواز ع. الحسية وهي تتدلى كالئار الناضجة 
من فروع الأشجار . وبطبيعة الحال فإن هذا 
التصوير المُغرق في نزعة المُتعة يُعدٌ أمرًا غريًا 
على الفلسفة البوذية الداعية إلى الرُهد 
وأغلك الخ لثامي ان التعاو سيلق متي 
استطاع في كل الأزمنة أن يوحدَ مُعظمَ 
ملامح الفنون البوذيّة والهندوكيّة والجاينية 
معتصنة[ *وأن يَغْلْبَ عليها في طول؛ بلاد|الحندٍ 
وعرضها . 


الستويا إلى جوارٍ وظيفتا 


ع8 010622ع 5111116112121 
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007 .72 عع ععه مسعلامع سوتسعسسدك 
ش (5غ2ة عق .انه) برع ز7716لاى 
العَصرٌ السُومَرِي الذّهَبي 
(0٠.خ58-./ا4"؟‏ ق.م) 
عت سوم «عشرها «الذهي 'فيما .بين 
ستعي و ء49؟ ق.مء واستطاعت 
بعضٌ المدنٍ مثل أواز ولع وماري أن كبوأ 
8 وتغدو منارات لها الزعامةٌ والقيادة : 
ومع أن بلادَ ما بين الرافدين لم تكن خالصة 
جنا اللسودرون 6" إذ يان الساميوت يلون 
شماليها وكان وسطها تتنارّعُه أجناسٌ من هنا 
وأجناس من هناك , فلقد استطاع السومريون 
أن يغالبوا تلك النزعات امختلفة وأن يخلصوا 
من بين تلك القيادات المتباينة بلونٍ من ألوان 
الحضارة ‏ ل من إعطاء هؤولاء جميعا 
ومشاركتهم يغْلبٌ فيه طابعهم العام أي 
طابع بع السومريين : ولولا تلك القيادةٌ الواعية 
والرّيادة اليقظة لا تب لبلاد الرافدين أن 
خط حرفا في هذه اهار التي وَضّع 
السومريون أسستها 'وظلمّت إلها. الشكوب 
الأخرى ما عندها . وكانت قَمَةَ مدن كتبت 
ها الرياسة أيامَ ازدهار العهْدٍ السومرئي 0 
كل منها دويلة مستقلةً لها ملوكها وها 
أعماها » ولكنها على هذا لم تعش على انفصال 
ا ا 
بعضها البعض وإن لم يمنع هذا أن يُكونَ لكلل 
5 لون وطايخ ؟ وهذه المدنُ السومريّة 
حمسن : أور ,نا وأوروك عاداهنا [ الوركاء ] 
ولغعش 1.2885 ونيبور #نامم1ل1 وإريدو 


ل 6 
دل . على أن هذه المدن لم تستطع أن 
تفرضَ بنيادة متصلة على 1 البلاد جميعها َن 
شماليها إلى جنوبهها وعاضت البلادُ ا 


مقاليدٌها بين أيدي الأسر الحا كمة لني م 
إحداها ع ا الأخريات” إلى أن ظهر 
سرغون الأكديُ مع 1ج؟ * الذي نشأ جُنْديًا 
مغمورًا فجمعٌ | الأمور نين ييه تعد أن كانت 
موزعة مبلبلة . 

ول يهمل السومريون وال كدبوث استخدام 
الأحجار أينا وُجدت في عمل أساسات 
لمباني » وحين كانت تهِرٌ عليهم الأحجارٌ ‏ 
كانت الحال في الجنوب كانوا يَتّخذونَ من 
اللْنِ قوالِبَ مُحَدَوْدَبَةَ السطح تُحرق أحيانًا 
لإإحالتها صلبة رشيقةء وكانوا أكثرٌ 
ما يستخدمون هذا القرميكد الجميل الشكل في 


يرجم تاريحُها إلى ما بعد سنة 5٠٠٠.‏ ق.م 
والتي عُثِرَ عليها في خرائب أور ,نا طَرَفَا من 
تترع الملولك - وجائرهم ‏ والتصاراتيع ‏ “ما 
اق مثله إلا في ظ حضارة للا 
جذورُها. ومن بين أشهر هؤلاء الملوكٍ 
أو رو كاغينا 08زهةان:[1* وغوديا ه0006)* 


وسرغون «رمع:ة5* . 


وعلى حين كانت أور وادعة في ظََ هذا 
الأمن والسسّلم كان أهل عيلام داك* إلى 
الشرق والامورنوة وعوسرة* إلى الغرب 
تطاحوة إلى توسيع 5 بلادهم 2 وكانت 
أور يل وأولك فإذا هي تتلقى 
ضَرّباتهم . وظلّت بلادٌ سومر وأكد 0واعام 
رأ إلى دوّيلات يحكمها الأموريون إلى أن 
ظهر من بيهم حمورالي 1ةعتصصة1آ1* ملك 
بابل فإذا هو يستخلصُ منهم هذا المُلكَ بعد 
أن نعموا به نحو مثتي عام » وبعد أن أعدّ هو 
هذا العَرْو تَحوًا من ثلاثةٍ وعشرين عامًا » وإذا 
هو يُنشيع إمبراطوريّة تظُمٌ سومّر وعيلام . 
وكذنا" الآناز" المومرقة ‏ عق ننا كان غايه 
الأهلون , نهي تصوّرُهم قصارٌ القامة ممتاثي 
الأجسام. ف الأنرف مُنْحَدِرِي الجباهٍ إلى 
أععى ع مائل_ العيون إلى أسف : الكثرة منهم 
ار 0 0 
شواربهم . وكانت ملابسٌ الرجال من جلو 
الأغنام أو من الصوف الصفيق النّسج يغطون 
بهذا أو ذاك أعجارّهم تاركين ما فوق ذلك 
عاريًا » على حين كانت النّساء يُبدون كاسياتٍ 
من الكتقين إلى القَدَمَين . وما لَبث الرّجال 
كذلك أن غطوا أجسامّهم حتى رقابهم على 

المك ير بر اننع الوسرات تمن التسناء 
ينتعلن أحدية: من كلد اللّم ال في بكعوب 
واطبة وبربط أشبه بربط اليوم » 5 كن 
00 بالأساور والأقراطٍ والخلاخيل 
والخواتم والقلائدٍ . 


ولقد تداولت بلادّ الراقدين شعوبٌ وقبائل 
وأجناس 1 كانت مقاليدٌ الأمورٍ في أيديها 
على مِ العصور .2 فكان الو على 
جنوبي ما بين النهرين » والساميون الأكديون 
ثم الأموريون والكلدائيُون على دلتا ما بين 
الورووي دوا أكون كان اللشوريون م بو شاه 
التاريخ. الذي سَجل لبلاد الرافدين ما سجّل 
كانت مع مستهل الألفٍ الخامس ق.م. 





ل 
م 
1١‏ 


متبنا عاأناة 
(.10105) ع 16آغاى 

هي في مدلوها الأول موسيقى تنتظمٌ 
إيقاعات الرّقصات القديمةِ مثل رقصة مينويت 
أ * الفرنسيّة ؛ ورقصة جيعُ الأيرلئديّة 2 
ورقصة بوريه 201 الإنجليزية , ورقصة 
وهلي 
الآن تأليف مُوسيقيّ للأو زكستر من أجزاءِ في 
صو 0 


ساراباند 206قط53:8 الاسيانيّة . 


ا 
متتالية راقصة (.غ[0ط) وعقمول عل عاتتاد 


ميلسلة مُتعاقِبة من الرّقَصاتٍ تربطها 
بعضها ببعض الموسيقى والتناسة الاحهالة 
مثل حفل زفاف الأميرةٍ أورورا في باليه 
« الجمال الثائم: ( لتشايكو فسكي : 
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سومّر , 
لايزال التاريخُ عاجرا عن أن يقول كلمت 
عن أصل السو مين والسلالة البَشَريّة التي 

ينتمون إليها » فمن قائل إنهم انحدّروا إلى 

نطقيهم ( دلتا العراق ) من آسيا الوسطى » 

ومن قائل إِنَّهم هبّطوا إليها من القوقاز أو 

أرمينية مخترقين أرضّ الجزيرة من الشمال غيرٌ 

مجاوزين في سيرهم مَجْرَى دجلة والفرات . 

ولقد صاغ المؤرّخون من كهنةٍ ذلك العهذ.ا 

لقن من تارجم امم عليه عمل صنعٌ 

حلقاتها ملوكٌ توالوا على حكم البلاد) 

فرَّجعوا بحكم هذه لأسي المالكة التي تَربّعتَ 

على عرش سومُّر قبل الطوفان إلى أزمنةٍ موغلةٍ 

في الْقِدّم كان أبررُ ملوكها تموز [ دموزي] 

2امتسطة” وغلغامش لمع تصمدعاء6 الذي أصبحّ 

بعد بطلا لأعظم ملحمةٍ في الأدب ابابل , 

5 يغدو تور عند البابليين بين مُجمع الآلهة 

ليصبح فيما بعد ذو تيسن ونم400* محبوبت 

أفروديتي عأنلوعزمم * عند اليونان ٠‏ وترجع 
حضارة سومر ععصون5 إلى نحو .٠.٠.٠ه‏ سنة 

ق.م » ودليل ذلك ما عُثِر عليه من اثارٍ بين 

أطلال مدينة د يدو 82101 إجدى مدن منطقة 


(.آنء) ياي «عتسناكة 


سومّر . وئمّةَ مدن أخرى في سومّر كانت 
بدذورها ذاتٌ حضارةٍ قديمةٍ مثل كيش وأور 
عات هيا ام املك ختلت متفسانيا 
بجلائل الأعمال . وتروي لنا ألواحٌ الطّينٍ التي 


لاود والفضّة والأصداف 0 من 


أور .د «(الضون الوا ارو 4وووغ 
ملكا نمك ١ى0د)‏ 
مَوْ سُوعة جامعة (.]2آ) 111118لا5 


(.آناء) كرع5011111 
ومنها الموسوعة الجامعة اللاهوتيّة 5 
دعزههامعءط لتوما ١‏ لاكو يني . 


(215) .[00 عالاع !1م5021 0115نا أ سناد 

5 و و 5 لل 

صفة للفن الذي يجمع إلى الإبداعر في الصنعة 
البذّخَّ في التفقة . 


عبادةٌ الشّمْس وأوزيريس 
أء أأعاهك مك عالنته ها تومه عتعأو) 

(.اء؟) كام أو0* 0 

كان لطبيعة مِصرّ أثْرَ على أساطيرهم 
الدينية » فثمَّةَ تهرٌ ممتدٌ يجري من الجنوب إلى 


210 اناد 
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الشمال قد مهد على جانبيهِ رَقَعَتَين زراعيتين 
تَتدَّانِ بامتداده تونعان بالحُّضْرةَ 
جبال ؛ ومن وراء الجبال صحراوانٍ فسيحتانٍ 
لاحياة فيه بتعز لآن: مصر عم نخوها.. :وعافن 
المغتر بون عن لمن التهر وكياله يرئوون بمائه 
العَذْب ويَطْعَمونَ مما نبت الأرضٌ لا يَجِدُون 
منْأى عن رَبْط أنفُسهم به » تجمع بينهم حياة 
واحدة متشابهة في مظاهرها وحدت بينهم 
نكا ولقة , ورد كان اليل مفدر التحملت 
وانماء فلا عَروَ أن ْلَه المصرئي م أله غيرَة 
ما أحس النفعَ في ظله لبه في بعض أناشيده 
الي الآلهةء وصوره الفناتوت على جدران 
المعابد في هيئة إنسانٍ 4 ليه وصدذر الى 
وبَطنٌ متموج وفوق رأسيه ثباتاثٌ مائية . وكا 
نَظَر المصريُون إلى اليل نظرة هديس نظروا 
إلى الشّمس نظرة تأليه . قدّسوا النيل لفيضيه ضيه 
علييم بالخير والبّركة وألهوا السشّمسَ لأنها 
ينبو الحَياةٍ . 

وإذ كان النيل أمثل لسكَانٍ مصر العليا منه 
لسكان مصر السّفل » وكانت الشمس أمثل 
لسكان مصر السفلى منها لسكان مصر العليا » 
اختلفت نظرة المصريين إلى هائين القوّين 
المهيمنتين » وكانت دينونةٌ أهل الجنوب للنيل 
أقوى من دينونة أهل الشمال له » كا كانت 
دينونة أهل الشمال للشمس أقوى من دينونة 
أهل الجنوب لها . وهذا ما يحمل على الاعتقاد 
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دُمى للنّساء فلا عن رؤوس الننساء المتنوعة 
ف سين الشهر وأعطية الراس المتعدٌّدةَ 
الغريبة مثل العمامة وغطاء البولوس وموم * . 
وظهر 3 جديدٌ من النفش الور 2 
لعب التاريخي عاعاة غ1 ) وَلَمة قاثيل 
خَيوانيةٌ منها ما هو لحيوانٍ حقٌ ومنها ما هو 
يوان خرافي » وهي كلها ٍ و 
2206 عن امتياز مثَّاليي ذلك الياة+ 
مقابل التّجريد الذي ساد المرحلة 0 من 
لير الذهبي لسومر نلمُسٌ في المرحلةٍ الثانية 
الرغبة في تحويل ما هو رُوحاتي إلى ما هو 
واقععي , وفي إذخال كل ما هو خارق للطبيعة 
في نطاق الواقعية التي خلفتُ طابَعها على 
المنجرات. الفيّة المشكلة “من موادٌ -متعدّدة 
الالوات: وكان من دَأْب السومريين أن 
يُطَقّموا ألواحهم بملوؤنات كالأصداف 
والشيست والقطران والحجر 
الوردي ثم يُضيفوا إلى هذا العديدٍ من الملؤنات 
شيكًا من المعادن النفيسة كالذهب والقضة 
ِيُضفوا على الألواح روعة ومُبْعَةَ » وأكثر ما 
كانوا يُفعلون ذلك بصناديق الالانت الموسيقية 
كالكنارة [الليرا]) والجنك [الهارب أو 
القيئارة] . وقد عُنُوا عنايةٌ خاصّة بالصّدَف 


واللازورد 


والعاج. في فنهم الرخرفي واستخديوها هار 
وذوتٍ رفيع » وكانوا يَحُْصلون على كميات 
وفيرة من الصّدّف من شواطئ الخليج, 
العر بي للعو أشكالا هندسيّة أو صورًا 
مختلفة لرجال ونساء وحيوانٍ يُجعلون منها 
لوحات في تكوينات ضَحْمةٍ » ويْعَدٌ لواءُ أور 
الحفوظٌ بالمُئْحَف البريطائقي أزوع هذه 
0 ولقد تركوا الكثيرر من هذه 
النْحَفٍ على الرُغم من هُشْوشَةٍ المحار 
وصدْعِيته الأمر الذي كان يقتضي دق 
ومهارة مع أَنّهِم لم يكونوا يُمُلكون عدساتي 

مكبرة . 
وإن المرء ليتولاه العَجَبٌ عِنْدَ رؤية رَؤُوس 
الثيرانٍ التي تحلفها السومريون والتي ل 
وجرن مختلفة كُلّها من الذّهَبٍ أو من الذّهبِ 
اللّارَوَردِ ء وهي في مجموعها تنظ بحيوية 
الَنّ الأصيل الذي يصوّر الحيوان دون أي 
ك1 ةِ ممزوججا أحيانًا ببَعْضٍ الإضافات الزحرفيّة 
الى ليم تنب لي خصب . مثل الخراف التي 
شيِّت على أرَجُلِها الخلفيّة متعلقةً أَرَجلها 


2 


الأمامية بشجرةٍ مُرْدهرةٍ» ويضمٌ المتحف 


إحدى يديه بينا 
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العقودٍ والقباب وفي سُفليات الجدْران » 
ويُستخدمون البلاط في لَصق قوالب 
الطوفية , 

وكانوا يَكُسون . ران الأفنية وسطوحٌ 
الاعمدة المستديرة بطبقة من اقماعع 
الفُسيْفْساءِ لإعطاء مباني الطين سكعنا 
مزخخرفًا ٠‏ وكانوا يشكلونها بقطع فخارية أو 
حَجَرَيّةِ على هيئة مخروطاتت صغيرةٍ يغرسون 
لعا لدان ل اسن رعو ين 
قواعدها المستديرةٍ بألوانها امختلفة زخارف من 
خطوط متعرّجة أو متقاطعة أو في مثلّاتٍ أو 
معيّنات متعدّدةٍ الالوان . 

وكان مشهد « المادية ) 01 59111205111111 
23206 هو الو حدة الرَّرفية الرئيتيسية ف 
النْذُورٍ حيث تتوسّط المشهد أقوأة 
جالسة فَوْفَ عرش تجاة رَجُل جالس أذنى منها 
مَرْتَةً ٠‏ ويظهرٌ كلاهما حاملا كسا كبيرة ف 

تَقَبض يَدُه الأخرى على 

عُْصْن » وكثيرًا ما نرى بينهما مِمْراجًا » م 
نرى إلى جوارهما الخدم والموسيقسيّين 
والراقصاتٍ وكذا أوعيةً الشراب وأواني اندو 
وحيوانات القربانٍ . وعلى حين كانت الأختامُ 
لقع #«الأسطوائية والأوعية الحكرية التقائدي 
هما عمادٌ التصميمات الفنية خلال فترةٍ 
الحضارة السومرية السابقةٍ ظهرت وسائل 
أخرى ذاتٌ يان مثل رؤّوس الدّبابيس 
الحجرية المحملاة اقوش البارزة المستخدّمة 
نذورًا . ولم يَعُلُ فَنْ السومرئين تعبيرا عن 
خليط متوازِنٍ من 'العادم, الطبيعي وعالم 9 
وراء الطبيعة » بل صار تعبيرًا عر عن المفهوم ش 
الروحاني للإله والملك . كذلك تأثر هَنْ 
النْحتٍ مجسم بتفس هذه المودرات بد 
نَمّةَ محاولة لإضفاء المثالية على الشكل الآدّمي 
من خلال تكوينات هّندسية منتظمة من 7 
واحدةٍ بِقَدْرٍ الامكان بدلا من الأشكال 
الطبيعية النابضّة بالحياة » واقتصرٌ هذا التجريدٌ 
الهندسيٌ على الدّمى الحجريّة خاصةً . وكا كان 
للسومريين منحوتاتٌ من الحجارة والعاج, 
كانت لهم مسب وكاتٌ من المعادِنٍ تنافِسٌ الهاثيل 
الحجرية 1 وانتشرّثٌُ ماثيل العابدين » ذلك 
لبط الذي كان يُوضَّعْ اكبديل للعابد نفسه 
لعا حل ال لىإ يوار 0 
القَصْدٌ منها إطالة أُمَدِ الحياة وطَلَبَ د 
الآلةاى نوق حانن: ذم الرجال كانت ثم 


كاقُة نقوش 


الاع[ 01 110105 عا 12 اعم نات 


التي تذهَبٌ إل أن الآلحة مَوجودة في كل 
مكانٍ وف كل شيءٍء وَمِنْ ثم أسفرت عما 
يشكل عقيدة تصوير المناظر الطبيعية . فإذا ما 
اقتتع الفنان بن كل شيء في هذا العالم وهم 
كاك طبييا أن ينصرف عن البهرج. الظاهري 
. للألوان والتّفاصيل والموضوعات اميّنةٍِ مكرسًا 
فنّهُ للتعبير عن الحقيقة الدّفينةٍ المكنونة من 
خلال المناظر الطبيعية .ذات. لوت الفرد 
انا و ف هذا الطَر 9 من المناظر 
الطُبيعيّة يغدو الفراغٌ والعُمُ ذَوَا أهية 
فائقة » فتحسّس الفنانون إمكانيات الايحاء 
بالفراغ. » وغدا الهدف الأمثل للفنانٍ أن ينقل 
أكبر قَذْرٍ من المعنى بأقل جهدٍ من الفرشاق . 
وكا يديا أذ نط لات الفرقاء و رات 


للد أي عُظمى ٠‏ وحثى التصوير 
القصّصي كان يغلبٌ عليه تصوير المناظر 
الطبيعية : 


ومن أشهرٍ مصوّري أسرةٍ صون الجنوبية 
المقخصّصين تشسن تشون 2018 تارك 
ولا تزال صَورة الرائعة للتنانين 5مممجمل* 
محفوظة 2 وَقَدْ عملت في تناوله هذه المخلوقات 
الخحُرافية قوى الطبيعة التي يرمُّرٌ إليها التنين . 
وأَغلّبُ الع أن( لمر رين الد ريق ف قله 
الححقية كثو ا ذو رفي بين تعالنت انبره لان 
عصة”7* وبين تقاليد الحركة الفنية المعاصرة . 
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المُمئُلِين وَالمَُمِئّلاتِ ورلة مع 0 ف 


ع 


العشاء في بيت لاوي م5 
©] 00115 «6©زلا50 ع[ أناعرا 01 عون10] عط دز 
(ذأكة عت .آءع؟) أاقط 06 :0كذول1 

حين ذهب يسوعٌ في المساء إلى كفر 
ناحوم ليتناول عَشاءَه في بيت لاوي (الذي 
سمّاه المسيح فيما بعد متَّى ومعناه عطاء الله 
بالآرامية)» كان تلق كثيرٌ قد تَبِعَهُ يضم 
العْصاةً والخُطاة والعشارين فتحلقوا المائدة إلى 
جوارهِ . وتساعل الكتبةٌ والفريسيُون كيف 
يشارِكُ المسيحٌ الحُطاة والعشّارين (الجباة 
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في الحقائق لساعاتت بلا نهاية » وهو نوعٌ من 
التدريب العقلاني اعمَادَ أهل الشّرقٍ الأسيوئي 
أن يولوهٌ أهميةٌ تفوق أهمية التدريب البدتي . 
وهكذا استُخدمَ الفنٌّ الديبي في الصّين في 
خدمة التأمّل أكثر منه لرواية قصّة بوذا 
وتكلض العن أن للقي قدو عل عدبا 
استُخِدمَ الفنْ المُسيحي خلال العصورٍ 
الوسطى . وظهرت خلال القرنين الحادي 
عَشَرٌ والثاني عَشَر طبقة الون تين مغل 8080 
الشيية أي 50 المثقفين 1غةطة]11 المَلْمَين 
بسائر جوانب الثقافة » و بهذا غدا الفنانون في 
ا العغلّماء . فبرز من بين هؤلاء 
المُفكرين العظام شاعرٌ مصوّرٌ هو سسُووشِة 
طنط5-ن5 ( ١١١١ - ٠١١5‏ ) الذي كرّسَ 
جووذة ‏ الدية لموضوع. واحد هو أعواد 
البامبو » واستتبط آخر هو مي - في 01-5 
500 لالحلا 2٠‏ تقنتهُ الخاصّة في استخدام. 
الف شاة:. طرخنا لوم والحدود مشيّدًا 
مناظره الطبيعة من بقع المداد . وكان هذا 
وذاك من موؤسّسي مدرسة أسرة صون 
الشمالية » وهم جميعًا من طبقةٍ الون تشن 
لمتأرةٍ بالملْسفةٍ البوذيّة . واشتُهرٌ أيضًا المَنان 
تشو - تا - نيه «معنلم-ة1 موط0 بمناظره 
الطبيعيّة المستوحاةٍ من فس الفلسفة والتي 
تكاد تخلو من الجبال والتّلال وهو انّجاهٌ غير 
مألوف » إِذ تَاهَلهُما وحصر مواهبه ٍ 
تصور المناطق المُسَطلّحة . وقد ذاع صَيتَهُ 
كذلك له ون معلم لويذ لاجد 7 
أسْرةٍ صون العِظام الذي كان مصوّرًا أيضنا 
وهو هوي تسون 58 أبقخ الذي بلغت 
أكاديمية التصويرٍ في عَهُده ذِروة التأثير . وكان 
الإمبراطور فنانًا موهوبًا تخصّص في تصويرٍ 
الطيور والزُهورٍ » كا كان راعيًا واعيّا للفنونٍ 
وخبيرًا ذوّاقةَ في اقتناء التّحَفِ الفنية . 

وفي عام ١١55‏ استولّتُ قبائل التشين 
التتار وعقاعة7 منط© على كايفن ممع11ةك1 
عاصمة أسرة صون الشمالية ومتَّخَذْوا من 
يكين عمتكاء 5 عاضفة هم ؛ فائجه الصينيون 
صوبٌ الجنوب واتخذوا من هانتشو 
11281017 عاصمة هم في عام 21١١8‏ 
ولم تمض بطع سنينَ حتى ازْدَهَرتُ 017 
أسرة صون الجنوبية وبدأ ما يعرف م 
« الجقبة الكلاسيكية لتصوير المناظر الطبيعية 
الصينية » والتي ما فيها تأثيرٌ الفلسفة البوذية 





بأن عبادة الشمس بدأت بين سُكّان الدلتا 
وأنها لم تأخذ سبيلها إلى سُكان الجنوب إلا 
مَعَ غزو الشماليين لأهل الجنوب . 


له ير 


الأَحَدُ ٠‏ يوم الأحد 1ك 


(.آنى) .7< 011710716 


اء 1 تصرول وعلل . 
عاعققط اتاد زعه5 (طاععة) وهلكء 07120ل-سرد 


فير صو ل )031235 عناناة 
رعكة-ة/ا؟ ١‏ م)(.ابه) واجباى بر ءناكم ركه 
شهدت الصينٍ في عهد هذه الأسرة 
أضخمّ التّطوّرات التي لحقتْ بفنّ النصويرٍ 
الصيني وضع تصوير الشخوض الآدميّة 
وحل حل تصوير الرُهبانٍ والقديسينَ , 
وصوّرت النّساءٌ وهن يَرَعَينَ أطفالهن أو 
نْسِجْنَ الحَريرٌ أو يتلقين واه السّلوك قن 
م عد الأباطرةٍ بتصوير كافة جياده الأثيرة 2 
وصوّر العديدٌ من الشّخصيات المتنوعة 
الجنسيّاتِ عند اجتاعهم في حفلات المُلوك , 
وكذا السّفراء وهم يُقدّمونَ فروض الاحترام. 
لبوذا جالسًا فوق زهرةٍ اللوتس . والتزمٌ 
اللَصويرٌ الدّقةَ المتناهية لبَثْ الحياة في جمال 
الطّبيعة . كذلك ظهرٌ نوعٌ جَديدٌ من أنواع, 
المناظر الي غدا أروعَ إنجازات الصين » 
وتقبعٌ وراءً هذا الفن عقيدة طا ١‏ الطاوّية ) 
موزهج1* التي تسا في القرن " ق.م 
واعتتقها سْككّان الجبال والغابات في الصين 
الجنوبية حيث يَعْمرٌ الضَابُ أكواتحهم وتهطل 
عليهم الأمطارٌ معظم أوقات السّنة » فامنوا بأن 
ثمَةَ قوة وراءً هذا الضّبابٍ والفضاء والحّضرةٍ 
قوةَ تُدْعى طا 580 » ومن ثم أدار الفنانون 
ظهورهم للسياسة وحياةٍ الدّعة متفرّغين 
للتأمّل في الجبال والغابات . 
العقيدةٍ في الفنّ جليًا بعد أن قدّمت اتّجامًا 
جديدًا في التصوير يوم على تبجيل منجزات 
الفنانِ بطريقة لم تحدث في اليونان القديمة ولا 
في أوريا حتى مَطْلّع عصر اللّضْةٍ » ٠‏ فكان 
الصينيون أول شّعب ينظ إلى التصويرٍ بوصفه 
ال ا 
لشاعرٍ المُلْهُمِ . فليس ثمَّةَ ما هو أهمّ من 
ار السويي » والتأمّل هو التفكيرٌ والتبصر 


كن ا 


الحركة في م ١١1‏ واضبخ أحد 
طلائعها » حتى وُصِفَتْ صوره بأنها ١‏ صور 
الور ا عالية مر صومة باليد ء مرو دة 


و 


برسوم 0 مُخْتَلف ألواع. المخاوف 
المَرَضيَّة وَالأؤهام وَالعُقَدٍ النّمسية وَغَيْرها من 
عناصر عِلْم نفس الشّواذ . » 


وليل الفنّانون القدامى فحن تناه لوا 
لوحاتهم العَناصرٌ الخياليّة من أمُثال نوق 
طءوه8 * ودورر 6م212* وبرويفقل 
اعطعءعبعم8ظ* وهوغارت طنروعه11* وغويا 
دره0* ووليام بليك علهاه* ناا 
ودومييه 1(21012161* أملاف الدورياةة : 

ومن بَيْنِ الفنّانِينَ السو رياليينَ المُعاصيرينَ 
كليه عع41>[* وبيكاسو موووءزط* وشاغال 
الههقط* وكيريكو وءنرزط0* وماكس 


إرنست أوصمع8 * 112 


إيف تانغي ١8‏ 
لاناهصة 1 * ا وان ميرو نئز/1* مدول 
قرب المُصورينَ اسورد الينَ صبلة بِالمَنّ 
الخيالي القائم بَعيدًا عَنِ العَمَلٍ وَالمَنطق . 
ولم تصادف 00 السووواليص 
لْفْسِهم النُجاح ف تَطبيق مبدئهم في مجاللات 
النحت والأدب والموسيقى مثلما نجحت في 
محال التصوير إِلّا إذا جاو ْنا فَليلًا إطارٌ 0 
الستُورياليّة . فلقد حاول كلل من جيمس 
جويس ععلا30 33065 وغرترود شتاين 
5 لم06 إرساءً قواعدٍ الكتابة 
اللاواعية أو الآليّة أكوامييلة للارتشاف من 
حافظة لعل الاواعي ا املد عر طية 
0 تيار الشّعو ر ) 6025101151655 01 51562121 
الى سات فيا" التجارت النْفْسية :داخل 
َ واءع > 0 
الإلسانٍ وَالنِي تُعَدُ أزوَع لماذجها رواية 
( يوليسيز ) 101198655 لجيمس جويس 
١541-1445‏ ولتي يستَغِل فيا مَنْهَجَ 
تداعي المعاقيٍ ٠‏ علي حين تَجِدٌ الاتّجَاهاتٌ 
السُوريالية الأقَلْ شَأنًا تُظيرها امو سيقي ف 


- 


بَعْض أغمال إريك سالي غ1:و5* عالرظ 
وير و كوفييقف 560,وعاه]ط* وبيلا بارتوك 8619 


01غة8* (٠١‏ الصورتان 55١ 155١‏ ب) 
سُوسّه , شوش 51159 
(335)5) عكلال 


المدينة الرئيسيةٌ في إقليم سوزيان بإيران 
وعاصمة مملكة عيلام :وا * منذ الألْفٍِ 
' الث ق.م » وإحدى العواصيم الرئيسية 


032 


قصور أاق مهيدان ١‏ الساحة البيضاء » بمناسبة 
ختانٍ أبناء السّلطانٍ العهائي . وقد عَكَفَ 


المصوّرون الأتراكُ على زخرفة أمثال هذه 
انخطوطات بالمنمئات الإيضاحيّة . ومن أشهرٍ 


هذه الخطوطات 0 سورنامه وهبي ) 2» وهي 
قصيدة نظمها حسين وهبي ورسم منمناتها 
المصور لوني 1ماه.1* الذي ممق المئة 
والسبع والثلاثين صورة كل عروض هد 
المناسبة وحفلاتما , حيث لْمَحُ صورة خحية 
للجماهير الغفيرة التي كانت تزدّحم بها 
0 إستنيول ومياديئها ملتفة حول 
السّطانٍ وفي صحْن السراي» بأسلوب 
واقعي فريدٍ مما أضفى على رسومه القيمة الفنية 
والوثائقية تفية كان صن مراة الها يسمئ يفصير 
الزنبق العهاني . ( الصورتان 4*9 ,» 7٠‏ ) 


اسرد يالية 3 ما وَراء الواقع سرونافءممن5 
(2115) .771 0760]151716لاى 

خلفت « لدو رياليّة » 
موتةلج8* باعتبارها الحَلقة الثَّالية من 
حَلقاتِ ) التعبير يه 6 165510215112ملزء * . وقد 
نَحَتَ هذه التّسميّة النَاقدُ الفَرنسي وَالمؤْلُف 
المسرّحي غيوم أيوللينير عصسنهاائن» 
« نذيا 


« الدادية » 


عتتههزااممة في وَصف مسرحية 
تيريزياس ) 19165185 عل 5علاءم:ة21 ده.1آ البعيدة 
عن الواقعيّة » نُمّ وصف به مَعْرِضًا للّوحات 
مارك شاغال 1[وووطع* خلال مَوْسمٍ 
1915-05 . غير أن الرمرة التي ع 
الاملم باعتباره عَلَمًا عليها بدأت عام ال 
وهي الل حي مود ا وان الك ريات 
الذي كتبه الفيلسوف أندرية بريتون 2016م 
غ8 والّذي جاء فيه أنّها اك آل 


ليزه ايعو رحا 3 المر مره خخلدلها أن يعبر 


٠‏ شفويا أو تخريريا أو بالتشكيل أو اله وسيل 


أخرى ص اختلاجات الفكر الإنساني دون 
خضو ع ِلمَنْطقٍ أو التزام. 5 الجماليّة أو 
الخلفئة 'المُتعار ف ليها , 
السووبالية ” أول.. .هنا 
اسنّخْدِمَت في الحقل الأدبي ومنه انتقلت إلى 
المَنّ النُشكيلي وأصبحت تغني إسباغ رُوؤْى 
العَقل الباطن وَالأحلام والأخيلة المسرفة 
على العَمَلٍ الفنّي , ل من و3 العقل 
الواعي والتّقاليد الشكليّة المألوفة . وقد ازئبط 
الفنّان سلقادور دالي ذله* 5210300 بهذو 


وقد استخخُدمت 


0 015 1101156 116 11 1عم 12ت 





وكانوا مكروهين) الطعامً » فقال : ٠‏ لا يحتاجٌ 
الأصِحَاءُ إلى طَبيب بل المُرضى . لم ات 
لأدعوٌ أبرارًا بل حطَاة إلى لتب » [ مرقص 
؟ : .]١5‏ وفي جلال لا مثيل له صوّرٌ ياولو 
قيرونيزي 6وعومع»/1* هذا المشهدّ في لوَحَتِهِ 
الصبّخْمةِ المحفوظة بِمُْحَففِ الأكاديمية بمدينة 


البندقيّة . (صورة 550 ) 


وَلعة العشاء في بيت سمعان تعممنره 
5 501/267 ع.] لامتصستك 01 عوناهل]] عطا سأ 
(.اع؟) 517:07 عل «روكاهللا ه/ 

ينا كان المسيح يعظ الثامسَ في لدو كفر 
لوم دعاه ريسي يُلُعى معان ليتناولٌ 


العام فى مت 30 أن 0 سرع البيبت 


يسوعٌ ذلك من امرأةٍ خاطئة . فقال لها يمسوع 
« مغفورة لك خطاياك )[ لوقا لا : 4/8؟:]. 
ويحتفظ الناشونال غاليري بلندن بلوحة بديعة 
للفنان جوقاني تييبولو 0[ممء11* فور ديد 
هذه الولمة . 


دأوة06 :غ56 (225 عي .[ع2) تروتاوء[اأصمصية 


عِناقٌ ١‏ الرسغ لعتم-ع0-نامء غ1 عناد 
()500] يليك 9 غاعع2 عطا نسه) 
هُوٌ الوّضعع الدع يعنة الاقم اتفال 
نيجينسكي /اك1 105[ ألم * يا اوضع الذي 
تعانقٌ فيها قدمٌ رسع القدم الأخرى 
[ كاحلّها ] وكأنّها إحدى اليّدِين تَقَبضُ عَلى 


9 1 
معصم اليد الأخرى 


56 


5 


له 


( شكل /اة ) 

سوزتامة طاعستمسصنك 
(315) 117710716 
هي قصيدة الجتانٍ السلطائي تروي 
ناقور من.. تحقللات خلال أسبوعين في 


ع1 'آنا10 علا 01 5312015 


تنظرٌ يَمْنةَ مرّة ويّسرة أخرى وكأن الماءَ من 
حواليها مرآة » ولكأمما يافلوفا وهي ترقص مع 
أنها لم ها » ( أنَا بافلوقا أشهر راقصة باليه 
روسية )1١9#١-14841‏ 


الخطُوطٌ المُندفقة 

(كتتة) 165 عمط ر5عمء21 |6 .ام كر كع مع :] 

هو تحط يُحَط بالمرقاش أو القَلَم فيه 

امدفاق وَاتضال لاترفع معه اليد إلى أن َم 
يهايته : 


5عهذا عسامءءىو 


650 أمناسمء :عه5 (تصسدعل) لجووط طعازعو 


0آ ,2511520م5 :عه (.1ع2) 5190010128 


الحركة الرمزيّة 


(كائه) ©)ك أ0ط 57 .771 ا ارعامرء ناغ امم 


تلاء 1201 أذ أامط رمه 


حركة أدييّة نشأت في فرنسا عام ه84١‏ 
كردٌ فعل للحركة الواقعيّة «ووتلدء: * 
وللحركة الانطباعية 20001 
تزعٌمها ستيفان مالارميه 6صصدالة11 عصقطم6)؟ 
وشارل بودلير عمنهاء0ه80 ووامهط© ويول 
فيرلين عهنهاء»/1 اددهم . وامتدّت إلى التصوير 
فإذا بغوستاف مورو 2740:6801 * 5]8076نا© 
وبيير بوقفيس ده شاقان عل وننم عمرعزم 
01 و أو ديلون ريدون مههلع2 م110ل0) 
وجيمس إنسور 2825015 912265[ عمجو نَ 
خيالاتٍ غنائيّة حاللمة ذاتَ مضمونٍ رمزري 


غامض أحيانًا . (صورة 59١‏ ) 


5اوتاععسضة؟1] نناه! غط) 1ه وامطسريرة 
كاك ]6 لط 011217 ك0 كء[710دزك 1.65 
(215ج ع .1ء2) 

زُمورُ أصحاب الأناجيل الأربعة 
عنما ناا نات 'الكديينة المسحية ف 
عهودها الأولى إلى الرّمز في التصوير » فكانت 
ترفو إل أصحاب الأناجيل الأريعة ارات 
ججتّحة فمئّلت متَّى بإنسان تح ومرقص بأسد 
يمتح ولوقا بثور ممح ويوحنا بِنَسْرٍ » وكان 
مرجعها في هذا إلى الإصحاح الأول من سفر 
حزقيال الذي يسرد رؤياه هذه المخلوقات 
الغريبة » وكذا إلى الإصحاح الرابع من رؤيا 
يوحنا اللاهوتي » ومن هنا أطلق على هذه 
اغخلوقات اسم «مخلوقات الرؤؤى» عتاملا[هء0م4 
5أكة التي نجدها 57 في مخطوطات 
العصور الوسطى ومنحوتات الكنائس 


0033 


الشّجر الذي جَرتٍ جريمة الزّنا في ظلاله ٠‏ وإذ 
تلمك روزي كل امنيا لطهت ابراءة 
سوسنه . وقد اجتذب هذا الموضوع الكثيرٌ 

من المصورين قصاغوا منه أوحات فنية بديعة 
يآني على أعيهع 


طائر البَجَع 
(.10115 #» 3115 ,.طالام) 


ممع 5 العصر الكلاسيكي اليوناني 
على أن طائر البجع كان يطربُ لصوت 
الموسيقى » حتى ليُقالٌ إن حشرجة موته 
كانت اتفين" مسندة أقيم ما تكون بالترنية 
الموسيقيّة . وهذا كانت صور البجع, ترمُز إلى 
أبوللو إله الموسيقى وكذا بعض ربّات الفن 
وعوند]2 * مثل إراتو 0غهع8 وكليو وناك ٠‏ 5 
تذهب الأساطير إلى أن طائر البجع قد تقمّص 
رق عرض الشّعراء . وجرت العادة على 
أن يسمّى كل عمل أخير لفتّان أو أديب 
أو شاعر أو لوبتي « أنشودة البجعة أصوطء 
وإذ كان طائر البجع جميل 
الشكل لذا عُدَ أيضًا رمرًا لقُينوس ودامء/؟* 
إذ نرى مركبتّها يجرها طاتوات من طيور 
البجع . ومن هنا شاع تمثيل طائر البجع بين 
الفثائي+تعير رازو عنام ولاسيها عند تفبوير 

اسطورة ليدا 1.609* . 
وكذا شاع طائر البجع بين الموسيقيّين . 
فثمّة باليه لتشايكو فسكي اكاو107لقطع1 * هو 
٠‏ بحيرة البجع » )١184(‏ نرى فيه العَذْراوات 
وقد تحولن على يد ساحرٍ شَرِيرٍ إلى بَجَعاتٍ . 
وثمّة أسطورة سيمفونيّة لسيبيليوس كنافاء[5* 
تدعى « جعة تيونيلا ) )١18947(‏ ؛ وتيونيلا 
هي أرضٌ الموت في الأساطير الفنلندية تحيط 
0 المياه التي يسبح فوقها طائر البجع وهو 
. وثمة أيضًا أغنية لشوبيرت عط نات 5 * 


رمُبرانت وروبتر . 


1 716 عن 51911 


عرولاء ذال ) . 


سين أغنية طائر البجع عمووععمءمةطء5 . 
ثم لا ننسى ادن البجعة الشهير لسان صائنض 
ودةّهك_:مزج؟5* الذي هو جزءء من قصيده 
السَيمُفوني « كرنقال الحيوانات ») 0-7 
الشاعر الأمريكي أوغدن ناش بقوله : 

و5 هو غريبٌ أن نرى البجعة وهي 
تسبح وكأنّها جامدة في مكانها . ثم ما أزهاها 
بنفسها حتى لتخال وكأنها تضعْ فوق رأميها 
تاجّا . نراها وهي تَخْطر راقصة فوق الاء 








الأربع للإمبراطورية الأخمينية » فغدت في عهد 
داريوش الأكبر ونانئوط * العاصمة السياسيّة 
دون أن يُِهْمَل شأنُ العاصمة القديمة 
ياسارغاديه التي أصبحت مركرًا دينيًا . 

َقع حيار رمه و 00 
لخطين ملاحيَّين 0 أحدّها د ار 
ويمضي الآخر إلى الهند .» ا عد طق 
رئيسية 0 سوسه بكل من اي 
شامحًا وَفَقَ لاز عار باينا غاديه 
ومسلجد ا ١‏ وبلط شرفة فسيحة تضم 
المدخحل ١‏ 
الجحلسات وقاعة الاستقبالاات وجناح 
السكنى , وارتفعت مف القصرٍ 0 
الأول في تاريخ العمارة في العالم فبلغت . 
مرا . واستطاع داريوش إنجارٌ هذا 0 
0 كحشد ٠‏ موارد د الإمراطورية 0-7 من 

4 

ط 0 ده ملائنة ع 0 


أجزاءة بالرتسة الاريعة م ِيرَ وقاعَة 


الأضواء ٠‏ والألزان ‏ “وقف ررك حَنان 
القصرٍ بوفرةٍ من المشاهِدٍ الثرية الألوانٍ تَجمَعْ 
ألوان ٠‏ قوس قرح ' . وازدانت قوالبٌ الآجرٌ 
المرجّج بِرْماةٍ السسهام والحيوانات الخيالية 
النابعة من نفس الجذور التي نبعت منها الأفكارٌ 
المصاجبة للدياناتي الأسيوية على غرارٍ 


الأشكال المناسيقة التي ابتكرّها الفنانون 
البابليون وتَجْمّع بين حيوانات غير متجانسة . 


و - 


سوسنه (5دع110 عغط) لسة) متسسدكيرك 
7 أع2) (كلهمهاانء!ل! كه| أء) ©١071كلاك‏ 

قِصّةَ سوسنه أو شوشنه جاءت في مبفرٍ 
دانيال » وجزء من هذا السّفر بالعبرانية وجزء 
اخر منه بالكلدانية . وهذه القِصّةَ من الجرء 
الكلداني الذي يُعتبر أحد الأسفار القانونية 
ودانيال بودي من 
سبي العراق ( أي يبود الشتات 0:8م2135 ). 
وَيّقَالُ إنها بيها كانت عارية في حَمّامها وقع 
عليها نَظِِ شيْحْينِ حاولا استذراجها 
للمفاجعة فا بك ومن نم اذّعيا زُورا يتان 
ابمااقة زاراها مركي لديا مع أحد الشّبان 
في أحد البّساتين فصدر الحُكُمُ بإِغدايها . 
غير أن الثى جدائيال. تعن عن براءنهاا سين 
استجوب الشيخين كلا على حدةٍ عن نوع 


القَانية قطمإمعومم * . 


حديئة عن المسيح قبل التَجَسَّد » وإذ كانت 
ويا أقرب ما تككون إلى الله » فلقد 
ولااصمييج قرب ما تكون إلى الله » 1 
حلق بالمسيح وجعل صورته تعلو صورة 
الجمسد ‏ فما هو بإنسان وإن تسد في صورة 
إنسان ‏ لذا كان رمزه الشَمْر الذي هو أبعد 


ِنيلَهُ هذا كتبّ ثَلاتٌ « رسائل » في العَهْدٍ ‏ 


الكلاوكية 4 كنذا #بندت 


5ع5م 0217م . 


ورؤياه» 
وير رحا اانا مسولا إلى جانب 
يلقن [مِرْجَل) فيه زنْتَ مغثي أو إلى جوار 
كس اق إشتارة إلى المُحاوً لين التي 10 
فيما . الأمبراطور ٠:‏ دومتيائوس: [دوميشيا 
0001 أن يَخْلْصَ منه » فلقد قدَّمُ له 
مر كسا تخوي بيدا مَْمومًا » وعندما هم 
يوحنا بششرب التّبيذَ انسل السنّم مِنَ النّبيذ على 
هيئة تبان . يا حاول الامبراطور مرة أخرى 
أن يَقذفٌ ببوحتًا في بِرْجَلٍ فيه زيت مغلي 
فإذا هو يَخْرجٍ من المرجَل سالمًا دود أن 
يُصابٌ بأذى . 
وئكة: رائطة ث بط دن الأتاحيل . الاريعة وتيت 
الملائكة الأزبعة حَمَلَةِ العَرَشُ الإلهي الذين 
يُقال لهم « كاروبم » (كارٌبٌ وتعني بالعبرية 
كالربٌ) . فلكل مَلكِ من هَوْلاء الملائكة اربّعة 


أؤْجه تعب عَنْ صفة من صيفات خالتق الكَؤن ؛ 


أوها يَحْمِلٌ وَجَْةَ إنسانٍ إشارة إلى أن الله رب 
البتشر » وثانيها يَحْمِل وَجْهَ تَوْرِ إشارة إل أنه 
خالقٌ البّهائم » وثالتُها يحمل وجة أسدٍ إشارة 
إلى أنه خالق لوو ورابعها يَحْملٌ وجه 
نسَرٍ إشارة إل اند عاك الطير::. 

) 1٠١١ (صورة‎ 


التَناسق 5 التّمائل كل عأ« 1ن تررنرى ورمع ووه 
الو 0 0 ل في ٠‏ العمل 


لباليه السّيمفوني 
(.غل0) 07:116:أم#برى .2م أعءأاهط 

ويُطلٌ على الباليه الذي يُستخدمٌ سيمفونية 
كاملة الموسيقاه. فباليه كوريارتيوم 
«تناتائةع00 على سبيل المثال من تصميم 
ماسين 6هزووة24* والقائم على موسيقى 
السيمفونيّة الرّابعة لبرامز وصطع:8* لا ينطوي 
على أَيْةِ حبكةٍ روائية » ويُستّخدمٌ فيه الْرقصُ 
على الأطراف مم ويضمٌ عددًا من 


أعالوط عتسهتامهصسريوو 


04134 


بالدُّوة على سّواجل البَحْرٍ الأدرياتي هَبّتَ 
ا هَوْجاءُ ألجأت السّفينة التي كان 

يستقلها إلى الجزر والبحيرات الشاطثية الواقعة 
ع َس الببحر . وَعِندّها ظهرٌ مَلاك ينبوع 


الا 


مرقص بن هذا المكان سَيشْهّد ميلادٌ مُدينة 
عُظْمَى تكرّم ذكراه . وبالفعل ل تكذ خضي 
أربعة رون حتى اضطر بَغض سُكان شِبّه 
الجزيرةٍ الإيطالية بعد أن داهّمتهم يوش قبائل 
الهون بقيادة أتيلا إلى الفرار من ضَّراوةٍ العٌّزاة 
واللجوء إلى هذه الجزر التي شيّدوا عليها مّدينة 
البندقية . وكان القديس مرقص قد أَمُضى | لقي 
عَشْرَ عاما في ليبيا مُواصِلًا الدّعوة إلى المسيحية 
وانتقل بعدها إلى الإسكندرية حيث اسَتّشهد 
بعد تأسيسه الكّنيسة المسيحية بها . وَبَعْدَ مَؤْته 
ذه رون قزر اليضارة النادقة رقائة إل 
البندقيّة التي اتخذت من الأسد المُجَنّح الذي 
كان رَمَرًا له شعارًا للا . 

وكان القديس لوقا الإنجيلي واحدًا 
من رَسَلٍ المسيح » وكان يُسَمّى ١‏ لوقا 
اعليي:: إذ كات يفعفن الات وو كد 


و للا لقا م 


كان مصورا صور صورًا للعذراء مَريم ويسوع 
سرعان ما كان يتحول من تُعَرَضُ عليهم إلى 
المسيحية » ولذا صار «راعي المصوّرين » 
وشفِيعهم . ولقد افتَتحَ إِنيلَهُ بالحديث عن 
الكاهن زكريا زوج إليصابات وهو يقدّم 
البخور في مذبح الربٌ الذي تُقَدّمُ فيه الذبائح 
تزبانا 5 لذا كان رَمْره ار المُجَنْح . ما كان 


و لنام 


0070 لها أو حاملا إِيَّاها 


وكتب لوقا إنجيله باليونانية الخد إليه 
البونايينَ » وأبرزٌ كل ما هو عاطفيي إنسائي 
لدى المسيح » ٠‏ كا ساق كثرة من « أنثلة » 
| المسيح تو كد أن الله لجَميع لا 
للتهوة: فحييت “وق كت انا سف اعمال 
2 
0 
م يُوحَنًا ا سول ١‏ الإثين . وكا أصغر تلاميذ 
0 
في إنجيلهِ ان المسيح سبق وجودُه وججود 
لمان وَقبل أن يُولدَ مِنْ مَريم » ولذا بدأ إنجيله 
بقوله «في البَدْء كان الكلِمة » (أي العقل 
الإلهي 5 . وإذ كان يوحنا قد بعلن 


5791010 








الرومانسكية وبدرجة أقل في الكنائس القوطية 
تحيط بصورة الاله » غير أن هذا الدور الرمزي 
ما لبث أن توارى مع عصر النهضة » وبقيت 
هذه الرموز صفات لأصحاب الأناجيل 


٠. الاريدة‎ 


وكان القدّيس مت متى الر سول الإنجيلل تلميذًا 
من تلاميذ المسيح الاثني عشر ء وجّه إنجيله 
مُخاطبًا اليبود » بادنًا بتقديم المسيح في صورته 
الحا [الاشي] وادنه مرمب ذا كرا سين 
للسيح عل ندى النين ارين حي + نهد 
الي الموعود الذي ينتسب جَسَّدًا إلى دَاود 
وإبراهيم عليهما السّلام » ك! أنه الأسد الخارج 
من سيط يهوذا جرو الأسد . وقد أمْعَن منّى 
في و مز د المسيح ةعمز [أي 
ا أ لواف سس ولد بر إلندان 
الفنْ بصورة مَلاكٍ أو إنسانٍ مُجَنْح . وقد أخحذ 
في إنجيلهِ حمسا وبين نبوءَةً من المَهْد القديم 
ليدلّل على صيدق تبات الأنبياء بالمسيح » 
وبهذا يضمن تصّديق اليُهود برسالة يسوع . 
ولقد كان متّى قبل أن يصبح تلميدًا من تلاميذٍ 
المسيح جابي ضرائب للرُومان . لذا نراه مرة 
ار مره قود إشارة إل هذه 
المِهْنة » كا نراه مرة أخرى مُصَوٌرًا مُمْسِكًا 
بقلم. وئمة مَلكَ يْيْنَ يديه حمل مخُبرة » وفي 
هذا وذاك إشارة إلى كتابته الإنجيل ٠‏ كا ثراة 
الثة مُصوٌرًا وإلى جواره بلطة إشارة إلى 

وكان القديس مرقص الإنجيلي من رس 
المسيح ( وكان للمسيح ١١‏ تلميِدًا نو 7 
رسولا ) وقد كتب إنجيله للرَّومان خاصةً » لذا لم 
يعن بإيراد نُصوص من العَهّد القديم » وإذا ما 
عَرَض له مُصْطلحٌ من مُصْطّلحات اليُهود لم 
يكلف ينه بل ترحية ها ينتطع الروياد 
فَهْمّه . وكان د يرمز إلى مرقص في كل تصاويره 
بشكل أسدٍ ممنْح , لأنه استهل إنجيله بهذه 
العبارة : وها أنا أرسل أمام وجهك ملاكي 
الذي مل طريقك قَدَّامَك . صوتٌ صارحٌ 

فق البرنة اعدو طروي لزت افيتعواة مله 
مستقيمة » ,» وذهب اباء الكنيسة إلى أن هذا 
يعنى صوت أسد . وإذ كان إنجيله يُمَجّد 
المسيح 5 يُمَجّد المُلوك .» كان هذا الرّمر 
يقر إلى أنه« الأسد المتكدر من سيط بهوقا . 
وكذا كان مرقص يصوّر حاملا للقلم 
والإنُجيل . ويتناقل النّاس أنه يَيتَما كان يُقومُ 


5122101217 


الحال في ١‏ السيمفونية الريفية » [السادسة] 
لبيتبوفن » و ١السيمفونية‏ الشّاجية » 
لتشايكوفسكي و «سيمفونية الألب» 
لريتشارد شتراوس » 5 قد تتضمن مقاطع 
غنائية فردية أو جماعية كا هي الخال في 
السيمفونية التاسعة لبيتبوفن ومعظم 
سيمفونيات غوستاف مالر عع2]261* . 
وأحيانًا يُقصد بالسيمفونية التعبير عن فكرة 
أدبية أو درامية أو تصويرية » كا هي الحال في 
« السيمفونية الخيالية » بإه0 طمملازة عتاقاصة”1 
لمكتور برليوز 2وفاءء8* التي تحمل 

ومراحل من حياة فنان) وهي مثال 
للموسيقى ذات البر نامج عتقبامم عتمصدمعمىم 
التي يُعدٌ فيها « القصيد السّيمفوني ) 
تسعمم عتدمطم وزو وليد السيمفونية 


أو ر كستر ين ني هعاوعاء02 (سامنامنهس ره 
(. 10115) ©5(01712/:0711014 .771 00/265176 
بجموعة من عازفي الآلات الموسيقيّة مدربة 
على العزف الرّفِ تختلف عن أوركستر 
الحجر و هماكعطءمه وءطصقطء ذي الحجم 
الصغيرٍ و أو ركستر الوتريّاتَ وناوعطء:ه 08 
و 1 ركستر الحّفيف 020565058 غطعذآ الذي 
يَقومُ بعزف الموسيقى الخفيفة وأو ركستر 
المسرح 8هتإدعطءمه عمنوعط) الذي يعابيه 
الأو كتيكر “السييفوق"' إل أن أفزادة أفل 
عددا, فضلا عن أنه يضم آله الساكسفون 
0م5320 التي لا يضحمها الأو كسيف 
السيمفوي بين الانه .. أمنا إذا كن له 
العازفينَ حول توع, واحدٍ من الآلات مثل 
الات لت 0ل م نبب * أو أيه الات أخرى 
فلا يُسمّى حيتشذٍ أوركستر وإِنّما فرقة 
وي 2 4ط . والجدير بالملاجظة أيضًا أن 
الأوركستر الفيلهارموني عنهمصمفطائطم 
ع0 لسن نوعًا مُخْتَلفًا عن الأو ركستر 
السيمقون اذ 5 معناه باليونانية هو « صديق 


للهارمونية ») » وعل هذا فليس لك 
٠‏ الفيلهارموني » إلا برد حلية تُكنى بها بعض 
الاوركسترات + وغل الرَغم من أن الموِّْينَ/ 


#ا ع ان 


الموسيقيّينَ قد يختلفون فيما يستخدمو ن من 
أنو داع وأعدادٍ الآلات الموسيقيّة إلا أن تكوين 
الأوركستر عادة لاعرج عن مجموعات 
الآلات الأر بع التالية : الات التفخ 


ا 0 
موتسلووس* والالاتٌ التحاسيّة وووءة* 


435 


بَلّورة قالب السيمفونية من ناحية وعلى تطوير 
فن التوزيع الأور اكسرالي من ناحية أخرى 2 
وكانت أعماله هي المدرسة التي لَقَن عنها 
موتسارت ):هق7102* وبيتبوقن 01768ط]ءع8* 
زسائر: مرفي تراث اللوسيتى ٠١‏ هوا ال 
بدأ باستخدام « الوحدة اللحنية ») 014 
وهي لحن قصير ميز له شخصية إيقاعية همي 
وحدها التي تُمكن المؤّلّف من بناءِ موسيقي 
لا نهاني بتكبيره أو تصغيره أو قلبه أو عكسه 
والانتقال به في مقامات عديدة إلى غير ذلك 

فخ أسالنت» فاك الموسيقي وإمكانياته . 
وعندما ارتقى هايدن بالأسلوات السيمفوني 
الكلاسيكي إلى مرحلة النضج كان قد تقدَّم 
في العمر » فواصل موتسارت العمل على نبجه 
وكساه شبابا ومرحًا وتفاؤلا . ومالبث 
بيتبوقن أن تسلم نموذج السيمفونية بعد أن 
طوره هايدن وموتسارت في الإطار 
الكلاسيكي وقدّم على نمطه سيمفونيتيهِ الأولى 
والثانية » فبدأ يصب في هذا القالب البنائي 
المحدّد مادة أصيلة ذات شيحنة شعورية 
مكنّقة » حتى تيت سيمفونيته الثالثة بقوة 
التفاعلات والاستطرادات التي وسّعت حدود 
أقسامها وزادتها عُمقَا عن حدود أقسام 
سيمفونيات هايدن وموتسارت الكلاسيكية . 
وتنتظم معظم السيمفونيات حركات أربع ‏ 
وأحيانا خمس وهذا في القليل النادر » أو 
حركة واحدة تبارض: فها. وخداتجل عر وات 
غَدَة .. :وتعل ا حركة الأول هي الحركة 
الأعابية مات وتكون عادة اعد لطر كات 
عُمقا في الفكرٍ الموسيقي » وهي التي تُضفي 
طابعها على السيمفونية ني كلها . وقد يتقدّمُها 
تمهيدٌ بطيءٌ أو لايتقدَّمُها , ثم لا تلبث الحركة 
أن تَتَخدَ طابعها ١‏ السريع » 20عء211* والذي 
عادة ما يكو ن في قالب الصوناتا 500268 
صده؟ أو ما أصبحّ يُسمّى « قالب الحركة 
الأولى » . وتكون الحركة الثانية ذاتٌ طابع, 


بطيء غنائي متهادٍ » وقد تكون الحركة الثالثة ' 


وو م 


من نوع المينويثث )عناصتم* أو السكرئسو 
وعادة ما تكون الحركة الرابعة 
مثل الأولى ذاتٌ طول ملحوظ وإنما أشد خفة 
منها وفي صيغة الروندو 40وه* أو قالب 
الصوناتا أو أي طابع آخر يتفق ومقطوعة 
مسقنا ويل : 
وقد تُسمّى السيمفونية باسم ماء 6 هي 


مجرعطءو* . 








حركات الرّفع عمنةذا* » ومع ذلك لا يُعدٌ 
ضمي الباليبات الكلا سيكيّة » ولكنه يعبر عن 
الحالات المزاجية لموسيقى برامز التي 57 ف 
حَدٌ ذاتها الذّروةَ في المجال الدّرامي . فإذا 
اقترنت بخحُطواتٍ اوخركات تُجاريها في 
امتيازها يَصحّ أن نص هذا الباليه بِأنّهُ 
مشجاة بلا حبكة رو ان 3 3 
10م 2 الامطات .او ل الباليات السيمفونية 
هو باليه « التتووانك ) 5ع26538 5ع[ القائم على 
موسيقى السّيمفونية الخامسة لتشايكوفسكي . 
ومن أشهر الباليهات السسٌّيمفونيّة باليهُ « أنشودة 
الأر ض ) .طاروء عط 01 5028 من تصميم 
كينيث ماكميلان ومُوسيقى غوستاف مالر » 
وباليه « تورانغاليلا ) من تصميمٍ رولان ببتي 
وموسيقى أوليقييه ميسيان » وباليه سيمفونيّة 
تقراف و لابن و لورفا كز د 
قَصِيدٌ نيفو ني سعمم عتممطمسروة 
(. 10115) 5[01712/1017110146 .171 20687116 
مُصطلحٌ يُعزى إبداُهُ أُولّا إلى فرانتز 
ليست 2ؤذ.آ[* » وهو عمل أور كسترالي في 
قدر السّيمفونيّة وجدّيتها يقصدٌ به التغبير 
امار ل 0 
الأدييّة . وأقربُ ما يكون مرادفة لهُ مُصطلَحُ 
0 ال ال ) تعوم-عمه:* » وإن كان 
5 هذا بعد بعد 


023 أم موه 
(.10115) .كر 1712/7207116[ى 
اقيق "لفل السيمفونية في البداية على 
افتتاحيّة نيك الأويرا الإيطاليّة في القرنٍ 
الشامنَ عَسَرٌ والنّي كانت تتشكل من ثلاث 
ركاتٍ : سريعة وبطيئة وسريعة .انم أطلقث 
بعد ذلك على القطعة الموسيقية ية التي تُعزرف 
تمهيدًا لعمل غنائي أو التي تجي ء في ثنايا 
الانشادٍ الشّعرئي . ومنذ عهد هايدن 
ملرد1]* الذي يقال لهُ « أبو السيمفونيّة » 
أصبح هذا اللفظ يعني عملا أوركسترايًا 
كبيرًا قائمًا بذاته مكونًا من عدَّة خركات 
45 هو في حقيقة الأمر صوناتا 
08 * لور كر ب« واخينًا أُصبحّ يُطلقٌ 
على ما نعرفهُ اليومّ باسم, السيمفونية » وهي 
قم الَأَلِيفِ الدُرامَ في مجال الموسيقى . فما 
من شلك في أن هايدن هو صاحبٌ الفضل في 


عانروط وموريس ديني ع2411110 


كلضصء10 . 


سير نكس 5391 
(.طالام) ميري 

تروي الأسطورة الإغريقية أن الإله يان 
موط* قد عَشِقٌ الخورة بتر نكن 6 عير ألها 
م تحفل بتوسّلاته وفرّت إلى ضفاف أحدٍ أمار 
أركاديا متوسسّلةَ إلى أخواتها حوريّات المياةٍ بأن 
يَمْسَحْتها يعد أن قصت علبين كيك كان ايان 
يُمْسِكُ وهو يطارِدُها ‏ بقصبات 
السعفنات وهو يخال لَه قد أمسكٌ بهاء 
وكيف كانت القضنبات تتفل صدىٍ أشجانه 
وتُرسلها في المحواء أَنَّاتٍ رقيقة حزينة . وقد 
فتن يان بحسن ما سمِعٌ من أصداء فصاحّ بها 
مشدوهًا « فليبقينٌ حديثي معك على هذا 
الحو إلى الأبدٍ 2( وهكذا عل اسم 
سيرنكس بفضلٍ تلك القصبات المتفاوتة طولا 
والتي ضُمٌ بعضها إلى بعض برباط من الشّمع, 
فصارت « مصفار يان . »© 


0456 


الموضوعٌ الراد تر كنية : 
.ضَمْ الجرئيّات المكونة للرّسم أو الصورة 
حَتّى “يتكون منها شكل كامل . 


وذلكَ على ا من المنهبج. اتُحليلي. 


15 * الذي يعتمدٌ على الانّجاهِ من الكل 
إلى الأجزاء . 


مُخْلُّقُ الأصوات 


(.10115) 5071 46 .1 اس 


تع وزو 


جهارٌ كهربائي بمكنه النَحَكُمُ في ذبدذبات 
الأضوارة المتادرة + عنة يك تُعطي 5 ثيراتب 
موف ويلحق عادةٌ بالة الأورغن 
الكهربائيّة الحديثة : 
العر كيبيّة تتاكتاء أ هزه 


(1)5ة) .771 517111116157716 

اجا ّي يُقْصّدُ به ما يدخل على المرئيّاتٍ 

من حذف أو تعديل أو واد ا كت 
منها ص جد يد تُستخد تُستخدمٌ فيبا التس كات 
اللُويّةُ مع تحديد الأشكال بحُطوط بي 
لاظِلال فيها. ومن أهمّ من سلك هذا 
المسلكَ يول غوغاك «ندودة0* وإميل برنارد 


21021 








والاثٌ الإيماع. أو التقرٍ لع ءا 
وَالوَئَريّاتُ وودتئنة* تضاف إليها آلة الهارب 
مبوط* التي لا تنتمي إلى أي من هذه 
الفصائل .2 (الشكلان 55أ. ١اب)‏ 


التو فيقية ) التليفيّة تاكتاع زه 
(.لده) .71 عارركااة عرو 
التوفيقق بين العقائدٍ المختلفة أو 
.#0 2 ًّ ع 
اصطلاح فلسفي يعني الجمعٌ بين أفكارٍ شتى 
بيتها » راميًا بهذا إلى الوصول إلى نُقطةٍ تتلاق 
عندها » فلا يكون ثَمَّةَ تعارضيٌ بل. توافقٌ 
يفضي إلى مذهب واحد كلعنوصيّة 
02051 * أو المانوية كّ ماع ططءنهة14* ٠‏ 
ويقصد بهذا الاصطلاح. أن الأديان وإن 
اختلفتٌ في مظهرها فهي في كنهها شِيء 


تيت 


المِنْهَجُ التركيبي 
(.تطاوعة) عكر 11(1656رنزى 


١‏ . البدعٌ بالجزئ وضم مثله إليه ليتكون منه 





إلينا غَيْرَ كامِلّي الأجزاء . وَيُمَّلانٍ قِمُتين 
عِمْلاقتين في نثْرٍ ذلك العَصْرٍ بما تضّمّناه من 
صياغة دراميّة للأخداث واستخلاص لعب 
منها . وعلى الرَعْم من أنه قد ينهم بالتُحيْر 
الذي لعله لم يكن يقصده , فإن تاريحّه لا 
يفوقهُ فيه اخر تقريبًا ٠‏ ومرَدُ ذلك إلى الحيوية 
الدّافقة المُتَجِهُمةِ المروّعة لأوْصافه 3 
تصويره الدّقيق للشخصيّات . ويختلف مو 
دده 
بأملوب شخصي فريدٍ في لوعِهِ 


هو ص و 
القيَمُ اللمسيّة وعنالة؟ علناءها 


(515ة) د5ء/11ع120 .لل كعرلاء |10 

9 له 3 5 5 و - 
اصطلاح ابتكره العَلامة وَالموْرخ المنّي 
برنارد بيرينسوك 86268508 8620370 قصد فيه 

إلى أن التَصويرٌ يعتملٌ على لق الطباع دائم 
ثابتٍ بالحقيقة الفئيّة من خلال إضفاء بعد بعد 
الث على اللّوحة المُصّوّرة في بُعْدينِ انين 
بإِعْطاء قيمةٍ لمسيّة لانطباعات شبكيّة العين . 
الفَنَانٍ هي إثارة الس 
الم للمكتاهد » فيوهمُه بأنه قادرٌ على لمس 
الشّكل المصوْرٍ ناعهات كفه وَأنامله حتّى 
لتكاد تدور مع التّتوءعات المخُتلفة علي سطح 
« الشكل ») صممء* قبل ا بأن 1 
يكون الآمر 0 في فَنّ م هو تَنْبِية 

د 
وَعينا بالقم اللمسيّة . 


لكل انك عي 


تاج محل 


أقطة 12-11 
(205ة © بطع2ة) 


2 و الى اليه َ< ٠‏ 
ضَريحٌ مُقامٌ على الضّفةٍ الجنوبيّة من نَهْرٍ 


إتسرائيل + 


لَوْحا العَهْد [الوّصايا الشر] 190165 »ط15 
(.اء؟) أمط ها 06 ععاطه 7 كع] هط عطا 1ه 
أمر الله مُوسى أَنْ يُنْحَتٌ لَوْحَين من حجر 
مِْلَ الأَوْلَيْن » وأن يَصْعَد وده في الصّباح 
لا فكةجبل سنا ««فنحث نوبي الحكزين 
وَبَكّر في الصّباح صاعِدًا تنْفيذًا لأمر ربّه وَبِيِدِهِ 
لَوْحا الجر . وَحينَ نزل الْرّبّ في السسّحاب 
هد كربق عن الأرض؟ ساجنا + عامل الله 
الوصايا العَشْرَ عَهدًا معه ومع بني 
وقد مَكث موسى أربعين يَوْمًا 
بليالييا لايذوق طعامًا أو شرابًا [الخروج 
4”]. 
وارقبرات خصو عط 2 * ا صورٍ فيها 
موسي حاملا لوحي الوّصايا العثر يُحْحَفِظ بها 
منحَف دام ببرلين الغربية 5 


المُحَرم 


1200 


(.انه) 7 101201 
#اله وردعم 


مُصْطَلحٌ أنثرويولوجي يعني 0 ما يحرم 


على الفردٍ أن يَمَربه إنسانًا كان أو ع وإلا 


كان ع لقاب الآهة أو 0 
2 َ َه 0-6 هذا 0 ألا | 
الفرَنستة ‏ 

511 :56 (.221015) 18507 
تاسيتوس نالع 1 
(هه/ا١١)‏ (.أنه) 1216 


مُوْرَخّ وَخَطيب 0 في عهد .نيرون يعد 
من أعظم المَو رين الروساة إذ ألف كتابيه 
« التواريخ » و «الحَوليّات » اللذين وصلا 


(.ك؟) .دم ماعممدععطه)؛ عاعوسمعطها 
3 حَيْمةٌ الالجتماع ( عند اليبود ) 
وقد حل محلها هيكل سليمان البني من 
0 
. التابوت ( عند المسيحيين ) 
وهو الصندوق الذي توضع فيه أدوات التتاول 
فَوْقَ المذبح . 


جَذُوَلُ العغفق َالتَدُوين الجَذْوَلي]ءمسعاطى 
(.كتلط؟) كلل 76لا هاطها 
عِنْدما زادٌ الاهْيَمامُ بالعودٍ عاناز آلة 
لِلْعَرف خلال القَرَنٍ السّادِسَ عَشَرٌ في أوربا , 
لجأ الموسيقيّون إلى ابتكارٍ طريقة 
لوي ل ا 
عَزْقَها » وتجعلهُ في مُتَناول الجميع . وَسُمّيت 
هذه 'الطريقة جدول العَفقٍ, الذي تكرت درن 
ميثّة خطوط افد مل أؤتارٌ العود الستّة 
مُرمة حم تدر الصوتي » لكا 
العُلُوئي الذي َل اغلَّظ الأوتار صوئًا إلى 
الخَط السّفليي الذي يُمَئْلُ أَحَدّها صوئًا ) 
وعددٍ من الخُُطوط الرأسيّة مَل الدّساتين أي 
مَواضيعَ العَفق على الأوتار ٠‏ وَعَلّها تُوضّعٌ 
أرقام تصير ر إلى مواميع: الأصابع على 0 وَثر 


من الأؤتار د 2-6 نغم الوبّر الخالي المشار 


إليه بالصفر 0 5 الأرقامُ بعد ذلك ( الأول 


والثاني وهكذا.. 

وقد طبعَ أَوْلْ تذوين لججدول العَفتق على 
الطّريقة الإيطاليّة سنة ١6017‏ بل باع 3 
جَدْوَلٍ عَفتٍ لِلعُودٍ على الطّريقة الألمائية بيعم 


0-0 
- 


ستواتتي . 


أشهرها وأفضلها ماجاء من تناغرا في بويوتيا 
مع خلال الثلث الأخير من القرن 54 
ق.م ومستهل الثالث . 

وقد أكسبت هذه النماذجٌ .المدينة الصغيرة 
التي جات نيا مكانة قئة مافة ضهن العدميز 
الشامل الذي ألحقه الغزو المقدوني بطيبه 
وغيرها من مدن إقلم بويوتيا بين عامي 7177 
تنرضل ق.م. 

وتعكس هذه التمائيل الصغيرة الروح 
الفردية التي انتشرت وقتذاك والتي تجثبت 
تمثيل الآلحة الجليلة أو تماثيل النذور » مقتصرة 
على تماثيل الاشخاص العاديين وخاصة النسوة 
واقفات أو جالسات يلعبن الضّامة في هدوء 
أو يحملن طفلا أو.فاكهة أو مروحة أو مغزلًا 
وقد ارتدين الخيتون «مغنطء * وتسريلن في 
عباءة واعتمرن بقبعات مديّبة ذات حافات 
عريضة تقي من الشمس . وقد تكون بينبن 
امرأة عجوز أو طفل يلعب الكرة أو إيروس 
ومع * الجتح وحيدًا أو برفمة أفروديتي . 

ونمة وكافة يراكستيلية (انظضر 
5 )2 ورقة في هذه القاثيل الصغيرة 
تُضفي عليها جاذبية فريدة قد تبدو بسيطة 
ولكنها بساطة السهل الممتنع » فقد حاول 
تقليدها كثير من المزيفين فوقفوا عند المظهر 
الخارجي دون النفاذ إلى الجوهر الكامن . 

وصيغت هذه القاثيل على نمط شبه موحد 
وإن اتخفذت بعض الاختلاف في تنوع حركات 
أطر افها . فبينا بقي الجذع دائمًا ثابت الشكل 
ألصقت به رؤوس مختلفة 00 به أذرع 
متنوعة اللفتات ٠»‏ ما تشوع ا (اللون 
وتبدّلت الرموز المميزة 0 من حيوان 
وطير مما جعل الفوذج الواحد يبدو مختلفا عن 
غيره » فأفلتوا بذلك من الرتابة.وخرج كل 
تمثال نسيج وحده . 


وكانت هذه التهاثيل الفخارية الصغيرة تُقدّم 1 


قربانًا للالهة 3 أو هدايا للأموات تُدفن معهم 


في قبورهم , أو تُستخدم تحفا للزينة بين 7 


الأحياء., وإذ كان هذا النوع من الفن يلاثم 
ذوق الجمهور فقد كان لابد لفنّانه أن يكون 
على علم بما يُقبل عليه الجمهور وبما ينفر منه 
وعلى معرفة باذواقه اتختلفة . ويغلب على الظن 
أن الإسكندرية في أول عهد البطالمة لم تجلب 
من اليونان قوالب هذه الماثيل فحسب بل 
كذلك الفنانين المتخصصين في صناعتها . 
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علضعا عناسةط! زعسسو رعسو 1" 
١(ك””*١-ه.:١)‏ 217161111 
(.أنك) ع71هط- 117710117 

قيدبة قازين: ل ثهاية القرن: ١5‏ حملة 

ا من حَمّلات العَزو المتتالية يقودها غاز 

وافِدٌ كالعادة من تُخوم اسيا الوّسْطى لا يُكِنّ 

رَحمة لآدمي ف سبيل أطماعه الشخصيّة وهو 
يمو ركّنك الذي تحفف اعتناقه الاسْلامَ شيئًا ما 
من ضَراوته هوّ وقبيلته « البارلاس »2 فقد 

كانت تقاليدُهم البَدويّة الوحشيّة رس ف 

نُفوسيهم من تعاليم الإسلام مع وهم فرع من 

أثراك جغاطاي ( بِنُطْق الجم المصريّة ) الذين 
استوعبوا الثّقافة الاسلامية تدريجيًا خلال 
التلالهم لِيلادٍ. ماوراء التّهرين . ومع أن 
يُمورّتك ظل طُوال حَياتهِ أميّا لايعرف 
القراءة والكتابة إِلّا أنه كان يتحدّث اللْككِين 
لفارست .واثر كي و نواقلة خطوات عاب 
للثهوض بالبلادٍ التي يحكمها خضاريًا 
فَأمَر يتحصين سَمَرقّد عام .17ء وكان 
مُولَعًا يتشييد المباق فأنا الدورٌ والبساتين 
الرائعة خارج سَمَرقند » ونقل إلى المّدينة 
عَنوة عَدَدًا كبيرًا امتفجات الحرف التي 
ابِعَدَهم عن مدنهم الفارسية التي ستو لين 
عليها » ويبدو أنه لم يُوَجْه عنايتة إلى فنّْ تَرقِينٍ 
الكتُب 2 عي أن مذ كرانت بابر 1ا826 حفيد 
تيمورلنك وَمُوْسسنْس الدّولةٍ المَعُوليّة في الهند 


والابوهم 


قد تحدّنت عن لراحات تَصُويرٍ صخل 
ا 
انتتصارات' تيمو رأنك في مَعارٍ كه بالهندٍ مَرسومة 


على جُدْران إحدى الاسْتراحات بِسَمَرقند , 
وقد اخمّقّت هذه اللُوحات ثمامًا. ٠‏ وَمة عَدَة 

بن الميخطوطات التيموريّة التي تَتَضَمن 
مات جرت ف ع تيُمورلدك قد 
ملا تحب لكاي مثو وازرر 


(.طات2) «فأاطعظ 8310 عتناتتتسرو 1" 


:18ا5! 320 أ2ناتدنان] :ع5 


تمائيل تناغرا 
(كاقة) مبع 72:4 06 .كل 7165 لاع آل 

حظيت تائيل التّراكوتا المنمنمة بشعبية 
من القرن 1 ق.م» وقدمت 
أنحاءٌ شتَّى من البلاد اليونانية مئات الفاذج 


132113293 5 


واسعة اعتبادًا 


10 








جومنا س3 خارِجٌّ مدينة أكرا بالهند ل 
الإمبراطورٌ المُغولي شاه جَهَان( 15 - 
4 ) بتشييده تَخُْليدًا لذ كرى (وتجته 
الحبيبة أرجمند لوصسلزءة بانوبيغوم والّتي 
سعتث: 1 متاز محل » أي امختارة من بين نساء 
القصر . غير أن الاسم أتحدٌ يُحرّف شيئا فشيئا 
حتى صار « تاج محل ). وقد لك 
الإمبراطورة منذ زواجها بالإمبراطور عا 
5 تنعم إلى جواره بالسعادة حتى وافتها 
المَنيّهُ بها كانت تضمٌ مولودًا لها في بلدةٍ 
بورهانيور كلاططهط2ا8 سنة ١5173‏ . 

وقد تمخيّر الإمبراطور تُخبةَ من عمالقةٍ 
المهندسين الهنود والفرسن ومن أواسط اسيا 
اوضعر تصميم. مكتيل لاتاخ نمه إلى أي 
تعديل بحذف أو إضافة شأن العمائر الهنديّة 
المغوليّة » وإن التصىّ التصميمٌ النهائي باسم 
« أستاذ عيسى » الذي قد يكون رك أو 


الل ١‏ 
شترك فيه أساطينٌ البثائين والمرصعين 


لاس ترود ل 
الموادٌ الوسيطة التي استخدموها من نفس 
البلاد هي الأخرى . 

ويقوم الضرِيحُ وسط بناءِ مربّعم تتوسئط 
ِمْنَهُ قب تعلو حوالى ثلاثةٍ وعشرين مترًا 
ويستطيل قطرها سبعة عشر مترًا » ويقبعُ تمتها 
وسط المبنى ضريحان أحدها للروج والآخر 
للزوجة » وقد ازدانٍ 5 منهما بالكتابة 
الزخرفيّة . وينقيِحُ في كلل واجهةٍ من واجهات 
المت بامت عال - تخبط قد بقجدة الاقد 
استغرق تشييدٌ هذا المينى اثنين وعشرين 
عام ارتطاية الأمرٌّ لتعجيل الفراغ. منه 
استخدامٌ عشرين أل عامل يوميًا طوال عام 
54 . وقد ذهب الكثيرٌ من التُقَاد الفنيّين 
إلى أنه يكادٌ يكون أقربّ الباني التي شيّدها 
الإنسان إلى الكمال ؛ فهو عل ضخامة حجمه 
يبدو 5 لو كان صياغو الذهب هم الذين 
شادوه حسب تقاليدهم كاروع جوهرة 
أبدعوها , 5 المرء مذه ولا أمام جمال 
قاعدّته المشكُلةِ من المرمر الأبيض والتي تشمّحٌ 
فوقٌ كل ركن من أركانهاً الأربَعة معذنة تعلو 
سبعةٌ وثلاثين مترا » وتحيط بكلل منها ثلاث 
شْرفاتٍ دائريّة متعاقبة يخطف جمالّها 0 


: (صورة 548 ) 


21 1 


وتبدو في غموضها وكاثّها أشباح . قصد 
الولايات المتحدة عام 8 حيث اكتسب 
الميشية: الأمريكة + 


9.٠‏ أ 
م - 


1517 

(.اء2) 1507نت 1 
د كهّنة زردشت 066وو2020* 2 م 
المَلِكُ أردشير يجَمُعم شتات كتاب 
0 الأومنتا ) هأوعلم* وكدويسه 3 در 
واجد ء فكائت الأوستا التي عُرفت باسم 
7 ده أوستا 2 أي مُوجز 0 الأوستا ( الذي 
َعرفةُ اليوم . 
الالو 5تالفاسة 1" 

(. طالادد) 12:10 
تروي. الأسطورة 'الاغريقية. أن. #القالوتن 
كان قد حظي بصداقة الآهة ثُمّ أساءً لنُصرٌ ف 
في الجفاظ عليها فعاقبته الاهة جَزَاء له وَخَدَض 
عقويكه مات الأصال إذ يتقف في بركة ماءٍ 


لا يزال رفع مُسنتواه حَبَّى يبل ملفل َيِه 
فإذا حاول أن يَشْرَبَ منه عام الماع ُ عاد 
يَعَلُو من جَدِيدٍ . وَمِن قوق رَأميه تتدلى 
قطوف دانية لا يَلبَتْ أن يَمُد كه ليظفرٌ يثمرة 
منها حتى تُطَوَحَ الخ با بَعيدًا . وَيظل على 
هذه الحال بَيْنَ جوع, وَعَطش أبديين . 
وروي كذلك أن الآههة قد حَكمَت عَليه 
برعب أبدث » فأرسلت صخرة مُعَلَّةَ فَوفَ 
اع على الدّوام تبدو وكأنّها على وَشكُ 
السّقوط لِمَسحَقه . وَنَضارَبتٍ الرُواياتُ حَوْلَ 
توعيّة تحطيتته . غَيرَ أن أحدًا 0 
حاول التُحريض على الآلحة ٠‏ فقيل إنّه مسر 8 
راب الآحة وَطَعامّها وكنجها 0 
9 أفشى أهرا هاب ور طالب يحياة 
وه باهم » واه سبق عُلماءَ الطبعةٍ إلى 
7 ر أن الشّمسَ إلهٌ ؛ مُْلنَا أنها لم تكن 
سيوى مادَةٍ نارية من توع, ما . / 
وَقَدِ اشْتُقٌ من اسم تانتالوس فِعل 
لاط الإجليزي ويُعني التَعذِيبَ باإدناء 
ذه لغوت نيه نم إبعاقدضل لتو تفيل .. 
( صورة 1959 ) 
التكَريّة نكاما ره ]1 
(.اع؟) .771 716ركا 171/7 
لم تنجح البُوذيّة التي نشأت في المند في 
إِنحمادٍ جَدُوةٍ العٌقائد السابقة عليها » بل إن 
القن الرابع ماكاد يرف على نبايته حتّى 


459 


المشرية مك اند البوذية نحو الصين خلال 


حكم أسرة طان بعد أن قطعوا طريق القوافل . 


الطويل المحفوف بالمخاطر سيرًا على أقدامهم أو 
فوق ظهور الجمّال » فنحتوا في بعض الجبال 
والصخور النائية معابد وهياكل على غِرارٍ 
ماخلفوه وراءهم بالهند » وزيّنت هذه وتلك 
باللوحات المصورة والمنحوتات ٠»‏ بعضها 
بالأسلوب المتأثرٍ بالمدرسةٍ اليونانية الرومانية 
الذي نشاً بجاندهارا همهدط9مة0 » والبعضٌ 
الآخرٌ على هيئةٍ الشياطين الضخمة الحارسة 
بأسلوب شديدٍ القرب من أسلوب فناني أسرة 
تشو داوط© * وإن كان أشدٌّ إمعانًا في نزعته 
التلفيقية صروو1ءهاءه * وأشدٌ عنفوائا 
واحتشادًا بالحركة والطاقة المتفجّرة . ويمرور 
الوقتٍ صار النحتٌ البوذئي أشدٌّ إتقانًا واهتامًا 
بالتجسيمٍ عمتلاء0مص * » فاكتنزت الوجوه 
واستدارت ». واكتست الشفاه بلونٍ الورد ‏ 
واتحذات الغيون ككل السمكة». يها تدلت 
طيّاتُ الشحم تحت الذقون » وغدت ملام 
الوجة اضر :تغبيرًا عن الإنسمان > 7 تسل 
طابَعٌ حسي لأول مرةٍ إلى الفنَّ الصيني » فبعد 
أن كانت الثيابُ تخفي معالمَ الجسد من تمتها 
أصبحت تساعدٌ على إبراز تفاصيلهِ » ودبت 
الحركة في أشكال الشخوص, بعدما كانت 
ساكنةً » فضلًا عن الألوان الزاهية التي تعكس 
الذوق المندي . وفي الوقت نفسيه لَقِيت 
الاضوعات: الدتيوية قدرًا كبيرًا من اهتام 
الفنانين وشاعت مشاهدٌ حياةٍ البلاط وطرأ 
التطور على تصوير المناظر الطبيعية . 

وفي عهد أسرة طان نشاً التصويرٌ بالمداد 
الأسود » وهو تلك التقنة التي حظيت بنصيب 
كبيرٍ من العناية والتطويرٍ في عهودٍ الاسرات 
التالية . وظهر من الفنانين من تخصّص في 
رسم الخيل ومن تخصّص في رسم النساء . 
تانغي » إيف 
ل (وامة) 

٠‏ ممصور قرسي سوريالي لم يتلق عن غيره 
كل كان 'تعلمة . لقن اموي ع دهده 
الخاص . مُستَّقِيًا من الفنان كيريكو 


م م 


معنعتطكه * وحين 8 اسْمَةُ عام ١975‏ 


5 و,لإناع 1322 


انْضّم إلى مجموعة السو رياليين واشترك في 
العديد من ممارصيهم 1 وبتقنيته الخاصّة الي 


م قمر 


تُميزت بإنهائية متقّئنة غاية الاتقان أبْدَعٌ 
نكوينات و أميثة ع الفشكل يعن فق تناويره 





وما زال الكثير من هذه الفاثيل الدقيقة البديعة 
يحتفظ بألوانه » فنرى الشتّعر مطليًا بلون أحمر 
على حين نرى الثياب تجمع بين اللونين الأزرق 
والوردي . ويضم المتحف اليوناني الروماني 
بالاسكندرية مجموعة وافرة من هذه الفائيل . 
١‏ صورة )2 
أُمْرةٌ طان 
55-51١8‏ 
بعد فترقٌ 


75867 علدة” 1" 

١4‏ .لن6) ع1*01 كر 1511ل 
الفرقة والمنازعات خلال 
القرنٍ السابع توححّدت الإفبراطورية الصبيية 
على يد أسرة طان فاشتتبٌ الأمنُ وعَرّفت 
البلاد طعمَ السلام وساد الرخاءٌ حتى غدا الفنٌ 
خلال القرون الثلاثة التي استغرقها حكم هذه 
الأسرة يعارن بفنوقٍ عقر النبضة الأوريية : 
وعلى الرغم من أن كل التصاوير الدنيوية 
خلال هذه الفترةٍ قد اندثئرت فِمّة دلائل على 
الأسلوب الفني الذي ساد فيها في بقايا 
المتتتوتات» : والأشفتال-المعدئينة: «المخرفة 
والصورالدينية التي عَثِرَ عليها بالمعابدٍ البوذية في 
تونبوانغ عصمة#«طمن1 عند ملتقى طريقٍ 
القوافل بين الضين وأواسط امنيا . وثمة .دليل 
تحر على الأسلوب الفني في عهِدٍ أسرةٍ طان 
لا يزال مسجلا على بعضٍٍ المصوّرات 
اليابانية » فلقد بلغت البوذية ذروة انتشارها 
بالصين في عهدٍ هذه الأسروّء وفي نفس 
الوقتٍ اتجهت إلى اليابان التي غدت إلى حدٌّ ما . 
بمنزلة مستعمرة ثقافية للصين. ذلك أن 
اللوحات الجدارية المصوّرة في مدينة نارا 
ينلد التي مرت تمامًا إثر حريق حديث قد 
بيت لنا منها صُورٌ فوتوغرافية ومسَتَنْسَخاتٌ 
نقف منها على أسلوب التصوير العظم 
حينذاك . وفناك بَعْضٌ اللوحات الدنيوية 
لا تزال محفوظة بمتحف كنز شوسوين 
هزهوهط5 بمدينة نارا . وكلما ازداد ثراء 
الصين ازذادت زهافة قونها بتر كانت أبواني) 
توي أمامً التأثيرات الأجنبية بصورة ا 
يسبق لها مثيل . وإذ 
الإمبراطورية غربًا انطلق المبعوثون وجباة 
الضرائب جيئة وذَهابًا » فهاجرت أعدادٌ من 
الحنودٍ والفرس والأتراك والسوريين إلى 
الصين » الأمرٌ الذي أسفر عن شيوع_ بعض 
العادات الأجنبية التي أثرت يدورها على 
الفنون » وكانت البوذية قد اجتذبت إليها 


امتدت حدوةٌ 


0 7 ءِ : 0 
اأعداذا من أهل الصين فتدفقت موجات 


400 
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العَواطف أكثر مما كانت عليه مُنافسته 
الكو نفوشيوسية . 
التَسْجيّاتُ الجدارد يه الماسهة اعم 
(25)5) .كر ءأ«عدكامدرها 
عَرَف العالمُ مِصرٌ ِل الإملام بتلك 
المنسوجات المرّخرفة لعي أطلق عليها اسم 
٠‏ القباطي ) نسبة إل قباط مصرٌ 2 وروى 
المؤْرّخونَ ومهم المُقريزي في حُحطّطدِ أن 
المقوشي تع وقول المعو عل نيا 
وعشرين تُوبًا من قباطي مِصْرٌ لتحظى بشرف 
تَقبل الثبي لها هديّة من حاكم مصر . وَفِ 
مر 00 0 هذه 4 اكات 
إذ أَنْشيعَتْ الات سكو رتم 
ثور ) الطراز َس( رح حي ات 


590 كان لصناعة و الكية 


وقد وجدت القََاطي في الدّول الأوربيّة من 
نيم بها وتسابقك” فرينا وألانيا. وهولتدا 
والسويد وامجر وروسيا وبولندا في إنشاء 
مناسجّ لهذا المَنّ الذي بّدا 0-2 0 
من أهم عَناصر الدّعاية الفنيّة . وما 
العصور الوسطى أخذ هذا الف يَرْدَهِرَ في 
رفيا وَبخاصة في هدينة سيمور 56101115 
وبواتيبه 5:عناذه2 ولموج دييكا ٠‏ وكيرت 


2 © 4 


تَسجيًّاتٌ مدينة اباليو نات 1833 بدقتها البالغة 
رينت بها جدرانٌ قاعات الْقّصورٍ والكنائس 
وَعرَفها في القرنٍ كان عَشْرَ » ورقرفت في 
الطارق والميادين يام الأعياد 00 
وَحَولٌ حَلّقاتٍ المُبارزةٍ 
ماسج باريس وتورينو و«ذكناة وليل عللأنآ 
ر قالنسين عممععمع1ةآ و ارا س 1828م التي 
أضنفك انثمها عل التسجَيَّات في إيطاليا إذ 


واحد 


لام 


ديك ار ازو »). 

وف القرنٍ لماخ عَشَرَ بلغت صناعة 
اعون المرمية. اوري علي قي 
الرواج. ٠‏ وق القزن: الخامسن عدر :ازذهرت 
التشحات لني تُصورٍ جميع مشاهِدٍ الحَياةٍ 
الشف والتقرقة سر الترروم “إل جنات 
الشخضِيَات التَارِيخيّة المعاصرة والمشاهد 
الرمزية . وَبَعدَ اضمِخلال طارى خلال 
القرن الساوس عن انها “راسيو الأول 
1 كأمعصةءر] منسّج فونتنبلو دنوءاطءمنة)2ه] 


إطلاق لفظ الطاويّة أي « الطريق » فهو المنفذ 
0 ا الكل . 


و 
ار 07 


ا فتَمَيِرَت من بين كافة المدارس » 
والتصّقٌ بها وَحَْدّها اسم المَدْرَسة الطاويّة 
[ طا تشيه ] (ونطع-هة؟) اممطد أكذه2 التي 
م يرد ها ذكر ست القرنٍ لازن 0 
ولا يعني هذا بطبيعة الحال الك لم تكن نم 
حَرَكة طاويّة قبل هذا برونٍ . وَمِنَ مِنَّ المُرجح, 
أن الفلسفة الصّييّة القَدِمَةَ كانت في اول 
نشاتِها موصولة: فن. الجدم ,مداو الأمور ص 
م 2 ويزكي هذا الي أ لاو تزو الذي 
ُعرّى إليه الطاوية نَشْأة كان مديرًا للوثئائق 
التَاريحِية 
وَلّم تكن الطّاويّة ذات نظام يَحِتَح لِلتَامُلٍ 
لخي فحَسبٌ بَل يَنْهَج هجا عَمَليا في 
الحياة » وإذا تعاليمُها تُصبح في القَنٍ الخامس 
ياتا لِمَذْهَبِ ا هو العقيدة الطاويّة 
[ طا تشيّه ] ونطع-ه7 لا انها المُتَعددة :+ 
غيرَ أُنّها ما لِنّت في مَراجلها اللْاجقة أن 
لت بالتُوفيق المُسْرف بَينَ العَقَائِدٍ 
المُتعارضة » كا عُني أصْحابها بالبَبحثٍ عن 
إطالةٍ الحياة وَالَخُلودٍ وا عن طريق المسّحرٍ 
9 الأعتعام. بالسيمياء تَطَك لإإكسير الحياة 5 
وَالطَّاوية جر م يَنْصل عَنِ الححياة وَالفِكرٍ 
الصينيّين طليلة ألَي عام. ؛ وَمكلّها في ذلك مكل 
الكونفوشيوميّة الي ها أثْرّها في مُناحي 
الحضارة الصينيّة جَميعًا » فلسّفة كائث امم 
عقيدة أم هَنّا أم أدبا ١‏ أم كما . وَعَبْرَ التاريخ, 
الصيني كانت الطاوية د للكويقو شيوسية 
اوها حيئا وَتالُ منها حيئًا آخرّ » وكذا كان 
ها اثرها في إنعاش البُوذيّة في الصّين . وَفٍ 
الت أذ جل مي هز عا فى حين 
تُعنّى الكو نفو شيوسيّة بالثظام الاجتواعبي 
العمل الوب نس العذاوة بحياة المَرْد وما 
ينبغي أن يُسري فيب من سكينة داوقة بوي 
هذا بن تَصيبٌ الطاويّة في الحياة عرضي 3 
والأمْر على يلاف ذلك قَدعوةٌ الطّاويّة إلى 
الفرديّة وَالخرَيّة الرّوحيّة وَالبّساطة والعودة إلى 
الطيعة والتُصوفٍ الدّيي وَمبْئَزٍ الحكم 
القائل : دَعْهُمْ انق عانة1215562-1 ونظريّة 
التَعالي لعل لقع لمعه كمهما ف الفنّ » هذه 


كلها خا الكان نفس الذي للكوتهو فيوسية فى 
انمدقت نتوين حيزت 


كانيت؟ ‏ الواكث: «الذيية هد أعدت تف 
البُوذئين والهندوس جَّنْبًا إلى جَنْب » وَسَرَى 
اهْتمامٌ مُتزايدٌ بالآلهة الإناث والطّقوس 
000 0 2 9 

السحرية بعد ان م العام بان الخلاص قد 
يُمتّحه من أوتي قوة من الله خخارقة ا 
البوذية تُحَرْمْ استخدامٌ هذه . القوى الخارقة 

للطبيعة وإن كان بوذا قد 0 من عواقبها 
١‏ وقد نم 50 
اقوس السحرية البوذية َنُجمِيعُها ف 
كتييات سُمْيّت « ثرا » هنامو1 تضم تَعْريفًا 
بالوسائل التي يُسْتَجِلْبُ مر رِضاءٌ الآلهة , 
ومنها تلادة ارق والتّعاويدٌ وَأسْماء الآهة وما 
إليها مُطَّرحةٌ ما يُمليه الفكر والتعقْل . وَأَطلِقٌ 
عل البوذية القائمة على بيات التنترا اسم 
« الشّسريّة » الي ظَهَرَت في شكلها المنظّم 
خلال القَرنٍ الطابع في مَرْحلةٍ الهنذوكيّة 
لتر » ولو أنيا كاك مَوْجودة قبل ذلك 
الطَّاوِيّة 0 سونمع1 


ممم ف الاسية؟ ستشراء . 


(.أع2) ١.‏ عدمرئزمه1 
د فلسفي صيني أنْشَاءُ لاو تزو 1.20 
1 ( 4 56 8 0 وَمَعنى و طا) هو 
الطريق الذي تَششُقه الأخداثُ في سير ها وتُتاليها 
المنتظم . وكا كان الأمرٌ مع جان جاك روسو 
ه0055 20010165ل عد كان الأمر عند 


رم 


2 ترو الذي جعل العلية هاديًا ا 2( 


فهِي التّاموسٌ العادل الذي راح لَهُ العقل 3 
فقد بدأت الجياة. عل , . الأرض هين 


وادعة كم لم ليث أن لدت مع تطلور 
مدا كذ 1ن« الحكية :ال جعة إل 
الطّبيعة والبُعدُ عن التّصدّي نجريات الأمور 

وهكذا: كاتث١ ‏ الطاويّة” وسيلة-. لثالف 
والانسيجام والتكامل والتّعاون » تدعُو إلى 
م والسّلامٌ والعافية . ولذا كان 
لأند للطاؤي أن يتَكفف مما يشكلة من بلئلة 
أو قَلقٍ أو هَوَى زائف من خلال تأمُلاته 
المصُودٌة . وكانت تشأةٌ الطّاويّة اسمتجابةٌ 
للأخداث التَّارِعْيّة . فلقد سهد القَرنُ ‏ ق.م 
اضمحلال الإقطاع. في الصّين , ثم إذا امجتمع 
الصيني يتَعرّضُ في دَوْرٍ الانتقال لاضلطر اباتٍ 
سياسيّة وَفُوضى سياسيّة وانجلال حلفي . 

وعلى مَدى قُرون أُسنْهُمت كل مَدرّسةٍ نشأت 
من مُدارس اللسفة الوك بِرَأيها أو نهجها الذي 
حدّد «طريقها» 0ه 2 ومن هنا كان 


06121012 2م12 


أخرى مثل « موتسارتيانا ») 1102988 
وم الماصالدة + أ5©م21ع1 و (روهميو 
وجولييت ») 6ة11نال 20 معدمهه و« هاملت ) 
ألسوة8 و « فرنشيسكا ف اعون : 
تمتسنع هل معدععمةظ ١‏ و ال عشر أو يرات 
تأتي على رأسها أوبرا « أوجين أونيغن » 
6 186064 او ( ملكة البستوني ) 756 
65 :0 2ع006) 2 وكتب للباليه « بحيرة 
البجعم ») عللة[ ص5 وه الجمال النائم ) 
لإأنادعط عتامء516 و« كسارة الببدق» 


1لا . 


كل 67107116 6867© (1اإ-120-وتاء) لام عع و16 
خفل الشّاي الطّقو سي (.انه) 186 ك0 
( تشانويو ) 
هو سلوى جماليّة تنفرد يها اليابان 
وحدّها ,» وتكون عند تقديم الشاي الأخضر 
المطحونٍ المسمى « ماتشا ) 512408 وشربه : 
ومعروف تارييًا أن الشاي قدٍ انتقل من 
الصين إلى اليابان حوالى القرنٍ الثامِن 
لميلادي . وعَهْدُ الصين بالشاي كان مندّ أيّام. 
أسرة هان لإامهصرك مدل * (5+-.55 م)ء 


ولم يكن شاي « المائشا 6 الأخضرٌ المطحون 
المستخدمٌ في طقوس حفلٍ الشاي اليومَ معروفا 
وَقتذاك . ول تعرفه اليابان إلا في عهدٍ أسرة 
ضَوث يي نباية المَرنٍ 
الثاني عشر . وكان الشاي عندّها من أغل 
يت تنا » وعلى الرّغغم من أنه كان 
يُستخدّمٌ شرايًا فقد كانت له أيِْضًا مزاياهُ 
الطبيّة . وانتشرت عادة شرب الشاي الأخضر 
المطحونٍ شيئا فشينا يس ؛ بين طبقةٍ كهنة الزن 
مم7 * فحسبٌ بل كذلك بين أفراد الطيقة 


و 


العُليا ., : 


2 


ومنل خوالى المَرنٍ الرابع ٠‏ عشر استّخدم 
شراب « الماتشا 4 في لون من ألوان اللهو 
يُدعى « توتشا ) هطع0) 2) وهو هو كان 


يجتمعٌ له حشدٌ من الضيوف فتُقدّم إليهم أقداح , 


الشاي من نتاج, مناطق مختلفةٍ . ثم يُطلَبٌ إلى 
الشاربين التعرّف على أجود هذه الأنواع 
والعنفيقة التي يزرع فيها » ٠‏ فَمَنْ كانت إجابته 
صّحيحةً مُبيحَ جائزة . وبانتشارٍ هذا اللّونِ من 
اللهو ازدهرت كذلك زراعة الشاي ولاسيما 
في منطقة أو جي ذزنآ بالقرب من العاصمة 
القديمة كيوتو » حديث لآيزال إلى الآن هو 


461 


و ارج يا قلبي » لأم كلثوم و « مين 
عذّبك ؛ لمحمد عبد الوهاب و ١‏ لا تَلمني » 
لعبد الحلم حافظ . 

تازتاليا (وسوءل) وتاج مامه 


انك التفسية كازتالنا :قن الملواة 
المرئجلة غ6بع”[اءعل وتلعصومء* ,2 وَمَعْناها 
المْتَلعْئِمُ » مور كر باقر الكو فلن 
الإداريي في جَيْش الاتلال الإسبانيي 
لإيطاليا » فهو يعادي كل مَنْ يُقصيده لأداء 
2000 . وَعادة كان دق هنذا الذور شيل 
مترَهُل يَضَعّ على وَجْهِهِ عُوَيئات شديدة 
الضسّخامة بَدَلُا مِنّ م لكي يَرى الحَطْر 
ِمَزِيدِ من الوضوح. فيدر اها بان يوي الفوار . 

وكان يُظهر أخيانًا بوصفه مسجل عُقَودٍ / 
محاميًا أو جابيًا للضرٌائب أو قاضيا د ممتدلا + 
وَهو في ججميع. الأخوال رَجِل مين » يردي 
0 
بْيَضَ مَكْسوْ بقماش, أبيض وير قبع 
زمادئة عريضةٍٍ الحافة قلي رَاسَهُ الأصلع . 

وَ كان تَلْعّمهُ الذي يذل غاله !انيه ناعةة 
على النطني بتَعغليقاتِ ذات مَضمونٍ الاذع 
حول الأحداث الجارية تحت ميتارٍ اللفقية. 


صورزة 85 


تارتاروس و1 
(.طالام) 171076 

ا عِقَاب في 0 اللي عند 
الاغريق الفدامي + وهي 0 سحيقة في 
أغماقٍ الأرض تسعد عن هاديس 112065* بعد 
الأزضر, عَنِ السّماء حتى ليِستَعْرقَ الحجر 
الذي لفق في أغماقٍ الأزض تسعة يام 
لبلُوغها . وَل كل منْ فيها أطرارا » وَإنما 
هم مَنِ ازتكبوا لِنْما ضيدٌ الآخة مِثْل تيتيوس 
و11 * وتانتالوس 5ناله)122* وسيزيفوس 
نام !515" . 


تشايكو فسكي طعتوا!! عاموط ,وباوجمءاتقطء]' 
)١86*-184-0١‏ 

لك موسيقى روسي خارجٌ إطار قومية 
« زمرة الخمسة العظام » 85106 لإغطع211* » 
ولكنه رغم ذلك كان يكتٌّبٌ موسيقاه 
بأسلوب روسي مميّر » فقدّم ست سيمفونيّات 
وثلائة كونشيرتات للبيانو لم يتم ثلثها 
وكونشيرتو للقيولينه وأعمالا أوركسترالية 


)12115.( 





الذي أعادّ لق النَّمْجيَّاتِ الفَرَئْسيّة ثانيةً في 
القرن الماع عَشْرَ بظهور مُناسج. أوبيسونء 
أنشأ لويس الرّابع عَشْرَ مناسج في بوقيه 
كنهلالوء5 عام ١١5514‏ وتايح غوبلان 
كصذاء006 في سنة ١551/‏ التي أعان صناعها 
روسيا ف إنشاء وَل مُنسسجر بعد استذعاء 
بطرس اكير هم . 

وقد خحققت المَدرسة الشدية للسحاتث 
المرسية تَجاحًا فائمًا » وشهدت تجديدًا 
شابِلًا على يد المنَانٍ المَرَنسي الكبير جان 
لوركا 6هء«نانآ دوعلل وَغَيْرِه مثل جان بيكار 
1 دو 1نا600.آ غزوءزط قوع وماتئيس 
©243)155 * وماريو يراسينوس 222551005 
ومارك شاغال الهههط© * ع:72 . وقد 
مِصرٌ على إخياء ف 
المضيات المرسية المصريّة باعتباره غيل 
الاتّجاهات الفنية الاأصيلة التي افنتها ارت 
ركنتي :ابت تقاض © 'فاقفنات 3 
اجات المرسجة بضاحية حلوان في نبا 
عام ١9717‏ بعد أن أوفدت البَعئات ا 


في الرَسُم وَالصباغةٍ وَالنّسِيج بِمَعْهَدٍ أوبيسون 
الحكومي بفرنسا . 
والصورتان 558 :5319 ) 


أقدمت وزارة الثقافة في 


تقاسيم (.10115) لاع180356 
هي الازتجال الوَهلي عَلى الآلاتٍ في 
الموسيقى الشرقيّة إِمّا ميلوديًا أو تقنيًا لإظَهارٍ 
براعة العازفٍ وَإمكانات الآلةِ » وَهي المُقابل 
الآلي ااه الثيالي وللوال ٠‏ وَلمّة ١‏ تَقاسِيم : 
خرّة أي بدون إيقاع, وَأَخرَى موزونة 
بمصاحبة ال إيقاعيّة كالرق في العادة . 


طَفَطُو قة (.121015) 13000103 
إحدى صبغ اتا ليقت الغرب بي الغنائئي » ٠‏ قل 
5 اص إبمها المقطقوطة إشارة إلى خفتها 
وَسرعة | إيقاها كَحُطوةٍ القِطّة الصّغيرةٍ . وَهي 
مِنِ ابتكارات علوي الموسيقي | الشعبي 
الإمصرئي محمد على لعبة في الْربع. الأول من 
القَرَنِ الحالي . وقد أثْر هذا المُؤلْف ف 
تَكُوينِ صيغة الطّقطوقة بالغناءِ الوافدٍ من أوريا 
خلال الحرب العا و وف اا 
وَيُشبهُ تكوينُ الطّقطوقة صيغة الرُوندو ف 
الغناء ار الشمي الأوريي ء ٠‏ فهي صيفة 
نائيّة ؛ تَكون مِنْ مَوْضوعَينٍ مو سيقي يُتواليانٍ 
بالتَادِلِ » وذلك مِثْل ١‏ اللي حَبّك يا هناه » 





الأمر تجتمعٌ على الجوهرتي من الطقوس الأولى 
التي وضعها المؤسس الاكبر .» وظلت هذه 
الأمور الجوهرية إلى اليوم تُتوارث جيلا بعد 
جيل . ولطقوس حفلات الشاي أساليبُ عِدةٌ 
تختلف باختلاف المدرسة التي ينتمي إليها 
المضيف أو المُضيفة » وعل 000 
مشتركة ؛ 
لها « بيتٌ الشاي © هتإزطنة الذي جرت 
العادة. عت القتعم بان يكون فر | ويقيد 
خصيصًا لطّقوس حفل الشاي » ويكون من 
«غرفةٍ لناول الشاي » «١‏ تشاشتسو » 
تاقائطه-هطه » و «غرفة للتجهير» 
«هيتزو ايأ) 8لإ-تالم » و «غرفة 
للانتظار ») « يوريتسوكي © 11نا1)5ولز 2 ثم 
مم مُعشب إزهم يُفضي إلى مدخل ‏ بيت 
الغائي . وعاذة حيط يدا البيت عيضة تغرسن 
أشجارها على نط معيّن . 

وثاني هذه العناصر هي أدواتٌ الشاي 
وتكون عادةً من جَفنَة للشاي « تشا وان » 
هةه-قطه وإبريق له ١‏ تشا إيريه ») عم-هطء 
ويطفقةٍ للشاي تكون من الكيّرران وكذا 
مِعْرفةٍ للشاي من الخشب « تشاتشاكو ») 
. 'وهذه جميعًا تكون على صورةٍ 
فنية غاية ية في الدّقة ة والجمال . 

وثالُها العتادٌ والأثاثُ » إذ كان المشار كون 
في حفل الشاي يُلرّمون بارتداء أزياء خاصة 
ذات ألوان هادئة . وإذا ما كان حفلا رسيا 
ازتد- لجال .و كموق #4 حيري اله لون 
واحد . مطبوعًا عليه شعاراتٌ أمئريّة ما بين 
ثلاثئة إلى خمسة . ولبسوا جواربهم اليابانية 
التقليدية 861) » كيمونو 
محتشيمًا وعليه شعارٌ الأمئرة » ولبسنَ جواربٌ 
بيضاءَ . وعلى الضّيوف رجالا ونساءً أن 
يحملوا معهم مراوح مطويّة صغيرة الحجم 
ومناديل ور « كايشي © نطونها . ويكون 
حفل الشائ. الطقوسي على نوبات ٠‏ الأولى 
تدم فهها وجبة خفيفة وتسمى « كايسيكي ١‏ 
تعاعوتهط! )2 والثانية تستغرقها عُزْلة قصيرة 
وتسمى « ناكاداتشي ) قطع231203 2 و الثالشة 
تكون لتقديم الشاي الفخين القوام وهي النوبة 
الرئيسة وتسمى « كويتشا) ©هطعزمطا , 
والرابعة يُقدم فيها الشاي الرَقيقٌ القوام وتسمى 
وهذه النوبات كلها 


الاختلاف فإنه ثمّةَ عناصرٌ جوهرية 


تالقطء-قطء 


وارتدت 


(أو سوتشا ) 5009لا . 


تستو عب ساعاتت أربعٌ » وقد يُجتزأ من هذه | 
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السلوك المأخوذ بها في حفل الشاي الطقوسي 
- والتي قد تبدو لأوّل وهلة تقل مرهقة 
وشديدة التدقيق في تفاصيلها ب بع لي حقيقة 
الأمر محسوبة بدقة متناهية لبلوغ, أسمى درجة 
ممكنة من القصد في الحركة . كا هي مهياة 
إتملاً نفوسٌ الوافدين الجددٍ غبطة » لاسيما 
عندما يوٌدّيها أساتذة مجربون . 

ولقد كان لحفل الشاي الطقوسي أَثْرَ هام 
في تطوير المسار الفني للشعب الياباني من 
حيث إنه حفل ذو هدف جمالي ينطوي على 
الإعجاب بالغرفة التي يُقدّم فيها الشاي بتأمّل 
عابو م لخدي ةِ الملحقة ببذه الغرفة ٠.‏ ثم 
بالأواني المستخدمة في تقديم الشاي . ثم 
بالزخارف الفنية المحيطة مثل ١‏ اللفيفة المصورة 
العلقة ) 020تمعع[ جع[ * أو بزهور الشاي هده 
ولط المنستّقة ( انظر 8مهومهطاة ) . وما من 
شلك في أن تطوّرٌ العمارة اليابانية وكذا تخطيط 
الحدائق اليابانية وفنْ الخزفيات الياباني وفنون 
000 
فْنّ حفل الشّاي الطقوسي ١‏ تشانويو ) » فلقد 
أُمْلَتْ روحٌْه التي تمثل جمال البساطة المدروسة 
والتوافق المتناغم مع الطبيعة الأساسَ الذي 
قامت عليه الأشكال التقليدية للثقافة اليابانية . 


هذا إلا أن تطوُّرٌ العادات اليومية لأغلبية - 


الشعب الياباني قد تأثر تأثرًا عَميقًا بالشكليّات 
التي تسودٌ حفل الشاي الطقوسي . ومن هنا 
كان لزامًا على الفتيات قبل زواجهن أن تُلمَنّ 
دروسًا في هذا الفن حتى يتطبّعن بما في مراسمه 
على رشاقة المشي ودماثة الخلق وصفاء 
النفس . 
وبعد وفاة سين نو ريكيو انتقلت 
تعايمه إل عن علد من لل لاما ٠‏ ولي 
أيام أبناء أحفاده نشأت مدارسٌ ثلاث مختلفة : 
أولاها مدرسة أوموتيسنكيه 07201656016 


اموطءة » وثانيتها مدرسة أورا سنكيه 28لا 


اموطء؟ ععامءة » وثالئتهسا مدرسة موشاكو 
جيسنكيله ‏ 501 لامعال 541155210 » 
ولا تزال هذه المدارس تتابع نشاطها إلى 
اليوم » على أن مدرسة أورا سنكيه كانت أكثرٌ 
هذه المدارس نشاطًا وأتباعًا » ويرأسٌ هذه 
المدرسة الآن سو شيتسو سين 561 1ا505131]5 
الحفيدٌ الخامسَ عشرٌ لمؤْسّس المدرسة . 


وتختلف هذه المدارس بعضها عن البعض, 


في جُملةٍ من القواعدٍ المبَعةِ » غير أنها آخر 


جماليات . 


/إ0617212011 ه16 





أجودّ أنؤاع, الشاي في اليابان :وما لبقت 
غناراة « التوتشا » أن تحوّلت شيئًا فشيئًا إلى 
لقاءاتب اجتاعيّة وقورة بان أفرادٍ الطبقة العليا 

لا رهان فيها ولا جَوائرٌ تُمنح . وغدا العَرض 
نا عو لس الررسد الى جار يها جاررر 
الشاي وهم يستمتعون بالنظر إلى التُصاوير 


والتحٍَِ الفئيّة التي ترد إليهم من الصين . ثم 


ما ليث أن ا هذا اللون بالتَقَالِيد اليابانية ة التي 
تُنَظم الحياة اليوميّة لطبقة المحاربين 
« الساموراي ») نوءنصمد5* التي كانت لا 
الميمنة حينذاك على شكون اليابان » فإذا ثمّة 
قواعدُ خاصة تنبغق من هذا كله يلتزم بها 
المغار كود ل تفل كرب بالشاي. :ومن هنا 
التي قام عليها حفل الشاي 
الطقوسي « تشانويو ) . 

وفي نهاية القرن الخامسَ عشر ايه رجل 
من العامة من يحذقون قواعلٌ ف حفلات 
الشاي الطقوسيّة التي شاعت بين أفرادٍ الطبقة 
العليا ‏ ويدعى موراتو جوكو م0غ#8نا/ا 
اناق تَوعَا اخرّ من حفلات الشاي 
الطقوسية هي التي أَطَلِقَ عليها فيما بعد 
حفلات ١‏ الوالي » قطء-ذطوه ؛ ومعناها الحرفي 
البساطةٌ والهدوعٌ وغيبة النُحذلّق » وهي ترتكرٌ 
أكثر وأكثر على الوق الياباني المنبئق من تعالم . 
زِن البوذية . وخلال 
14 2تصهتزمدمه54* في التصف الثاني من 
القرنِ السادسَ عشرٌ تستى لسينْ نو ريكيو 


كانت الأصول 


حقبة موموياما 


انتوعان8-مه-وء5 آخرّ الأمر أن ينتبي إلى ابتكار 


حفل ١‏ الوابي » الذي غدا اليومَ يمثل حفل 
الشاي الطقوسي المعروف باسم « تشانويو » 
وهكذا أصبحّ حفل الشاي 
الطقوسي تين أجل من تلك الضوزة القديمة 
لأسلوت تناول هذا الشراب المنعش . 

المفيد أن نذكر أن حفل الشاي قوسي قد 
نشاً بين أحضان بودية 5 وماها من تأثير 
هيدف في إيجاز 3 تطهير ع الإنسان 


. 028-20-0 


الشاي الطقوسي هو تحسيدٌ لرهافة الحذدس 
عند الشعب الياباني عن طريق استكناه الجمال 
الحقيقي في وضوح ويسر, وقد ترمز. إلى 
الروح الحقّة الحفل الغاي الطقوسي أوصاف 
مثل : وداعة الهدوء ونضرة الريف وأطف 
الجلال وما تفيض كاتا امف من 
ذلك أن القواعد الصارمة لآدان' 


لعا 


فرجيل ( فرجيليوس ) 


١8-٠١‏ ق. م8 ( (.انه) عءازوم نكا 
كان من الطبيعيي أن يكال الف ادي ف 


انعالا 


عَهْدٍ قنِصر أوغسطس أو الأباطرة الرُومان » . 


والّذي ا قل ليف أن" بع 00 
الروماني إلى قِيّمه الأصينلة وَأن يَجِعَل مِنْ 

مدينة ا عاصمة 2 لآم ُذْرِكُ 0 
ماضيها و تير الإغجابَ بها وَتَشْمَحُ بِهَيْبتها . 


وم تَلبْثِ الل التيلة التي كانت مُوشيكة على 
الاختجاب أمامَّ عَطَن الجر الفاسيد لِلْمَرْنِ 
الأخير لِحْكم الجمهوريّة الزومانيّة » أن 
عادّت إلى الظهور من جديد» َامْكُن للأدب 
أن قوم بِدَوْرِ الخطيب لتر أو الاعلامي 
المرَوّج: لسياسات نظام الحكم الحديد (, 
فتتابعت الموضوعاتٌ القوميّةُ الطابع الجليلة 
وقام الإمبراطور ومستشاره 
مأيسيناس 105 بتجميع عَدَدِ 
الشعراء ووتعا: الأذب حخز لهنما اليذاكن .فى 
ُفُوسهم الحماسة يوج في وجدانهم بواتق 
الابقا عر لعل اسه عر ترحيلن أقربٌُ 
الرُّومانٍِ إلى قلوب عُشَاقٍ الأدب . نشأ في 
اريف ثم انتقل في صيباه إلى روما حَيْثُ دَرَسنَ 
البَلاعَةَ . وَما لَبِتْ أن استقطبه مايسيناس 

وَشغْف به وَرأى فيه أداة شَعْبيّة يُحَقَق بها 
إصّلاحات فيصر وَاقتَرح عليه أن يَكْيْبَ عِدَّة 
قصائد يمد فيبا حياة الزيف إذ كان يرى أن 
صحة الأمّة الجَسّدية افيس 8 العودة 
إل :هذه أللياة واعلذماعيا :فاذا رعرع على 
العالم بعد سَبُع سنوات بأعظم ما أنشأه من 
قصائد باسم 


الأهداف 2( 


من 


« أراجيز الريف » لد 
الأرضض ع6 2 وإذا مايسيناس يفت 
بسبخرها ثم قيصر الذي وجد فها دما 
لسياسته فقد كان يعتزم أن يُسَر ح الجزْءَ 
الأكبّر من جُيُوسه وَيَدْفعَ به إلى الحُقول لِيَفلّحَ 
الأرض :بشنت الطعام الكل اقم في ألساء 
إيطاليا تَضميدًا لجراح الحَزب الأهليّة التي 
انتهت بقيام العهد الإمبراطوري . وني هذه 
القصائد يتناول فرجيل بالشّعر مهُنة زراعة 
الأض بامنتفاضة وَيُقَدّمُها في صيغة رُومانسيّة 
َرْخَرٌ بالرّ خارف اللفظيّة العي, باتت للج 
ُحْتَذى » وإن صَمُّها أيضًا تَأمّلاتٍ فَلْسَفيّة 
جَذَابةٌ . وَبناءً على ذلك حَمََه قنِصر على تعلق 
عَمَلٍ آخر أَكثرَ مولا وَأَوْسّعَ مَدَى يتناول 
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اله ولاه خا شه الكت القت رتش 
مُترَيْنَا بيْنَ يدي تصاويره جاهدًا في أن يَعْكْسَ 
هذه الألالات في تفصيل مف يخي عن 
إحساسه الّذي تَعْجرٌ يَدُهُ عن تجسيمه . من 
أجل هذا كان نادِرًا أن يَمضي في الكثير مِنْ 


رحا إل إقايها » وبهذا فقدت البشرية 
جْمْلهَ من التّصاويرٍ كما لا كَيْقًا . وقد اج 


له ما لا يَجْتَمِعْ لإنسانٍ » فلقد كان على حظ 
من دقة الملاحظة لا تعرف الملل , والسني 
وّراءَ الحقائق دون كلل وكان مُصورًا 
لا يتقف عِنْدَ المَظهَر 'الخارجي للأشياء بل 
يتعمق امود تي 0 إلى داخحلها مُكَل 
نشي الا ل د الدّوافع. المحَركة 
للمخلوقات . وكان حريصا على أن يتعرّف 
كُنْه الججمال وَسدّه لكى يُوْنَى القذرة على 
الأقساض عطاس د ,اوبدة ل معان 
ديووم غلم اذو االخريدية وات ل 
وَعَكَف على العُجالات التَخْطِيطيّة إلى جانب 
الرسوم. التمصيليّة مُتجاهِلا النَّسََ الهَنْدَسِيي 
للشكل » سابرًا عُوْرَ النَجاربٍ فكان أن وَقَمَ 
على عُنْصْرٍ الزّمَنِ واسلتتبط أن كل لمكو نات 
في حَرَكة دائيةٍ وَتَغيرٍ مُتصيل . ول يلترم في 


الخُطوط, تفصياً؛ وَلا تحديدًا, لأن في هذا 


الالتزام تَقييدًا يَجْعْلُ الشكل آلا 2 3 وكان 


هذا هو القَرْقَ بين مَنْهَجِهِ وَأسْلوبهِ وَمَنْهَج, 
نان العُصور الوْسْطى وأسلويهم الذي كان 
يَخْضَّعٌ لِتَقاليدٌ وَأثماط مُوَروثةٍ . وقد اهْتَدى 
ليوناردو إلى تَقنيةٍ السُفوماتو ار 
51 : أو الضبابية العريية بالعورٍ حتّى 
تَدَرّجَ الظلال في رِقَةٍ وَيْسْرٍ من الفاتِح. إلى 
المَايّم طات في يد حعفها 1-6 امحوّطة 
لتُضفي على الأشكالٍ لَمْسةٌ شاعر عرية يه لاعَهُدَ لَنا 
بها على نحو مائّرى في لوحته « تقديم 
المجوس المهدايا للمسيح الطفل » ( متحف 
أوفتزي بفلورنسا) » ومثل لوْحة « العذراء بين 
الصخور » ( متحف اللوقر) . ومن بين أشهر 
اغمال ليوناردو التُصويريّة لوحة ١‏ العَشَاءً 
الأخيرة يدير جاه مازيا ول غرائري: فق 
ميلانو » ولوحة «موناليزا» (بمتحف 
اللوفر) » ولوحة « العذراء والمسيح الطفل 
والقدّيسة حنه » ( بمتحف اللوقر)» ولوحة 
« ليدا وطائر البجع ) بقيلا بورغيزي في 
( الصور 21١55‏ هلالىا. 758٠.6‏ » 
ام 


روما . 
5ه 2 


3 


دِهليرز. رواق 





علتاطتاوء؟ 
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لقتطم نععء؟ (215ة) أو 
0 :506 (.221105) عتتمطموءطل؟ 


(215ة) .كر 11 بااختدا لكف 


م وعرلك م رمعم 


: إطار زرفي يُصَوْرٌ اغضانا: تحال‎ .١ 
ا خارف الموديظلة بالحروف الاستهلالية‎ 
. في المَخْطُوطات‎ 

“. جلية رُخرفيّة تُرَيْنُ أوائل الفصول 
3 خوانيمها ف كتاب 1 مَخْطُوط . 

4 . صورة صغيرة أو صورة ة إيضاحية 
5ن لان* قل تُجاو زْ المَثن المَكتو ب 
ا عط بي عن عراش ضاف 

ُِ ن . جاك 3 ,سملاذ/ا 

١(ه/اخ41١1-"”55‏ 1ل (205ة) 

ا د 
١‏ القكعيبيّة ) لحبة عديدة هي ١‏ الحركة ) 


ابي أمبحت المؤضوع الزئبس لتصاويره وإن 
ظلث: تيه تكعبيية اساسا .. فكان كشيء 


0 حا وَل يطاس وإ دت بسيطة ع 


أنها مُتراكبة , غَيّرَ آخذٍ يما للألوان من 

إغراءِ » جاعلا من الفراغ والتشّخوص وَحُدةً 
. وبهذا خالف التُكعيبيّينَ بالحركة 
وَالحَيّويّة ؛ فلا تبْدو شخوصة جامدة بل تكاد 
حافاتها المحوطة 5 


أىئ 
2 
تأمة . 


تُشيرٌ إلى انّجاهِ حرَكيها . 
والذلك الت قاور فيوات اقرب ما اتكزن 
شَبها ِالمُستَقبَليّينَ 11 . 

(صورة 7وا07>:0” ) 
قنشي ٠‏ ليُونازدو ذا ول ولمقسمعة ,عستلا 
ديا )١615١694-‏ (3215) 

م أن جر ادو كان مهدا عَظِيمًا في 
يكن اقل قذرة منه نُحَانا وَمُهَنْدِسًا وموسيقيًا 
وَمُخترعًا » وكل ما لجز من أغمال في أثناء 
عبان م يستغرق غير لْحَظاتٍ امحتلّسها من 
0 وَقَته الذي وَكَفَهُ ساعيًا وراء المعاردف 
العلميّة والنّظريّة » فلم يكن هناك مُجالٌ من 
مَجالاتٍ الجَهْدٍ البشري لم يُسْهم فيه 
وَيتفوّق . وكان يَمْلِكُ إحساسًا مهفا بكل 
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فق غتاءتية الفاشفاضة :ولد را اكع 
أمامٌ المسيح في لؤْحات «يوم الجساب » 
سل ان 1.351 * متشفعة 0 ٠‏ و( الم 
المتألّمة » ووه,ماه معاد ا/ز»* الحزينة الباكية 
على أبنها وقد نفد في صدرها سيوف سسبعة 
ترهق إن أعرانها السبعة 6 أو وهي ال 
والمسيخ 00 ف في ججرهاء أو « عذراء 
الخبل بلا دنس ) هضنامععد00 6غ12ناءة م1 
وهي النظرية التي كانت مصدر محاجة بين 
رجال اللاهوت في العصور الوسّطى 
ما لبئت أن عمِّت من جديد في القرنٍ السابعَ 
عشر على أيدي اليش و عيين واثنا36»5 » وأخذت 
نصيبّها الغامرٌ من التََصُويرٍ منذ ذلك الوقت . 
وتأتي موضوعاتٌ التعبّد تحت عناوينّ ثلاثة 
هي : العذراءً دون طفلها , 
وطفلها وحدّهُّما. والعذراء وطفلها مم 
. أما الموضوعاتٌ السردية لحياةٍ العذراء 
٠‏ التالية 
و ١‏ ولادَة العذراء ) عط 04 703101697 
دنعءالا » و ١‏ تقدمة العَذْراء في المميكل) 
متودالا عطا 01 مملنوامعوعرط* و ( تشْشيعة 
العذراء ) مزوئالا عط 2ه صملغوءنل8 
و ١‏ زواج القححصبازاء ) 05311210م>* 


والعذ 17 هي 


اخرين 


فتأتي مُعَنُونةَ بالعناوين 10 يواقم وحنه » 


و البشارة ) 21211213]101خ* و( زازه 
العذراء لإليصابات )و١‏ وت العذراء » طغهوء12 
المجدراء ( 
مم تام تسرودث و( توج اليد ( 


مزأوءالاً عط 01 و( صعودٌ 


ماوعالا عطا 01 100 همه:ه00* . 


ونَّمّةَ موضوعاتٌ تطويرية أرّى لا تظهرٌ 
فيبا العذراء دائمًا فيه رئيسة » دهي 
ل ولادة المسيح ) /011ا()21* 2 و (١‏ سجود 


الرّعاةٍ للمسيح الطفل ») ع8) 4ه 0072165 * 
5ل:عطمعءط؟ .» و «ختان ا م لمسيح ( 


أكلتطنت 01 «مض1واعسنء 0 * و ( تعديكم 
أقع3ا عطا 1ه (0ضمئ1غوعملم* » و ( تَقَدِيمَ ' 


المسيح, في الميكل ) أولتط© 01 2102 رموممع * 
عامصة؟ عط مز و « هروبٌ العائلة المقَدَّسَة 
إلى مصر ) ]ملاع 60م[ غطعنا1* و « مجادلة 
المسبيح لحكماء الييود ) عط طانم عاناموند 
5 22) و ( عرس قانا ) غ2 عم8 2/1212 
3 . 

كذلك تظهرٌ العذراء في صُورٍ ميلسلة الام 
المُسي ق معاهد +9 :الطريق إق الللجية » 


لكتكداف اللباطرة . وطلت» هكد خلال 
العُصورٍ الوْسْطى ذَليلُا على صِدْقٍ الإممانٍ . 
ونْمَّةَ رَعُمْ احرٌ دعا إلى الإسهاب في تَمْحِيدٍ 
العذراء » وهو ها قيل من أله كانت ئمة سوم 
للعدرام متها .ها لوقا الر تسو كر معاضيرة .. 
وقد أَوْقَعٌ ظهورٌ هذه العقيدةٍ الم عي الكئيسة 
في خرجر إذ كانت تقفا من المرأةٍ وَفقَ 
تقاليدها مقا عَدائيًا » وكان رخال اللاهوت 
رشان ادير من 1 يَمَتُلون هذا العداءَ 
دَوْمًا في إبراز صُورَةٍ حَوَاءَ التي أغواها 
الشيّطان تبْريرًا لمَعْتقدهم . 

ومُنْذ القرنٍ الثاني عشرٌ وبصفةٍ خاصّة في 
القرنٍ الثالث عشرٌ شاعَ في غرب أوربًا ما بات 
ع « المغالاة في التعبّد لمريم » بغهاه2ة31 
وكانت فترة حماسة دينيّةِ مُفرطّة في أعقاب 
الحروب الصليبيَّة بلغت ذَرُوئها تعبيرًا في 
لكاتدرائيات القوطية بفرنسا التي كانت 
و3 
0 
اللاهوتيّينَ في العصور الوْسْطَّى هو ا 
برنار مِنْ كليرقو ««نوبصنة1© 2ه لمقصسء8 


8 سس ل « سيدتنا عوط غ206 ) . 


» ففسّر « نشيدٌ الأنشادٍ‎ »)١١08-091١( 


3 لَه ا يُقصّد فيه بعروس اقصيدةٍ إل 
كرون 8 ا الوسطى 0 إلا أن 
القدّيسَ برنار هو الذي أطنبٌ في هذا حتى 


سه # 


غدا مَصدرًا يوحي بالكثير من تصاوير 
العَذراء . أما الرَّأكي السسّائدٌ اليومٌ فهو أن 


« نشيدٌ الأنشاد ») كان تجموعة قصائد يسبت 

وقد شَهدَ عصر الَهُضَّةٍ الإعراضّ عن 
التَمط الكهُنوتي )ةم 1ط* للعذراء والطّفل 
إل أغاظ اشر أقل اشكلتة اق مد كنها عفد 
« العذراء المتواضعة ) 04 28م11300* 
اناتسا » جالِسة على الأرض » و ١‏ الأمّ 
الجديرة بالحبٌ ؛ كللتطقسة رعولا » رهي 
الظاهرٌ الأمومية التي تل عَلاقة الأ يطفلها » 
ولعلّها ار الصّورٍ شيوعًا في الفن المسيحي 
كله . 

وتتَّخِذُ العذراءُ في صُورِها التّبّدية ‏ لا 
في صورها العبّرة عن مشاهدٍ حياتها ‏ 
أشكالا 9 ممتوحاة من بمصتاون لاحقةة. 
ومن بين هذه الأشكال « عذراء الرحية ( 


لاهرع1ة 4ه منوئزلا* التي تؤوي من وات 


فيه مَحَدَ روما وَعَظمّتَها , 
فرجيل ١‏ الإنيادة ) لعمعم* . 


وَهَكذا كتب 


ععىء1آ 0ط 0ع معطامط منوءز/ا عدل' 
1 (5ا1ة) 6اكء 146 
السيّدة العذراء مُتَربّعة على عزشها في المسّماء 
( انظر 2426508 ) 


السَيّدة العَذْرَاءُ في المَجْد ‏ جروا مذمنهمة؟ 
١‏ (قأكة) ع7أماع ه| 5ه مع16! هل 
مدو العذراة "ىق هذا التنذهن واففة فى 
السّماءِ تُطَوفها هالة تُورايّة وتحيط بها رؤوسٌ 
الملائكة . 
مَرِيْ العَذّر اع (مسسه8120) وصسدكة سنورزلا 
نوكلا مع167لآ ها نزعع1!1©7 5017116 04ل 
(215ة3 ع .61) 
م المسيح. عِيسى عَلَيْه السام » وهي 
لا تَسْتمِدٌ إيقونوغرافيّها الكثيرة عَدا مِنَّ 
لمعيل إل إلا في القليل الور يا 
نتَسْرَتٌ على 7 القرون بسسبّبٍ حاجة 
الكبيسة إلى رَمْرِ ) للم » التي تبوأت مكائتها 
ف غلبت الأديانٍ القديمة . ولقد كان ااه 
على يدي التَساطرَة 5هه1,م6وءل<* في القَرنٍ 
الخامس ؛ ثم في ظل حركة الإصلاح. الذيني 
فى القَرنٍ 0 بعشو من عَداءِ لتقديسٍ 
اعد راء ما أثارٌ ثائرة المُمدّسِينَ لها فأمُعنوا في 
تصويرها . فلقد كان البَطريرَك نسطوريوس 
0 أن تُسمى العادراء ّ للإلو» إذ كان 
ليا 1 للمسيح. الإنسانٍ فَحَسلبٌ 
١‏ اشيج الإله » ومن أجل هذا زماة ممع 
مويق عام “١‏ بالرّنْدَقة » وأفتى بأن تكون 
و الأ والطّفل هي الصورة الكتسييّة 
المُغتّمدة . ولقد ظهر 38 هذه الصُورة ‏ 
أغني صورة الأمّ والطّفل ‏ من قَبْل هذا في 
العَديدِ من العقائد الوَثنيّة » ولامييّما عند 
المِصْريّينَ » إذ صِوَّرُوا الاهة إيزيس 105* 
ع ا وي مد و لا 
وه الموج الذي 7 إلى مسيحيي ذُوَلٍ 
البَحْرِ المتوسظ » فتبنتها الكنيسّة الم ؟] تبتتُ 
يها مِنْ صُورٍ طوَّعَتّها لخِدمة أُمْدافها . 
ورج لمر الموي السو لقا 
على العزش حاملة ينها أَوَّلَ ما ظهرتٌ لمُجِمّل 
المباني الكنسيّة في غرب أُوريًا خلال القرنٍ 
انثا داك باتنافع البيريظة رديت 


ذاعتٌ وَالْعَسْرَ 
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وكريشته هصطواءك[* وبوذا 9ط00ن80* وهو 
الاكئر سيوعًا عَقَائْدِ 
الانجذاب ال وحى عناهاك اث و تبط نقشنو 
وخاصئة في هَيِْيِ ككريشهه الّذي قَذ تَتجلَى 
ف طقوئن عبادته بع د الشعائر الماجنة . 


. وَثمَّة العديدٌ من 


اله شتوية (.1ءم) (صووذجهسطونه؟؟) موتسسطوز؟ 


هي العقيدة القائلةٌ بتأليه قشنو 
لاصطوذ/ا* » وهي و6 اف أركانٍ الهندوكيّة 
الحديثة موو تمصن رمئغ)هط* ٠.‏ ولعيو 8 بتأليه 
قشنو يؤمنون بوجوده في في كل ميء »2 و 


ما ينْطق به كتابهم « الريغ قيدا ») ا 
8 ) ( حولي 03٠٠‏ ق.م إلى 
٠‏ ق.م ) حيث تَتَعْنَى بعضٌ أناشيدو 
بتمجيدٍ الإلهِ قشنو. وفي عصر الملاحم 
ال ل ل 
كبير الثالوث الإلهي فهو الإله الذي إليه ا 
الدَّنِيا وحمايتها ويشاركه في هذا المظهر الإله 
براهما الذي إليه َل الكَونٍ والإلة شيقه 
* الذي إليه فناءُ الكونٍ . والإلهُ قشنو 
قادِرٌ على أن يتجسسّدٌ في صور عدَّة » المعروف 
منها عشرٌ صُور . وأشهر هذه الصّورٍ التي 
يتجسَدٌ فيها ف صورة رامه همرج2*2* الذي 
تود ل في تمجيده هي الرامايانه 
2 ْم 0 كريشنه 11528 * 
وهو البَطل الأول في أناشيد البهاغاوات غيتا 
0 080نوع2ط8* واللباغاوات يورانا 
وكان هذانٍ المظهرانٍ 
لتجسلل قشنو .وفنا زاميه وكريكلته نقد أعذا 
في الشيوع. :مذ" القرن اللناوسن حشر يعد 
0 « العشى الإلحي ») 6031:8 الذي هو 
خلوصُ النفس في صلتها بالإله خلوصًا 
لا شائبة فيه في مال الهند . والذي ساعد على 
انتشار عبادةٍ الله كريشنه هو تلك الأغاني 
والأناشيك الرائعة التي نُسِيجِتْ حولّه وحول 
معشوقته « رَادْهَا ) التي تعلمها أعظم شعراء 
الهندٍ في ذلك العصر ٠‏ وتعم م المعايك 00 
لعبادةٍ كريشنه أرجاءً الهند كلهاء ثم ما أ 
الأعيادٌ الُشنويّة التي تُقام لقُشنو ذاته ولقُشنو 
متجسّدًا في صورةٍ رامه وفي صورةٍ كريشنه . 
زِيارَة العَذْراء للْقدّيسةٍ 
إليصابات (©6) «منلهانعة/ا ها 
القدّيسة إليصابات هي ُ ون المَعمدان 
وأبنة خال مَرْيَم » وََظْهِرٌ في صُورٍ الزيارة 


. * 85282020 2 
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من النّاحية التَمَنيّة في الآداء . 


م يمو 


فشنو اناا 


(.آء؟) بامصطع ا (لشتسوتلا :العاعموك) 
اعضو النَانٍ في الثالوت الإلهي الهندوكي 
الذي س1 براهما ه«1صطوع8* 
5 . 
وفشنووشيقه إهان مُهَجَنانِ يتَكَوّنْ كل 
مهما مِنَ عَناصرٌ متَعَدَّدةِ ةِ المصادر و يمان 
فيما بينهما مُعْظَمَ انحل الهندُوكيّة المتنازعية 
المي الى في العقائد التي تدور خوليها 


وشيقه 


وَحَوْلٌ زَوَجَميهِماٍ تاهما والشخوص 
المرتيطة يهما ٠‏ ويوْمِن أثباعٌ كل إله مِنْهُما 


أن لي هو الإلهُ الأعلّى الخال الخافظ لمك 
0 د الحياة وَالخَلق مِنْ جَديد ء - 
الله الآخر أذنى متمد . وكان لفشنو شأن 


التي تَقَرْبُ من الألف . اكثرها شيوعًا هو 


هاري قيكر ماديتيا )نلق صهءطز/ا 12,1ة » 
يه َك للع الس 2 عرق له 
واسماء تَقَمصَاتِهِ المتنوعة . وَتَذكر الريغ قيدا 


1218-8 * فشنو بوَصفه إله الشحسن صاحب 
الخُطّى القّلاث . يَنْهْضٌ بِالخُطوة الأولى من 
العالم السّفل لِيُحيط بالأرض ٠‏ وَبِالحُطوةٍ 
لثّنية يُحبط بالقَضاء . وبالئالئةِ يعرَجُ إلى أَْلَى 
مَواقِع السسّماء » وهو بذلك يُعَذّ نَوْعًا من 


الأببطال العْرَاةَ . 
وَينظر أثباع فُشنو [[فِيشْتَقَةُ] 110 
إليه بو صفه الوجودٌ الأوّل أو ناريانا 


واه 


1 الرّاقدَ قوق مياه الكونٍ مُسْيَيدًا إلى 
2 34 : 3 
طيات الافعوانٍ انانتا الذي لاحدٌّ لطوله 


ف ممم 


متلا بِرُووسيهِ الألف ء بيها تبشق من سنرّته 
زَهْرة اللرتان 00 الإله براهما وبصطو]8* . 
وَلفُشنو فردّو سه هط)صداازة/1 » وَزوجته هي 
لاكشمي أصطواة.]* و الجمال والثَّراء » 
وقال بض إذ اله لوه لخر هي عبد 
نط8 أو الأَرْضٌ وولدًا هو كاما 88 إله 
الجن 

وَيِصَوّر شنو بسَعْرِهِ يتقواصا فوْقَ صدَرِهٍ 
ينا يحمل ليان وخر رصا وَزَهْرةَ 
وف ل هيه ل الأربع التي دَبَحَ 
م العديد من لحرلا الو خخشية .6 


ويعبَدٌ 


بد إن مباشرة بِوَصفِهِ فُشنو أو إما وهو 
و لحن تجسيداته مثل رَامّه 2208* 





انهل مغ 2030 و ( تَجَريدٌ المسيح. من 
ثيابه ) 022520)]5 8115 1ه لعمم ءاد اولعطن* 
0 0 الملسي ح ) 
وم 00 جَتْمانِ المسيح ) عطا ممنتدء8 
أكقعتط© 4ه /إل80 و ( الدفتححن ( 
امع لط مم8 * 2 وا( 00 المسيح مه ( 
أعط غ140 ذلط 0غ أولمط0) 01 عع ص هعوعممم ) 
و0 صعوذٌ المسيح, إل السسّماء ) 5102ع50مر 
و لون روح القدّس ) عط 01 امععوع12* 
0505 نزام2 . 


ا * )2 


15618 نعء: (.اءع) نإعمء71 1ه سأعمزلا 


,2510 م5 نعع5 عم لاتأام 55 11227 ناعم ألا 


م1 


لونامء05) غأؤوأناعقتصددس]ا عط [ه سنوئزلا 
رمأامءء:00) ء6الاء17711716*] 06 ءا 10 
البرّأة من الخطيئة 
عر د ا 
الآ الاين ا ا َ 
والصّفات الرّامزة إلى عَذْراء الْحَمْلٍ دون دنس 
هي الشمس وَالقَمَر . ؛ وَزَهرة لق ء. الور 
بالشوك 4 وَالحديقة المُعْلَقَةَ » 
المَحْتومٌ , 3 لبنان » اشير ع 
0 اك الصّافية ٠‏ وبرج 
وَيُقَدَّم 00 00 1ه هذا 
المَشْهَدَ في لَوْحَتِهِ المخفوظة بِمُنْحَف يرادو 


في همدريد . (صورة ه508 ) 


(3215 © .آعم 


00 


1ن0(1) 507205 معلع5 عط) 01 دزعءزلا ع1 
أمء5 دعل ععء«ء:ذ!آ ©[ (و5ع تنسكا عط) 01 1.2039 
السيّدةٌ العَذْرَاءُ 
ذاتثٌ الآلام السبعة 

تتناول تُبوءّة الكاهن سمُعان لَها في المَعْبَد 
ما ستكابدة من الام ع وَالهجرة إلى مصرّ ‏ 
وَفِقدانَ يُسوع الطّفلٍ في الهيكل حَتَى وَجدوهُ 
يحادث العلماء , وَرَؤيَتها يسوع حاملا 
َليَُ » وَصَلْبَ المَسيح ‏ وَإنْزال جَسَدهِ عن 
الصليب + ثم ةك 


(.[ع؟) كرياء|لا120 


تت مار بوي 


فيرتيوزو 


710560 


) لا 1 ©1405 ادا 


ء ورك 


عازف اف .معن خارف المهارةٍ وَبخاصّة 


أو بإلماح, إلى تسافط نُدَف الجليدٍ في الشّتاء , 
ومن ثم كانت تعليقاتٍ بعيدةً عن الأوصاف 
الواقعيّة أو الدقيقة الإيحاء التي استخدمها بعدّه 
لو الموسيقى ذات البرنامح التصويري 


2 5 
الو اقعي 121151 21111216 قلط * ١‏ 


قلامئك . موريس ديءمق ةا ,ناءمتسوالا 


(كلالما-مه6ة١)‏ (515ة) 


مُصِوّرٌ قَرنسي ينحدرٌ من أصل بلجيكثي 
استبل ححيائه بهواية الاشتراك في يداف 
الدراجات حَتَّى اجتذيه في عام ا 0 
الفَصُوير بعد تأثره بمعرض صُوَرِفانَ غوخ 
#عه0* الذي أعلن فيه نداءً المصوّرين 
الو حشيّين وونوع* بأن عل المصور 
يُسُتخدمٌ في تلويناته القرمزئي الخالصّ 
والكوباي والأنحضر المُوحي بححُضرة 
المصور فيرونيزي »موعوم]2ع/ا* . وبعدها 
ارط بماتيس 2413]1556* وبصالون المصورين 
الو خشيين ف لي اشغهر ‏ بالتضصوير 
بتقنة التَكُئيف اللّوْف [الفرشاة المُسْبّعة 
مأمومذ*] وبالانتقاللات المفاجئة من نكن 
إلى الفاتتح » وهو ما أضْفى طَابَعًا دراميًًا على 
سّماواته الصاخبة وده المعْشاة بالجَليدٍ في 
مَنَاظِرهٍ الطَبيعيّة المُميّرة له » والتي كانت هي 
والوبحانة للطبيعة السسّاكنة 1166 11ز)و* التي 
00 الطابع. هما هم اراق 0 
فلامنك أيْضًا مُشْتَغْلا بالأدب ونظم الشعر 
وكتابة الرّواية ومبيناريو الأفلام . 

(صورة 57" ) 


#عأه2عا :عء؟5 (كا2ة) «عأو2عا ع)ناام؟ 


655 المع1] :عء5 (.طالال2) توعان /ا 


والأخير 


408 


بمدرسة البندقيّة في منتصّف عصر الباروك » إذ 
كتب العديدٌ من الكونشيرتات للأو ركستر 
الوتري وخاصّةٌ للقيولينه المنفردة التي تضطلع 
بالنُورٍ الرئيسي مع الأوركستر الوتري » 
والتي يُعَدُ أهمُها مجموعة الكونشيرتات الأربعة 
اتي تقدمٌ أزيعَ مور عا توحي بأجواء 
فصول السََّةِ الأربعة وسمِّاها « الفصول 
الأربعة » الربيع والصيف والخريف والشتاء . 
وتنخصيرٌ مساهمة فيقالدي الكبرى في هذه 
الكونشيرتات بصفةٍ خاصةٍ وفي نموذج 
الكونشيرتو بصفةٍ عامّة » في استغلاله لنموذج 
اودر مادو فيد لو لد وله 
لجرأ ين السريعي الحركة » ا الخزاث الأول 
ين الكو تشيرثو ٠‏ الأمر الذي أكسب 
الموسيقى وقتذاك اتساقًا ومرونة . وجعل 
فيالدي الجزءَ الأوسط من كونشيرتاته الأربعة 
بطيءَ الحركة . واكتفى فيه بكتابة لحن تغزفه 
0 الكو نشيرتيّة بمصاحبة موسيقيَّة حفيفة 
1 ضع للحن ف ام الأول » وهو عادة 
ا اشجي ء تير ا الإيطاليّة 
. وصاع 
فيقالدي الجحزءً الختامي من هذه الكونشيرتات 
كالجزءٍ الأرّل منها من تموذج الروندو ذي 
القسُم الأو دراي المتكرّر . غير أنه جعل 
إيقاعه أكثر توثيًا واندفاعًا في سرعته عن الجزء 
الأول . ولم يقصد فيقالدي من ١‏ الفصول 
الأربعة » تقديمٌ موسيقى تصويريّة تحاكي 
ل بالتَمئُوير الموسيقي الواقععي . وإنما كان 
يسعى إلى تقديم تعليقاتٍ موسيقيّة على الو 
العام الذي ينشره كل واحدٍ من الفصول 
الأربعة » فكان يدفع بين وقتٍ واخر بتغريدة 


طير أو إيحاء بحفل من الححفلات الرّيفيّة الموسمية 


7151131 125 





وصور ميلادٍ يُوحَنَا المَغْمدان في شَكلٍ امْرَأٍ 
زالزيارة هي الام الذي يُطْلك في قن 
النَصُويرٍ عَلى الّْحات التى نُصَوّْرٌ زيارة 
العَذْ راء ميم بعد أن حَمَلتٍِ ع لان اعانيا 
إليصابات التي كانت في شهر حملها السّادس 
هي الأخرى بعد أن ظَلّت عاقرًا طوال حياتها 
وَيَشْرّها الملاك جبريل يأنّها سَتُرَرْقٌ بِيُوحنًا 
المُغمدان [ إنجيل لوقا 57-75:١‏ ]. 
وكانت السفاياض لاقن ذل سي 
الحقّة ليسوع حين تمرّك الجنينُ في بطنبا 
واعيك أنه امتلأث بالروح. القدّس فَهَتَفْتٌ 
مَرْهُوَةَ بأن تزورّها م لَب . وَيُقَدَمْ يلما 
فيكيو منطءءء7/ا وصلوط هذا المَسْهَدَ ف 


لَوْحَهِ المَحْفُوظةٍ بِمُنْحَفِ الفنُون يقيينا . 


و و 
صيغة مرئية ع8 122 امناكت 


(كاكة) ءأأعلاكاط .كر ©6ع1710 

الواقِعُ المرتى. الذي يضورزه الفنان : 
التصوّر البصري لك 
(3115) 4 1 21211 


سير جاع الصورة إل الذّهْن حت ترى 
- ما قَنْ رَأيْنَاةُ بعَيْن الحقيقة مِنْ 


]يلك 


(.كتال) (.26آ) 


إيقاع ريع ديك الحيّوية . 


فيفالدي . أنطونيو 
زرهلادو- وال 


00 ,ألأة1 1 
(.5لام1) 


رَعِيمْ موسيقى فى . الكولشيرتو 011110 * 








الفنّي . كذلك قدَّم قاغئر أويرا « أساطين 
الكتعنتي را المعسة بنورنبرغٌ ) ©21آ 
عع طمن نل م70 رغم ماو رعاواء1/1 يا أويرا 
« يارسيفال » إوعزوعوم . أمّا أعماله غير 
ال وو الية تضم ١‏ افتتاحيّة فاوست » مم 
©0111 ]153105 ( وَرَّعوية دا ( 
انإكل1 160/ع516 وحَمسَ ان رفيعة 06 
اسم عشيقته ماتيلده قيزيندونك عل1نط]213 
وقد شيِّدَ فاغئر مَسْرَحَ 
الاحتفالاات ببلدةٍ بايرويت ع5أهعط1 1هاناوع*1 
طاناء82131 26 وافتَتَحَها ع ام ١‏ وَهُقَا 
مفهو مه وَتَصمِيمهِ الخاصّ بما ينبغي أن تكون 
عليط الور التي َع ض ا 0 : 


اعم هلمءوء/الا . 


©أرء015ط :عء5 (2115) 5911501 
الوكالة لقاع 
(مطععهة) ماقاءد 


تجاري مثل الفندق ولمن؟* 


م 


منتدى 


والخان موططا* كان يستخدم لمبيت الشُجَار 


الذين كانوا يدفعون رسومًا عن: لخصوهم على 
حقٌ بيع بضائعهم فيها » فضا عن الضرائب 

العامّة والمُكوس على التجارة التي كان يقدّرها 
« المحتسِب »2 . وهو المشرف على الاسواق في 
عهد المماليك ومنظم التجارة فيها . وبذلك 
كانت الو كالة نوعًا من مستودعات احتجاز 
البضائع إلى أن تدقع الوم المفروضة عليها .. 

ووَكَالة الغوري لموذج لل كالاات التُجاريّة ف 


لي 6و 


رس 


كاين ومن فوقها طابق يشتمل على 
غرّف اتدور فيها المقايضة بين تجار الجملة 


00 على المسرح من غَناءٍ أو أداءٍ » 
لأنه جعل م م التدرخ ‏ والأور كتير اوشدة 
دراميّة واحدة . وجعل دَورٌ المغنّي كدور الةٍ 
مو سيقية يه تتكامل مع الات الأو كتتتر: )»بوعن 
دور لاون كستر دَوْرًا متكاملا مع التشُخوص 
التي تظهر على المسرح » وذلك يدلا من أن 
يكون الأو ركستر مُجَرّدَ تابع للغِناءِ 
وَمصاحب له لبجم إلى قاغنر الفضل في 
تر سيخ ظاهرةٍ في في قن الأوبرا عندما حقّق 
الُصهار الموسيقئ والشّعْرٍ وجرفيّة الممسرح. 
انُصهارًا تحلقيًا بحيث أصبحت دراماهُ الموسيقيّة 


لطا يعمل 'النعلل فيه يل هذه المعو مات 


الفكريّة الثّلاثة . ولقد ساعد فاغتر على تحفيق 
التّراوج الكامل , بين الموسيقى والشعر وَجرفية 


المَسرَح_ كَوْنه عو نفسبه اشاعرا ميتعيذا تجاء 
شعر ه قرين موسيقاه وَتَوْامَها . 
بدا اي « رينري ) 816221 ١857‏ 0 
« الهولندي الطائر ) 8وصطءنباط عصاتراط 
و« لوهنغرين ) «18ذ7ع1.0565 و١‏ تانهويرّر ») 
]ع5 اقطصمة1 2 0 انتقل إلى تطبيق نظريته 
عن الدّراما الموسيقيّة فَمَدَّمَ « تريستان 
وإيزولده » 150106 20ج صهئؤو1ء1 ورباعية 
١ )‏ خائم 0 - ) عع نناعطئل! دعل عمنعظ مدآ 
التي أنَضم أَربَعَ أويرات هي على التُوالي 
«ذهب الراين») 11معصتعطع كددآ 
و القفالكيرات ) ع«ناطلة 77 1016 و« سيغفريد ) 
ع6 و «غرو ب الاهة ) -رمئغ]ة0 عنم 
وقد هيده ار زاضة الي 
اسْتَغْزقث كتابتها حوال العشرينَ عامًا 
َه نماذج الل راما ا مو سيقية يِّةَ الفاغنريّة التي حت 
فيها مُخلاصة ما وصل إليه لتَحْقيق ‏ هدَفهٍ 


. 168 


فاغتر . ريتشارد 

(١‏ *١8١1-#مم‏ ل 
مُوُلُف موسيقى ألمائي من مُوالِيدٍ لييزغ 

وقائد أوركستر مُرموقٌ . كان أُوَّلَ من تحمس 

للمتفات الكرائية إل الوسيقى ينلد إحجابة 

تابعة كوف + إلا تعن الذرانا المرسيفتة 

إلى عالم الأووزاج فكانت دراماةُ الموسيقيّة 


10 ,ععمع وا 


)10115.( 


8 انو أدنام نوعًا جديدًا من الفن يضم 
مُخْتَلفَ الفنونٍ شِغْرًا وَمَسْرَحَا وموسيقى 
كو تشكيدة وإضاءة فيما دعاه ‏ العمل 
الغني الشّامِل )لمكم نا[ ميوو6 60 2 و يَأ 
حر الأويرا التَقليديّة وقد عَدَّه ف 
المُسْتَقبل بعد أن ابتَكرٌ العديد من الأساليب 
المسْرَحيةِ والموسيقيّة التي خرجت على ججميع 
القَواعِدٍ الأوبراليّة السسّابقة عليه . واختلفت 
دراماه الوسفة ع الأوبرا ف ور ثلاثة : 


أوّلها إخلال التّدفق الموسيقي المُنّصل من 


بداية لقصل إل نهايتة 0 لد سلوب 
المُنْفْصلةٍ بعضها عن بَعْضٍِ وال خلا 
أجاءً من الإلقاء المرلم وثانيها إدخاله 
ل الدَّالّ ]ع * الذي نط بَيِنَ لخن 
خاصٌ مُمَيْرَ ين إحدّى شخصيّاتِ الدّراما أو 
أفكارها الموسيقيّة مُحَقََا بذلك انّساقًا أغظم . 

وثالثها 86 دَوْرٍ أكبر إلى الأوركستر يَشِدٌ 
المستممٌ إليه بمالا يَسُدَّه الأو ركستر في أَيّة أوبرا 


سابقة على و ويجعله لايكاد 0 أنه 
يشاهد متاحية تُدعَمُها مو ة بل 


يح أنه متهم تمع إلى إخدى فرق الأو ركستر 


السيمفو ني التي لاتصْر ف اهتَامَة قي الوقت 


فيما'نية القرين 15-: 1+ 6 تعد صوره 
اك شود ووب إلى تقبو راض 
فريشئُهُ تسج التفاصيل الدقيقة وتصوّر الحياة 
بكل جوانبها ونواحيها بل طرائفها أيضًا 0ك 
أنه نجحت في أن تُتَرجِمَ أرهف وأدف 
الخلجات النفسيّة وتُجَسنّدَها » بل استطاعت 
أن تخلق من الشخصيات المرسومة بأحجام. 
بعيدةٍ عن الواقع نماذجٌ إنسانية تَشيعٌ فنا 
الحياة . وق الواسطي نا أكر بع أي انان 
آخر ‏ ينفي ما أشيع عن الفنّ الإسلامي من 
ل غير ا إنساني لاتتجلى فيه ششخصية 
. ولعل الحانبٌ الذي ار به لاط 
" عليه تلك المواقف التي اختار و 
دون سواها هو الجانبٌ الانخاذ الذي استرعى 
نظره هذا الاسترعاء . والواقع أن تصاوير 
الواسطي أقرب في أسلوبها إلى الرعات 
الكبيرة منها إلى المنمئات . ويكاد موْرّخو فن 
التصوير يُجمعون على أن أسلوبٌ الواسطي هو 
أكمل. معال الدازينة بيقداد التضوررية .ققد 
أجاد التعبير بريشته عن كافة الحالات النفسية 
واستطاع التميبز بين مختلف الشخصيات ٠‏ بل 
نجح في أن يرسم شخصية أبو زيد بحيث تيّزَها 

العين من أول نظرةٍ في كل لوحة . 

( الصورتان 59!» 55 ) 

(108ة) 4 20/1 نا0لأقءع)2 7 

أكْوَ اريل 2 الأضباغ المائيّة . المائياتُ 
ُطْلَقٌ عل اللوحات المصوّرة بالألوانٍ 

المائيّة الشفافة 

قاتو , 57 
١-١544‏ الال 


4101 نوع ال ,رنا ١1212‏ 
(31)5) 
مصوز رسي من صل والوني مهه1/211لا 
دَرَسَ القَصوير على يَدِ كلود جيلو يه 
01110 الذي كان إليه تَصْميم مناظر وزيا 
الملْهاةٍ الإيطاليّة المرئَجلة 2260م * 
ع2ة'1اعل .» وكذا كلود أودران 612100 
وى المشرة ق. عا «الموشيالك الملكيّة 
دف به إلى العَملٍ في قضْرٍ لوكسمبورغ حَيْتْ 
اعمال د الخالدة م َِثْ أن وَقَعَ عليه 
كرُوزا 2214© اد رعاة الفنٌ الأثرياء الذي 
كانت مقتنياته من تصاوير مدرسة البندقية 
موضع احتفاء قاتو ودراسيات كما 
كانت حَفلاته في الهواء الطَلّق هي التي أو يحت 
إلى قاتو بصور حفلات العَرّل الخلويّة و66)6* 
ل والتي كان إليه ابتكارها . وقد 


200 


كانت موطنه في جنوب العراق . ويكاد يكون 


الواسيطي هو الفنانَ الأوحد الذي انتهي إلينا 
اسمه مكللا عملا متكاملا من بين المخطوطات 
المصوّرة لمدرسة بغداد . ويرجع تاريخ نسخر 
هذه الخطوطة إلى ” مايو /ا١١1‏ 2 0 
صورٌ منمناتها 949 منمنمة مصوّرة . وتعدٌ 
هذه المخطوطة من أبرزٍ مخطوطات مدرسة 
بغداد عه 5 تعد إحدى وام التصوير 
الإإسلامي شق موضوعاتها والقذرة عل 
التجديد فيها وذلائل الحيويّة التي ا فيا 
تجعل من هذا العمل خيرٌ شاهدٍ على هذه 
الجقبة من التاريخ . وقد تير الواسطي 
بأسلوب له طابَعُه الشخصيٌ + فبدلا من أن 
يرَعكد ' القوانن اللقليدلة أو تفن الأشكال 
والفاذجَ التي يعرضها الفنّ البيزنطي والفن 
اشح ار الفنٌّ الساساني تَقَلّا حريًا » واه 
وقد" استوحى . مشاهداتة- عن 'الخحياة: النوهية 
المألوفة في العصر العباسي » مستخلصًا من 
مؤلّف الحريري الممقع لوحاتٍ غنية 
بموضوعاتها وعناصرها فجاءت صورة حقة 
من الثياة وليست برد صورٍ ير عرف 
مخطوطة . فلا أثر للتأثيرات الكلاسيكية 
القديمة في خطوط الوجوه ولا في الرسوم 
المائجة التي تشير إليها طيَّاتُ الثياب » ولكنا 
نجد أثرا جليًا لبعض 
موده غم امول سا1 قل العيخوف 
ذاتٍ الرؤوس الكبيرة الحجم وفي معالجة 
الثياب بطريقة زخرفية » وكذا المفهوم 
الرخري للنبات والشجر 0 أفلح 
الواسطي في الجمع بين ما هو تقليدئ وما هو 
فقول » فإذا الاكتخاض يفيضون بعياة على 
الرّغم من أن نسّبهم غير وافعة و كدنك 
بدو اطيزانات فريك إلى طيهنا 
عن هذا غيرٌ المناظر الخلويّة الف كيه الأفجارٌ 
فيبا الاعشابت البحرية العملاقة .ه وكذا 
الأزهارٌ التي خاية عر ره عور | شديذا فيدت 


اي وبي فو 


التاثيرات الإيرانيّة 


ولا يد 


أقربَ ما تكون إلى ما هو مُطْرّر » على حين 


تنيت الخلفياتٌ المعمارية بالواقعية 
العيو يوعا ير الر اس عق اميه 
تر 
جحامة نَقَدِ حادَّةٍ . ونا ف الواسطي 
بمعلومات قيّمَةِ عن العادات والتقاليد الاسلامية 


لنذرك أن مبدعه 


1721011115 








الغرباء وامحليين » تعلوها وَحَداتٌ سكنية , 
كل منها ذات طوابق ثلاثة قائمة بذَّاتها » أعدٌ 
الطّابّق العلويُ منها للنوم وبه مَشْرَييات تطل 
على الصحن المكشوف . 

م الؤكالة يدل على الوظيفة التي يؤديها 
الدّوْرٌ الأرضي من المبنى فحسب » فلقد 
كانت الادوار التي تعلوه تستخدم مساكن 
ىربنا ايام ورسعروار كله لاملا 
عن الفندق وناوصد5* الذي ابتدعه تجار 
البندقية وجنوا بأنها تجمع التجار طِبْقَا لنوع 
السلعة التي يتّجرون فبها دون نظر إلى 
جنسياتهم . على حين يتميّر الفندق ألا 
وهو متجر وفندق في آنٍ معًا ‏ بِأنّهُ يُقبل 
التَجَارَ مِنْ ذوي الجنسّية الواجدّة . 

والفارق بين كل من الوّكالة والقُندق 
والخان وبين خان القوافل (56:2مة207مه* هو 
دالا عل اللدوات فى الأول إة كانت تيرك 
عند بوابة المدينة وتنقل البضائع إلى المستودع 
بالوَكالة أو الخان . 

( الصورتان 2555 551 ) 
ول ع«تعياع 19 :عء5 5ل0ن]لناط 01 822 


01115 


اعع! *5)125مم4 ع78) 01 عستطدة11 عطل 
(كاكة ع .أء2) 2105 065 1416716711 6ل 
يح يَغسبل أجل الثلاِيذ 
شاء المسيح بعد العشاء الأخير أن ل 
مده ورتااق التواضع فضلًا عما يضيفه 
إلى ذلك من رمز للتطهّر ء فخلع ثيايّه وائترر 
ل لي ويه 
يغسيل أقدامَ تلاميذه و يجففها المنْشَفَةٍ التي 
يئر بها . وقد صوّر الفنان تنشوريتو 
)ع 02م1* هذا المشهد في لوحة خلابة 
محفوظة بالناشونال غاليري بلندن . 
(صورة 159 ) 
الوَاسِطِي ( المُصّوَّرْ ) . يَحْتَى 
١654١٠-؟؟١١)‏ (32)5) 38طولآا 
ظفرت خطوطة « مقامات الحريري ) 
نمنمد81-[2 ؟ه 2133:086* ١١١١‏ المحفو ظل 
بدارٍ الكتبا' القومية بياريس- والتي 
سيق بامم مقتني الال :و اشير #داشهرة 
أوسعٌ من غيرها » وكان الأحرى أن تُسمّى 
باسم ناسخها ومصوّرها حى ين جدود الذي 
اتتور جلقب الواتيكي نسية. إلى بوااتيطا الي 


لالحفيظفك 


واف ييا 


وفي هذا الاحتفال كانت تحتشد القواربٌ على 
سور كن يولع باو لالتوع اندي 
كان قارب الدَّولِ ويسمونة ال ٠‏ يورو ( 
0 عاط ١‏ وهو مركب 8 فخم 
ضخم مُحلَّى بالرّخارف الذهبية التّفيسة 5 


مع الأشرعة 3 ٠‏ ويبدو أ هذا الاسم 


و ورك 


ا اا وح عل ضار 0 
نصفه الأعلى لادمي ونصفه الأذفى لنَورٍ . 
وخ عا كدر لزي سويد اد 
يتتجاورٌ منفدً اللَيدو ينزعٌ الدوج خائمًا مُشابها 
جاتو البابا المؤُدى إليه من أطبعه ويلقيه في 
الماء قائلا 0 هذا عَقَدُ القرانه يننا وبيتك ال 
البَْحر ) . 

وقد بني آخرٌ مركب على هذا الطراز سنة 
8 , ولكن الفرنسيّين أتوا عليه سنة 
لِيَنْتَهبوا ما فيه مِنْ رَخارف ذَهبيّة , 

ولا تزال بُقايا هذا المَزركب مُحُفوظة بمُبْحَف 
فيكو كورير بترسانة الدقية . وقد 
عمّت شهْرة مكب ال ١‏ بُونْشُِورُو امن 
ايعاو التي صوّرها القَنّان كاناليتُو 
في القرن الثَّامِنَ عَشْرَ مُعَنُونَا إياها 
ب «عيد صُعودٍ المّسيح » المجموعة الملكيّة 
بقَصُرٍ وندسور) . 

) 3558 » 54٠ الصورتان‎ ( 


١ * 2160م‎ 


الازبعاء 71/602503 
(.آنه) .1 قمءع7 ع1 

مشتق في الإنجليزية من قودن أو قوتان 
0 >* كبير اطمة الجرمان في الام 
الشمالية » وني الفرنسية من يوم ميركوريوس 
5 ناءكناء 7111 وهو إِلهُ الخَطابة والبلاغة عند 
روفاك ورستول حوييطن كثةالالهة والنشر . 
( انظر و5عمعع11 ) 


4. 


1 ع1 :عه (.1ء؟ يل . كلائص) ع116 1 عوزو2 ع1 


قيُدِنَ, رُوجييه قان ذر ععنعه2 ,سعلرء17 
) 158 -584ة8١)‏ (2215) ع0 23و73 
3 أَغظّم مضو ري مدْرسة إلا راضي 
الواطئة المُبَكَرةٍ ٠‏ وُلِدَ في بَلَدةٍ تورناي 
الفاسكة الح امت فاريعة > فى فيرو لمر قا 
وَتُتَلمِد عل يدي روبرت كاميين 101 ) * 
3 :0 7 
المعرو ف باسم « استاذ فليمال ) . وقد اصبح 
المعيرن الرتى ديه برو كب غاء كا 1 


وزار إيطاليا عام ١145٠.‏ حيث وا 


23201 


تعذيبهِ والَّثْهِيرٍ به . ويُطَلَقُ على المسافة التي 
قطعها المسيح حاملا صليبّه من بيت الولاية 
موك إل "دل الجُلجُئَة دربُ الصليب ١‏ 
طريقٌ الآلام. . ومن أبدع اللّوْحات التي تمل 
المسيح حامله صليبه على درب 0 لوه 
هيرونيموس بوش ه80 المحفوظة بمُتحف 
الفنون بقيينا . ( صورة 51 ) 


قيبر . كارل ماريا 
(١‏ كملا ١1-ك55مطلن)‏ 
مُؤْلف موسيقى ألماني تَتَلمَدّ على هايدن 
مليرحة]* ,2 م كان قائدًا للأور كستر وعازفا 
علا "البنائو > .ويكلة: رلك الأويوا: #الالماسة 
الرومانسيّة وخاصة أويراه « الخفاش » مع12 
2اناطءواء2 التي جاخ ذولي 0 
و 5 ّ.ى ع 5 2 
أويرا ١‏ أبو حسن » 0 0 ا ( 
مه,»05 . © ألف مو سيقي ا 
امسر حا ١‏ كو نشيرتو للبيانو » و5 
كو نشيرتو للكلارينيت 66م1داء » و كو نشيرتو 
للباسوذ 69855008 » إلى غير ذَلِكَ من 
معزو فاتٍ الييانو |! منْفردٍ والموسيقي؟ الحنسة 
والأغاني 2( وكتب رواية م ندم يعنوانٍ 0 حياة 


12 8:1ن) ,ععراء/آ 


50 مو سيقى )4 . 
البناء بالببخر 


كه أموكلاممظ كع[ (ععو1ا اعل متعتلهدممة:.غ1) 


و5 عط) 01 ع33أللء171 


(3115 عد .1آع2) ج776 هظ| 06 .ام .ل 
اخيفال سنوي مَهِيبٌ كانت تحتفل به 
مدينة البَنْدُقيّة في يوم عيد صُعود المسيح إلى 
السماء ووزومعءوم* منذ القرن الثاني شر 
وعلى الرغم من أنه كان يُقامُ في يوم رفع 
السب فلقد كان السسّبب فيه يرجع إلى فكرى 
انتصارٍ حربي حققه الدُوجٍ أورسيولو الثاني 
م1اه0156 حين غزا ساحل دلماشيا سنة 
5 لانن الذي افلس عل انق لت 
سيّدةٍ البحار 
وفي عام /ا/ا١١‏ يخ النايا الكسسيدر 
الثّآاث على هذا الخال سابك لف )ا امتسيمه) 
بعد أن كان حَفْلًا عامًا يُرادُ به اسنتذرارٌ بركة 
الزّبِّ » وذلك لا قدّمته البتلاقية من عَوْنِ 
عسكرثئي لبابا في حَرْبهِ مع الإمبراطور 
فردريك الأول أخلك البابا إلى دوج 
البندقية خائمًا من خواتَهِ على أن يلقي صورة 
منه مع كل عام في البحر في عيد الصعود . 








اسهد اتدرل لق الطقة الأ عاط 
الأكادمِيّة عام 110110 . ومن أشهر أعماله 
« الإقلاع نحو كيثيرا » (متحف اللوقر) , أمّا 
أعظمُ أعماله فهو لوحة «١‏ لافتة متجر 
جرسان ) 66252106 (متحف برلين). وهو 
تار اللسو الذي كان يسهاما عه وس 


أعماله على التَحْدِيدٍِ ثلاثئة مُوضوعات : 


مشاهد ويلات الحرب في مطلع شبابه , 
ومَشاهدٌ لشخوص المّلهاة المُرتجلة | (اللوقر 
ومجموعة والاس). ومُشاهد حَفلات التردف 
في الضّياع عا ممسقط غئة] * التي تجمع ف 
آن-.واحد. بين المرج وَالحُرّنِ وبين الواقعيّة 
واللّاواقعيّة وبين الوح الدُراميّة والعُموض » 
عرض فيبا كل رُوْاهُ الشّاعريّة والخياليّة . 

ومع أنه كان لا يلقي بالا عند استخدام 
عجان اللرية 8اذازعضها قد اماه 0 
إلا أنه كان كرا من الطراز الأول : 
استعار تلك المسحة الفضيّة 0 
على صوره من قيرونيزي عوعصمع7ا* 2 ”م 
استعار فم الأجسادٍ وتلق الألوان من رويتز 
ومعطن* ولكنه طوَّعَهما إلى سيمفونيات من 
ولقائر الكثير من الرسوم 
بالطّباشير الأسود والأحر حاكى فيبا الطبيعة 
والحَياةة فجعل منها حصيلةٌ يَسْتعينُ بها في 
لَوْحاتهِ المُصَوّرَةٍ » وَتُعَدُ على ذرجة من 
الكمال: لا ييار ساسكا ودقتها ورقنها . 
وعلى الرّعْم من زوال يم المَسْعبةٍ التي عاناها 
في صدْرٍ حياته إلا أن مرض السّل قد لازمه 
حتَّى قضى عليه في سن الستّابعة والثلائينَ . 
وضع إزال شام افد روس لي عار السك 


نَسجه هو. 


ع غير أعها كانت تَفيضٌ سِحرًا أَخَحَاذًا انتقل 


على يدِ قاتو إلى الفنّ الفرَنْسيي طوال القَرْنٍ 
القَامِنَ عَشْرَ حينَ ظَهْرَ من جدِيدٍ على يَدَيْ 
فراغونار 5:2800210* . (١‏ صورة 55٠١‏ ). 


نكن 


مسرحٌ العرائسٍ التقليدي ف جاوه 5 


طَرِيقٌ الصّلّب » دَرْبُ الصّليب]0 نووم 16 
بعسلسع 1 ناك 1ه طنوط 5'لرمبآ عط!' زموه عط 
زم ع0 0711 ع] (.]3.آ) 12010:059 وثلا 
(كاتة عه باع) 
اكوم 


عليه صليبّه إلى موضع الصّلب إمعانًا في 


جَرتٌ ا الل وعان بان يل 


كا لم يبدأ له بال أثناءً مُقَامِهِ في إنجلترا خلال 
عهد الملكة فكتوريا 3 وإنا كان فنَّانًا انفراديًا 
مُعْتزلًُا » ومع ذلك فإن روائعَهُ الفنيّة ترفعغه إلى 
أعلى مكانةٍ بين فناني القرن التاسيعٌ عَشَرٌ 


شرّاعة النافذة التمع «ملستع 
(تطعئة) كر ء//أمع 
والضوء من خلال الباب أو الشباك (ت) . 


51120 3 تزز د5واع عتاملق - تأأننس 01 1200 


53 :ع5 0111205111011© 


قضاع ١1‏ طكتامها! عط لسع ءؤز/17 عط 
وعلط دمعمء :لآ © 5مع56 .ام .كر دوععىءآلآ 65.ل1 
(215 © .1آء) 

العَذارَى -الحكيماتُ وَالعَذارى الجاهللات 
يشبّه يسوعٌ المسيح ملكوتٌ السماوات 
بعر عدار اتناوان مصابِيحَهُنَ وخر جن 
ِلقَاء العريس وكانت حَْمْسٌ منهنّ حكيمات 
وخمنٌ جاهلات . وعلى حين 
الحكيماتث منبن زينًا مع المصابيح_ تقاعست 
الجاهلاث ,عن 'أعذ' الريك : غير أن العريسن 
أبطأ في الوصول في الموعد المْحدّدٍ فنعسْنَ 
واستغرقن في النوم . وفي منتصف الليل سمعن 
من يعلنُ وصولٌ العريس ويدعومُنّ للقائه » 
فصن جميمًا 
بمصابيح الجاهلات لا تَتّقَدٌ لخلوّها من 
الزيت » فطلبْنَ من الحكيمات إعارتَهنٌ من 
هن غير أنين ن اعتذرن خشية أن ينفد زيتهنٌ 
قبل الأوانٍ » ونصحُنَ زميلاتِهنَ بالتوجه إلى 
السوق لشراء ما يلزمهن من زيت . وفيما هن 
غائبات جاء العريس . فدخلت الحكيماتٌ معه 
إلى القاعة وأغلقنَ البابَ 
العَذارى الجاهلاث سألنَ الب أن يفتح لمن 
الباب فَانْكرَهنَّ . وقد سجّل الفنانٌ والشاعرٌ 
الإنجليزي وليام بليك هذا الموضوع في لوحته 

المحفوظة بمنْحَف تيت غاليري بلندن . 


اخذت 


وأعدذن مصابِيحَهنٌ وإذا 


ع25؟ 5أ) علاوأصطءء) لسسوعععاعدط عغنغأطاسى 
علاى ©علاأاناءهم) ‏ عنر2أط .71 مادم (عستاسلهم 
(2115) (ى©6كهلا 


تقنة الحُلَفيّةِ البتّضاء [ في تصاوير الأواني 
لم يكد القرن السادس ق.م يقتربُ من 
ينهد حتى ,التكر يفن عير وي الأزان 


: هويسلر » جيمس 


502 


25 ولع أو نط1 
((8*5-". 0 )2 


8015 
لفان لد أمزنيكا والتحق 
بكليّة وست يوينت العسكرية غير أنه لم يُوفقٌ 
إلى الالتحاق ضابطًا بالجيش الركري 
فَفَضل بار يس عام ننانا ليَدْرسَ في مَرسم 
المََّانِ غليير 0166© حيث عرف على كوربيه 
00 * الذي كان ذا انير - عليه . 
وانتقل إلى لندن ف عام ١8‏ ينك استقرٌ 
فيخي اتشلسي + وكانت: أول امار هذه 
المزيخلة. بسلسلة لوجات الشدض يبن الإمرة 
عن نبر التيمز 2( وذاعت سهِرنّه 
كَفئَانٍ مُصّوّرٍ قديرٍ بعد زيارةٍ لقالياريزو ني عام 


5 عه 


5 .» وتفرّق خلال عام 
توزيع. الألوانٍ وانتقائها سواءٌ في | بورتريهاته 
أو مشاهده الليلية لنهر التّيمز التي أطلِق عليها 
اسم و سبيحات ليليّة ) وعمساءمم*ء 
ولاك : أن كاتنت 3" في ذهِنهِ المقابل 
التصويرئي لصطلح. لنُسيحةٍ اللياّة 
الموسيقي . وقد جاء رق را وليدٌ نر 
بتَقنبةٍ الصُورٍ اليابانيّة الملوّنةِ المطبوعة عل 
الحَشَّب المحفور 5م1:م عاء10ط0م0مبن* ا 

بين أشهر إنجازاته اليورتريه الذي رسمه لأمّه 
للوفر) ولوحة ١‏ تسبيحة ليليّة : أزرق 
وذهبي » » و ٠‏ جسثر باترمي الجديد © ( تيت 
غاليري ) . 

وقد انفسح جسن الرّهيف بالتَّصمْم إلى 
ومَعَ نحاجه الظاهري في قضيّتهِ ضيدٌ الناقد 
جون رَسْكِنٌ عندما انتقد لوحته « تسبيحة 
ليليّة : أسود وذهبي » » فقد كان لنقد رسكن 
آثارٌ سلبيّة على بيع لوحاته » فلم يمض وقتٌ 
طول حتى اعتوره الإفلاس » واضطرٌ إلى 
العودة من جديد إلى إنتا ج. اللؤحات المطبوعة 
عن طريق تقنة ة الخدش بالآبرة 8ع * كي 
يكسيبَ ما يقوم بأوده . 

وقد سجّل هويسلر في كتابه المسمّى 
« الفن الرّفيع لاستعداء التاس ») علاصء© عط 
5 قنتتلة 10 01 32 ١85١‏ تقصيلة ميا 
لأوع اللسخرية عن اللعركة :التي «معتث«يينه 
وبين قاد عصره من غلماء الجمال 
والأكادييّين . وعل العم ف أن هويسلر قد 
هجر وطنّه أمريكا وعاش في أوربا » فلم يكن 
انطباعيًا بالمعنى المعروف حينذاك في فرنسا » 


8 في 


متطه 





الإعُجاب والتّقَدير » ثم عَمِل ببر و كسل حبّى 
نهاية حياته في مُرْسَمٍ سد وعل 
العم من أنه لم يُوقع على أي لوْحةٍ من لوْحاته 
لا أن أعمالة كديدة التّميّر تَنْطقٌ يفخا 
شان فان إيك عاعنا8 ورج/ا* » ولوحاته مورّعة 
ف مُعْظمٍ متاحف العالم. الكبرى » وقد 
الْفسّحَ أثرها البالغُ يفل الشمال الأوري 


خلال النُصْف الثاني من القرن ١٠١‏ . 
وهو بِحَقٌ فبَّان كلاسيكي يَحْصرٌ اشتامه 
اسان بو صلفه 1 من الطبيعة بل 


بوصفه كثنًا مستقلًا ريا ب يكن "المجلوقابك + 
فمضى ع عن نَوْعيّاتٍ البشر ليختار من 
بينها الخصائص الميّزة التي يمكن أن يَخْلقٌ 
منها تماذجّ سلوكيّة مُتميّرةٌ يتناوها بالنَّصْويرٍ . 
وعل حين كان معاصرة ثانا إيك لخدم 
الحافات المُحوّطة 2 فالسُطوح عنده تَتَعائقٌ 
أطراقها دونَ حواجز يَيْنَ مُسَطّح, وآخرء 
نرى الحَدّ المُحَوّط عند فان در قبدن دين 
المساحة والمساحة حاجرًا شديد الحسم . ا 
أن الاتطباع الذي تَعْكِسهُ لَوْحائُه هو انطباعٌ 
بالحركة يتباين مع الانطباع. بالسكون ف 
أعمال قان إيك » إذ يبط ون تومل 
روجيبه ويوحُدٌ بيها كدف الخط المَدَوْم 


لزي عي الطورة والتساوق مع ال 
الوجداني التي لتر من كم نم إل ادرف 
فيثير المشاعرٌ . وَفْضْلُا عن كلاسيكيّته كان 


يميم يمَؤْهبةٍ المُصمُم رفي البارع. , 
ومترتك» . تكوايناتة. «الكفافية:. وال شافة؛ 
واعاا بالبروز أعذاء1 الذي كان 
يُسْتوحيه من التّأثيرات ني كان يُلاجِظها في 
المنْحوتات القوطيّة ونظيقة في تصاويره . 
عدن تلق متم ب ارق اتير 
#إنزال؛ «السيع” “مين , عوق. المترنيت 6 

[الإسكوريال] و «١‏ العذراء الأسيانة ) ه]مزم* 
(متحف لاهاي) ولوحته المتعدّدة الضّْلّفات 
:_رمالحساب ) (متحف بون بفرنسا) ولوحة 
« تقديم المجوس الهدايا للمسيح الطفل » 


( برلين ). (صورة ١٠١9‏ ) 
61 :56 (.201015) اتام 
6 ن:عع؟ (.أ[ط) ألسعصسء؟220 لعممزطام 


ألم :م56 (.ألط) اعرتطاى 


منما17/0 


(3115) 015 علاى .كر ©علانا0 7ع 228722101118 5000 
الصّوّرُ المَخفورة على الخشّب بواسطة 
المَخارِزٍ الصلبة 

ا بواسطة أدوات ذاتٍ أسنانٍ مديبة 
بالغةٍ الجدّة على سطح خشبي مصقولٍ شديدٍ 
الصّلابة و االملميي مثل تحتتب الليمون 1 
وبعد ذلك تمرر الا مطوان الك با حبر 2 

يُصْعَطُ الوَرقٌ عليها فينطبع السّطح العا به 
در غل: الورقاء زعي نوع من الطباعة 
والفرق بين الصوّرٍ 
المطبوعة بواسطة الحَشّب بطريقة الكشط 
ألناك 800 وهذه الور يقة يديد كين 
هو أن الأول نعطي ظلالا حاسمة وحادّة على 
ان الثانية تسمّحٌ باتمهيد بالظّلال من 
حذل انون "تكست عن جدة التواه. 


آلاث التّفخ. ١‏ 


(.10115) ]1671 © .أ .711 171511477167215 


فيها النّهُم من نفخ, تيار 


واللاث هذه 


البارزة ووعع0م /غذاع؟ . 


0001 
هي الات يَصْدُرٌ فيها 1 
كن الطواء ياقضمة يبن سب 
الفصيلة هي الفلوتٌ ع6ن8, والبيكولو 10مءنام 
والكلارينيت عأاع متمق والكلارينيت باص 
عأأعملموةك ذووط والأديذا 0606 والباسون 
8 والباسون المزدو ج 8ههووهط ءاطتهل 
[الكونتسرو فاغوت 12804 منأاممء] 
والفاغوت عأأوعة والبوق الإنجليزي ,م» 
15 . وتيظ هذه الآلاتثٌ فيما بينها 
بالنُطاق الصوتي الكامل من السويرانو أعلى إلى 
الباص أدفى . ومع تطور الصناعة أصبح في 
الامكان إعدادٌ بعضٍ الات النفخ. الخشبية من 
نمثل الغلوت: الذي ملع سن الأوسيوم 
وكذلك من الفضة أو اذهب أو البلاتين . 
علمء2015 :عع5 عم لالع موط 700001 
مار الع ا اده 
فوتان أو اودن (صسع18/00) 17101301 
(.طالئاط) (1ل0) وام لز 
هو كبيرٌ الآهحة في أساطير النورز [الشمال] 
والتيوتون يتربّع و0 عرش الحكمة مُعْتَِلُا في 
عرو يف إل عراحه لخدتن فين 
على كتفيه : هوغين «ذون11 أي الك 
ومونين «نهدكة أي الذاكرة . ينقلان إليه 
أخباز للق , وهو سان عل العرقة لني كف 
و سبيلها إحدى عيليه وهو يستعيها من ابوع: 
الحكمة ليحملها إلى البَشَرٍ لتكشف عن 


3203 


) أو كيو إيه ») ©-1012/0 * أي 0 العبام 
الطليق ) 0:19 وستئةه10 ١‏ ا الألورف 
من هذه الطعات #سيزر :الأطفال «١‏ الخنوة 
والتافوائف. والأحراتة لخاد ةو الطاولة بويا 
على رأس مصوّري «١‏ الأوكيو 
هو كوساي (وونعا110[* وهيروشيغيه 
11105118 * وأوتامارو 1 . 


إيه ) » 


وباستعادة أسرة ميجي 8241 لعرش 
اليابان فقدت (« الاوكيو- إيه) 
وجودها . غير أن النصف الثاني من القرنٍ 
0 عَسْر هه وعنوك هذا 0 اباباي 
الفني الحديد س. من مأنيه ]1/1226* ومونيه 
+02 وديغا و5وعء(1* وهويسلر 18/150162 * 


١ءيسمبس‎ 


وقان غوخ طومن* مولا وغوغان مأناونه0* 
ولوتريك معناإباها وكثير غيرهم من 
الفنانين . فلقد لعبّ فن الاوكيو ل 
بأسلوبه الفريد في الكشف عن الجمال ذَوْرًا 
هاما في تطوير الفنانين الانطباعيين الفرّنسيين . 

على أن حماسة اليابان للثقافة الغربية في 
خاتمةٍ القرنٍ التاسعٌ عَشَْرَ أدت إلى إهمال فنّ 
التصويرٍ القومي » وظل الأمرٌ كذلك حتى 
أخذت جهودٌ تُبِذَل أخيرًا لإحيائه من جديدٍ . 
وفي هذا المجال برز هيشيدا شونسو 11159108 
مكصناط5 ( ١111-1815‏ ) وتاكيه أوشي 
سيبو هطأء5 لأطعناءءلة1 ( )1١9551-1١4851/‏ 
وتوميوكا تيساي 
لل" 

ويمكن إجمال القَوْلِ عن إسهام التصوير 
الياباني رفن الرسوفات ملاوع ل الفتود 
العالنة ابأنهة البسناطة الزائقة المرتكرة على 
الخوشن.. 


ه155 10121012" 


دء دام ااعطها 7 كك اطمصلاعم] عأاناء000+آ 
الصوَرُ المَطْبُوعةٌ على الخشّب 
بالكشط 1 
0 وتدبيبًا تكتئط السنّطحّ الأملسَ 
الشكيي : وعد للك تعرز الأسطوانة 
اله بالحبر لدي يَعْلّقَ على 
البارز » ثم يُضعًط الورقٌ عليها فتطبع الصورة 
بشكلي عكسي . ويعتبرٌ هذا من أنواع. 


الطباعة الناتقة ووعع20م 2غذاء7 . 


(كمسهم) 


على الستّطح 





الأثينيين تن فيد أعرضت عن قاعدة 
التصوير العليق ظكُِ ©]]عناهو1زة* واقتربت 
إلى 5 بعيد من تصوير ارخا 
الفنان معها يُعْشَّي الفخَارٌ البرتقالي بطبقةٍ 
رقيقةٍ من اللونٍ الأبيض العاجي ؛ ثم يرسّم من 
فوقها الصورة الاجمالية ٠‏ أي المحيط التارجي 
بالالوانٍ التّقَنة 
« بالخلفية البيضاء ذات الجمال الآميرٍ » . 


وغدا 


المائية .وقد .سميث. هذه 


(صورة ١٠١0ي07ع)‏ 


”2ع أنالة ذأ تتععاة 1 تسقتدره ١15‏ ع1 

(كاكة عد .اء؟) 6ر16أهال 4 ©16771171] 4ل 

المَرْأَةٌ الزَّانِيةٌ الي أمسيكث في ذات الفغل 
يدا كان ينوع بكر ف اليكل أقيل الكئية 
الم نون بيتتادون- اغراة ٠‏ ارتكيك».الونا 
ارغهها بالخخري ومالو ور ابد قلا مهم أن 
ينطق بما يخالف الشريعةً فيُحاكم عليه . غير 
أن يسوع تجاهل سؤالهم . وحينا أعادوا عليه 
السؤال قال لهم : « من كان منكم بلا خطيّة 


َليَرّمِها أولّا بحجر » . فتسللوا واحدًا في إثر 
الآخرٍ بعد أن تحرك النّدمُ في ضمائرهم . 
[ يوحنا 8 :8 ]. ويقدّم لوكاس كراناخ 


طعومعء© هذا المشهد في لوحته المحفوظة 


.أم .ل .ك1 [موعومان: كأستم عاء0اط0لممس 
الطباعة عن الرّوسمِيّات الخشبية - 
جارك غائرة تُحْفْرٌ في خحشب شجرٍ 
التفاح المعروف بطواعيته ولدونته:» يجري 
الطبع منها على القماش أو الورقٍ . وإذ كان 
النبلاءء وعلية القوم في عهدٍ أسرة موموياما 
8 اليابانية ينعمون بالزخارف 
المهيبة المببرة في قصورهم خلال القرنين ١7‏ 
14 »كانت الطبقة الوسظى توق إل أن تنغ 
هي الأخرى بفنّ يُرْضي أذواقهم ويكون مُه 
في نفس الوقت في متناول أيديهم » ومن ثم 
انبرى بعض الفنانين اليابانيين يقدّمون العديدٌ 
: من الطبعات المنقولة عن الرو ميات الخشبية 
امور عليها المشهدٌ المطلوبٌ بخطوط مبتورةٍ 
شن 57 لوحات: ‏ السؤاتر 
ليجريي طبعُها سواءٌ على الورق أو النسيج . 
5 التصيرات هذه اللوحاتٌ اللو في مبد 
الأمر على اللُوين الأبيض والأسود » ولكن 
ما كاد القرن ١84‏ 17 حتى ضاعف الفنانون 
من عددٍ ألوانها وأطلق على هذه الطبعاتِ اسم 


)3115( 


015 


أتاح له الحريٌ فرصة لم ينها لغيره من 

المهندسين الإنجليز على مَرٌ التارعٍ . وعلل 7 
من أنه لم يتمككن من تنفيذ تُحطته لإعادة بناء 
مدينة لندن بكاملها وفق تصميمه إلا أنه قد 
تحقق منبا ما كفل تحديد الانّجاه المعماري 
للندن في أواخر القرن ١7‏ وإسباغ المظهر 
الذي تطالِعُنا بهِ الآنَ . وهو المسئول أيضًا عن 
تصممم كاتد رائيّة القديس بولس ال حاليّة التي 
صبّغها بهيبة الطَزٍ “الكلاسيكيّة الرَحْبَةٍ 

وروعتّها أخدًا بالتخطيط المركزئي الذي 
انتبجه كل من يالاديو 611016* وميكلا نجلو 


واععمواءعط211* . وعلى حين أراد رن ها قبة 


ْ ضخمة تعلوها » رأى رجال اين أن يعلوها ‏ 


برج ممتدق م5 )2 فكان أن شبد بزن قبَنّه 


وجعل قمّتها على هيئةٍ البّرَج المُستدق 
المطلوب . ( صورة مه ) 


+ .© .8 
اوسرث (.اده) اءرعك0 أمعو الا 
ومعناها القَوّة في اللّغة المصريّة القديمة . 

( انظر 11 ]0 نخمء54 ) 


: الإناث . 


204 


أبذئ: أعذائهم ...ومن ثم كان اليامنُ هو عير 
الحياة الموجشة التي يحياها الالهة في قصرهم 
السيماوي الفسيح. ا لمم بجناحيه 
غلادٍسُهايم مستعطول013 الخصّصٍ للالهة 
الذكور وفينغولف 7108015 الخاصّ بالآلحات 
وفي هذا القصرٍ الإلمي الكبير 
لا تخطر ايض التي عاذ الأساطيرٌ الأخرى 
ولايعبرٌه المرح » بل تيم عليه ظلالل مشكومة 
تنذر بسوءٍ المصيرٍ . 


رِ نْ 3 كر يستو فر تعطمه)وأعط) ,دعملا 
١؟*‏ كا (تطععة) 
عن وعلع :لكر جار لكب لذن ادي 
باندلاع الحريق المدمّر عام ١777‏ فاتى على 
ثلاثة عَسَرَ ألف مَنْزِل وأزتعمعة شارعر 
وتسعينَ كنيسة بما في ذلك كاتدرائية القديس 
بولس القديمة التي شيّدَتُ في أعقاب العَروِ 
النؤرماندي 6 وقبل أن يتلاشى دخان الحرائق 
المتصاعد من الأطلال اندفع رتور 3 
يضع مخطمًا لإعادة بناء المدينة كلا بعد أن 


١‏ البسرئئ دِرعا 


 ااعم‎ 





عقولهم غشاوة الضَّلال. وقد سمّاه 
الانجلوساكسون قودن ومنه اشتقوا اسم يوم 
الأزيعاء لإقلوع صلء 18* عه نزول و5نمعله8 . 
وهو إلهٌ جليل مَهِيبٌ يُويرُ الوَحدة في قصره 
الذهبي للتامل واستقبال موق الابطال في 
الفافالا لظ 71 ( انظر 2165ز1[ه/ ) » وله 
قدرة على التشكل في أية صورة يريدها , 
ويضع عل وأية خوذة من ذَهّبِ وتيك 
بيده الع رمحا صنَعَهُ له الأقرام وفي يده 
واقية للصّدْرٍ : 

ويدور الصراعٌ بين الآهة والعمالقة أو بين 
قوى الخير وقوى الشرء وهو صراعٌ بين 
قوتين رهيبتين . ولئن كانت الآهة ملك 
القدرة المذهلةً على الحَلّق , فإن للعمالقة قذرة 
لا حدّ لها على الهَدْمِ والتخريب ومغالاة تبلمُ 
الاغتيال أحيانًا . غير أن المأساةً الحقيقيّةَ هي 
أن الاهة وأتباعهم سميسلون:. ق. (تعركة 
تون ينا خاشرة وعاطروه واليابين قابعٌ في 
نوسي للقاليم قوءة يان مصيرهم محتومٌ على 





511 :566 (.12105) 110116مهالق: 








الأغماق . م هبّت من عالم الججحم ريح 
58 أحالث كتلة الجليد إل جا ارين 
الجليدٍ » 
وتشكّل العملاق يمير 011لا والبقرة التي 
تغذيه بلبنها . وانبقق من الجليد الإلهُ « فيل » 
والالهة « فيه » اللذان روجا وأنجبا الإله وتان 


ثم قتلا العملاقٌ الأول بمير وتَحلّقا منه الأرض | 


وركزا من عظامه الجبال وسيّرا من دَمِهِ البحارٌ 
الأشجارٌ ونتصبا من 
جتجنت: السماء وتقعنا من مكه السشحات 
وأقاما من حاجبيه جدار ل متينًا يحم الأزض 
التي تسكثها الو قانت:؟ وأَودَّعا صفحة 
السسّماء لد مَلئية انترّ عاها من عالم العم 
فكانت الششّمسَ والقمرّ والنجومٌ » فتتابع الليل 
والنهارٌ والبردُ والحر . ثم خلقا الرجل الاول 
أسكيه ععادهم من الشّجرة الكونية ع6 ط5ة 
والمرأة الأولى إلبلا 81612 من شجرة الدّردار 
عع دواع فكانا والدّي البشر . ثم “خلقا 
الأقزام الكثيبة الكريبة الذكيّة الواسعة الدهاء 
وأسكناها الجحور » وحوريات«البحر لتُعنى 
بنمو الزهور وتمرخ حول جداول الياه 
والينابيع . واستطالت الشجرة المقدّسة 
إِغْدَّر اسيل 2511لع8 7 تَسِندَ الكون وترفعٌه 2 
وامتدّ أحدُ جذورها إلى عالم البَشْرٍ وثانٍ إلى 
عالّم العمالقة :+ يوالت» إلى عالي. 'الضنيابت 
والفناءِ » ورابع, إل فصر الالهة أسغارد 5 
وتفجر كاين كل مان ينبو صاف مقدَّسٌ 
يسقيه » تسهر عليه العرّ افاتٌ الثللاث اللاي 
سَءَ ها سه زد 2 3 

كَرَسَنَ حيائهن لخذمة البَشّر فيتنبان هم 
بمصير هم وأقدارهم .. البق ينبو للحكمة 
إلى جانب .جذرٍ اخ من جُذُورٍ شجرة 


اكش (ككسة 2ك اعم) (أععلدلآ) أطىاولا 
هنَّ الإلهاثُ الإناث بين الحةٍ الياكشه 
وطوطلا* اللندية . 6 1 يُدْعَوْنَ أيضًا 
ياكشيني نأملطو1هلا » وظهرن أكثر ما ظهرن 
فوق السياجات والبوابات البوذية والجاينية 
المكرة عازياك أو.. شبه غاريات. "مزذانات 
بالحلي والجواهر. وصوّرهن 
راقصات متأر جحات مرحات وكائّهن 
طافيات فوق المياه المضطربة لحلمهم المستفيض 
« مايا ) هتراهم ( انظر غ2 150138 ) . وهذ 
الولّعُ بالأشكال الرّاقصة أمرٌ ملحوظ في فنون 
لهند الأولى . وكانت الياكشي حين تَثّل جنيّة 
الشجر )زرامة ع6 د قِ الأغلب قابضة 
على عُصْن شجرةٍ بينا تدفع جذع الشجرة 
بطرف قدمها دفعة رقيقة » إذ ساد الاعتقاد 
أن مكل هده الدفعة:' عل الشجرة متدققة 
اللَمّر»: كانت أشكالالباكشنى .ةشير 
كانت أم جنّية هوام العامة ئزج تبدو بأجسادٍ 
بِضنّةٍ وكأنها منتفخة بخيرات الأرض . 
(صورة 197١‏ ) 


الفنانون 


شجر الإغدَرَاسيل المُقدَّسة ازووملععلا 
الام 
ترسُم. أمتاظير «الشخال' الكون: في" الماضي 
هوّةَ سحيقة لا تنبسط بها أرضٌ أو ترف فيها 
عاءً ولا تجرى بها تحار أو تستقر بها رمال » 
يربض في شماها عالَمُ الفباءغ نفلهايم مسمتعطاقعك] 
تفلف بالضَّباب الكثيف , ويتأجج في جنوبها 
عالم المتغير مو شقلياكت ماع طاعطموه210 2 
ويمتدٌ بينهما اثنا عشر أَهْرًا جَمَدَتْ مياشها 
واستحالت كبلةً هائلةً من الجليد مستقرة في 


- 


يا كشة (0)5 ع .اء2) (ومعلولا) وطوعلولآا 

عنت. “اللقاليك الفتدوقية “ف : القيوة 
والرسوخ. في الهند بحيث إِنّه حتى بعد الحاذٍ 
البوذية عقيدة رسميّة لم يكف الفنانون النودٌ 
ع تزويدٍ منحوتاتهم بحشودٍ من أرباب 
الطبيغة 2005 #تنائهم ‏ وجانها عنن20ةم 
وألرام؟ » التي هي عادة مدر الخير جالبة 
الستغادة ‏ والرحاء. تاعشارها: الخارسة: الأمينة 
للكنوز الخبوءة في...باطن الأزض وجذورٍ 
الأشجار + 3 لقد تبتتها لوده وعم 
. وعلى رأس هذه 
الشفيعة للمّدن والأحياء والبحيرات والآبار . 


ارات القانونٍ الذَّائدة عنه 


وترجع ناد ل ل رباب هي وربات 
الاخصاب والإلهات الأمّههاتِ إلى سكَانٍ الهند 
الأوائل . وكانت المنحوتاتٌ التي تَثّل الياكشه 
في الفنّ الهندئي من بين أقدم صور الاههة التي 
سبقت بطبيعة الحال تمثيلات البودهيساتقه 
5 و الآليهة البراهما:]هية 
لهءأتمقصطة8 ومن 8 كانت ذاتٌ ا 
واضح. على تشكيلها . وتيّرت منحوتاتُ 
الياكشه المبكرة بضخامتها ونتوء كروشها 
والتقاطبهن بالليونة :و الكت أشكانها فنا 
بعد نماذجٌ ا 5 م/001م* الخارسي 
البوابات 8128م 482 في الفنّ المندوكي 
والبوذي والجايني 38102 . وأشهرٌ أرباب 
الياكشه هو كوبيرا 115672 الذي كان 0 ا 
مملكة ألاكه هاواه, الأسطوريّة في الهيمالايا . 


وكانت الإناث من بين هذه الألحة تُذعى 


الياكشي نطوالا* . 


َ أسها ) اهائيو غا هع0'ز113:62 ) أو « يوغا 
القوة » التي كانت لها شهرة عمّت العالّم 
ويُكتّفى الان بتسميتها « اليوغا ») فحسب . 
والراجحٌ أن « الهائيوغا ) مرحلة من مراحل 
الهندوكية المتأخرةٍ » وترجعُ نشأتها إلى ما قبيل 
الفتح الإسلامي لهند ٠‏ ويريطها بالنترية 
دوتئمة1* رباط وثيق وإن كانت الكثرة 
ممّن يمارسونها ليسوا تنتريين . 7 
الاسام الذي تقوم محلية: اليوعا نظرية 
فسيولوجية لا تمت إلى الواقع بسبب . فهي 
هيه إلى أله ثمة قر هي كامنة الل 
في قاعِدةٍ العَمودٍ الفقرئي يشبّهونما « بِتفئة 
التُعْبان 3 وئمّة عَصَبٌ بو 00100 
يمل هذه الديعة ارا بوكر عصبية ستة 
: يسمونها «١‏ العجلات » [تشاكره لفط ] 
عر إلى أعلى الجمجمة حيث مركرٌ 
الأعصاب المسمّى 53525528 وهو على شكل 
زهرة اللوتس بِيَتَلات ألف . وما يُقصيد إليه 
0 اليوغي ) ذأعملا أي ما رس اليوغا هو أن 
يحمل الطاقة الأنثى الكامنة كار خلال القصيي 
والعجلات إلى أن تجلّ في مركزٍ الأعصاب 
الذّكر ٠»‏ وبهذا الاندماج تكون. انبايلة 
الخلااصٍ . وهذا يقتضي من اليوغي أن يطوعَ 
إرائهُ لكي تصبحٌ لها بعد السيطرة ة على جميع 
حركات البَدَّد . وقد يبلغ اليوغيي من سسُلطانٍ 
الإرادةٍ ما يقوى به على أن يسيطر على نُنُضات 
قلبه » وقد يبقى أيَاما دون أن يذوق طعامًا أ 
شرابًا » وأن يحيا مدّة ما لايتنفس فها . 
أمئلة ' لقن :البوكيون" الذيق 0 5 
موا على أبدائهم هَيُمنة تجاورٌ المعقول . 
وتنتبي الوسائل التي يَسْتَحْدمُها اليوغي في 
تدريب نفسيه إلى اتكوين البدّن اتكوينا سليمًا 
وإلى البلوغ بالفكر إلى درجة الصفاء , 


م 


يكبل لمر لطر ب لكت تين قود 
وغيرٍ الهنود يمارسون رياضة اليوغا دون أن 
يكون هم معبَّقَدٌ اليوغيين . 


وإذ كان هف اولي الهندو كية البلوغ 
إلى مرتبة النفس الكلّية بعد اتحادها بالنفوس 
الجزئية حين تطَّرحٌ جانبًا الزمانية والمكانية ‏ 
لذا كانت اليوغا هي السبيل الامثل لاتحادٍ 
النفوس الجزئيّة بالنفس 'الكلية من خلال 
الرياضة الروحية والبَدَنيّةِ . 
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ذاتها » لايعنيهم الانتصار العاجل على ة قوى 
اكير بقدر ما تعنيهم لماوع الداكية وخوض 
المعارك دون استسلام للهزائم . ولحظة الموت 
عند البطل الشمالي هي لحظة: “المسعاذة 
الحقيقيّة فليس الموثٌ عذابًا بل شرّف عزيز 
المنال . وهم يختلفون عن شهداء المسيحيّة 
الأوائل الذين وإن ضَحُُوَا في عمورٍ وشجاعةٍ 
فقد كان وراءً تضحياتهم تطلّعٌ إلى جنّةٍ وارفة 
تتلقاهم بأذرع, مفتوحة . أما أبطال الشمال 
فالفناء بالمرصاد لعالّمهم كك » يخلدون بعد 
الموت في ثرى القاهالا وسط القالكيرات 
دع 211+ ولكنهم يتأهّبون لخوض المعركة 
من جديد وقد سيكت أَشْدٌّ ا وغنفا 
حتى وإِن لم يكنْ لهم أمل في الانتصار 
وعاشت قت هذه البطوله” المز عقر اذه حضية 
للشّعراء التيوتون يَنْسِجون منها ملاجمهم حتى 
تحرك رهبان المسيحية عن عداء لهذه العقيدة 
7 دعاتها ومرّقوا التراتٌ الأسطوريٌّ 

لشمالي والتيوتوني شر ممزّق لم تفلِتُ منه إلا 
تيده « أغنية نبيلوز نغ ) 0ع1آ مععمساءطذلح* 
فى ألانيا . 


- 


لذ 


يُوعغَا (.261) وعملا 
كلمة سنْسكريتيّة معناها «اتحاد»)ى 
وتُطلّق على الحياة الصوقيّة في العقيدة الهندو كيّة 
والعي اكيز تحلص الانيان. عن أرعامم 
العام الجميي ليمحد بروح الكون الكبرى 
[ براهما ] وبلوغ مرحلة التّرقانه نم * 
أي الفناء في الذات الإهية ‏ 
وضعات ُؤْدى 17 22 0 
الها سي فهو يديم نظ إى نط با 
دون أن يتحول عنهاء وما إلى ذلك من 
التدرييات الرُوحيّة . وكان باتانغالي هو أَوّل 
من ألّف كتابًا منبجيًا عن اليوغا خلال القرن 
الثاني ق.م. وما من شلك في أن. هذا الكتاب 
كان له أثره البيّن في نظريّات علم النْمس 
الحديئة على أيدي سيغموند فرويد وكارل 
واليوغا نظامٌ من نُظم الفلسفة الهندية » 
وأول ما عُرفت مبادئها الكلاسيكية كان في 
القرون الوسطى . وكانت تُسمّى ١‏ رَاجَهُ 
برغا ) 089لا 122 أي « اليوغا الملكيّة » . 


وثمّةَ فروعٌ أخرى من اليوغا نشأت مرتبطة 
باليوغا الكوبكة أن ميقا عنها' وغل 
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الاإغدراسيل المقدّسة محرسُه ميمر عنصذ! 
الحكم . وكان من عادة الآلهة أن يعبروا قنطرة 
قوس زح المتأرجحة للجلوس إلى جوار هذا 
الوق يُصدرون أحكامهم للبثّر » غير أن 
لله باحق توم أَبَدا فوق شجرة الاغدراسيل 
المقدّّسة ٠‏ وحيّة رقطاء تَمَضم هي وَصعَارٌها 
00 هذه الشجرة إلى جوار عالم الفناء . 
ولسوف نظ لحي وصغارُها تقطيم حتى 
سقط الشجرة المقدّسة فتنبارٌ دعامة الكون 
القويه رينت وكوي متها الوتخرة »يت ا 
تمد الكون اللامعقول الذي يتحكم فيه الهة 
أنانيون تلق نور جَديدٌ في سماء وأرض 
جديدتّين )2 . وتتحقق النوءة القائلة أ هزيمة 
الاهة محتومة وسقوط كبيرها قُوتان وشيكٌ 
كي ينفسيحٌ امجال لبزوغ شه الانسان ف 
الأفقي الرّحب وانعكاس أنواره على سطح 
كونٍ جديدٍ يشهدٌ كفاح البَشَريّة الختارةٍ التي 
تُقرّر في نهاية المطاف بقاءً الأصلح. من بني 
الإنسان . ذلك العنصر الأسمى الذي يُفجُر 
ينابي الخير والحقٌ ويسمو على الإله قوتان' 
ويستعصي على الشرٌ . ذلك الإنسان الموعودٌ 
الذي يرث الأرضّ ومن عابيان» ولعل عدا هو 
الذي أُدّى إلى ظهِورٍ النزعةٍ الآرية الجرمانية 
التي تؤمن بنقاء الجنس الجزماني وتفوقه . 
وتكشف الصورة التي تميّلها أهل الشمال 
للكون عن نظرتهم التي تمل جَوَهَرٌ التفكير 
الشمالي والتيوتوني ٠‏ هذا الإيمان بثنائية 
تسيطرٌ على الوجودٍ وتجعله مَشاعًا بين قوتي 
الخير والشر المتكافئتين » وعن القدّرية التي 
يَرَوْنَ فيها أنه لا مَهْرَبِ من القضاء المحتوم . 
ومن هنا بدأت فلسفئهم المنّسمة بالجَذب 
والتشاؤم وأملهم البعيدٌ في ظهور 
الوحدانية الذي يسودٌ فيه الخير وحُدَّهُ . ومن 
هنا كذلك شاع الااستبسال بالرغم من 
فشلهم في شام معاركهم الأول , هذا 
الإصرار عل التصر اللي أذ عدن إلا بد 
زوالهم » وذلك ما بل دكره البطولي نقيا 
خالصًا , فالبطولة عندهم أداءٌ لرسالةٍ وحطوةٌ 
فى سبي[ الهدفه»: يبلا كاذ اموت نفسة طريقا 
لتحقيق البطولة فإنهم يحملون أرواخهم على 
أيدييم في مواجهة دائمة للأخطار واندفاع, 
سريع إلى المغامّرةٍ » وهم لايفعلون ذلك تأميئًا 
مستقبل دنيوي أو أخروي بل تقديسًا للبطولة 


لاا 
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0 الإاحساس بالارتفاع . 

وقد سيطر مصوّرو المناظرٍ الطبيعية خلال 
القرن 4 ١‏ على' التصوير الصيني بشكل شديد 
الوضوح. وبأسلوب مدرسة صونء 
وتخصص بعضهم في رسم أعوادٍ البامبو 
مستغلين تباينات المدادٍ اللونية للحصول على 
الأثر الدرامي المثير» كا اتجه البعضر الأخر إل 
اليابان حاملين معهم تقنةٌ اللتصوير الصيني 
وتقاليده . ولحسن الحظظٌ أن جملةً من 
اللوحات الجدارية المصوّرةٍ من عهدٍ أسرة ون 
لوال «قائمة وجورصوعاعة كالعادف توذية أو 
طاويّة ( انظر «ؤزهة7 ) تتألكٌ جمالًا وتتفجر 
بالحيويّة والألوانِ وتوحي للمشاهدٍ بأنه يتابعٌ 
احدّ المواكب او المهرجانات. 


( الصورتان 21557 55اب) 


الصينَ اح عام ٠١0‏ بُعث الفنان العالم 
الشاعر الخطاط المضوو [ون تشن م36م8/6ا] 
من جديدٍ ليبتكرٌ أسلوبًا شاعريي الإيحاء بارعًا 

ف تون السنية الأرض الممتدة في الببحر 
والضباب المتلاشي بالددريج_ والقمم الْحلقة 
والساحات. العاسعة , وجلل هذا العهدٍ 
أيضًا أضاف الفنانون من الرهبان البوذيين إلى 
التصوير الدييّ ألْقَا من بصيرتهم النافذة 
الباحثة عن الحقيقة خلف المرئيات » ولعبت 
تفِة المنظور الفراغي عنمعطم5مم* 
06156 دورا باررًا في الايهام بالفراغ عن 
طريق التدرج اللُونتي في رسم الموضوعات 
المتراجعة إلى عله اللرعة بما يعكسٌ الجو 
العام وينقله إلى إحساس المشاهد . وكان 


ورد ار 


الفنانث يصوّر مساحات من الضباب لخحجب 
قممّ الأشجارٍ أو سفوحَ الجبال والصخور 


و 


ا سرة وَنْ (ة/1؟ اسل 5 1 )رممدرل معنلا 


( كأقد عهة.آنك) :4ه .لل 0227:0511 
غزا جنكيز خان صهط! ونطومءت شمال 
الصين عامٌ ١١١٠©‏ وتلاه ابه قوبلاي خان 
مقطا نداطن1 فغرَا الصين اخنويية عام 
8 حيث أنشأ أسرة مغولية تَحَكمْ الصينَ 
بام أميزة ون اخلت عن يكين عاضدمة لاك.. 
وكان قوبلاي نخان حاكمًا مستنيرًا فاسس 
أكاديمية للتصوير دعا إليها فناني مدرسة صون 
دن5* الجنوبية » وخلال حكم هذه الأسرةٍ 
الذي استغرق ثمانين عامًا مارس الكثير من 
فناني الصين التصويرٌ . وكان من الطبيعي أن 
يواصل عددٌ من مصوّري أسرةٍ صون إبداعَهُم 
خلال عهد أسرة وَنْ . 





حتى تراه وذهبنَ إلى بستانٍ قريب من خيام 
تاق عو 7 لمر اننا فى قرب حمدة 
فيه الوردٌ » فلما راهن دستان عبرٌ التّهر وسأل 
عِنْهُنَّ فعلمَ أَنّهْن من جواري روذابه » فخرج 
إلى شاط النّهر وأطلقق سهمًا أوقع به طيرًا على 
الكالايع لاخر سن التيني وام با امن" اناه 
بآن يعبر ليأتيه به حيث قابَل الجواري . 
فسألته إِحْدامُنّ عمَّن يكون هذا الأمير 
الجميل الطاعة #احَرره با سوسيات أبن ملك 
الحند ٠‏ فأسرَّت إليه الجارية بآن نحلف 
الس امير كالقَمَرٍ ليل اكتاله وقالت إن 
لديها سرًا لا تبوح به إلا للأمير 1لا نكل 
الغلامُ هذا الحديتٌ إلى الأمير ع احير لك 
البْسسْانِ واختلى بالجارية وأفضى إليها بمكنون 
سرّه فصارحته بما كان من أمر روذابه وهيامها 
به » وتتابعت الرسائل بين العاشقيّْن حتى 
تواعدا على اللّقاء . و نانح للد عير مقان 
إلى قصر الأميرة داخل البُستان ووقف تحت 
ششرفتيها وألقى بحُطاف مربوط به حبل الخو 
السّور المحصّن القطير اي به الْحُطَاف 
قذي منه لحتل ل حتى. بلع مكانها 
وطال تطيماة المديى :انتم مو يان" يثنا نيان 
الوق ولوعة الهيام والفراق حتى طلَعٌ الفجر 
فافترقا متعاهدين على ألا يقرب كل واحد 
منهما صاحبّه حتى يجممٌ الله بينهما بالرواج . 
وتضمُ شاهنامة تبريز ١07١‏ بِمُنْحَف طوب 
قابو بإستنيول منمنمة للعَنْقَاءء وهي تحمل زال 
إلى عه بجبل البُرز وأخرى لزال وهو يطلق 
سهمه ليصيد طائرًا ذريعة يلع .بها رسالة إلى 
وصيفات روذابه . كا تضم شاهنامة بايسنقر 
١4‏ المحفوظة بمكتبة قصر غولستان بطهران 
تففية سكن “لقاة "بزل بروذايوتى “كذذلن 


جيل الضورة- أنماه: زال. غير أن شغرة كان 
يشتعل شيبًا كرؤوس الشيوخ. . وحَزِنَ سام 
حين رأى ولدّه على هذه الصورة وأْمَرَ به 
فأخرجوه إلى جبل البُرز وهو جبل عظيمٌ من 
جبال الحند وصّعدوا به إليه وتركوه وحيدًا . 
نك" القثفاء فد الخدت قااعنا قراس 
الجبل ووضْعَتٌ فيه أولادها فلمًا وَأ الصبي 
وحيدًا لابفول' اله وقء له فلنها ور فقت عليه 
تجناحيها ثم حَمَلنْه إلى قَمَّةِ الجَبّل ووضعتة بين 
أفراخها حيث شب بينهم وترعْرَعٌ . ورأى 
بعضٌ رجال القبائل هذا الآدمي بين أفراخ. 
العنقاء فتولاهم العَجَبُ وتداولوا أخباره في 
كل مكان حتى وصل الا إلى سام » فخف 
إلى الجبل وتضرّع إلى المته أن ترد إليه وَلَدَهُ » 
ولما رأته العنقاءً علمَتٌ أنه والدُ الطفل الذي 
كانت قد أَسّْمَتَهُ دستان فحملته ووضعته بين 
يديه وأعد. دستان: يتدرب: غل أصول 
الشكم. وذهي ١‏ للعيك ذاه زوه وقول كرك 
أراضي كابل وكاتينينا مَلِكُّ يُذُعى مهراب 
خحف إليه لِيحْلَمَهُ . واه ذمقان بمهراب 
لجمال صورته ورشاقة قوامه » وما زال يردّد 
ذلك حتى علم أن له بننًا و كالشمس الطالعة 
خُلِقَتْ من طينة الجمال » فهام بها وسَعْفَهُ 
حُبّها » ودعاه مهراب ليُشْرَّف داره فاعتذر إلا 
بعد الحصول على موافقة أبيه الملك سام . 
وحين عاد مهراب إلى بيته ذكر أمام زوجته 
وابنته روذابه جمال صورة دستان وشَهاميّهُ 
فتدلّهت هي الأخرى في حُبٍّ دستان وتمنت 
أن تراه وتتصيل به . وفي منزلها شكتٌ هيامّها 
إلى جعبر من جوارها فأنكرنه عليها أوّل 
الأمر ثم ما لبِئْنَ أن رقت قلوبُهن لها فاحتّلنَ 





الضّحَاك 


(ماقططة10) علقططاة2 
(.طالام) لاأمططه 2) 7ع10016 


جاء في شاهنامة الفردوسي أن الضّحَاك 
كن عر عنم عي مد ا القوطات ليع ل 
أثرها تابعًا له مقابل أن يكون له نفوذ على 
الشياطين . غير أن إبليس تنككّر في زئي طاهٍ 
وسيم “واقبل: كتفيهفانلقتق .عنما حجان الا 
تشبّعان من دم البَشَّر . فاعتزم أفريدون 
منج أن يضم نهاية لحُكُم الضحاك الذي 
دام ألف عام وأن 0 العالم من رِْقة ستطوته 
الشيطانية . فجاءه الملاكُ 
إله العدالة وقال له : « إن الله أمر بتعذيب 
المتشالف وال الساة سر الا هضيع يدا 


سر أو ش 520518 * 


فَُدَ وثاقه واحملُ ومير به حتى ترى جبلين 


متقاريين فأُوقه حيث جبل دماوند » . وهناك 
وجَد عار غاضَة بالظّلّمات تبدو حتى في 
ضوء الششّمس الباهر ليلا دامسًا » فأَمَر بمساميرٌ 
إلى صَّخْرٍ المغارة ليَلقَى عذابّه إلى يوم القيامة . 
وتبدو هذه الواقعة مصورة في مُتَمْنَمةٍ رائعة 
يجاعدامة باإسنمر 89 المحفوظة ١‏ بمكتبة قصر 
غولستان بطهران ) وكذلك ف شاهنامة 
طهماسب احفوظطة ته 
مترويوليتان بنيويورك . ( صورة 48ه ) 


١5ه‎ 


8 لدو أا28 

(.طالاكمم) 1014086 اه /270 
تروي شاهنامة الفردوسني 
نرمان بَهْلوانَ العالم في عهد منوجهر 
تطتطء سنح ظَّ ل إل اللهذأن نيه ولذا 
بكرن كه مه ومةاا) وا معان اللةاللهاته 
فحَمّلت منه إحدى جواريه ووضعت ذكرًا 


زَال وَؤُوذَابَة 


ليام بن 


1 لاع2 


فكريّة أو رهزي . ولا تحتوي الموندو على أيه 
موضوعات لا صيلة من قرب أو من بُعدٍ 
بالشكون الدينية أى الرُّوحانية » مثل البخثٍ عن 
الله أو الخلاص أو التنزيل أو الخطيكة 
أو الذنوب أو العُفران . ويتوسّع أصحابٌُ 
مذهَب زن في معنى الخخلاص فيتلمّسونه في 
أعمال أخرى كَفْلاحَةٍ الأرض و التجارة أو 
امتبانٍ مهنةٍ بسيطة كالخدّمة » ودوك التطلع 
إلى الزهور أو التحايا بين الناس من علامات 
التجلي ويحسُون في ترتيل المرثّل لونًا من ألوان 
الخلاص الْرّوحي . وهم لايؤمنون أن ثمّة تَفعًا 
وراء الجَجَدل والوغظ والتاويل وتقعيد 
النظريات » بل يومنون بن فِ التّس وَحَدَهًا 
يكمُن الجوابٌُ عن كل سؤال . وهم يضربون 
اكلويخات ااي ف سيل شعاد الخو بايرز 
1 0 ووجه ملطخ لسن 0 رهن 
يعني ما ينبغي أن يكابده الزّنِيةُ من أجل 

وكان لمذهَب زن ازدهاره في الصين في 
4 أسر ني _ طان عصة”1* وصون ورن5* ثم 
5 بد 1 في عهد أسرة مين ع1/108* . 
ولع ا ةج فى الداد الل جيه 
اليابان » إذ فيها اليوم منهم ما يربو على خمسة 
ملايين نسمة » وهو ما يعني أن هم قَوّة ما . 
١‏ انظر دكتطل80 موبط6) 


١(الصور 21١6١‏ :ه١2‏ 2559 ٠علاكا»‏ 
الام 71١١‏ ) 
فن مَذْهَب زِن [َزِت غيغا] انه 2683 


(5ا31) 2671 .71 071*! (9ع1ع 2,611 6 

أبدّع اليابانيون التشانيوكن صهبط© مجموعة 
من الصور أطلقوا عليها مصطلح ١‏ زِنْ غيغا » 
أي صور أنشطة الزن مع * ف وتوحي أ 
عل :عراز الأدب الذي تصوره ‏ بالسبلن 
المُفضية إلى الاستنارة » غير أنها تتشكل من 
نوعيات متعدّدة » يتكون الجرمٌ الأكبر منها من 
صورٍ للزيارات واللقاءات والحوارات التي 
كانت تجحري بين أساتذة الزن وتلامذتهم 2( 
ويُطلق على هذه النوعية اسم « اللقاء 
الروحك ( أو « الزيارة التشانية ) 4 وهو 

.م هم وشاع 

مصطلح لا يزال مِستَحدَمًا بين انْبَاع العقيدةٍ 
حتى اليوم . وثمة نوغ اخر مِنَ الصوّر يمسجل 
لقاءاتيٍ بين رهبان الرّنْ وبين أفراد لم يدينوا 
بعد بالعقيدة التشانية » وغالبًا ما تحمل عناوين 


3209 


2ق 


الْخَدّم بلهجة مدينة برغامو ممموعع8 في 
شمال إيطاليا التي كانت تو رَدُ أهلها الفقراءً 
لتأدية مهمّة الخدم في اق أرجاء إيطاليا » 
كا كان اسم زافي في برغامو هو المرادف 
ع جوقاني . ويشتهر من بين الحَدّمٍ 
ر 0 مصلطءء»ء1ه * و ميتزيتينو 120اء81622 

بريشيلا «ااعطعز:8* ويولتشنيلا (طعصدم) 


0122م ( صورة 8١١‏ ) 


0351# :ع56 (.[أع1) 11115058 )28:9 


تَارئويلا (.كنات) (.م5) واعسمو2 

لون 0 ألوان التروج الموسيقي المسرحي 
كان ولا يرال معروفا في إسبانيا . والثارثويلا 
هي في الواقعم الأويرا الهزليّةَ الإسيانيّة 


8 1زم * التقليديّة 3 وتكون عادة من 
فصل واحدء وتضمٌ إلى أغانهها وأناشيدٍ 
الكوروس جوارًا كلاميًا يكون في الأكثر مليئا 
بالسخرية . 


زن 61 مم2 

طائفة بودي من اليابان تمزج بين ديانة 
يابانية قديمةٍ هي الشنتويّة م6منط5* وأخرى 
إلى اليابان 
الرّاهبُ إيساي و81 عام ١١97‏ . ويذهب 
أُصّحابٌُ هذه العقيدة إلى أنّها تنّفق مع البوذيّة 
في جومّرها الذي هو مرتبة الاستنارة التي 
كانت لبوذا وده ؛ وذلك من خلال 
الاستغراق في تمل . وكانت تعاليم هذا 
الراهمب تمد البعد كله عن مدلول التنصوص 
الدّينية البوذيّة ولا ل غير شخصٍ البوذا . 
ويتناقل المتعبّدون هذه العقيدة على نحو اضر 
يقوم فييا الذّهنٌ لا اللسان بتباذل الأفكار ( 
فهم يعذُون الكلمات والحروف ليست غير 
صيغ ترهز إلى الهدف الأسمى الذي عنده 
مصيرٌ حياقٍ البوذئ » ثم هو مع هذا نقطة 
البدء تبدأ منه الحياة . 

وتحدثنا الأساطيرٌ أن مَذْهبَ زِن قد نشاً 
أول ما نشآ بالهند » ومنها انتقل إلى الصين بعد 
أن استوى مذهبًا في القرن السادس الميلادي » 
ولكن الراجحّ أن نشأئّه كانت بالصين . 

ويلخّصُ أصحابٌ هذا المذهب نظريّهم في 
صورةٍ أسكلة وأجوبة يسمُونها «مُونْدُو »2 
0 تبعث على إنعاش الفكر لأمها منبثقة 
من الحياة نفسها موصولةً بها دون وساطة 


صينية هي تشان مه*ط0) جاء بها 








تضم شاهنامة طهماسب ٠١55‏ المحفوظة 
بمنَحَف مترويوليتان العديدٌ من المنمئات التي 
تسجل هذه القضة : ( صورة )2 


محمد زمان 0 ,23111311 
1 7 7777700 («عاتتهوم عط)) 
(215) (16 داهم 6) 
أوفد الشنَاهُ عاش الثاني ووطلهم * طقط5 في 
مشتهل عَهُدِه الفئّان محمد زمان للدّراسة في 
روما » وهناك تحول إلى المسيحية وتسمّى 
باسم باولو زمان . وبعد عودته إلى إيران 
2 ديانته الجديدة غير أن أحاديثئه كشفت 
إيثاره النصرانية على الاسلام . وإزاء 
0 التي بدأت تحوم حوله زَ 0 إلى 
المند حيث أظله شاه عبار )١١569-‏ 
بحمايته ومنحه رائنًا على أنه موظّف في الدَوْلة 
وأوفده إلى كشمير حيث كان يلجأ المهاجرون 
الفرسن إلى أن استدعي من جديد إلى إيران . 
وقد تلَى في تصاوير محمد زمان التأثير 
الأوربي » فجاءت ثياب شخوصه في أغلب 
الأحياق : أوزبية + © “عايع. «مناظرة الخلوية 
مقَتَبِسّةَ عن المناظر الإيطالية المعاصرة . 
( صورة ١17١‏ ) 


زَائي (دسونل) 1مضصو2 


هم الخدم في الملهاة المرئجلة نوع متصرم* 
عغ:0611'3 وجميعهم يرتدون الأقنعة » وكانت 
الشخصيّات الي عاد هي أهم شخصيّات 
هذه الروابات المفعمة بالحيوية والشّكب . 

يتصف هؤلاء الخدم عاق بسلامة الفطرة 
0 التي والاستعدادٍ الداتم للسخرية 
والتامرٍ وانخاتلةٍ والمشاجرةٍ وأحيانًا بالجبن 
وَالتحقن وسلاطة اللسانٍ » ولكنهم في جميع 
الأخران متأهبون ل يد المساعدة نظير 
ما يتقاضونه من ثمن . وينطوي سلوك هؤلاء 
الخدم الجشعين الذين لايكفون عن الشراب 
على السّخَط والقرّدٍ :والاتهام من الظّلم . 
ويشكز الحَدَمُ بأنصاف أقنعة من الجلدٍ 
التق بها اللّحْيةَ والشّعْر» كا كانوا يعتمرون 
عات عريضة الحيافات تنبثق منها ريشاتٌ 
طويلة ويرتدون ثيابًا و3 مُهَلْهَلةَ . وتقع على 
عاتق هؤلاء الْحَدّم ع ة تحريك أحداث الملهاة 
معنى القيام بالجانب الفكاهي الإتجابي على 
العكس من الجانب الفكاهي السلبي الذي 
تقوم به ' الشخصياتٌ الاخرى . ويتحدث 


التصوير بهذه التقنية يمارسون نشاطهم . وبينا 
تناول مصوّرو ١‏ السويبوكو » خلال القرن 
الرابع عشّر العديد من الموضوعات » نزع 
المصورون خلال القرن الخامسَ عشر نحو 
التخصص » وغالبًا ما تجد الأشعار مدوّنة على 
هذا البوع من الصور » ونلمس العلاقة الوثيقة 
بين الفن والادت في عبارات مثل « المَصِيدة 
الشّغْريّة هي تَصُوير في مُصاحَبَةِ صَوْت » 


أو 02 التصوير هو قصيدة شعريه بله 
صوت ا 

وكان فتّانو الزّن يتصرَّفونَ أحيانًا تصرّفات 
كاذه طتضه + المستطون اكور اخ 


بالمعكوس ويتبارون في عبّ أكواب الجعّة 
ويتبادلون الذكات ويصفعون بعضهم البعض 
عسي أن : يقدح أحدّهم زقاة!افكز ب لاخر 
فيصلوا في اخر الامر إلى قدر من الاستنارة 
التق يلغها بودادن قبل :ولتي سير بعصي 
الفلاسفة البوذيين انهم بلغوها عن طريق 
الاستغراق في التأمل . وحاول فنانو مذهب 
زنْ أن يكتشفوا في كل تفصيل من تفاصيل 
الطبيعة وعالم الإنسان والحيوان معنّى يفكٌ 
طلاسمّ الكون . فكل نشاط يؤديه المرء خلال 
يومه كصبٌ الشاي أو المبارزة أو نظم الشعر 
أو التردّد على الأسواق قد بِبيوعٌ سلسلة من 
الأفكار والمشاعر تُفضي إلى الاستنارة . 
وهكذا أخذ فنانو مذهب زن يدرّبون أنفسهم 
عنؤااك: لوالا ٠‏ مسخر شفيق ,فول 
أساطينهم : ١‏ أنفق في رسم البامبو [الخيزران] 
م ب ل سد حورل 
شعت ء ثم انس كل شيء عنها حون تشرع ‏ 
الرسم » . وقد أصبح مذهب زن واضمّ الآثر 
على الفن الغريي الآذد ع فلمفة: كر مهيا 
فنيّا » يا كان تأثيره بالعًا على.٠مسار‏ الثقافة 
اليابانية لمدة تتجاوزُ ثلاثة قرونٍ ونصف 
القرن » فهيمن على النشاط الفكري والفني » 
كا أسهم إسهامًا ملحوظا في أنماط التعليم , 
وقدّم إرشاداتٍ دينية وخلقية بلا حدودٍ في 
عصر تَيْرَ بالعنف والاضطراب . وتحت الحكم 
السلطوي لشوغونات طوكوغاوا 


2م01 1 * 5 أ كاحلاكم ف تراجصضسعت 


أحد 


حين تشرع في 


غيرة بتهيية رنموانسع نشاطه بالشكليات 
التقليدية الفارغة .» ومع ذلك لم يتوقف عن 
تقديم أساتذة عباقرة كرّسوا حياتهم للعلم 
والفن . وأعظم شخصيات الزَّن خلال حقبة 


5310 


اماد 3 ف أملوف قفتي ى أو ف شكل 
جكمة على تلامذتهم لحفزهم على إِمُعانٍ 
الفكر . فضلا عن كمية ضخمة من الكتابات 
الذموة” كلد كرات بودواوية الشتعرى. وقد 
كان عدار يحيوق بالف ين الفنة 
والفيّدة من أن تزول الحيوية الروحية لمذهبهم 
مع كثرة تدوين أقوال الأباتةة ومواعظهم . 
فكانوا يصادرون بعضّ مجموعات « الكوان ( 
الشهيرة و يتعلون فبها النار . وبرغم هذه 
الاتجاهات التدميرية التي كانت في الاصل نبج 
التشانيين الصينيين . فإن حجمٌ المواد المكتوبة 
التي حفظها لنا الزمن سواء في شكل كتب 
أو وثائق خطية ‏ ضحم هائل . ويُطلق على 
مخطوطات رهبان التشان اسم « ب وكوزيكي ( 
ذاءوناعاوط ومعناها الحرفي « اثار الماضي 
وكان الكثير من رهبان 
الزّنْ من فناني الخطوط بإطمومعذالو* . 

وقد شاهد رهبان الزّنَ الذين قاموا 
برحلاتهم البعيدة إلى أديرة جنوبي الصين 
خلال القرق النالت عفان الوا كن ألوان 
التصوير المثير وهو التصوير بالمداد ذي اللون 
الفرد 205736ع1-02020م1 الذي دعوه 
١‏ سويب وكو ) ناكاوطتتناة قأهب خيالهم وأيقظ 
فيهم الولع با محاكاة والابتكار 

ولقد ازدهر التصوير والكتابة الخطية في 
أديرة التشان حتى بلغ القمة » ولعل مردٌّ ذلك 
ب إل خدٌ بثاات إلى :الدوز. التقليدي الذي 
يلعبه الدير كمعترّل عن العالم الدنيوي بما يعجج 
وكان رهبان الرو ند 
ايت شان أي كهنة في أية عقيدة ب ذائبى 
الحج إلى المراكز الدينية في الصين » إذ كانوا 
وَاقِينَ لا للحصول على المعرفة فحسبٌ بل 
أيضًا على المظاهر الملموسة للعقيدة » مثل 
الادوات الدينية التي يمكن استخدامها لِنَشر 
وكان 


بالمداد ) وععهوم علصز . 


به من مفاتنَ ومفاسد . 


المذهمب لدى عودتهم إلى اليابان . 
تصويرٌ البورترءهات الرسمية ٠‏ تتِْنْسُو » يصوّر 
كبارّرجال العقيدة » على أن تكون الكتابة 
الخطية في اضن الطوومع قن أو هذه الصوز 
بالمداد ذي اللون الفرد « مويو كو ») المبكرة 
التي عاد بها الكهنة إلى اليابان خلال حقبة 
كاماكورا ومستهل حقبة موروماكي يدل أيضًا 
على ان هذه التقنية كانت محل تقدير كبير . 
والراجح أن الرهبان اليابانيين قد زاروا أديرة 
التشان الرئيسية حيث كان المتخصّصون في 


31 لاعك 





و سؤال وجواب » للدلالة على الحوار الذ 
يُطلق عليه اليابانيون كلمة ( مو تلو ( 
ملهممم (انظر وتط00ن8 مصذخط6) 2 وهو 
لون من التصوير الوصفي لاييعد أحيانًا عن 
صور الشخوص التاريخية » ومن ثم فليس من 
المستَغْرب أنه قد اجتذب فنانينَ لم تُعرف عنهم 
الدتشئلة «بالتقاية : الوافية : 
ريق عند محاولة تفسيرها » وهي تلك 
الصور التي يُفترض أنها تمثّل راهب التشان 
وهو في حالة بلوغ الاستنارة . فثُراث التشان 
مليء بذكر المواقع التي يعتزل فيها راهب 
التشان والظروف التي تحيط به فيها وهو 
مستغرق في تأمّلاته التي ينشد منها الار تقاء إلى 

مرتبة الاستنارة » كاعتزاله على شاطيغ قناة 
يصغي إلى صوت ارتطام حجر بقصبات 
البامبو المنتشر على امتداد الشط . أو وهو 
يحدّق إلى صورة وجهه المنعكسة على صفحة 
الماع . 

وليس من المعروف متى ظهرت أولى 
البورترييات الرسمية اليابانية المعروفة 'باسم 
« تَشِنْسُو ) مومفط© على أيدي 59 الزن 
ولكن الراجح أن ذلك كان في الربع الثالث 
من القرن الغالت عَشْر . وعندما نتأمل عور 
رَهْبانِ البشان ي:بورتريهات اللعبير عدن 
العسير علينا ار إذا ماكانت ملل هذه 
اللو عا د صوّرت في الصين أم هي 
محاكاة يابانية بالغة الدّقة . والمعروف أن 
مصوّري التشنسو الصينيين كانوا يعزفون عن 
التوقيع على يورتريهاتهم ٠‏ والراجح أن 
مصوّري الرّن اليابانيين الأوائل قد ساروا على 
نبجهم . وماكاد القرن الرابعٌ عشرٌ ينتصف 
حتى برع الفنانون اليابانيون في بلوغ الذروة 
ذه إبذاع. لوجاك ابسو تدوقد يكوف: من 
التناقض الظاهري أن يصدر عن نحلةٍ ذهبت 
إلى أبعد الحدود في الإيمان بفكرة «١‏ انتقال 
الزسالة عن غيو ظطريق الاسفال المدولة ).زهو 
الاعتاد على الكلمات والحروف ») قدر كبير 

المواد المكتوبة سواءٌ أكانت مواعِظ 

أو دعوة دينية أو أنا سيد أو نه 
أو أقلوالًا لعددٍ من اباء المذهمب 
وكبار رجال الدين » أو تراجم لأشخاص 
أو عبارات «١‏ الكوّان » هوة؟ا . الملغزة التي 
تدعو إلى التّفكيرٍ والتَامّل التي كان يَطَرَحُها 
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وهو النسر . 

وما لبثت عبادة زيوس في الأوبهب أن 
حلت عحلّ عبادة والدته عي[ الأرض الأم ] » 
فمنذ عام 5/ا/ا ق.م كانت ١‏ الألعات الأو لمبية 
تقام تكريمًا لزيوس كبير الألهةء ات 
تتشكّل من تحمس عَشْرة مباراة متنوٌعة في 
العَذُو ورمي القرص أو الرّمْح والمُلاكمة 
والمُصارعَةٍ وسباق المركبات وما إليها . وفي 
نباية المباريات يتوّج الرياضيون الفائزون 
بأغصان الزيتون ويُمنحون الجوائر وَتُحْتكَمُ 
الدورة كي وين وها ديه وت 

وكان زيوس عظمم الشّغف بالنساء , 
لا يكاد يلمح نعي ايت إلهة كانت أم 

حتى يميم بها ويحتال للإيقاع بها ء 
لا ينتابه أدنى حجلٍ حتى ولو اضطرٌ إلى التدكر 


في صورة حيوان ليبلعٌ وطرّه منها 
زُو كسييس (5غ:2) ك5للاناء,2 


(©؟4-..5: ق.م) 

مَضوَر إغر يقي من هرقليا ه1ء1ءاه:ء11 
ينتمى إلى المدرسة الايونية عنوه1* » وكان 
مُعاصرًا ومناقسًا للمصور ياراسيوس 
315* . اشتبر بصورة هيلينا بمعبّد 


هيرا في كروتونا ( وَيُقال في أغريغنتوم ) التي 
جَمعٌ في شكلها وملاحها بحر تحنس مِنْ 
اججمّل صبايا مَدِينَةٍ كروتونا » وتُعَدٌ إخدى 
رَوائعه في مَجالٍ المحاكاة الواقعيّة . ويذكز 
المُوْرّخ يلينيوس في كتابه ١‏ التار يخ يخ الطبيعي ) 
(ه؟ : 55 أن زوكسيس قد طلب أن تتجرٌّدٌ 
عدار تلك التاسية مه حامر لقستيى له أن 
ترف مواطنَ الججمال في كل منبن » ُجمع 
من هذه ومن تلك ما تتميّرٌ به من ميمةٍ 
جَماليّة » وضمٌ هذا كلد اق سور واحذدّة . 
ولك عور ل هذه الواقعة 6 إذ نراة واققا 
إلى لوحةٍ على حاملها والفتيات من حولء 
عازيات كرفت 1 واع ةدس ارزع 
ل هذا 3 عن المصوّر ملسن وع1]عمم + 
وهو يرسم ضورة الرَيَة ديانا المدعوّة « ديانا 
مدينة إفسوس ©) . 

وقد استخلص رُوكسييس من التّجِدِيدٍ 
اقبي الذي أدخله المصوّر أيبوللودوروس 
10015 مم* ما جعله يَسْتَبْدل بالنّصويرٍ 
لتقليدي الملوّن تصويرًا أصيلًا يُقومُ على 


عل المردة « التيتان ») 5ممغ1* الذين كانوا 

يسكنون السماء وانضمٌ إليهم أطلس وَحَدَهُ . 
وكات زيوس. “قن امعان .خك>» ‏ أبيه 

بالسيكلوييس وعمه1عن0©* والطيكاتو نخريس 
ٍن- 0 7 9 5 عع 1 8 

بعد ان اطلق سراخهم بمشورة أمه فسخروا له 

عر نافذة وعاديس اود رقي : 0 أن 


السيكلوييس لزيوس بحياة: ابن لأيوللو هو 
إسكلبيوس » فار حار اد عو ير 
السيكلوييس . 


واستطاع زيوس أن زم المردة « التيتان » 
ردغي من السماء يه العرش 
ونُصّب كبيرًا لآاهة الأويهب 2 وقسّمَ الكون 
فمَنَحّ ح عدبي العالمَ السفليي ويزويدون جملكة 
البحار واستآثر لنفسه بالسماء والأرض وسائر 
الظواهر الطبيعية من رعَدٍ وبرقٍ وصواعِق . 
وعحذا سقط كرونوس أسيرًا في قبضة زيوس 
فألقى به فى ظلال ساحة العقاب في العالم 
السفلي « تارتاروس ) و5نامهغ18* وانفرد هو 
بِحُكم العالّم . وعلى هذا النحو غدا 7 
رب ايانس الإغريق وسيّدَ مجلس الاطةٍ 
الكبار يتربع على عرش الأوامهب وهو 7 
المذلّ ماس والمدرات والوارق فق تصريف: 
أمور الكون» وهو صاحب العواصيف 
والاعاضير كي كنار عتصويه :ون در ابا 
البشر ء وهو مُطَلِقُ الرياح. من قماقمها حُبلى 
بالأمطار والسيول ومورّعٌ الأقدار كم يَهُوَى 
بغير حساب . وهو الاهةٍ إنجابا 
5-6 عل ساد اللّذَّقَ عقومة عو اطفة 
وجياش شبقه . كان ليذ مهيت الجلعة 
صوّره شعراءٌ الإغريق بخصلات نوّاسةٍ على 
جبينه الوضاء ولحية متحوية اللمات مهذّبة 
د قابضًا على رمز التضر ‏ يحنناة” جابيد 
الصو لجان بيسراه وعل وله 0 . أغصان 
الزيتون أو البلّوط , يزدان دِرّعْه برأس 
الغورغونه وعممع:ه00* .» وفي ركابه يختال 
التسر مسييكا دوم بالضاعفة, .وعل ديه 
تقوم ابننُهُ وساقيّتُُ هيبي ١‏ غانوميدا » والغلام 
#امتدرص الفوضي الذي العا لل 2 
الآلحة بحبّه فاحتال لاختطافه . ولكي 5 
ما يريد آثر أن يمر الفطة فصيو مغايرة 
لصورته تضايلًا وتمويهًا فاختار صورة ذلك 
الطائر الذي يُطيقٌ حمل صواعقه على جناحيه 


ع و 
اخصب 


إِدُو 5800* هو هاكوين إيكاكو مزناة11 
دهاع (ه586١058-1١)‏ الذي صرف 
معظم متي عمره في العثل عماسة عل بيغت 
الحياة من جديد في مذهب زن خلال القرن 
الثامنَ عشرٌ ء فلم يأل جهدًا في نشر العقيدة 
بين عامّة الشعب ٠‏ 5 وفد عليه التلاميذ 
والمريدوات ١!“‏ اعداق غقيرة عرد شت أنماء 
البلاد . ورغم أنه كان إلى جانب ذلك مصورًا 
بأركا + إل أن كات الخطية تقل أل أشكالة 
الفائة امام وض مدعت ان محف رديه 
ق البايات نيرهن مذاات» قال وال الصورون + 
والخطاطون يقدمون أعمالا فنية .وَفق التقاليد 
التق ركه أسائذة الزن فق عحفية إل 
( انظر دمونط00ن8 هة"© ) 


(-طاراصم) (ع«عااجد ل) كلاء 2 (لعغ أ منال) كد26 
زيُوس ٠‏ زوس [ جوبيتر عند الرُومان ] 
نشأ زيوس في جزيرة كريت في رعاية 
الحوريّة ميليسيا ( النحلة » التي كانت تُطعمه 
أقراصَ الشتّهدٍ والحورية أمالثيا 081)068:لم 
التي كانت تُرضيعٌه لبن العئْ التي حملت اسم 
أمالثيا , والتي ا إن زيوس قد فلم ا ل 
قرنيها فانكّسر . وقد عوّضها عن ذلك بأن 
مسح على ضرعها فأصبح نديا لاينقطع ذَرٌه 
على حالبيا . وهذا ما يعللون به ظهورٌ الغثر 
بين الكواكب السيّارة بقرن واحدٍ يسمُونه 
قرن الرّخاء والخصب والوؤفرة 
0 ع ضرم * . وم يكد يكمل نضح زيوس 
حتى ارتقى إلى السماء معتزمًا إيقاح العقاب 
اه كرونوس 001115 * ولما لقي أباة زآيلة 


بي ورخم 


0 خوف وتردد وأخذ يتحبب إليه مخحفيًا 
وظل طموحة يتزايُ. حتى 
اعتزم إقصاءً أبيه عن عرشه وانتزاعة منه . وقد 
انتبز فرصة قدَّم خلالها لأبيه شرابًا سحْريًا فلم 
يكد كرونوس يتناول الشرابٌ حتى أقاءَهُ 
ماكان قد ابتلعه من أبناء ساعة ولدوا » ووجد 


ماكان ينتويه . 


زيوس إلى جانبه إخوة لم يكن يعرفهُم هم هيرا 
وديميتير وهستيا وهاديس ويوزيدون الذين 
شك 0 وزيوس وأبناؤه هيفايستوس 
وهرميس واريس وأيوللو وأثينا وأرتيميس 
جموعة اطة الأوهب الاثني عَشْرَ . وحبيئًا 
أخذ زيوس 5و إخوته عل أيهم » وما لبث 
أن ضمّ إليه ابتي عمِّه بروميثيوس 
5تاعطاءم280* وإييميثيوس وشو معًا حربًا 


الرئيسيين في دين الفرس . وأولهُما أن للكونٍ 
قانونًا لايحيدٌ عنه » وأن له ظواهر طيفة 
للحي انين ور ايها ادن داف بد 
الخير والشر وبين الضوء والظلمة وبين 
: فيب والبذت ؛ الاق و رشت ححصي الله 
الخير العديدة في إله واحد هو را مَرْدَا, 
كا حصر الهة الشرٌ في إله واحد هو أنكرامينو 
أو اهْرِيمان 
النظر العقائدية موحٌدًا يرى للعالم إلِهّا واجدًا , 
ومن الناحية الفلسفية تَنُويًا لما ينطوي عليه 
العالمُ من خير وشرٌ في صراع. مستديم . فلقد 
ذهب. زردشت إلى. أن الصراعٌ بين الاخوين 
سيستمر بضعة الافف من السنين إلى أن ينتبيي 
باندحار اهزهان: واحنفاته وانفراذ اهورا مدا 
بألوهيّة الكون . ومن ثمٌّ يقول البعض إن 
الديانة الزردشتية هي ديانة توحيد لان نبايتها 


7 وهكذا كان زردشت من وجهه 


إله واحد . 

ولا يزال تاريخ لبي زردشت مُصبلحر 
الدّين المزديّ مجهولا ٠»‏ والراجحٌ أنه يشر تعاليم 
دينه حَوَالى القرنٍ /ا ق.م. و أن 
لوك ١‏ الإنضاف: + فيقق. . أن: ايتسيم اويا 
والأعمال والكلمات الطيبة وأن المرء إذا جاءه 
الموثُ وُزِنتْ أعمال الْروح وحُومييَتُ على 
ما اقترّفت . وقدَّس أتباعٌ زردشت الثّارَ حتى 
عدّهم البعضٌ عبّادة النار . وحرّمت الزرّدشتيّة 
الزروانية «وؤنمة-,ن2* في عهدٍ الساسانيين 
دفنَ جثثٍ الموق وقضّتٌ بتركها فوق 
« الداخما » .( أي المصطبة العالية ) لتنهشّها 
الطيورٌ الجارحة باعتباو جنَّة المت نجسة 
تدنّس الأرْضَ ولا يجوز المسلها ْ 

وكانت الزردشتية الاصيلة قبل الزروانية 
نّم دفنَ الموى في بستانٍ يانع بالزهور تجري 
فوقه المياه . ويقال إنه من بين أسباب 52-56 
الفرس بالإسلام أنه أباح لهم دَفنَ موتاهم بم 
يسانو العميوة الأصلية لدين زردشت 2 م 
نباهم عن تعريض جُنَثٍ الموقى للطيور الجارحة 


فوق الداخما . 
زعة5 (.آع2) 9ط '8غ1 5* 201025062 
اننا ل:ة” ذ-هط ”143 
زُو سر (مع10105) م2056 


(.آء1) «عده/10 
به بدا حُكمُ الأسرة الثالثة بمصرّ القديمة 
التي كانت بشيرًا بعهد جديدٍ له حضارّتة التي 


5312 


الانسان من وَصل نفسه بالسماء والمفكين 
للاهة في عليائها من أن تجد ما تهبط عليه إلى 
الأرض وكذلك كان الغلوٌ في السّموق يَعْني 
من أجل هذا كانت ثُقام على 
قمة هذه الأبراج معابدٌُ خاصة لايرق إليها 
غيرالكهنة حيث يهبط الإله لمنح البْشّر الحياة . 
وفي تلك المعابد الخاصّة كان الكهنة 0 إلى 
: اله القرائين: , 

وإذا عرفنا أن هذا المبنى الضَّخُم كان يُسَادٌ 
من قوالبَ من اللَبنِ لايزيد ضلعٌ الواحدٍ منها 
عل 4:4 سعييدرا أدركنا مدى الجهد الذي 
ل 
صفوفا منت ا البقاءَ والثباتَ . ولا تزال 
فافدة كالب أريعة 0 عام بما 
الأيدي وصروف الزمن 
(صورة #لا5 ) 


راع فير 5 
شِدة القدسية . و 


عبادة الله وتمجيده رين 


زقورة أوز 
فيبا من عبث 
الفاسية . 
تعر جات منشار يه (طء:ة) 2182988 
اي على هيئة أسنان المنشار(مح) . 


وان 0 ف للد ارقن 
خارف عحيوانية 2)5ع7موصمه عنطم:20020 
(315) كءلاوأ|1/م20077107 .أم .771 0771677767115 


ل و ا 
زخرفه تستخدم فيبا صور الحيواكٍ . 


زَ 0 دنفت (5)59نا) :2 2) :2,0102526 


) 1 ©2016 
ظهر هذا النبى أيام الملك كشتاسبي الذي 
أكسبّ دعوله في دين زردشت هذه الل قوة 
متَحَة العمادٌ الروحي للدولةٍ 
الأكمينية حتى إن الإسكندرٌ الأكبر حي ن هزم 
دارا الثالث وقتله عمد إلى هَدْمٍ هذا > 
اوضق الأمة بر غير ,انف فق “ف .هذا 
5-6 لأن: ابارت يدوا الححفاظ :عن 
دين أسلافهم » دين زردشت . ولما كانت 
القولة: السافيانية +" أمر "للك ادافين أخن 
المعروف باسم” تنْسر 
مووصة* بآن يجمع شتات الأوستا 8 ام * 
وأن يُسَطَّرها في سفرٍ واحدٍ ء فكانت الأوستا 
التي عُرفت باسم و خرده أوستا » أي مختصر 
الاوستا الذي نعرفه اليوم 
والزردشتية مذهبُ إصلاح, اجتاعيي عظم 
قام به مُْلِحٌ فل بعد أن استلهم عقيدته من 
الفيدا 642/* الهندية وأضاف إليها إصلاحه 
الاجتاعي الذي لا يزال تأثيرٌه قائمًا إلى الآن 
في إيران » وإن لم يخرج زردشت عن المبدأين 


موابدة زردشت" 


211101010301130 





افحلان. تنة الإشراقٍ والشيحة 
مننءوه2ةتطن* . ومما يتردّد عن 00 
الفائقة ف خداع . البصر أن الصو 

على عَناقيد اليب 7 صوّرها في إخدى 
لو حاته لعرطانوا ا يَحُْفظ لنا الزّمن 
35 من ماله » وقد عَدَّهُ أتضطو قل مرتبة 
من المضوق يوليغنوتوس 20605عنزآا20* . 


أغاني الور , أغاني العْجَر «عداء+2ءمناءع21 
(.كناص) (كدتة لإوماع) (.ء0) 

عمل موسيقي من صنع سارازائي 
غ353 ١8078‏ للكمان والبيائنو أو 


الأوركستر يسوده أسلوبٌ أغاني النّور . 
الرقورة 


اناع 216 
(.طععة) اهرمع واج 
الزورة برج صُلْبُ البنيان ذو طوايق مث 
العمارة المقدّسة لبلاد ما بين التَهْرين وان 
الزقورة شكل روم سقارة المدرج و الخارج 
إن اختلفت عنه في تصميمها الداخليي ٠‏ فعبل 
حين كان الهرم 5 كانت الزقورة معبدًا 
0 5 الآلهة عل قممها ويستقرون في 
قاعدتها . ولا تزال المدن السومرية عامرة هذه 
ري الهائلة التي مس بقايا الزقوراتٍ والتي 
كان المسعكسفون الأوائن يرون 8 كل منها 
بقايا لبرج بابل الذي ورد ذكرٌه في التوراة . 
وكان يراد من تشيبد هذه الزفورات التي 
بعت أحيانًا سبعة طوابق يحمل كل منها اللون 
لايق :إل أخد -الكراكي :الح :4 افكان 
الطاب الأول في زقورة بورسبيا أسودّ اللون 
رمرًا لرّحَل والذي يعلوه أبييض بلون الزهَرّة » 
ويعلوه طابقٍ المشيّري الأرجواني 3 طابَقٌ 
عطارد الأزرق ُ/ طابَقٌ ارخ القرمزي يتلوه 
طَابَقٌ القمر الفضي ٠‏ ويتالق كٍِ القَمّة طابَق 
الششّمس بلونه الذّهبّي . وكان كَُ طابّق يشير 
ل الوقت نفس إل أحَد أيام الأسبوع . ولعل 
الزؤورة بالسُلّم الصاعد الذي يحيط بها هي 
بيك للرويا الى _راها الى يعقوت معن 
خرج من بكر سبع 5 يقول سفر التكوين 
قاصيدًا حرَّانَ وأوى ساعة الغروب إلى مكانٍ 
أخذ .نه حَجرًا وضعَة تحت رأسة راصم 
وغلبه النوم فرأى 0 وإذا هو يرى لما 
قائمًا على الأرض ويس رأسئه الندماء وعالاتكة 
اللشتم اعد تقال عليه لت ل أن 
لزاع يق 1 رو هو النعي عم غاوله 


2201-0 


5 حت أهوزا 3 رجاه اناك لانن 
0 0 العقياة 
حول القبور حرّمت الرّروانية 0 7 
وقضّتْ بتركهمٌ في الدّاخما بالعراء لِتَنْهْشَهِم 
وار ع لمر 


3213 


زُروَانِيّة 1151 2,011-7 
(.اع2) .71 ©271157716 2147-1 

مذهَبٌ من مذاهب الدين الزردشتي فْرَضَّه 
الساسانيون على الشعب الإيرائيي » يوْمنُ 
بالعقيدة المزدية مع إضافةٍ أن إلة الخيرٍ وإلة 
العز. كانا. "في + بطين. :لف" الرمات .“زورون 
2٠ 171‏ وحين غ0 ميعاد الو ضعر خرجٌ إله 





ظلّ طابَعُها على مرّ العصور . وهذا السب 
الذي أحررَةُ زوسر يرجع أكثرة إلى إيمحوتب 
معغمطوم1* الذي انَخَذه زوسر وزيرًا لفدئ 
وكان إيمحوتب عبقريًا موهويًا في الندسة 
والطبٌ والأدك ٠‏ فهو و من راق استخدامٌ 
الأحجار المنحوتة وكانت من قبل تُسْادُ من 
الطين والخشب ( انظر 010نهئلا مع]5) . 


نرق الالفاظ الفوسية 


(من صفحة 0١0‏ إلى صفحة !7 0) 
تشير الأرقام إلى الصفحات التي وردت فيها هذه الألفاظ . 


(من صفحة 078 إلى صفحة 6807) 
رتبت فيه الألفاظ العربية ألفبائيا وفقا لأوائلها دون اعتبار لأصلي أو مزيد . ويلاحظ أن الهمزة 


إذا جاءت على السطر اعتبرت ألفا . وإذا جاءت على نبرة اعتبرت ياءا) . وإذا جاءت على واو 
اعتبرت واوا . والأرقام تشير إلى الصفحات التي وردت فيها هذه الألفاظ . 
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65 و5ط1نام1ء 1420 دع كاقة د5عآ 
1 :(كامة) 

4 :(كاعة) 01065 1أم2ع كأكة 

9 :(3515) ع2 .71 ع3[ 

0 :(كاكة) .72 329001105 

0 :(.أع؟) 101كلع 50م .آ 

1 :(.1ناء) .70 25660512 

2 :(.طالا) ك5مامةاءكم 

21 -[خ '0 وعع2ة6 5-وعء70516ع55م4 
4 :(كامة) 

2 :(.طعتة) “رو5ع25515 

3 :(.61) .72 أمعلء1155م0ا50كة 

1 :(.1ناء) تتاكدكظ 

4 :(.طأععة) .7 علدع شت تاكة 

4 :(كاكة) .00 10106كا 26 الاكة 

4 :(.لناه) “رع سه تماة 

7 إر(كاعة) .1 2 1اع21 

4 :(.1ع2) .71 علتكاةطا2 

4 :(.طالام) دمغطاط 

5 :(كاكة) 6205لاعة 612 طاكط 

5 :(5اتة) 22010226505 62لا 

5 :(.لالا20) كولاه 

5 :(.كنال2) كرعًا لماج 

5 :(.1ع15) 1ناماك 

6 :(.أناء) علمااط 

6 :(.1آناء) 1[ 2105م 

6 :(.]51 عل .كنال2) “ك“رع0ا 2620 

3 0 :(.]1[ط) “2010 


0 :21 كلاصو ع0 .72 ع600 

1 :(طعتة) ععة'0 .ام .71 كطلمء 

2 :(طعمهة) .تر عة0115» 

4 :(كاقة ع .آع2) “رعط 60102 

2 :(.طععة) “رع2220ه10م» 

2 :(طعتة) لرعمده1مء 

1 :(طععة) ع16[عمممء “رع م مه1م» 

7 :(كامة) 0106 مل112لإء عمده0[1ه 13 

5 :(طععة) ع ممم نات[ عممم1م 13 

6 :(.اعمة) 2110110112م 01052 13 

8 :(.أعقة) 14010 امهم عنمدرم1[م0ه 13 

ع0 ع1102م! دع .لم كر 5ع10522م0ه و5ع1 
5 :(.طاعتقة) عامعا ع0 كاأعنالوام 

8 :إ(كاعة) د5عنان11ملطاهط دعمده[0ك 5ه1 

8 :(لطععة) عكنةناأهاد كرع2 م2010 

4 :(3215) 152(2126 كر6010112 

0 :(كامة) ع[مائع6؟ “رع م م6010 

2 :(.آناء) .72 ع011 1م6010 

3 :22 لمتعل) “رع6011601 

6 :(2للقعل) ع7لع1علمة كرع011601© 

2 :(2تسمعل) أع1لدط “رع1 1160م 

5 131 ع0 ثير 20601م60 
. 6 :(2لمفعل) 

4 :(2 لتقعل) كتناع0طم عل كرع601 2م 

5 :(72نقعل) 52102 ع0 “رع 601 ملم 

3 :(012122) 15ناعلقناط كعل كر011601© 

41 :(2 صسدعل) ع1مرع همده ك“رع6011601 

2 :(2لسفعل) عامةنا0 لها 0601م 

8 :(2لاتدعل) ملاع :/ز0م كرع1 601160 

4 :و سسدعل) ع1اعانامم ك“رع601 ممه 

عناع 1تاصأ'0 ععغ1ام ناه كر 00216016 
3 :رو صدعل) 

6 :(.1ع36 عل كأكة) .71 ]111611ئ3م 0012© 

6 :(.1ناء) .71 601126110110117 

6 :(كاعة) .0012205110112 

عل ك5غ)1ة2ادط2 كر 60120511015 
2 طعتة) عناوقط 12 3 ملام رمع06 

: 6 :(.015ا10) .771 مأطاع011© 

:(كاقة) 361116م3ظ16-1م /ر 0 

7 


6 :(.آناء) .70 201010213221512 

9 :(طععة) ك“رع501دمء 

7 :(.آناء) .72 اناكم 

1 :(.آناء) معاكوه'! ع0 عثدمن ع1 
1:07 لال 001 

3 :(5ا31) .72 55نا 0120© 

7 :(كاهة) .71 015251 

1 :(.كنال2) .72 0121م -12 مم0 

8 :ز(.أناء) عاممه 

9 :(طعنة) .72 للهع001 

0 :(. طالاط) ععمهلدوطة'0 “رعسم 
0 :(طععة) “رعطء1:من 

3 :(053122) .72 ]00 
1 :221115 ع0 “كرعاامه 

0 :(215ة) تناء[نامء ع0 “رع طعنامه 
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0 هاءة) 11 01820101 

9 (.غطاط) ععصقل ع0 5025كتاقطء 

0 :(كاتة) .2 عااناعه'ل-أعطء 

:(5ا32 2 .آع2) 01016 06 ال 0 


2 :(طاعقة) ع5 عل «اناواعطك د5ع1 
7 :(. طالام) عزمع1 عل .7 لوتعط0 
0 :ر(كامة) .71 أعلوتعطء 


:(3215) 261211016 13 اع ع10د لط عآ 
431 


2 :(.طاناصم) ممعتط 

2 :(.آنك عك كاعة) .72 امااطاء 

2 :(.آنك © كامة) كرعللإسقاطاء 

.كنال ع مهفل ,.طععة) .72 للتاعمطء 
234 

3 :(.كنال2) .70 0121طاء 

4 :(.كنام) “رعلوتمطء 

01.(:7) .71 تناعا نا ه6 مط 

3 :(.]1ط) .م عطموععة مطء 

3 :(.1ط) كرءتطموجةرمطء 

4 :(.1ع2) .72 علمساعطء 


15 65 135011 لاه ا15قط0 عآ 
0 :(كاكة عل .1ه) 


:(كانة ع .آع2) غ6اأد5ع1131 له أكاقطان عآ 
55 


8 :(.1آع:) ععنال-اك مط عمآ 

اناق وع1 1ناذ القطء:113 أولمط0 عآ 
6 (.آع: © كاتة) 

6 :(.20105) .72 2051226 لامعطء 

7 :(.آناكء) .آم .1 10612165 لطاء 

:(.آناء) دع5أمقطلطء 165 ا035ا0 !ا 


:(315) ألنئة2أل! ع0 006065 0120 و5عآ 
306 


كه كل0ع1م 065 0511025م لمك 5ع[ 
8 :(10ط0) كوءط د5ع1 ع376 266010 


6118286 71. : 7 

7 :(. ا لامم) كرمع 

7 :(.1ع1 © كاقة) 1160116151011 3آ 

7 :(.أناء) 021161011 

7 :(بطع2ة) .71 عناوتاء 

2 :(كاقة) .71 للهء15© 

2 :(.1آع2) (172ز5) 1372 

6 :(.آناء) 1016ل 2أعنزء 1520 1الااء 

2 :(.1آناء) 201206111216 “كر 1115310نلاء 

216-01010516 كر 1115201012/ا1ء 
4 :(.آناء) 

9 :(طععة) “زعام اعمتلةاء 

5 :(كاكة) ك“رئناء1315-05© 

8 :(.آناء) عنالأدكداء 

8 :(.كبام) .72 وماعع لوا 

9 :(كنال2) .72 مع لوآ 

9 :(.5لال2) .1 1910112© 

2 :(كاقة عل .كتال2) ك“راءعلاء 

0 :(طعنة) .7 عنااملء 

1 :(.]1[ط عل .5ل2) “6ر600 


810110115 5ع0 5231017683106 
0 :(.لناء) مانالا 


1 :تإ(كاعة عل .طاععة) “روععنااع مده 
6 (.5نال1 عد كاعة) .72 6320011 

7 :(كاعة) عاغ[ء:ز201 ع0 .71 ممه 
8 :(.ك5نال2) .71 ععلرجةه 

9 :(.آناء) عمم1لاطة8 3 “رغ انامهه 
9 :(طععة) .7 [أنهد6كمه نوتهه 

0 :(كاقة © .طععهة) .ام كروعل نوامده 
3 .71 06131010101 611 عاللهع311© 
8 :(.آناء) عمط سه 

0 :(كاعة) .71 ته 

0 :(هاعة) .72 عاأعناماتقه 

1 :(.طالام) ععلمودكة) 

1 :ر(كاعة) .ام كردعط م0212 


:(.طعقة) أنه تدك عل عل2مل 0206 مآ 


412 

51 3 نمآ ناك كر ع1 علطت 
7 :(لطعتهة) 

8 :(طعتة) عناوتطامع “رعاد عل 6ط اه 

1 :(.آناء) مناه 

3 :(.آع2) ععنه 71 12 ع0 عتنااماء © مآ 

2 :(كاعة) .70 06150002 

2 :(طاععة) “ردااءه 

9 :(كاكة 2 .آع2) عدمة0) عآ 

2 :(.طععة) .72 عطمماممةه 

2 :(.آناء) .72 الاعكلاع0 

3 :(. طالامم) دع لقالاع 

3 :(.طانا2؟) “رعاطاع 0122 لاقالاعه 

0 :(كاعة) .72 نا 1لنة061 

1 :إ(كاعة) مقطك2 >1 ع0 .71 ا 1للة061 

3 :(كاعة) /(82] عل ك“رعنا01ل06132 

7 :(كاعة) اموا “رعنا1لتةط06 

616 15122010116 كر عنا0 1 سصولةهء 
6 :(كاكة) 

1 :(كاقة) 52اءم .71 ال 1لطتة061 

1 :(.آناء) قطا حال كرع 0660111 

4 :(.طانامم) عمامتعومعط أء ون 061 

7 :(. طالام) 6سممطقطات 

0 “رعتتقطكء 

3 : (.اناء) .اميم كرع 013106 

6 :(كاعة) ععتقكء .70 عتطسقء 

(5ناء065 011) ع2012 كر عراسهفطاء 
6 :(كاتة) 

2 :(.طالامم) دع56لا81 5ومسقطات 

9 :(.آناء) 101300 عل كرمهكص قلت 

5 :(.كنال؟) 220105162 .72 أمقلء 

4 :(. طاناهط) معع ماعط 81 عل اأصقطت) 

1 :(ر.كناط) لعلرمع6رع .71 أمقطء 

5 :(طععهة) “رع اعم هد 

أملة5 نا 3 20252166 كر ع1أعمقطء 
3 :(.1اع) 

(طععة) 2215201100 .ار اك 


0 :(3215) 1 1نامم 18 


2 :(.اع2) كمتدع1 م امل 

0 :(.آنء) “كروعة26 م00 

2 06 1102م طتودكك'1 أء 10011111610 2آ 
3 :ر(كاتة عل .1أع2) عع2ه171 

3 :(كاتة) .71 120190501 

5 :(02تنقكل) “رع عدا طن 00 

4 :(كاعة عد .آناء) .72 ممع دعل 

5 :(05812022) .70 ع8 211 تسقتل 

5 :(058122) “رماع 21 مدعل 

5 :(2لمدعل) .ب عمتفكل 

4 :(.كناط2) لدعا1كتاطة .71 علتدعل 

6 :(22022عل) 521/1100 .70 ع مدعل 

6 :(كاكة) كروع21ه201ل 

6 :(.آنكء عل .أع2) .7 عمرذذ انل 

17 اع (31012112 1 ) 0101211721[ 
7 :(. لط الام) 

0100 72. )12115.(: 6 

4 :(طع,2) 1035ل 

2 :(.آناء) عمل'طن) “ك“رعناكت م09 

4 :(.1ناء) نامطن) كرع 09:05 

6 :(.1ناء) ولط كرعنا019035 

1 :(.اناء) عد 1لا “رع ]ئ22 01 

9 :(.آناء) 20801 ثر عتأكةم 09 

9 :(.آناء) ع[ اعنام كرع 51 ةلال 

9 :(.آاناء) دع5[مضلطء كردة1 ]039035 

8 : (.أناء) اناد كرمع ]019025 

1 :(.1آناء) 28ناذ كرع0[035]1 

9 :(.1آناء) عمة"1' ك“رع 0190351 

7 :(كامداعت .آناء) لمقنالا كزع 0903511 


5 


4 :(.طالام) 82 

6 :(5آاتة) كرعاع620 
4 :(كاكة) .72 الع ط1ت602111 

0 :(بطعتة) عدماء كرعةممقاعةء 
1 :(.طعتة) ك“رعسصااءة 

1 :(.طالام) عوواعمدل! )ع مطع8 
1 :(.أناء) .تر ء «مركتاعءاعة6 

1 :(.تاععة) .آم .71 60012005 


:(كاكة) 18لاأطاعم 06 3306طاع11ج كرعامعة 
172 


2 :(كامة) ناقع[طع2 تماده ع0 كرعامعة 

9 :ر(قاعة) 5أعوط عل “كرع1مع6 

40 016 “كر 16ل اأماعم ع0 عامعة"! 
1 :ر(كامه) 

:(3315) علا أطاعم عل ع215؟130 .كر 0 


:(كأتة) عكتناأطلعم عل أمرعز 00 عامعة1 ١‏ 
103 


:(35]5) ع15لاأطاغم ع0 16م7080 عامعن "!1 
209 


:(كاقة) عكنا اعم عل عانامم 120 عامعة '! 
3090 
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(الط) عتغاعممقء لمعل عل كر عدمول 
114 


7 :(2تتدعل) عناملصاط عدمهل 13 
225 نتعممعنلم1 عدصقل 15[ 

4 :(.61) عجممع200 “كرعد مهل 
6 :(.611) ع1أماة عكناعد مهل 

9 :(.طالا) ممطم02آ 

6 :(.ع3235) .72 عتامادآناط سصمعل 
1 :(.آناء) .وت عبط صرععء6ل0 

11 : كرممناهصسواعة0 

878 :(.01) .تر عمء06 

2 :(كاقة) .([0ه اناه :مع06 

2 :ر(كامة) كر 06012110 

3 إر(كاتة) 2010212 كر 0601210 
5 :(02تتعل) 01010نا .71 7مع06 
8 :(.طالام؟) عمدع]1 أء ع1هل06آ1 
3 :(كامة) كر م 068220200 

3 :(.1آع2) .در عمرواةل 


:(طالاص) عممطوةوععءط اع 1ع06261آ 


114 
4 :(.آناء) “رع نا2 ه0610 
0 :(طععة) لماعل 


15ة) .ام كر 112565[ ناه كر 10650616 
5 :(.اع دتعي 


5 :(.1آع) 01ن) ع0 عامعووعء12 هآ 


زز.اع؟) الرموظ-21 531 ذال عارععوع12 هآ 


115 
5 :(كاعة) .71 لاكدءع0 


05 06 7226 5ناع0655123]6 
1 :(2صسدهل) 


:(كاكة) 5ع51م20ه و5ع0 .لم .”7 كراووعل 


0111 
2 :(كاتة) 5ع5100ا6010ع .71 كرأووعل0 
3 :(كاقة) .“رع م ماع 062 
61160111 ع62100م علرغ ل ناعل 
1 :(.1انه) 
7 :(.]01) تمممم1ء 06 
7 :(.اع2) اباغل0 
7 :(.15ال2) .71 لمكهم013 
8 :(.1ناء) .70 مماء 1ل 
0 : (.كلال2) 0165 
9 :(.أناء) عت3رآ .71 تاعتلل 
1 :(.اناء) .7 عطعمصمصمتل 
8 :(.أناء) 10106 طلاء ع1 عرمغع010آ1 
9 :(.طالام) 10102505 
0 :(.لالال1) .72 5ع11ا0105آ1 
0 :(كاقة) .72 0م01 
0 :(كاقة) .71 1015205016 
0 :(كاكة) كرع0156010 
9 :(كامئة) كرمه051م015 
1 :(.كنال؟) .70 الع لرع55 1ر011 
1 :(كاكة) .70 1510221510 الل 
2 :ه1065 
1 :(.05م2) كرعاممطمدء0106 
2 :(.طععة) .7 عمرةل 


5 :(كاتكة) 12162121112 “رع اعنام 

2 : كرعنمء1نامه 

4 :(قاكة) 635 ع0 “رعناء1 نام 

4 :(3215) 0030106 كر كناء[نامهء 

9 :(كاقة) 1216م “رعدكء[نام 

6 :(كاكة) 101065 1لارع2 كر كتتاء0101© 

0 :(3115) 20556ط ع0 .71 متام 

:(3515) 65نالعع7ع 50116 3 ث/ر 0 
1 


5 :(.طععة) كرع0[1منامع 

عتتعام 13 ة دعة1مء06 .ام كر وع1ممنامه 
2 :(.طععه) عنالما 

2 :(.طعتة) “رعتامء 

ععع1/ 12 ع0 الع 0010102210 عآ 
0 :(.1ع6) 

4 :(.1ع؟) دعسامع'0 0101026ا00) هآ 

55 :(كاقة) ©5ناءغا1/ا “رع تتاءء انام 

3 :(كاعة) “رع ماع20 

4 :(كاعة) .1 عتغاد0 

077 :6م00 .71 013300 


:(013123) 5ع102 ناكم ع0 .71 كناع 0160 
451 


6 :(2تتقعل) “رصمناو6ن 

7 :.ام .71 نالهع0160 

3 :(طععة) .7 عع 2[عدة0 

1 :(.طععة) ماع00 ك“رعة0015 

8 :60ج 0101 

0 :(كاعة عل .أع2) عمناهاآ “01ت 

3 :(.طالاط2) (12ن52) 201105 

6 :(كاكة) .71 2100015 

4 :(.[ع:1) الع 111 عنت) عآ 

4 :(.اع2) ماعن مآ 

5 :(كاعة) .771 0واطتاء 

5 :(.آنه) كرعد5هتاناه 

5 :(.1آع2) 31001 عذآنك ع1 

:(.آاع2) داعزو0'0 اء [1ع501 نال عنانه ع1 
450 


5 :(كاكة) .71 0106110150 

9 :(. طاناصم) صمل أمنن) 

5 :(.طالاتص) عاغ090) 

6 :(.لانال2) 5م0100 

:(.5نال1 ع كأقة ,.طالاط) .71 0 


:(كاكة) (عنالوتاملااع) .ام .م دععلستاوه 
421 


7 :(.آناء) .71 عماكتمزه 
7 :(طالام) كنولان) 


010 


8 :(كاعة) ب عمردتة020 

8 :(.لطالام) داعؤلة0آ 

9 :(.طالام2) 103026 

5 :(.]01) عرغاعوعق ع0 “رعومدل 


5 :(كاعة) 0011101065 كردع151ها م2 

5 :(2لتنةرل) “رععتةا 

2 :(2تلتفعل) عمده] أتامط “رعع:ة] 

5 :(.لطالا12) 1210265 

6 :(521022) “رعااعة] 

3 :(2ط1هعل) عممهاكتامط “رعاءءة] 

3 :(2تسهعل) ع011) “رعاوعة] 

(كاقة عت .آعء) علغ ][نالثك عصدصةط هآ 
23203 

9 :(.221) تمكتطالد8 ع0 عرلناوءط ع[ 

6 :(.طاعتة) .آم .”7 كامادء) 

7 :(3لتههل) .7 مماء [ اانه 

6 :(.أناء) .71 16107111 

8 :(كاعة) “رعاناط1) 

6 :(.آع2) 5ع2800م دعل ععاناع 1 

5 :2282312665 .“رع تناع 1 

8 : كرع10تتاع!] 

:(كاعة) 1222813 عل .ام .ل ا 


8 :ر(كاعة) عارع]نلة1ر0'0 .7 عصمرع !1 1! 

0 :ز.اعم) ع صنو1 عل 8115 عآ 

0 :(.طالال؟) صلطخا نال دت111) 

؟ كاعة) أكلقطن) نال 102غ12اعع7138 2آ 
| 0 ,584 :(.اء1 

9 :(.غ[ط يأ .كنالة) معرعلصة1) 

9 :(2تصدمل) .7 عاعوط-طكد[] 

2 :(.طاععة) (تعطعمكء عل) “رعطعة1! 

3 :(كاعج ع .1آع2) 115 عل كرمنات1! 

0 :(كامة) 1020 

(2565لا كناد ع5لالأقاعم) عمقاط .نج 20ه) 
2 :(كاكة) 

3 :(طعنة) “رعمتمامه] 

2 :(كاتة) .72 عل1د 10112211 

2 :(.10105 عل كأكة) كرع101102 

6 :(.121015) عمال 1 اعلاء “رع تره! 

١: 3‏ (.الاء) رع 0 ناانه! 


(تاععة ع .أناء) 10102312 .72 لتنام0ط 
162 


9 :(.15ا12) عتأدعطاء,0'0 كرعو055! 

5 :(2 تتقعل) (ع تاطنام ندل) .2 ععنا0] 

:(.آاع2) تعغطءع0]آ1 يال اع لسعم مووط عآ 
3206 


4 :(. طالاص) داع] 

7 :(.طاوعة) كرءزو6 م6 

8 :ر(كاعة) ماأعتناط 12 عل دعضرنرسآ 

7 :(كاعة) ك“رع0ا1250! 

2 زرخ '0 د5عنلو1ط00نهط كر دعن ودة2] 
0 :(كامة) 

7 :تعاعة؟5 “رعناووع]! 

4 :(.طالاط) (ماعطط) والرعوط 

7 :(.طالام) 12112 

7 :(طالا) درط 

7 :(طععة) ك“رع115! 

3 :(كاعة على .طععة) 00210106 “رعد15ء! 

3 :(.1طع21) 10021010 ك“رع115! 
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13 :(.أناء) م5231 .“رعن00م6 
:(.آناء) (عناوتقطععة) عالصلطا “رعنا00م6 
467 


بآعم) ععم 13 عل .ام كردة!!60010531 وعآ 
1 :(كاة عى 

8 , 01.(:42) .م عدطن1انلة 
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35 


3 :(كامة) عكلد 6م11 “رع اناععم7615 
2 :(.1ناه) 1115وماةط2 

2 :(.اناء) عممنئاةم 

2 :(.طالامم) عملغاط 

5 ,50 :(215ة) .71 االمقطام 

4 :(كاعة) “رء1اقتطام 

4 :(كاعة) 10[135اط 

5 :(.1ناء) .771 1تاكتلتطام 


:(.آع؟) لتقطوءط كه '0 علامةم1اطط هآ 


212 
5 :(.لالا0؟) ابلاط 
5 :(.12115) .72 1330م 
6 :(كاقة) .771 21210851212112 
2 :(.طععة) كرعام 
6 :(.]1ط) للق 13[ كمدل لعغام ع1 
7 :(كاقة) .71 21812121 
7 :(طاعقة) .71 عتاكة[ام 


:(كاعة) 2621010065 15مء06 3 دمن 1 الام 


142 
2 :(.طاععة) د5عنالم هاده 5تع111ام 
6 :ر(.1ناء) معط 
6 :(3لتقعل) “رعاكام 
6 :(كاكة) .[20 عناموع مام 
8 1 :(.كلال؟) .72 امقطء-1312م 
8 :71 0ق[م 
8 :(كاعة) “رعالء0ا5ة1ام 
8 :(2تصسقعل) عاند[ط 


1 :(.اع2) اعسطاعد 

6 :(كاكة عل . لطالالم) 56162 

1 :(.اناء) .ام .7# وعلأعناء561 

2 :(.طالامم) 5060616 

3 :(كاقة) 51161270101 

2 :(.1ناهء) 5616011 

3 :(.آناء) 51701016 

3 :(. طادع2) .72 5612111121 

3 : (. لطاوء32) .56152110 

كراع106 دع 66ص اط ند كر م52]10مع5 
7 :ر(كاعة) 

3 :(.طاوعء3) ““رةا! 11 طاورمء5 

3 :(. لطاوع3) ل2نادلاء5 

3 :(.طاوع2) .7 عدذ 56250211 

5 :(.أناء) 1156190 .ام .ات كاعة امعد 

3 :(.آناء) .70 عنط لمعامع5 

0111 1/111 أ 01225616 17/1 
8 :(.آناء) 

كاكة) 154020 ذال د5م1[1اعبحع84 امعد وما 
5 :(.لاء0ة3 2 

4 :(كاتة) 02121101 13 ع0 ك“رع 500101611 

4 :(.اع2) 5أم5612 

4 :(.طاععة) 56026 

4 :(.5نال1) ك“رع 5610020 

5 بإر(كاتة) ك“رع11م 561152 

:(.آع؟) 540202826 13 ناد 5621001 عآ 
444 

9 :(.اعم) لخاد 

6 :(كانة) نا 5020102 

0 :(.1آناء) 51125220 

0 :11ناا لاك 

2 :(.أناء) 510801017 

145 :(.لنه) دعلغ ناسنا عل “رعاعة51 

3 :(.طالام) لعامامع1 5 

4 :(.طأانالم) الاعاك 

5 :(.طانال) 511606 

5 :(كاتة) “رعااعنا0ط |51 

5 :(.الالام) .ام كردعءوخ512 

5155012 )01].(: 5 

5 :(.طالال2) عآملا15ك 

2 :(.1آع1) 51172 

6 :(.2005) 51 05آ 


01 !عم 13 ع0 032085 لو 5ع[ ' 


1 :(كاعة) عكأموااء 

6 :(.11/ا20) 051 /اةلا51 

8 :(.اء:) د5امةا50 

8 :(.]1ط) كرك .نه 50115 

0 :(. أناء) .كر 501112 

9 :(.20115) ك“رع5013 

0 : (.أناء) .72 50211517 

0 :(وصدعل) عاع0طم50 

40 :(.طادع3) 1052م 50 

0 :(كاكة) .[00 لا 1م5011 

0 :(.5نال2) كر 5027121710 

2 :(61) امع د 5010187 

ألاغآ ع0 5431502 13 0325 1م500 عآ 
1 :(305 عل .اع2) 

0 06 1231215021 0305 5010061 عآ 
2 :(.1ح) 


325 


:(.أع؟) (ذناوة1 ع0) أناء533616-00 ع[ 
410 

0 :(.1آع؟) .71 كارع ررع5261 

(كاقة 2 .آع؟) ع0'1532 530111166 عآ 
410 

1 : (.آناء) 521217105 

أع2) عانل مو تعلخ '0 عمترعط 1 تن) 53116 
1 :ر(كاكة ع 

:اع ع كاعة) 17025 لع 52312165 وعآ 
211 

4 :(.اعقة) “رع 1م50 52101 

2 :(كامة عل .آع2) ع1ناوىنآ 52126 

6 :(كاتة عل .أع؟) ع8 7/7161 عالنة5 هآ 

ع .اع؟) رمع 0:2[ ع1 أء وعع00601 53101 
1 :(2:5 

© .العم) عاوزاغع مواط'1! عنئ312 521016 
2 إر(كانة 

2 :(كاقة ع .آع2) لنامة/8 الود 

2 :(كاعة عى .[ع؟) معتأكة56 52126 

3 :(.طالامم) 5أع52122 

3 :(.اع7) 5210106 

3 :زر اععة) [أطددكلدك 

6 : (.أناء) .72 521101 

3 :ر(.أناء) 5311010121 

01106101211 © 72.2 5321102114 
7 :ورطععة) 

4 :(كاعة) .72 521601286 

:(.أناء) 1م 0701م مقطامة عع1138م53120 
18 

4 :ر(كاعة) لعتاملاعة .72 ع1138م 52100 

5 :(.آداء) ع1دمومفلنةد 

5 : (.1ناء) 52318011 

5 :(.1ناء) 531113165 

4 : (.آناء) .ام .71 5321251525 

6 :(.لناء) .آم .72 53553121065 

6 :(2لتدعل) “رع زات 

7 :(.طالاصم) دعالا] 52 

2 :(.]1[ط) أهكء ع0 .72 الاهد 

3 :(كاعة) 75102106 1ل 1نا53107 عآ 

8 :(2لنتهل) .72 506113510 

3 :(كاقة) 5101216ةم ك“رع5060 

8 : ر(.آناء) .702 عتامعء5 

9 :(.آنء) .00 عنالواكد[مء5 

9 :إ(كانة) 500025 

1 :(ك32) عنال1 6000 “رععنام اناء5 

:(2115) ع «للامقطمةاغدنصطء “رع عنام آناء5 
8 


2201/60 لال 162726املاع6 ع5ناام[اناء5 13 
8 :ر(كاعة) ععامدرء 

2010171 ذال قرع ناملاع6 “رع 1ناام آناءد 
6 :(كاتة) ملم 

0 :(31515) عنالاطام0ع “رععتنام أناءك 

8 :ر(كاعة) 120122 “رع نام [آناءد 

7 :(كامة) 100 لمة!15 “رع نمام [آناءك 

1 2011316 كر 1ناأم[آناع5 
2 :(كاقة) 

عل عامنوعا ع1 دمهل .لم .7 دع نام أناعع 
0 إر(كانة) عصوععء2 3 دنتاع2 

1 :ر(.أناء) د5عطالاء5 وع1 


225 عتكتاأقاعم 13 كمهل .7 عمكتلهةة1 
4 :ر(كاعة) 

عأماواكث 2ك عنالناءغطاوء .7 علاكتله16 
8 :(كاعة) 

5 :(02نقكل) ع22ع7200 .71 علتكتداة1 

7 إ(كاكة) عاذ 1له501 .72 عدردلله16 

6 :(كاتة) عنال1الماغم إعلاع1 

4 :(.كلاطط) .72 للوراع1 

4 :(كاعة) “رع عع 16 

3 :(02تكل عل .1) .71 تتتاءدواع 16 

7 :(كاعة) دعتتدلء .ام .70 كأنالداع1 

6 :ر(كاعة) [ع1ن) ذال عراع]1 هآ 

5 :(.1ع2) كر 102) 1612035013 

5 :ر(كاكة) .70 11161 

3 :ر(.اع2) التدد ع0 .71 عتتدنالوذاع1 

6 :(.لطاوع3) “رع 1211121150627 

:(كأكة) 1510106ا0ع نال كر 1622155326 
180 

0 :(.آناء) عمتامع 2ر110 “رع ع 12221552 

آع2) عسعاط الملوذ عل الع مسعامع] عآ 
5 :(كاعة عي 

0 :(كاقة) ع0ا10طأ0ع .71 1211010123 

9 :.كرع0ا110م16 

2 :(كاكة) .72 12701155386 

9ا: رع 00رمع1 

2 :(.طاعنة) .71 لاهعدع1 

9 :(كاكة عل .آع1) 01ناعع1تناو6] 2[ 

© .اع) عنوجهآ ع0 1023أعه121او1]6 2آ 
9 إر(كاكة 

4 :(كاعه) .72 عآاطهاة1 

0 :(.11ط) .7,0 6كناء1 

0 :رع طاءناماع1 

9 :(03نةكل) ع6 اكتة لاء .772 كتاماء1 

0 :(.11ط) “رع 16761 

6 :(كانمة) 121620 لع .70 الاعلاعاغ 12 

0 :(. طالاصم) م6 

0 :(.طالامم) عةط] 

0 :(كاقة) “كرء تطام دقعم عةما 1 

عطعنهط6 12 ع0 ع تنااقعناناه"! عل عاتارع1 
8 :(.اع) 

1 :(كاعة) عتالاعم ع1 551ة0 1123-4 

1 :ر(كامة) .771 10600 

2 :(كامة) 101213111565 

1011122015111 71. )3515(: 6 

:(05202) 20320ع211 .71 علمكاخامة 1010 
172 

444 :ر(قماعة) “رع102106-0055 

7 :(.كنالط) .7 101100 

7 :(كاعة) .“رعع10532 

7 :(. مقع كاقة) “رعااء105 

7 :(.طاعتة) “رع101020 

3 :ر(كامة) 0062م ع0 “رعنام1 

09 :10 ه1111 

0 :(.كتاطط عل كاقة ,.آنك) .72 عمطتطالت 


5 


0 :إ(.طعقة) [أطهة 


:(.آاعقتعت كاقة) أكاعط © نال 7متأهاتك 1 2آ 
464 

.أت؟) علاماضكذ 521016 نال «متلأماوء1: هآ 
4 ب:(كاتد ع 

5 :(2لةكل) ع270ع02 1" 

5 61 :(كاكة) ك“رعا ا لاع-ع07] 

5 :(.أناء) نأة 1" 

:(.آناء) 5ع10لتودلام 5ع .ام .ل دعاءاء) 
364 

2 :(.لناء) وعع28ط1م 53220 06 د5ع1اءاع] 

5 :(2تسفهعل) .بر عناوّةغطا 

0 :(2تسضفعل) ععتاة .در عنوقةلا 

2 :(31722كل) 002 2اكة .1 عتاوغطا 

7 )2 ) 5أمماطء .م عنوغطا 

7 :(2طتقعل) لعدماء1نامط عل .در عكاوة لا 

(2تتدعل) دعاأاء22321002 ع0 .70 عتاوةلا 
332 

7 :إر(كامة) دع تططلن'ل .اج عناؤغطا 

:0121565 010665م عل .7 عناوغطا 
240 

3 :(2صستدعل) لعتام لاعة .بر عماوغطا 

0 :(2تتقعل) منتدطاءط 2ج 611 .سر عتاوغطا 

1 ,158 :(دصسمعل) ععج .م عنقغطا 

:(013123) عنمن أأكالة 1اعط .م عماوغطا 
203 

6 :(0521203) 1201 .7 عتاوغطا 

:(21702عل) 20020 لع الها! .در عناوة لطا 
2904 

0 :(0«3نقكل) 01215م2ز .71 عتاوةغطا 

4 :(2 تسقعل) 26016021 .7 عماوغطا 

7 :(23كل) 26 .7 عتاوغطا 

5 :(02ئق0) 02192نه0؟ .71 عماوغطا 

:(202ةكل) 277006122 عونا" .70 عماوغطا 
206 

ع2011عم6 ع0 و5عع16م 3 دعنأوغطا 
9 :(2 سقعل) 

1 :(2«نهل) أهاما .7 عناوغطا 

6 :(.طانامم) كلصغط1” 

6 :(.1آناء) 1602116 1' 

6 :(.طاناطم) كرع مدع مةطا 

0 طلالاط عل 5ع2 مم2 دعل كرع رمغلا 
4 :(.آلان) 

6 :(.لالاط) ععوع1 1 

7 :(012102) كأمدعط 1 

7 ا:(كاعة عل .طاعتد) .7 5ه0[أمطا 

7 :(. طالام) عمط 

7 :[(.أناء) 111 0515 كا نامآ 1' 

5 :(. لالا) .ام كر5ع211100 

8 :(.طالاصم) .تر عوتلاطا 

9 :(.كنام) .72 عنط رلا 

8 : (.أناء) 3128آ-211100101 

0 :(2نسمءل) “ك“رع1120] 

0 :(طععة) عملا 

0 :(.طالال؟) .72 5م11 

4 :(.1ناء) 176رآ-11 

0 :(. طالام) 111005 

0 :(كانة ع .أناء) 101" 

1 :ر(كاعة عل .أبه) “رعم ما 

7 :(.طالاط) 001 م1015 مآ 


5326 


0 :(.آع؟) 5عناؤمه دعل عامط لاد عآ 

0103115 5ع0 5ع01ط لاد و5ع.آ 
3 بإر(كاعة ع .آع2) د5عا15ائع موا 

4 :(.للا25) .“رع1161لا5 

5 :(.12105) .كر 10111م10لا5 

5 :(.1ناء) كر 1512 ا 216لا5 

6 :(.15ا12) 501 06 .71 عناع 1652 0لا5 

6 : (.الادع3) ك“رءع1165اآلا5 

6 :(كاقة) .71 ©6]1512لا5 

6 :(.1ال10) 5/1111 


10 


7 :(.اء2) .ار عاعومعاها 

7 :(.5نال2) كرءعكنا ]12613 

98 :(كاعة) عنروعع عل .ام .م <انادعء1ط12] 
17/1 

8 :(كاعة) انا611 م0 .ام .7 عانادعااها 

7 :(.521) 1م0آ 12 ع0 د5ع1طة1' وعمآ 

7 :ر(.اأناء) .72 نامطها 

7 :(.آنداء) م1301 

3 :(.1ع؟) .7 باحعطلاتها 

58 :ر(.1اناء) لمو[رعطية 1" 

7 :(.لطانال2) عقاط؟] أء خلنالصصسة 1' 

9 :(.1ع:) تقكلتة [' 

9 :(.طالامم) علقامة 1" 

9 :(.1ع1) .71 ع لاكاتامقا 

0 :(.1آع2) .تر ع2زكامها 

0 :ر(كاقة) كأقادع021 كأمها 

0 :ر(كاعة) “رعاءء155م12] 

8 :(كامة) كاناء 821 ع0 كرع1رء155مها 

1 :(. لالالم) عتهاعة 1" 

علالع556 6 كلاأماناءد 12 ع0 عناوأاصاعع] 
0 :(كاتة) 

9 :(كاعة) 1216م “رأاماعا 

3 :(.لطانام2) 16162300" 

4 :(.1اعم) .1 ع[اممرع] 

عت 215ة) أعط لاد ناطة'ل .بر عامدرع 1' 
012 

6 :(كأكة) ماش 'ل .7 ع1ملاء 1" 

:(.آناء) التقطةظ -اط ماع[ عل عامررع 1' 
109 

1 :(.أناء) مانالل .صر عاممرعا 

عد كاعة) علممعجعا ع0 .72 ع1م مر [1”' 
1 :(.طعقة 

نات01آ 12 كنامم 01<نا0آ ع0 ع1أمترة1 عآ 
6 :(كاتة) 4311011 

9 :(طعنة) ععتدةصنط .نس عاممرعا 

3 :(.آناء) 0010106 2عقلام .2 عامدرعا 

(تطعة عل .آناء) 5013152 .م ع1مررعا 
1 438 

عاعة1و 202 نال عماققط نال دعع020جعا 
ش 0 :(2لتصعل) 

9 :(12) عرمة 1" 

5 :إر(كاقة) .آم .”7 دع ا60115 0ع 

)6201 71. )20105.(: 5 

علا 'ل اع لمولشث :0 12010925م1 2[ 
4 :(.1[ع) 


5 :(كاقة) عناولتقطع2ة .71 عتأكتامه 

:(2122ع0) 1[أناع120 نا مهل ع[عماععم؟5 
00 

2 :ر(كاكة) .71 ©56اع506 

2 :(كاكة) 51111 

3 :(كاكة عل .[ع1) 51205112 

3 :ر(.طاعمة) “ردعاناء5212 

02011 06 7المعط) نال 521025 5عآ 
4 :(كاتد عل .آء2) 

9 :(قكاكة) ع72عناملاع6 عكتملااهاد 13 

4 :(كاعة) ع6طاء062 “كرعنااهاد 

4 :ر(كاعة) 1165 0051102 ع “رعناأهاد 

8 :(قكاكة) عتأدعدالء “رعنااهاد 

5 7 01135616 كر 5131065 
8 :(215) 5عنالعع1ع 

7 :ر(كاعة) “رعااعنااهاد 

5 :(كاعة) 7192122 ع0 دعااعنناهاد 

4 :(.م8ععة) عطعام عدد5ناد! عاغاد 12 

4 :(طاعتة) ع011م 0556اة] عاعاو 13 

5 :(.لطأع2ة) .70 51616021 

.اع؟) 255102 13 06 5115122165 5ع[ 
5 :(كائة 

5 :(واكة عل .طعة3) كر 503 

5 : (.1ناء) .71 510121512 

6 :رر. آناء) .71 1013118 01110 كتاكت 

8 :(3515) 20001 .7 ع1لإأد 

4 :(كاعة) ععرع عناوتقطاععة .7 عالزاى 

9 :(.]61) عناوأدكدكآء .71 509/16 

12 :(كاعة) مأتمطكلخ '0 ع1نزاد ع1 

3 :(كاعة) ©2525 ع1 لماعم 13 ع0 ع1لإاد 

0 :(كاقة) عكأماععنتل .71 عالزاد 

2 :(كاعة) عقتمطاء .ب عا لاد 

1 :(كاكة) نا 1طامع .7 ع1لإ)5 

4 :(كاكة) ع0105صقعع .72 عالااك 

1 :ر(كاعة) 72210021عال1 .بر عالإ)ى 

3 :ر(كاكة) عكلقةص1! .1 ع1 ناد 

5 ذع]1 دناه ع1مع 7027 عالإاو ع1 
4 :(كاعة) 

7 :ر(كاكة) 72010221210 ع1لإ)5 

5 :ر(كاعة) 1130م .72 عالااد 

.لاء32) عممث «2ععنل .7 عالإاأدى 
111:96 


7 :(كاكة) [162002 قله .1ج عالإاد 

:(5اكة) علال1اطع2022 مقمرمع .ور عا نزاو 
3203 

0 :(كاكة) 56761 .1 عالإأ5 

8 :(15نة) كر 1520 1لاأ5 

7 :ر(كأكة) 10106 طتة![ذ1 كر 152000 1نإأى 

8 :(.طععة) .72 عأادطاه نااك 

8 :(.لطاوعة) .00 عصستاطاناك 

9 :(.5ناط2) كرعا اناد 

49 :(.1نداء) 5101161 

7 :(.]6[1) ذ5عا1مم 5ع]1 كتاد 

3 :إ(كاعة) “رع1ناج3[اع-كناد 

2 :(كاقة) 510111121116 

2 :(كاتة) .72 6211510 تناد 

ع .آع2) (113505م71 د5ع1 اء) 511531222 
3 :(كاكة 

2 :(كاكة) ©5105 


ع16ناءع1'121123 06 عع2ع71 2ط[ 
7 :ر(قكاكة ل .أع2) لمناوء 000 

ع كاعة) 14156212010 ع0 عم711 2آ 
3 ,293 :(.1ع1 

:اع © كامة) 1)16ط عل ععونة71 3آ 
6 ,343 

© كاتة) 5آناء00101آ 5ع0 عع12ه71 2[ 
3 :(.101 

:(.1ع؟) 5تناء00101آ أمع5 5ع0 عم711 12 
007 

© .آع2) عودعتلمع1' 06 ععممة71 هآ 
3 :ر(كاكة 

© كاقة) 5601055 801 ذال عع12 7 2آ 
3 :(.101 

,269 :(3215) 7513[6516 جع ععء 1لا 2آ 
406 

6 رب:ر(كاعة عل .اع ) عاعة/ا عع ه71 مآ 

3 :(.آع: © كاعة) ع15أ1]!0! عم 712 2آ 

165 © و5ع538 .ام كروعع17121 وع.آ 
2 :(قاعة عل .اعر) 5ه011ط 

5 :(.لسء) ماع71 

71100056 771. )12115.(: 7 

7 :(.آع؟) ه7151 هآ 

151021152000“ )325(: 8 

3 ,429 :(كاعة ع5 .أععة) .71 اأدكات؟ 

0 :(.طاععة) .ام كردعان701 

91 :(.طععة) .ام كر 700665 


) 117 


8 :(.طالامم) والمطاة/ةا 
9 :زر لاععة) والاع 
3 :(.طالا) مهاه /الا 


2 


3 :(كاعة) .ام كر كع لام دمع 10لا 


02) 


8 :(.طالا22) علةناالة2 

8 :(.لالا22) 1000866 اكه 221 
4 :ذ1ع:) ع2 

1 :(.طالاطم) (رعاامنل) 5ناع2 
2 :(طاعنة) )2185012 

2 :(.1ع) عتاكة 272010 

3 :(.1ع5) .71 22115116 /ا- كناك 


5327 


8 :(.كتامط) .0 ع1 انامنا 

01 :(.1ع؟) 2010115 5225 2101لا 13 
421 

0 :(.غ1آط) .72 ناأناا 

3 441 :(.طععة) .71 لمدم مون 

3 :.71 ع0 

3 :(.آناء) .71 لمذكلاا 


)10( 


2 :(.طالاص) عوولاان] 

2 :(كاكة) .(00 ذاتنا 

5 :(.12115) .71 155011لكنا 

5 :(2 تتدعل) 00ناء2'! عل 16نا 
5 :(0182223) 5ملاعا ع0 “زعا انا 
5 :(2«لتتعل) باع1! نال “رعائمن 
6 :(.آناء) ناخمةةلآ 


)17( 


7 :ر.اع,) اعكء ندل “رعطاعة؟؟ 

7 :(.اء2) عاوعاغ»ه “رعطعة؟ 

7 :(كاقتة) د5ع11اعها .ام كر كوناء17231 

8 :(.طالامم) .ام كروع 17211 

8 ر:إر(كاتئه) دعماع1 وع0 كرع72116١1‏ 

8 إر(كاعة) 1015 065 كرعة7211١1‏ 

9 ر#(كاعة عل .اع5) .“رقاالية١‏ 

0 :(.5نا12) .ام كر 7215121610115 

3 :(315) 701125 كتكناع!؟ 3 5ع735؟ 

4 :ر(كانة) 1011865 دع آناع!؟ 3 13565 

١3565 ©220265 :(.اناء)‎ 7 

1 :(2اسصدعل) .1 11 ج7210 

5 :(كاتقة) “رعااء ع1 

4 :(كاكة) .71 عالاع1طا6١‏ 

2 :(كامة) .771 1أ6 ١‏ 

7 :(.آنء) .بر الععلمعء؟؟ 

9 :(كامج عل .طالا) كتااة17 

3 :ر(كامة) .00 16أناء 1 لازع/ا 

3 :(.أع؟) عنا 76200210 هآ 

4 :(.انا221) لرهادء17 

4 :ر(.طالام) “رعلماوء؟ 

5 120 :(.طععة) .1 ع اناطتاوء؟ 

7 :(.اع؟) بامصطء171 

530 ع0 (6غ11ل؟) ععاماء71 هآ 
5 إ(كانة) 

6 :(كاعة) 01015 13 كمقل عع1ه71 هآ 

(كاعة عل .آع2) كناء2001آ عل ععنء71 هآ 
012 

2 :(.اع؟) ععمدغمودع'! عل ععمء 1ل هآ 


3 :(.طاععة) “روعم0رمها 

1 :(كاقة عل .كنا ) .1011721 

9 :(.لنه) “رعتندام0] 

1 :(.طع2) .71 كتلاما 

2 :(.آنهء) اعطد8 ع0 “رعن0 1" 

2 :(. لععة) 5ع205مآ ع0 “رعتاه1' 

2 :(.غ01) قتجخ'1 رع .1 عنام 

:(.1عة3 عت كامة) 015 06 .71 ع152386ئ0اما 
450 

:(كامة عل .أع2) 5أعكلء و5ع0 2010102 13 
8 

3 :(2ممسدعل) “رعنلةع 2 

2 :(2تتدعل) عدتقاعمة “رعنلم6ع 2ن 

:(2سقعل) غ38 2دع/ا520 نل “رعالقع 3ه 13 
١‏ 0114 

5 13 06 1 6016ع132 
7 :(هتسدعل) 

5 :(22تهكل) عكتدجومت؟ “رع 01لمع 3 

4 :22 تتدعل) “رع 02060» - ماع دنا 

:(15عة على .آع؟) أوتمطن) نال 11215013 هآ 
1د 

8 :1أناذ-دث '0 دعاغ مدام ععل غانة:]' 

5 1512121101065 12165 
1 :(كاعة) د6كادن!!1 

261200 13 ع0 115اع25 151ل كأانلدتنا 
5 :(كامة) 006 1لنةاكا 

5 :(.طاععة) .71 أرمعكلمةتا 

5 :(كاقة عل .أع؟) .كر 200011 كتاع ا أكامةناً 

5 :(12115) كر 0511101مك5لمقنا 

6 :(3615) 172015 065 312 3ه 5ع[ 

5 :(.11[ط) نأوءع 31 

5 :(2تلنهعل) .71 أع155612او21ها 

ش 5 :(كاقة) .71 58116 

6 :(.طالام) 6قعهد لعأجعنا ع1 

ع عنالطآ نال دعتتناعط دعطء1] و18" وعم[ 
6 :ر(كاعة) لإلاع8 

4 :ر.اع) عع 16 عامنة5 1185 هآ 

6 :(كاتنة) 520165 130ها 

6 : (.أناء) .71 اناطتنا 

6 :ر(فاعة عل .آع؟) .71 أناطتتا 

6 :(.1ع36) 011111 نا 

6 :(قاعة ع .طاععة) .72 عطاملز[عننا 

6 :(.15ا2) .71 10كا 

7 :(كاكة) .71 010 ]متا 

7 :(.لطالا20) .771 1111011" 

:(.اع؟) 5212165 دع 7لاأتوعط 12015 5عآ 
468 

8 :(.طالامم) .ام ك“روعع 0:3 11015" 

8 :ر(كاعة) .71 00515 1015ا 

11 11611 1156ل نال عأاء170112 هآ 
8 :(.1ع) 


مسرد الألفاظ العربية 
(من صفحة 055 إلى صفحة 6054ه) 
رتبت فيه الألفاظ العربية ألفبائيًا وفقآ لأوائلها دون اعتبار لأصلي أو مزيد . ويلاحظ أن الهمزة إذا 
جاءت على السطر اعتبرت ألف » وإذا جاءت على نبرة اعتبرت ياءً » وإذا جاءت على واو اعتبرت واوا . 


والأرقام تشير إلى الصفحات التي وردت فيها هذه الألفاظ . 


١9 أياثيا:‎ 

١ 9 أيادانا:‎ 

الابتذال الفكاهي: 71١‏ 

ابتسامة العصر العتيق: ١6‏ 
الابتهاج: ١٠١١‏ 

ابتهال: 551,117 

إبراهيم يقدم ابنه إسحق ذبيحة: 4٠١‏ 
إبريل ٠ ” ١:‏ 
الأبستاق: /ا 

إيسن » هنريك: ١5‏ ”7 

الأبعاد الموسيقية الدقيقة: /مم ١‏ 
الأبلق : ؟ 

ابن الإنسان: 2 

أبو الهول: 17 5 

١ 4/8: إيوخيه‎ 

٠ أيوللو:‎ 

٠١ : أبوللودوروس‎ 

أبولونيوس روديوس (الرودسي): ٠١‏ 
أبيس: ٠١‏ 

١5: أبيليس‎ 

١ 41/ : إيبكتيتوس‎ 

أتالوس الأول: ١‏ 

أتاراكسيا: 4 7 

إتباع :101 

اجاهات الجسم الثمانية: ١19‏ 
اتجاهات المسرح في القرن العشرين: 44٠‏ 
الإتروسك: ١‏ ه٠١‏ 

أتريوم : 77" 

١ الاتزان:.4/8‎ 

١9/.:قاستالا‎ 

أتوم : 78 

أتون : ه ٠7‏ 

أتيتود : /" 

أثأب:"ه 

لآ أواسط أسيا على التصوير الإسلامي: 7 


أثر الصين على التصوير الإسلامي: 79 


مسرد الألفاظ العربية 


الأثر المسيحي على التصوير الإسلامي: 8 
أثر اليهودية في التصوير الإسلامي: 7179 
الاثنين: 4 ٠١‏ 

أثينا (منيرفا عند الرومان): 74 

أثينا بارثينوس: ©" 

أبينا بروما وس : 770 

١١ أجاكس:‎ 

أجرّ هه , 531 

إجلال الرعاة للطفل يسوع: ٠‏ 

إجلال المجوس للطفل يسوع: “ا 
الأحد: 40١‏ 

891١ أحدورة:‎ 

أحذية الرقص على أطراف الأقدام: 559 
الإحساس: 4377 

٠١ أحمس:‎ 

١97” الأحول:‎ 

إحياء الطراز القوطي: ١.٠١‏ 

١1 الأخاديد:‎ 

47١ الأختام:‎ 

اختطاف السابينيات: 8957 

اختلاط الألوان في مرأى البصر: 79 
الأخرويات: 49 ١‏ 

الأخمينيُون: 4 

١ ١: أخنائن‎ 

أخيل: ؛ 


الآخيون : * 


أداء 77 


أداج :3 

أداجيو: 5 

الإدراك الحسي: 7ه 
أدوات الفنان الصيني: "7 
أدونيس :5 

آرا باتشيس أوغسطيا: 4 ١‏ 
أرابيسك : 7؟ 

الأريعاء: ١‏ ثه 

أربيج : 5 7 


الارجاع الفني : ١8‏ 
ارتجال: ١7‏ 


الارججالات : 56 
أرتشيمبولدو » جوزيبي: ٠5‏ 
أرتيميس (ديانا عند الرومان): ٠١‏ 
إردا: .مغ ١‏ 

أردشير: 7 

أردشير و غلنار: 5" 
إرُغاستيناي: 49 ١‏ 
الأرغن : 779 

الارغن الضوئي : 117 
أرغونوتيكا:/71 

الأ ركاديّة: 6 * 

أ ركيتكتوني : ١0‏ 


أرليكيئو: 9 ١‏ 
إرنست » ماكس: ١49‏ 

أريا: /1” 

أريادني : 717 

أريبالوس : 1 

أريتيه : /71 

أريس (مارس عند الرومان): ١17‏ 


أريون (القرن /ا ق.م.): ١1/‏ 
ازدواج المقاميّةٍ: 1ه 

الأزْر الزخرفية (أورتوستات): 14١‏ 
إزمبل 77 

الأساطير الرومانية: 6 6٠‏ 

استخدام النتاج الفني الياباني: 47 ١‏ 
استراحة: 77 , 17 

استرحام: 774 

استنسا خ: 1١55‏ 

الأسر البابلي: 4 

الأسرات الحاكمة في الصين: ٠9‏ 
الأسرات الصينية الخمس: ٠9‏ 
أسرار الكنيسة السبعة: 4٠١‏ 

أسرة تشو: 7814 

أسرة تشين : م 

أسرة سش :./64 4 


أسرة صون: 46١‏ 


أسرة طان: 455 

الأسرة المغولية الهندية: ٠١9‏ 

أسرة مين: 591١‏ 

أسرة هان: ١95‏ 

أسرة ون: /1 60 

الأسرتان التاسعة والعاشرة المصريتان: ١79‏ 
الأسرتان السابعة والثامنة المصريتان: ١74‏ 
سرع :4/1 4 

أسطورة إنانا: 777 

أسطورة إنكي: 4 4 ١‏ 

أسطورة إنكي وننخورساج: ١48‏ 
أسطورة إيا: 5 4 ١‏ 

أسطورة قورش : ٠١37‏ 

الأسطورة المصرية: ١75‏ 

الأسفار المسطورة: ٠١‏ 

الأسفار المنحولة: ٠١‏ 

١ أسقفي:‎ 

إسكابيوس: 4 

إسكندر منشي: 716 

١ 49 إسكوريال:‎ 

أسلوب الإلقاء المنغم (المرنم): 45 4 
أسلوب الترديدات: 8929 

الأسلوب التصنعي: 714 

أسلوب تصوير الأشكال ذات الحافات المتمازجة: 4 4 
أسلوب التصوير العربي: 77 ش 
الأسلوب التكلفي: 71/4 

أسلوب التكوير: 4 4 7 

أسلوب التناول: 75 

الأسلوب الجليل: ١/5‏ 

الأسلوب الخطي: 751 

الأسلوب الدولي: "7١‏ 

الأسلوب الصارم: ١9/4‏ 

أسلوب الفن العتيق الإغريقي: ١/4‏ 
أسلوب كلاسيكي: 4/ 

أسلوب المجاوبات: ١9‏ 

الأسلوب الهادئْ: 47/8 

أسماء المقامات العربية: 5١4.‏ 


الإشراق والعتمة ها 
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أشكال السحب في التصوير الإسلامي: 9٠‏ 
أشور: 7١‏ 

أش وكا : 77 

الأصباغ المائية: ٠ه‏ 

١١ الاصطفائية:‎ 

أصوات متنافرة: 56 

الأضواء العالية: ٠٠1/‏ 

١54 إطار:‎ 

الإطار الأفقي: ١17‏ 


الإطار للسرحي: للا 


الأطباق النجمية (بالعامية ضرب خيط): ١177‏ 


أطر الفتحات المعقودة: © 7 
أطلس : ه7٠‏ 

١557 أطواء:‎ 

اعرف نفسك: ١75‏ 

إعلان البرنامج المسرحي: 75/4 
إعلان تقويمي: 58 

إعلان زمني : .1" 

إعلان عن مسرحية: /ا 
الأعمال الشهرية: ١65‏ 


أعمدة حتحورية ١94:‏ 


أعمدة الشعار (الرنك) المربعة (المصرية): ١47‏ 


الأعمدة المخيمية: 4564 
أعمدة مربعة أوزيرية: 747 
الأغاني الرفيعة: 775 
أغاني الغجر: 7١ه‏ 

أغاني غوفيندا: ه1١‏ 
أغاني النور: 6١5‏ 
الإغراب: ١67‏ 


الإغراق في اللامعقول خلال العصر المتأغرق: ٠١١‏ 


الإغراق في اللطف والنعومة: 7١5‏ 
أغسطس : /ا7 

4 4 ٠ : الأغلوطة‎ 

إغماء العذراء: 67 6 

أغنية النبيلونغ: 4 757 

أغنية النوتية: 4 

إغواء آدم و حواء: 4515 


٠١ أغورا:‎ 


أقاتار: /ا" 

أفروديتي (فينوس عند الرومان): ١8‏ 
الإفريز:/13 ١‏ 

الإفريز الأيوني: 71" 

الإفريز الدوري: ١77‏ 
الأفلاطونية الحديثة أو الجديدة: 957 
الأفلاطونية المحدثة: 777 
آفي ماريا: /ا7ا 

إفيجينيا (عن الإلياذة): 777 
أقارضا المصور: 7١‏ 

إقامة لعازر من الموت: 7/4 
اقبض على يومك: 9" 
اقتسام ثياب المسيح والاقتراع عليها: ١١5‏ 
اقتنص يومك : 9" 

١7/4 الأقزام:‎ 

أكاليل الغار: ٠٠‏ 
أكابيلا: ٠‏ 

الأكتاف الطائرة: ١1‏ 
أكتايون: 5 

أكتوبر: 777 

١ الأكّديّة:‎ 

أكروبول : ه 

أكرويول برغامون: /1ه" 
إكزكياس: ١857‏ 

١87 الإإكزوتية:‎ 

إكسيه أومو: ١1‏ 

إكليل الشوك: 5 ٠١‏ 
أكواريل: ٠‏ كك 

أكيوس : 7 

آل ثياس:4"”48 

١7 ألاباسترون:‎ 

آلات الإيقاع: 5ه 

آلات الطرق: 765 

آلات النفخ الخشبية: ٠ه‏ 
ألات النفخ النحاسية: 4ه 
ألام البستان: ٠١‏ 

آلام المسيح : 761 


١١ ألبريك:‎ 


ألبينوني » نومازو: ١7‏ 
ألبينيث » إيزاك : ١‏ 

التباس المعنى: ١©‏ 

ألتدورفر » الْبرخحّت: ١4‏ 
الإلحاد: ٠4‏ 

ألطو: ه ١‏ 

إلغار » إدوارد: ١4‏ 

إلغر تشينو (الأحول): ١917‏ 
لغيو: ١4‏ 

ألغرو: ؛ ١‏ 

١815 إلغريكو:‎ 

إلقاء خطابي: ١١١‏ 

إله الأسرة عند الرومان: ١٠5‏ 
الإله الذي يطالعنا من الألة: ١١5‏ 
الإله الجبار: 575 

الإله المحمول على الآلة: ١١5‏ 
الإله المنبئق من الألة: ١١5‏ 
إلهات القدر الثلاث: 579 
الإلهام: 77٠١‏ 

الإلهة فستا: 4 49 

آلهة ما بين النهرين: 5485 
ألوان أكريليك: 5 

الألوان الصمغية: ١857‏ 
الإلياذة: 9١؟‏ 

١4 إليوسا:‎ 

الأم الجديرة بالحب: 507 
الأم الرعوم: ١4٠‏ 
الأمازونات: © ١‏ 

الإمام النووي: 7١‏ 

أمامية الصورة: ١5057‏ 
المائيات: ٠‏ ٠ه‏ 

الإمبراطوريّة الأكديّة: ١١‏ 
أمبروزيا: © ١‏ 

أمثلة لتوافق أوضاع القدمين مع أوضاع الذراعين: ١8/8‏ 
أمثولة (الجمع أماثيل): ١7‏ 
إمساك القدم باليد: ١١15‏ 
أمفورا: ١17‏ 

أمنمحات الأول: ١5‏ 
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أمهل : * 

٠1 : أموروزي‎ 

١17 الأموريون:‎ 

١5 أمون:‎ 

أمون - إم - أويت: ١5‏ 

الأناشيد القدسية: اه 

١7١ الانتخابية:‎ 

١ 45: أنترشاه‎ 

إنتر متزو: 51١‏ 

١ 451: أنتريه‎ 

انتشاء: 5917 

انتفاخ العمود الدوري: ١457‏ 
الانتقالات المقامية: /91؟ 

١١ الانتقائية:‎ 

١9 : أنتيوبي‎ 

انشناء الساقين (يلييه): 54" 
الالمجذاب: ١77‏ 

إتجيل الفقراء: 1ه 

أتجخيليكا و الناسك: ١8‏ 

أتجيليكو » فرا: ١4‏ 

انحسار الطلاء: 4 58 

انحناءة التحية: 4٠٠‏ 

١1 : أندانتي‎ 

١1: أندانتينو‎ 

إندرا (الإله الجبار): 779 
أندروميدا:/1١‏ 

الاندماج الوجداني: ١.5‏ 

إنزال جسد المسيح عن الصليب: ١١6‏ 
الانسجام: ١9/4.‏ 

١17١ الانشطارية:‎ 

أنشينمان ده ياه: ١47‏ 

انطباع حسي منقول إلى صورة أو صيغة ذهنية: ١١1/‏ 
الانطباعية: 777 

الانطباعية المحدثة: 7577 

آنغر' » جان أوغست دومينيك: 774 
أنفوليه: 45 ١‏ 

إنكار بطرس الرسول للسيد المسيح: ١١8‏ 
إنكي (إله): ١44‏ 


إنليل رب العواصف: ١40‏ 
إنليل و نتليل (أسطورة): ١40‏ 
أنموذج مجسّم مصمْر: 717 
آنو إله السماء: ١9‏ 

١9 : أنوبيس‎ 

الإنيادة :/ا 

أنية خخزفية: ١7١‏ 

أهرام الجيزة: © 7 4 

أهريمان (أهريمن): ٠١‏ 
أهورا مزدا: ٠١‏ 

أواني الأحشاء: /1 

الأواني ذات الأشكال الحمراء: 794 
أويرا: .74" 

الأويرا الحافلة: ١/84‏ 

أويرا الصابون: 43717 

الأويرا الفخمة: ١814‏ 

الأوبرا الهزلية: 4.4 
أوبرامرغاو: 77١‏ 

أوبريت :./7 

أوينيشد: 4/45 

أوتريللو » موريس : 4/5 
أوتشيللو » باولو: 445 

أوج عصر النهضة: ٠١1‏ 
أودن: ٠ه‏ 

أودون ٠‏ جان أنطون: "5١7‏ 


"أوديسيوس : فض 


الأوذيسيا: 5*7 
أوراتوريو: 78 

أورارتو: 4/45 

١67 أوريًا:‎ 

7141١ أورتوستات:‎ 

أورف » كارل: 559 
أورفيوس:١‏ 71 

أو ركستر صيمفوني : 408 
أور وكاغينا: 4/45 
أوريييديس: ١6١‏ 


أوزيريس : 47 7 


٠9 الأوستا:‎ 

أوسرت: 4 ٠ه‏ 

أوشية (مسيحية): 5014 

الأوضاع الخمسة الأساسية للقدمين: ١/8‏ 
أوضاع الذراعين : 71/7 

أوفيد : 47 ”7 

أوفيديوس : 747 

أوقيانوس : 777 

أوكتاف (ديوان): 7717 

أوكيو - إيه: 4/5 

أومفالوس : /1 7 

أون :7 514 
أوتى ١37:‏ 
أوبن وكويه : © 7716 
أيبريا: 4 >1١‏ 
إييولمان: ١43/‏ 
إبجوور: 5714 
إببيس (طائر أبو منجل): 7١14‏ 
الإيدريا:7١؟‏ 
الأيدي: ١97‏ 
إيروس ( كيوبيد عند الرومان): ١149‏ 
الإيرينات: 59 ١‏ 
إيزيس (أسطورة): 574 
أيمسخولوس :./ 
إيشابيه: ١171‏ 
إيشابيه فوق أطراف القدمين: ١71١‏ 
إيفاسيه: ١5‏ 

الإيقاع: ٠‏ 1 
أيقونة: 5١‏ 
أيقونة المذبح: 4 ١‏ 

الإيقونوغرافية 7١:‏ 
إيقونوغرافية الرسول (صلى الله عليه وسلم): 51/5 
الإيقونوغرافية الهندوكية: 7٠١1‏ 
إيكارتيه: ١7١‏ 
إيكاروس:8/١٠‏ 
إيكو و نارسيسوس: ١7١‏ 


١ ١17 إيكيبانا:‎ 


١17 : إيماكي‎ 
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الإيمائية الصامتة: /7”14 
إيصحوتب :77" 

أبنياس : 1 

١47 إينيوس:‎ 

77١ الإيهام:‎ 

إبو: 777 

إيوان: /71 
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ياده شا: 7ه" 
الباب الوهمي: 4 ١8‏ 
باتما (ن):/ا4 
باتما (ن) تندو: /ا 
باتيك: 137 

باخ » يوهان سباستيان: +٠‏ 
الياخوسيّات: 9* 
بادرة: 777 

البار:” 5 

باراسيوس : 748 
باربيزون: 437 
بارتوك » بيلا: 45 
البارز: ©5526 

با ركارول: 43 
الباركاي: .5/7 * 
باروك : 5 4 
باريتون: 457 

باريس :545 
البازارستان: .42 
بازاهنغ :4/7 
بازيليكا: 7 4 
بازيليوس: 4 
باسارغاديه: ١ه"‏ 
ياساكاليا: 517ه؟ 
يباستيل : 7637 


باسيفاي: كرا 


باص: 55 


باطل الأباطيل: 4/4 
باطني: ١6‏ 

باغانيني » نيقولو: 7414 
ياغودا: ؛ ؛ * 

بافان: 765 

باكخاناليا: 9؟ 
باكخوس: ١19‏ 

باكست » ليون: 41١‏ 
بالاديو » أندريا دي بيترو: 45" 
بالانس :1437 

بالانسيه: 7 5 

بالسترينا » جوفاني بير لويجي دا: 5450 
بالوتيه: "17 

بالون:7 4 

باليرينا: " 6 

الباليه الأبيض: 17 

الباليه الإيمائي: 55٠‏ 
الباليه التجريدي: ”" 

الباليه السيمفوني: 4 
باليه كلاسيكي: 8/8 
الباليه المميز لعصره:./76 
يان:5 514 

يانائينايا: /1غ 7 

بانتوميم .514/4 

البانئيون: /141* 

ياندورا: /51413 

باؤهاوس :431 


٠‏ قمر 


بايسنمر: /1 


بائكة: ؟ ؟ 

يبلوس: 65؟ 

بتاح :7401 

بتاح محوتمب: 17/١‏ 
بترونيوس : 750137 
:تشابم : /ا4 

بتوزيريس: 717 
البحر: 44١‏ 

بحيوية: 434 

البدائية المحدثة: +87 


البدائيون: /ا/ا؟ 

البدع الدينية المصرية: ١78‏ 
يرادييه » جاك : 17م 
براك » جورج: 048 
برااكستيليس : 51/7 
برامز » يوهان: 8ه 
براهما:لاه 

براهماناس : لاه 
البراهمانية :لاه 
البراهمانية الثانية: لاه 
البراهمانية المتأخرة : لاه 
البراهمية :لاه 

البراهمية الثانية: لاه 
البراهمية المتأخرة : لاه 
برج أجراس الكنيسة: 49 
برج نابل 10 

برج الجرس: 11 

برج لندن: 4177 

برج الناقوس: 5” 

برستو (الشديد السرعة): 7017 
برستيسيمو (المفرط في السرعة): 717 
برسوم: 40 
برسيبوليس:/76 
البرشمان:.4/7 7 

برعا: 765 

يرغامون: 5768 
البرقشية: ٠5‏ 

برليوز » هكتور: 6٠‏ 
البرئاسية : 7151 

برنيني » لورنزو: © 
برواز: ١515‏ 

برويبرتيوس :537/14 
البروبيلاي : 75/٠١‏ 

يرودوك: 5765 

البروز: ©7926 

بروقنصل :7317/17 

بر وكتر » أنطون: 9ه 


برز فييف » سيرجي: 1737/4 
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بروميثيوس: 531/4 

البرونز الإغريقي : ١4/4‏ 
برونليسكي » فيليبو: 7١‏ 
برونهيلده: 7١‏ 

برويغل » بيتر: 614 

بريتور: 77/7 

بريتين » بنجامين: 4ه 
بريشيلا: 9ه 

71١ بريغوس:‎ 

بريمادونا: 71/7 

بريمو أومو: 78/1 
البسطة:54/8 5 

77٠ يسماتيك:‎ 

يسيخيه : .54 

١8.:ةراشبلا‎ 

بشرف: 5 5760 

بض: 5515 

بضة: 559 

بطاقة مجاملة: 945 

البطل الرئيسي: 74.١‏ 

بطل المسرحية الإيجابي: 78٠‏ 
بطل المسرحية المعارض (أو المضاد أو السلبي): ١8‏ 
البطل الند: ١8‏ 

بطي :7711 

بطيء مهيب: 1569 
البعث:/7١‏ 

البعد الموسيقي: 7757 
البقرة السماوية: /471 

بلاد الإغريق الكبرى: 717٠١‏ 
بلاطات خزفية: 7/٠‏ 


بللاطات القاشاني خرف 


يلاوتوس :5148 

بل كانتو: 45 

بلليني » جنتيلي: 48 
بلليني ؛ جيوفاني: 45 
يلوتون: 4 ١9‏ 


بليك » وليم: 81 


0 3 س الأصغر: 754 


بلينيوس الأكبر: 774 
بلييه (انثناء الساقين): 754 
البناء بالبحر: 6٠ ١‏ 

بنبن: 45 

بنتيمنتو: 705 

بنثيوس :ه70 

البند كتيون: ٠6.‏ 

6٠ بنو:‎ 

بنوا ؛ الكسندر: 0٠66‏ 
بنيقة العقد: 414١‏ 
ينيلوبي : 768 

بها غاوات غيتا: 6١‏ 
بهزاد المصور: 7© 

بهو الاستراحة: 756 
بهو معمد:/6”؟ 

بوابة عشتار: 574 
البواكي: 4537 

بوتتشيللي . ساندرو: © 
بوتس » ديريك: لاه 
يوجيه » بيير: 34/1١‏ 
بوذا: ٠‏ 

البوذية: 55 

يورانا: 752.5 

بورقريه : 1/ا 

البورتريه التركي: 41/4 
البورتريه الروماني: © 4 
يورتريهات الفيوم: ١6‏ 
البورسلين الصيني: /٠١‏ 
بورسيل » هنري: 7407 
بوزيدون (نبتون عند الرومان): 71/7 
يوسان » نيكولا: 71/7 
بوستان سعدي: 4٠١‏ 
بوش جيروم: 7ه 
بوشيه » فرانسوا: 67 
يوفيس ده شافان ٠‏ بيير سيسيل: 74.7 
البوق الأأخير: 417/4 
بولايولو » أنطونيو: 779 


بولتشينيلا : 7.7 


بولكا: 525 


537١ بولوس:‎ 

بولوك جاكسون: 707١‏ 

737٠ : بوليغنوتوس‎ 

يوليفونية (تعدد الخطوط اللحنية): "1٠١‏ 
بوليفيموس : 537٠١‏ 

717٠١ بوليكليتوس):‎ ١ بوليكليتيس‎ 

بونار » يبير: 4 © 

بيانات أولى: ٠١١‏ 

البيانو: 556 

بيت الولادة: 717/١‏ 

بيتهوقن » لودقيغ قان: 4/7 

بيتييا » ماريوس: 51١‏ 

بيثون: 7/65 

بيثيا: 7/26 

بيثيوس : 7/2 

البيدستان:.54/8 

يرسيوس : 7019 

بيرغوليزي ٠‏ جوقاني باتيستا: /780 
بيروجينو: 751١‏ 

بيرون الإيلي: 74.5 

بيرويت ( حركة دوران الراقص حول نفسه): 7517 
بيزيه ؛ جورج: 7ه 

بيس : 7ه 

بيسارو » كامي : 5517 

بيغاسوس : 4 70 

بيغماليون: 5487 

بيكاسو » يابلو: 756 

بيكسيس (حقة أدوات التجميل): 7/65 
بينا كوتيكا (مستود ع الصور): /771 


بيوبي : 5251 


رت ) 


تابوت: 4 4١‏ 
التابوت (عند المسيحيين): لاه 

التابوت المصري: 5 ١‏ 5 
نابوك يحمل اصورة المينت 18 
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التأثرية : 777 

التأثرية المحدثة: 777 
تاج محل : لاه 4 
التاجر بنطلوني: 51417 
تارتاروس: 451١‏ 

45١ تارتاليا:‎ 

التاريخ التتابعي: 4 57 
التاريخ النسبي : 1 
تاسوعات أفلوطين: ١45‏ 
تاسيتوس : /١ه‏ 4 
التأغرق: ٠٠١7‏ 

تألف الأصوات: ١94‏ 
تألف موسيقي: 77 
التأليفية: 405 

٠١ التأليه:‎ 

تان لشيه: 5 "4 
تانتالوس: 409 

تانغي » إيف: 455 
التباين : 917 

تبديل الايجاه: ١15‏ 
تتسيانو: 41٠١‏ 

تتويج العذراء: ٠٠١‏ 
التتويجة :”4 ١‏ 

التجاور: ه 4 ١‏ 

تجربة القديس «الأنبا» أنطونيوس: 4"15 
التجسيم: 4 ١9‏ 

جلي الرب: 11/5 
جلي المسيح: 1316 


جليس العذراء (مايستا): 759 
التجميعية: ١ ١‏ 

تختمس الثالث:/513" ع 

التحرر من المقامية: ه؟ 

خحفة فنية: 73707 

التحفة المثلى: 7/١‏ 

محكيم باريس: 44" 

التحليق: 7 4 

1١١ : التحنيط‎ 

التحوير: 4/3 5 


التحوير الإسلامي : /771 
تخويل التصميمات المسطحة إلى تصميمات بارزة: ١457‏ 
ححية الشكر: ه١٠‏ 
التخافت: ١١8‏ 

التخطيط الأولي : 71/5 
التداخل : © 4 ١‏ 

التداخل الوجداني: ١47‏ 
التدبيج بالمداد الأحمر: 405 
التدرج: 187 ٠١5‏ 

التدريب وسط الفصل: 7 
تدمر: 1 1”؟ 

التدوين الجدولي : /51 4 
تدوين الرقصات: ٠١9‏ 
التدوين الموسيقي: 7375 
التذكر: 95؟ 

تذكرة مجاملة: 95 
التراجيديا: 47/7 

تراغوي (التيس): 41/4 
التراكب: ه14 ” 

ترايانوس : 41/4 

الترتيل الأمبروزياني: ١5‏ 
الترتيل الغريغوري: ١58١‏ 
الترتيل المرسل : 74 
الترجمة السبعينية: 47 
الترصيع : 7١‏ 

77 ١ الترقين:‎ 

الت ركيب : 7 

التركيبية: 405 

التروبادور: 41/7 


التروقير :47/4 


تساوق النغمات: ه58 
تسبحة الشكر (في القداس اللاتيني): 177 
تسلسل الخطى: ١47‏ 


451١ تشانويو:‎ 

471١ تشايكوفسكي:‎ 

١4: التشبيه‎ 

٠١” التشقق:‎ 

التشكلية :.554 

تشكيل المجموعات فوق اللوحة المصورة: ١557‏ 
تشكيلات زخرفية مجردة منفذة من قوالب الآجر: " 
تشكيلة نغمية: 71/7 

تشوجو ء غيغا: 7/ 

تشي لين: ٠/1‏ 

تشيماروزا » دومينيكو: 7 

التصاوير الجدارية بكهوف أجانتا: ٠١‏ 

تصاوير الكتب العلمية الإسلامية: 571١‏ 
تصدير موسيقي: لد" 

٠١“ التصعيد:‎ 

231١5 التصميم:‎ 

التصميم التمهيدي: /ا7 

التصور البصري: 434 

7١5 التصوف:‎ 

التصوف الإسلامي: 7757 

التصوف البوذي: 51١‏ 

التصوف الهندوكي 7١/8:‏ 

التصوير الإسلامي في عهد السلاجقة: 47١‏ 
التصوير الإغريقي: ١1٠‏ 

التصوير بدرجات اللون الأصفر: /41 

التصوير بدرجات اللون الواحد: 55 

التصوير بالفرشاة المشبعة: 5717 

التصوير بلون رمادي متدرج يوحي بالبروز: 7ه 
التصوير بلون رمادي يوحي بالنتوء: ١41١‏ 
التصوير التأسيسي : 4/8 

التصوير التحتي : ه43 

التصوير التحضيري: ©/1 

التصوير التركي: 41/7 

التصوير الترميدي: 7ه 

التصوير التشخيصي الإسلامي بين الإباحة والتحريم: /ا/71 
التصوير التيموري: 475 

التصوير الجداري في الإسلام: 71١١‏ 

التصوير الحركي الارججالي (العفوي): ” 
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التصوير الديني في الإسلام: 596 

التصوير الروماني: 4 ٠‏ 6 

التصوير الزيتي: 4 71 

التصوير الشمعي: ١47‏ 

التصوير الصفوي: 4٠١‏ 

التصوير الصيني: ٠8‏ 

التصوير علي الأسطح المقعرة: .74 

التصوير علي الأواني الإغريقية: .45 

التصوير عند الشيعة: 47١‏ 

التصوير الفلمنكئ: ١55‏ 

التصوير في طراز الأديرة الرومانسكي: 7٠١7‏ 

التصوير القوطي : ١179‏ 

التصوير اللاعظمي: ان 

التصوير المانوي: 71/7 

تصوير المشاهد اليومية: ١1/١‏ 

التصوير المصري: ١197‏ 

التصوير المغولي في عهد الإيلخانات: 4 7٠0‏ 

تصوير المناظر الطبيعية: ١84‏ 

تصوير الموضوعات المثيرة للاشمئزاز وخصوصا الطبيعة 
الناكنة دي 2 + 

التصوير الهندي: 77/8 

التصوير الياباني: 47 ” 

التضاد: /5 

التضاؤل النسبي: ١77‏ 

تضرع: 5515 

7٠ التطبيق:‎ 

١ 47 تطريز:‎ 

التطعيم :71/7 


تطهير السيدة العذراء: 74:7 


التطهير المأساوي: 41/4 

التطهير النفسي: ٠١‏ 

تطهير الهيكل: 815 

التظليل: 4717 

التعاليم الثلاثة: البوذية و الطاوية و الكونفوشيوسية: 474 
تعامت: 454 

١85 التعبيرية:‎ 

التعبيرية المجردة: " 


تعدد الألهة: 71١‏ 


تعدد الخطوط اللحنية: 71١‏ 

تعدد المقامية: "3١/٠‏ 

التعددية: 79 

التعميد: 47 

تغريد :.54 

تغيير الطبقة الصوتية: ©ه/ا5 

التفريغ العقلي: ١‏ 

تقاسيم: 3771 4031 

451١ التقبية:‎ 

تقدمة العذراء في الهيكل: 775 

تقدمة (تقديم) يسوع المسيح في الهيكل بعد أربعين يوما 
من ميلاده: 717/7 

تقديم المجوس الهدايا للطفل يسوع: ٠‏ 

التقشر: 4 6”؟ 

التقليد الساخر: ه/ا4 

التقمص الوجداني: ١1457‏ 

تقنة الأواني ذات الأشكال السوداء: 1ه 

تقنة الخلفية البيضاء (في تصاوير الأواني الخزفية»: 0017 

تقنية النحت الإغريقي: ١5٠‏ 

التكثيف اللوني: 77" 

التكعيبية: ه ٠١‏ 

77١ التكفيت:‎ 

تكوين غير متمائل: 4 ” 

تكوين فني: 171 

تكوين متجانف لا متساوق: 714 

١7 7٠١ التلبيس:‎ 

التلصيق: 87 

١71١ التلفيقية:‎ 

تلميذا عمواس (عماوس): 701 

التلوين: 5/ 

تليماخوس : 47217 

تمائيل الأسلاف: 777 

التماثيل الإغريقية المرصعة بالذهب و العاج: ١84‏ 


تمائيل تناغرا: 404 


.تماثيل اللاماسو الحارسة: /1©ه7 


التماثيل المصرية: ١79‏ 
تماثيل ميرينا: 71١‏ 
التماثيل النسائية حاملة العتب: ٠٠١‏ 


تماثيل هانيوا: ١917‏ 

تمهرا: 537 54. 

تمثال أدمي منمنم: ١6/4‏ 

تمثال أفروديتي من كنيدوس: ٠١‏ 
تمثال حامل الرمح: ١77‏ 


تمثال رامي القرص: ١‏ 


تمثال ربة النصر المجنحة (بصاموطراقيا): 778 


تمثال رودس الضخم: 575 
تمثال زيوس بأوليمبيا: 475 
تمثال صغير: /1771 

تمثال الفروسية: ١44‏ 

تمثال قائم بذاته: ١515‏ 
التمثال الكامل الاستدارة: 5 45 
التمثال المجيب: 4/45 
تمثال مستقل: ١515‏ 

تمثال منمنم: /1717 

تمثال نصفي: 1١‏ 

التمثال الهرمسي: ٠٠١6©‏ 
التمثيل الإيمائي:./4” 
تمثيل صامت: 7/15 
تمثيلية الأقنعة: 717/8 
التمثيلية الحبيسة: ٠.ة‏ 
تمجيد العذراء: ١7‏ 
تمرينات تليين المفاصل: 7517 
التمزيق: 4141١‏ 

٠١ التمفصل:‎ 

التمندل: 197 

١117/:زومت‎ 

تموز و عشتار: ١11/‏ 
تميمة:/1١‏ 

تناسخ الأرواح: 5968 , 41/0 
التناغم: ١94‏ , 777 

التناغم الوجداني: ١7‏ 
التنترية: 1ه 

تنتوريتو » جاكوبو: 5315 
التنريل: 57١‏ 

تنسر: 698 
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التنظير الفني: 85 
تنظيم الشخوص وتنسيقها فوق اللوحة المصورة: 8" 
تنظيم المعرفة منهجيا على أسس منطقية (عند كانط): ١٠0‏ 
التنقيح: 6٠٠‏ 

التنقيطية: 9+ 

التنميق: 5/5" 

55٠ تنويعات:‎ 

١7 5 : تنين‎ 

١94: التهشير‎ 

١ 4 التهليل:‎ 

التوازن: ؟ 6 

1/٠ توتو:‎ 

توحد اللأصوات: 5١١‏ 
التوحد الصوتي : 5/6 
التوحيد: ©" , ه6١٠٠‏ 

التوريق المتشابك: "7١‏ 

التوزيع الأو ركسترالي : 888 
توشيحة العقد: 5141١‏ 

4171١ توغا:‎ 

4865 ١1١ التوفيقية:‎ 

التوقف عن الحكم: ١4/8‏ 
توكاتا: ١‏ لاغ 

توكونوما: ١/ا6‏ 

تولوز لوتريك: 30/١‏ 

41/١ تون:‎ 

4١٠ التيتان:‎ 

تيتوس ليفيوس: 5714 

تيتي : 418 

13/٠ : تيتيوس‎ 

التيجان الحتحورية: ١94.‏ 

تيرا (غيا): 6" 

تيرنر » جوزيف مالورد وليم: 478 
تيرينتيوس : 118 

التيس : 417/4 

تيميانوم : 1/7 

تيمور لنك:./ه5 

تينور: 60" 4 


تيييولو 0 جيوقاني باتيستا: 4 5 


رث) 
ثارثويلا: 8 ٠ه‏ 
الثامون و التأسوع: 7 
الثبت المصنف: 9١‏ 
تسبيس :5717 
الغلاثاء :.م/اع 
ثلاثي :7/اغ 
الثلاثية الآر, باع :58 
ثنايا الغوب: ١17‏ 
ثنائي: ١75‏ 
ثنائية : ١7‏ 
ثنوية: ١75‏ 
الثوب الطاهر: 47١‏ 
الثوب الواشي: © ١7‏ 
ثور: /5737 
ولوس :/4737 
ثياديس :174 
الثيرسوس :54 
ثيسيوس: 4715 
ثيميس :1751 


ثي وكريتوس :4771 


) ع 
جاسون: 47 ”7 
جامة :1451 
جامة مستديرة: 74.7 
جان الغاب: ه6٠١‏ 
جانبية :.5317/4 
الجاينية :.74؟ 
جب ونوت واشو: ١9/١‏ 
جبانة شاه زنده بسمرقند: 5317 _ 
جبهة المسرح: ١17‏ 
الجبين المثلث: 14 ه؟ 
الجحيم عند قدماء المصريين: ١78‏ 
جدول العفق: لاه 
جدير بالتصوير: 75 


١1٠١ جذل:‎ 


الجرّة: 7 71 

الخو تمعد اللؤن الصوتي): 475 
الجزء الأدنى من لوحة الهيكل (المذبح): 710 
الجزة الذهبية: /ا/1١‏ 

جَلْدٌ المسيح: 17١‏ 

الجلسة (للتصوير): ©4576 

الجليل: 41/4 

١ الجمعة:/51‎ 

الجناز: 595 

جهل سوتون: 1 

جهير (مج): 47 

جهير أول (مج): ”4 

١/7 الجواش:‎ 

جوييتر: ١‏ اه 

جوتو » أمبروزيو دي بوندوني : ١7/4‏ 
جورجوني (حورجوبارباريللي»: ١14‏ 
جوردانو » لوقا: ١1/5‏ 

جوسق: 4 © ”7 

١ 4 © جوفينالس:‎ 

جوقة الإنشاد: 715 

جوقة منشدين: 85 

جونغلير: 4 4 7 

7١7 جونو:‎ 

جيتيه : 437 7 

جيراردون » فرانسوا: ١1/©‏ 
جيغانتوماكي : ١7/7‏ 


0 خَ ( 
حاجز: 17٠١‏ 
الحافات المحوطة : 537 * ٍّ 
الحافة : ١757‏ 
الحاكم القضائي: 71/7 
الحامل : ١١١‏ 
حامل الباليرينا: 1/7" 
الحبكة الدرامية: 559 
حتحور: ١54‏ 


1١99 حتشيسوت:‎ 
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الحجاب الأيقوني: 7١15‏ 
الحجاب المفرغ: 54/٠١‏ 
الحجرات الخلفية للمسرح: 4١‏ 
الحد: 5ه 

حدائق بابل المعلقة: ١452 ١95‏ 
الحدس : 7777 

الحدود الخارجية: 71415 
الحديقة اليابانية: 14١‏ ؟ 

الحذاء العالي: 581 

1١94 حران:‎ 

حرب المهرجين: ١97‏ 

حرد المتن: 7 8 

حرف هيروغليفي: ٠١1‏ 
الحرفي الحذق: * ٠١‏ 

حركات الرقص:/1١؟‏ 
حركات القفز النشطة: 4 ١‏ 
الحركة: /17١؟‏ 

حركة انبساط الساق: ١1١17‏ 
حركة الأنبياء: 814 

حركة انفكاك: ١١7‏ 

حركة (يا»: 1ه" 

حركة باسك: 761١‏ 

حركة بوريه: 760١‏ 

حركة بوريه متتابعة: 7057 
حركة تأرجح: 43 

حركة مخطيم الصور الدينية: ١١5‏ 
الحركة الجمالية: 6 

حركة خفق السوط : ١57‏ 
حركة دوران الراقص حول نفسه (بيرويت»): /751 
الحركة الرمزية : 42017 

حركة الساق الواحدة: /ا5 
حركة سحب الساق: +٠٠‏ 
الحركة الشديدة البطء: 5 
حركة العاصفة والقهر: "4 4 
حركة قذف الساق: 7147 
حركة مقيّدة: 79 

5٠6 حريحور:‎ 

الحساسية: 77 4 


حسي: 4377 

حشوة العقد: 4/7 

حشوة المنحوتات: 74.17 

حصان طروادة: /ا/41 

حضارة بحر إيجة السيكلادية: ٠١5‏ 
حضارة كريت المينوية: 55957" 
حضارة ما قبل كولمبس: 71/4 
الحضر: 1١95‏ 

حفرة الأو ركستر: 5564 

حفل الشاي الطقوسي (تشانويو): 4501١‏ 
حفل غزل حلوي ١61+‏ 

حفل في ضيعة: ١61‏ 

حقبة إدو: ١15‏ 

حقبة أسوكا: 85" 

حقبة فوجيوارا: ١51/‏ 

حقبة كاما كورا: ١6٠‏ 


"حقبة موروماتشي : ١1؟‏ 


حقبة موموياما: 799 

حقبة نارا: 714 

حقبة هاكوهو: ه9١‏ 

حقبة هي أن: ٠٠١‏ 

حقة أدوات التجميل: 7/2 

الحقول الإليزية: 7 ١5‏ 

حكم المديرين (في فرنسا): ١١١‏ 
حكمة سليمان: 5 754 

حل العقدة: ١١6‏ 

الحلبة: 5؟ 

حليات حلزونية: 17٠١‏ 

حليات موصولة بأطراف الأسقف والأفاريز: ١4‏ 
حليات الواجهة المثلئة: ه 

حلية زخرفية علي شكل الصدفة: 85 
الحلية الطيلسانية: 41/١‏ ش 
حلية طيلسانية صغيرة: 714 

"٠ حمال:‎ 

الحمامات العامة: 7/0 

١١ 5 الحمامة:‎ 

حمزه نامه: ١95‏ 

حمل الصليب: 14 


الحملة الدولية لإنقاذ آثار النوبة: 57١‏ 
حمورابي: ١58‏ 

١51/ حنيبعل:‎ 

حَنيّة: ©7176 

حنية خخارجة: ١817‏ 

حنيّة المذبح: 5" 

17١ حواجز:‎ 

حور ( حورس»: بح 

51٠١ الحوريات:‎ 

حوريات الراين: * 4٠‏ 


حيوان الكيلين: ”ا 


) 4 ( 
خاتشاتوريان » أرام: ؟ 78 
خاتم النبيلونغ: 7374 
خاتمة المهرجان: 7١‏ 
خاصن برئيس الأساقفة: ٠٠8‏ 
خاص بفنون العمارة: ©؟ 
خان: 7٠7‏ 
خان القوافل: 75 
الخانقاء: " ©” 
خحتان المسيح: /41 
خحتي :7807 
خداع البصر: /الا4 
خحرجة: ١87‏ 
خرطوشة: ٠١‏ 
خروسييس و بريسييس:01/ 
خزف العظم: ؛ © 
الخزف الفارسي: 751١‏ 
خرف فايانس: 4 ١8‏ 
خرف مدينة الري: 7517 
الخزف المصري الإسلامي: ١75‏ 
الخزف المطفاً: 4/6 
الخط المحوط: ١1417‏ 
الخط المسماري: © ٠١‏ 
الخط المنقم: 57 
الخط النغمي الواحد: 5١١‏ 


خطبة مسرحية ذات صور بلاغية و حماسية: 117٠١‏ 
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الخطف خلف: ١65‏ 
خططوة انزلاقية: 137737 
خطوة انسيابية: 1437737 
خطوة السمكة: 1515 
خطوة سير: 567 
خطوة سيسون: ©1712 
خطوة كوبيه: ؟ ٠١‏ 
خطوة المقص: ١ه"‏ 
الخطوط البحتة: 545 
الخطوط الخالصة: 5/0 
الخطوط المجردة: ٠5/057‏ 
الخطوط المندفقة: 481 
الخطوط النقية: 5/7 
خحفي: ١6‏ 

خكر: 0137" 

خلاط الألوان: ١45‏ 
خلاميس :7/ 

الخلف: ” 


- 


خلفيّة: 6 

خلوة (الإله أو الإلهة): 777 ' 
خماسي : 74137 

الخميس :474 

الخناصر المتدلية: 4 © 7 
الخناصر المعقودة: 437 4 
خحواندامير: 781 

خيال الظل: 4717 

خياللات الأحلام: 6 


: خيتوذ: "م/ 


خيرون: 7/ 
الخيزرانة: ١‏ /11 
خيمة الاجتماع (عند اليهود): /اه1 


250 
الدادية: 8م١٠١‏ 
دارا الأكبر: ٠١١‏ 
داريوش إلأول: ٠١١‏ 


دافني: 5 ٠١‏ 
داقيد » جاك لوي: ١٠١١‏ 


داقيد 0 جيرار: ١٠‏ 

دالي » سلقادور: ١٠١8‏ 
داناي: 5 ٠١‏ 

داندي » فانسان: ١14‏ 
دايدالوس: ٠١8‏ 

دايدالوس و إيكاروس: ٠١8‏ 
دايك » أنطوني فان: ١74‏ 
الديّة: ١7‏ 


١145 دخلة:‎ 

دخول المسيح أورشليم: 45 
دراسة :/1 5 5 

الدراما: ه7١‏ 

الدراما الأسيوية: 757 

الدراما الإيطالية المعاصرة: 5 59 
الدراما الروسية الحديثة: 595 
الدراما الصينية: /ا/ا 

الدراما الموسيقية: 7١5‏ 

الدراما الهندية: 575 

الدراما اليابانية: 514 

الدراما اليونانية : ١/8/4‏ 

١78 درامي:‎ 

درب الصليب:١٠ه‏ 
الدرجات الظلية (أو اللونية): 47177 
درجة الضوء: ١/ا4‏ 

درجة الظل: 41/١‏ 

٠١ درع:ه‎ 

١١ 4 الدرقاعة:‎ 

١١١ الدركاء:‎ 

درجة اللون: 21/١‏ 

درجة اللون (أو الضوء أو الظل): 417١‏ 
الدعائم الساندة: ١51‏ 

دفع الجزية: 41/57 

الدفقة الموسيقية: ٠55‏ 

دفن المسيح: ١55‏ 

دقورجاك » أنطونين: ١74‏ 
الدكتور (دوتّوري): ١7١‏ 


دللاروبيا » لوقا: ١17‏ 


دنكان » إيزادورا: /1 ١7‏ 

دهليز: 556 

دوتشيو دي بوننسنيا: ١75‏ 
دوتوري: ١7١‏ 

١7١ دوديكافونية:‎ 

١٠١ دور:‎ 

دور السكنى الإسلامية (بعد القرن :)١7‏ 57 
دوران الساق على الأرض: /01 4 
دورة في الهواء: 41/1 

دورر » ألبرحت: ١١5‏ 

دورق: 5531 

دوفي »راؤل: ١75‏ 

دولاب الخزاف (أو الفخراني): 71/7 
دولة الايلخانات: 7١‏ 

دولة اليارت: 6 

الدولة الحديثة: 5 55 

الدولة المصرية القديمة: 75 
الدولة الوسعلى: 7/5 
الدومينيكيون: ١١57‏ 

دومييه » أونوريه: ٠١١‏ 

١١7 دوناتلو:‎ 

دونغن » كيزقان: ١77‏ 

دويلة جزيرة فرنسا: 7١15‏ 

دويلة المدينة: 759 

دياغيليف ؛ سيرج دي: ١١1/‏ 
ديانا: ٠٠‏ 

ديبوسي » كلود: ١1١‏ 

١١١ ديبوليه:‎ 

١1١5 ديتورنيه:‎ 

١ ١5 ديتيريه:‎ 

ديران , أندريه: ١١6‏ 

٠١ ديريكتوار:‎ 

١٠١ الديسكوري:‎ 

١١١ ديسمبر:‎ 

ديغا » هيلار جيرمان إدغار: ١١7‏ 
ديغاجيه: ١١57‏ 

١ ١7 الديفي:‎ 

ديفيلوبيه مع «بار؛ التمرين: ١١1/‏ 
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ديلاكروا » أوجين: ١١*‏ 
ديلفو ء يول: ١١5‏ 
ديلونيي » روبير: ١١7‏ 
ديمقراطية: ١١4‏ 

ديميتير و بيرسيفوني: ١١14‏ 
ديمينوندو: ١١148‏ 

ديوان: 77 

ديوجين السينويي: ١١4‏ 
دي وكاليون و بيرا: ١١5‏ 


راجيوت: 7485 

راجه: 5/4 

راجه مالا: 5/4 

راسين » جان باتيست: 7/84 
الراعي الصالح: ١1/17‏ 
رافائيل » سانزيو: 8907 

رافدة المذبح: 4 ١‏ 

رافيل ؛ موريس: 817 
الراقص الإتروسكي (فيما بين القرنين ” و 4 ق.م): 71 
راقص الأدوار النبيلة: ٠١9‏ 
الراقص المنفرد: 474 
الراقصة الأولى: 717 

راقصة متنكرة: ه/41 

رامه: 891 

رامو » جان فيليب: 7901 
رائعة : ١/4.٠١‏ 

ربات الانتقام: 49 ١‏ 

ريّات الحسن الثلاث: 554 
رباعي: .7/5 

رباعية النبيلونغ: 4 "7 

ربة الحظ : ١57‏ 

الرئة العذراء: ه* 

الربع : .74/4 

رجم القديس إسطفانوس: 445 
رخو: 8 ”7 


الرداء الطاهر: 4١‏ 


رسائل إخوان الصفا وخلان الوفا: ١54‏ 
رسل: 5514 

الرسم التمهيدي: ٠١‏ 

رسم عجل 4٠/4:‏ 

رسوم هزلية: ١17‏ 

الرصيد الدرامي: 595 

رصيعة مستديرة: 73/7 

ريقوار » بر أوضيت :رهم 

رضا عباسي المصور: 40١‏ 

رع:84"؟ 

7١1/:ةيوعر‎ 

رفاق العودة إلى نهج ما قبل رافائيل: 717/5 
رفع الباليرينا: 555 

الرّق:548” 4957 

الرّقش :77 

رقش الفرشاة: 5٠‏ 

الرقص الحديث: 595 


الرقص الدائري: 777 


الرقص شبه النوعي: ١١5‏ 


الرقص على أطراف القدمين: /771 
رقص نوعي: ٠8‏ 

الرقص الهندي: ١7‏ 

رقصة انفرادية: 45٠‏ 

رقصة ثلاثية : 87" 

الرقصة الثنائية: "ه؟ 

رقصة رباعية: 50857 

رقصة الموت: 9 ٠١‏ 

٠" الرقيب:‎ 

ال ركيزة :4/8 4 

رمبرانت: ©5596 

رمسكي كورساكوف: 1٠١‏ 
رمسيس الثاني: 591١‏ 

رموز أصحاب الأناجيل الأربعة: 460017 
رن » كريستوفر: 4 69 

رتان:/اة 

رنك: 5ه ١5و‏ 

رنك المأثرة الذاتية: ١75‏ 


رهافة الحس الخارقة: 47 


الرهبنة القبطية: 85 
رواق:8ه” 2 ه41 2 456 
رواق جانبي: ٠١‏ 

رواق خخارجي: 772 

الرواقية : 4 4 

رواية غينجي: ١1/١‏ 

روبليف » أندريه: 4*4 
روبنز » بيتريول: ٠/‏ 4 
روتندا: لا ٠‏ غ6 

رود » فرانسوا: 409 

رودان » فرانسواه أوغست: 4٠7‏ 
روسو » هنري جوليانٌ: 4٠4‏ 
الروسميات: 437١‏ 

1٠١ الروكوكو:‎ 

4٠" الرومانسية:‎ 

الرومانسية الألمانية: ١7/7‏ 
رومولوس و ريموس: 1٠"‏ 
روندو: /7 ٠‏ 5 

روو » جورج: 1٠/4‏ 
رويزديل » جا كوب: 4٠5‏ 
ريا: 6٠‏ 

الريبيرتوار: 5414 

الريشة: 7/5 

ريغ فيدا: 4٠٠‏ 

ريقيرا » دييغو: 401١‏ 
رينولدز » جوشوا: 1٠٠‏ 


ريني غيدو:/59 


زال و روذابه:.8/ ٠ه‏ 

زائي: 8 ٠‏ ه 

الزجاج المعشق الملون: 537 4 
زحف القدم مع شد الساق: /7ا4 
زخارف حيوانية: 7١م‏ 
الزخارف الرومانية: 4٠7‏ 
الزرخارف الصدفية: 4٠١‏ 


زخارف قباب القاهرة (المملوكية): ١١7‏ 
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زخارف مفرغة:.64١‏ 

زخارف معمارية على هيئة أكاليل الزهور: ١65‏ 
الزخرفة : ؟ 31 

الزخرفة بسدائل المقرنصات: 47 5 
الزخرفة بطريقة الطرق أو الكبس: 595 
زخرفي ١١7:‏ ش 
الزرد: 9١‏ 

زردشت: ١ه‏ 

©1١57 زروانية:‎ 

©1١57 الزقورة:‎ 

الزلة المأساوية: 41/4 

زمرة الخمسة العظام: 544 

زمرة الموسيقيين الستّة: 475 

زك: 21 مه 

زن غيغا: 19 ٠ه‏ 

نار السيدة العذراء: 71575 
الزجار: 750 

*”١ الزهد:‎ 

زهرة ثلاثية البتللات: ه/ا4 

زهرة رباعية البتلاات: 7/5 

زهرة الزنبق: 7057 

زهرة السوسن: 777 

زواج الألهة: 455 

زواج العذراء: 41457 

ه١١:سوز‎ 


ه١١:سيسكوز‎ 


زيارة العذراء للقديسة إليصابات: /451 


زيوس (جوييتر عند اليونان): ١1ه‏ 


(س) 


سائر: 47٠١‏ 
الساتورا الهجائية: 4١5‏ 
ساني » إريك: 415 
ساتير: 4117 
ساتيريكون: 4١5‏ 


4 ١8 ساردانايال:‎ 


4 ١" الساسانيون:‎ 

الساق المفرودة: ١1١5‏ 
سالمااكيس: 43117 

4١7 سالومي:‎ 

5١ ساموراي::‎ 

السامي:./4 4 

سان صانص ء كامي: 4١7‏ 
سانسوفينو » جاكوبو: 4١4‏ 
سانغيتا: 4 ١‏ 4 
السبت:5١4‏ 

مسبتمبر: 41713 

6٠١ السبيل:‎ 

سبينيت : 37 5 5 

الستار المزين خلف مذبح الكنيسة: 799 
ستانزيه (المفرد : ستانزا): 4 4 4 
ستانسلافسكي :4 5 4 
سترافنسكي » إيغور: 41437 
ستوا: 145 4 

ستويا: /4 4 

السجاجيد الشرقية: 71٠‏ 
السجود: 75/١‏ 

السجود لحمل الله: /ا 
السجود لخروف الله: /ا 
سخمت:١47‏ 

سرا أوش: 47 5 

٠/١ السراديب:‎ 

سراديب الموتى: ١/ا‏ 

سَرّة الأأرض : 7117 
سرداب: 474 

سرعة الأداء الموسيقي: 4714 
سرغون:6١‏ 4 

١6+ سري:‎ 

١ سريع:4‎ 

١٠١ سغنوس:/1‎ 

515 ٠ السفسطة:‎ 

سفوماتو: /471 

سقوط آدم وحواء في الخطيئة: 14 4 
السقيئيون: 47١‏ 


سقيفة: /51 ) 71/7 
سكاراموش ١7:‏ 5 
سكارلاتي » دومينيكو: 414 
سكر: 178 
سكرتسو:4١‏ 4 

سَكدْر نوح: 7107 
سكوياس: 4١9‏ 

437١ السكوذيون:‎ 
47١ السكيثيون:‎ 
437١ السكيزيون:‎ 

السلام لك يا مريم: /71 
السلام المريمي: 31 , 
سلسبيل: 4١7‏ 

4 ١07/:ملسلا‎ 

47١ السلوقيون:‎ 

سمات التصوير الإسلامي: ١65‏ 
سماعي: 4١7‏ 

7 4١ سمسارة:‎ 

سميتانا : /3037 4 

سنة ميلاديّة: ١/4‏ 
مسنسور: 1/7 

سنموت: 577 
سننموت: 51717 
سنوحي : 437177 

سنيكا: 4717 
سنيوريللي » لوقا: 4 47 
سويرانو: ٠‏ 6 5 

سويرانو الذكور: 717/١‏ 
سوبرسوه: ١‏ 64 

سوداريوم: /4 4 

سورة عارمة: ١51/‏ 
سورنامه: ؟ 46 
السوريالية: 4605 
سوسة: "١‏ 6غ 

سوسنة :567 
سوفروسني: * 51 
سوفوكليس: 51١‏ 


سوق المدينة: ٠١‏ 
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سومر: 58 5 
السومريون الجدد: 577 

١637 سوي:‎ 

سياوخحش: 17171 

سيبليوس » جان: 4377 

السيدة العذراء جزيلة القداسة: 455 

السيدة العذراء الحنون: 5147 

السيدة العذراء ذات الآلام السبعة: /1 49 

السيدة العذراء متربعة على عرشها في السماء: 495 
سيرا » جورج: 4174 

سيرابيس: 74 4 

سير نكس :”40 

السيرينات: © 7 5 

سيريناده: 4 7 4 


سيريس و بروسيربينا: ١١5‏ 


شابور الأول: 537١‏ 
شابور الثاني: 47٠‏ 
شارة: 4ه 8١‏ 
شارة الناشر: 83 
الشاعر الجائل: ؟ 4 ١‏ 
الشاعر المنشد: 59057 


شاغال » مارك : 7 


شاكون: ”"/ا 

شاكوني: /ا 

شامان: 4375 

شاه رخ:8؟؛؟ 

شاه عبّاس: ١‏ 

الشاهنامه: /1١غ‏ 

شبّاك ضيق ممتدّ طولة: /1ه؟ 
شبكية: ١91١‏ 

شتراوس » ريتشارد: 441 : 
شجرة الإغدراسيل المقدسة: © 6٠‏ 
شجرة تين المعابد المقدسة: 5ه 
شخصان متظاهران: 5" 
شخصان متواجهان: 8 
الشخصية النمطية: هلا , ©4146 
شدروان: 4١1‏ 

شديد البطء: >" 

الشديد السرعة (برستو): “71 
شراب الهوما: ١54‏ 

شراعة النافذة: " ٠ه‏ 

شرافات .الحصون: /41 
شرافات عرائسية: 585 
شرافات مسننة: ٠١37‏ 

شرفة الطابق العلوي: 4/5 
شرقيّة الكنيسة: "١‏ 

337٠ : الشرك‎ 

شعار: 4ه 8١‏ 


الشعراء العذريون: "5١‏ 


شعيرة فتح الفم: 51538 


١١١ الشفة:‎ 

١8/.: شفتشي‎ 

الشفشق : © 77 

شكسبير ؛' وليم: 47/4 

١57:لكشلا‎ 

شكل التاج: 7 ٠١‏ 

الشكل الديموطيقي (الشعبي) للغة المصرية القديمة: ١١8‏ 
الشكل القبطي للغة المصرية القديمة: 49 

الشكل الهيراطيقي (الكهنوتي») للغة المصرية القديمة: 


امل 


الشكل الهيروغليفي للغة المصرية القديمة: ٠١5‏ 
شمسية: 5179 

٠٠١ © : الشموخي‎ 

43:3١ شنتوية:‎ 

شهواني: 477 

شوابتي: 5/45 

شويان » فردريك: 47 

شوبيرت » فرانتز: 15 4 

شوستا كوفتش » ديمتري: 4777 
شوش :7 50 

172١ شوشنق:‎ 

شوغون: 11757 

شومان » روبرت: 4١5‏ 

شونبرغ » أرنولد: 4١4‏ 
شيبومي: 1472© 

شيشرون: /لا4 


شيفه: 7 47 476 


ص) 

الصالة العرضية: 4١/0‏ 

الصبية المدثرة: 805؟ 

صحن الجامع: 7 ٠١‏ 

صدرة: 5 56 

صدرية: 5 6" 

الصراع بين الأمازونات و الإغريق: ١8‏ 

الصرح: 7/47 

الصرحي: ه١٠‏ 

4١٠ : الصرماط‎ 

الصحن : ه62 ”" 

٠١ الصعود:‎ 

صعود المسيح: ٠١‏ َ 

صغار العشاق: ١7‏ 

4١١ الصفويون:‎ 

صلب المسيح: 4 ٠١‏ 

الصلة بين حركة تخطيم الصور المقدسة المسيحية والتحريم 
في الإسلام: 75 

صلصال :774 

صلوات السواعي: 55 
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الصليب الإغريقي: ١84‏ 
الصليب اللاتيني: 57٠‏ 
الصناع: ٠١‏ 

صودوما: /1 437 

صور الحمامات الإسلامية: 45 


صور اللقاءات الودية و مجالس الألفة: .94 


لين 
الصور المطبوعة بواسطة اللينوليوم: 757 
الصور المطبوعة على الخشب بالكشط: 7ه 
الصورة الإيضاحية: "5١١‏ 
صورة ذاتية: 41717 
صورة شخصية (بورتريه): 71/17 
الصورة المدورة: /401 41/١٠‏ 
الصورة المطبوعة : /ا/1؟ 
صولجان:8١4‏ 
الصولجان الباكخوسي: 174 
صوناتا: 4159 
الصياغة المبدئية لمشروع ما: 71/5 
صياغة مشبكة (شفتشي): ١6/4‏ 
الصيغ الزخرفية الإغريقية: ١9٠‏ 
الصيغة الدائرية: ٠١‏ 
صيغة الزهرات الألف: 789 


صيغة مرئية: 494 


( ض ) 
الضبابية الموحية بالغور: /471 
ضبط الآلات:41/8 
الضحاك :8م ٠ه‏ 
ضراعة: ١١17‏ 
ضربة الفرشاة: 5٠9‏ 
الضريح الإسلامي: 7/01 
ضريح خاو: ١/ا‏ 
ضريح هاليكارناسوس: 37407 4702 


ضيافة شيدنا إبراهيم للملائكة الثلائة: 7١7‏ 


ط ) 


طاغية : .48 4 


طاقة :7717 

طاقة دائرية: 755 

الطاوية: 55 

طائر «أبو منجل4: ١١54‏ 

طائر البجع: 407 

الطباشير الملون (ياستيل): 761 

الطباعة بشبكة حريرية: ©4757 

الطباعة بطريقة الحفر بالابرة (الخربشة) على سطح معدني : 
6 

الطباعة بواسطة الحجر: 7515 

الطباعة ذات التدرجات الظلية: ١؟‏ 

الطباعة عن الروسميات الخشبية: ٠1‏ ه* 

٠١ ١:قابطلا‎ 

طبقة دهرية (أي قديمة من صنع الزمن): 7601 

طبقة زجاجية ليس لها لمعان: 5/1١‏ 

طبقة صوتية : /5711 

طبقة لونية: 5١٠١‏ 

طبيعة ساكنة: ©6146 

طبيعة هامدة: 56 5 

41٠١ الطراز:‎ 

طراز أخناتن الفني: ١7‏ 

طراز الأديرة الرومانسكي: 7١7‏ 

الطراز الإمبراطوري: 57 ١‏ 

طراز بالاديو: ه74٠‏ 

طراز بيدرمير: 7ه 

طراز حكم المديرين: ١١‏ 

الطراز الدولي: 7١‏ 

طراز ديريكتوار: ١٠١‏ 

طراز العمود الأيوني: 777 

طراز العمود الكورنثي: 85 

طراز عهد الإقطاع الرومانسكي: ١©1/‏ 

طراز عهد الوصاية: ١95‏ 

الطراز القوطي: ١/١‏ 

طراز الملكة آن: 5/85 

الطراز النورماندي: /1© ١‏ 

طُرَّة: ه ٠١‏ 

طرّة المسيح: 4 


طرد أدم و حواء من الجنة: ١81‏ 


١7١ الطرف:‎ 

الطرف الشرقي للكنيسة: ه/ا 
طرف صغيرة: 7ه 

طرقعة الأصابع (في الرقص الإسباني): 5537 
طريق الصلب: 6٠١‏ 

٠١ © طغراء:‎ 

طغراء المسيح: 4.5 

551١ طقطوقة:‎ 

الطلاء ذو البريق المعدني: 555 
العللاء الزجاجي: ١176‏ 

طلاء زجاجي طافئ: 741 
طلاء زجاجي غير لامع: 541١‏ 
طلاء مبسوط أحادي الدرجة: ١69‏ 
الطلعة القدسية: 495 

١٠١١ طنف:‎ 

الطنف المصري: ١7‏ 

الطواعية للانفعال: 7 ١5‏ 
الطوب النيء: ٠١٠١9‏ 

131١ طوبيا:‎ 

١ 5 طوق:‎ 

طوكو جاوا: ١57‏ 

الطيف: 47 5 

الطيف الظلي: 418 

الطين المحروق: "١‏ 2 4568 
الطين المسوى: 5١‏ 


ظ ) 
ظاهر: 7١‏ 
ظاهري: ١637‏ 
الظل الممدود: ١لا‏ 3 
الظل و النور: ه/ا 
: ظلة: 37/7" 


ظهور السيد المسيح لمريم المجدلية: 47١‏ 


( ع) 


العاجيات المذهبة: 5/ 
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العاطفة: 77 5 

العالم السفلي عند قدماء المصريين: © ١7‏ 
عام: ١615‏ 

عبادة الأيقونات: ١١5‏ 

عبادة الثالوث : 4/5 

عبادة الشمس و أوزيريس: 40٠‏ 

عبادة العجل الذهبي: " ش 
العيث: ١‏ 

عبور البحر الأحمر: 765 

عتبة : ه ؟* 

العثرة المأساوية : 41/4 

عجالة: 4048 4552 

العجل المقدس: ٠٠‏ 

عجائب الدنيا السبع: 478 

عجائب المخلوقات و غرائب الموجودات: 717/17 
عجينة لونية: 551 

العذارى الحكيمات و العذارى الجاهلات: 6057 
العذراء الأسيانة: 71457 2 555 

العذراء الأسية: 555 

العذراء الأم آلمة: 741 

عذراء الحبل بلادنس: 4917 

العذراء راكعة أمام الطفل يسوع: ١54‏ 
العذراء الرحيمة: ١97‏ 

العذراء السمراء: © 

العذراء سيدة الرجاء: ”74 

العذراء سيدة الرحمة: 5147 

العذراء سيدة المعونة: 5135 

العذراء في المجد: ١77‏ 

العذراء المبرأة من الخطيكة: 49137 
العذراء المتواضعة: 554 

العذراء المغيثة : 741 

العذراء المنتحبة: 71457 

العذراء و المسيح الطفل: 554 
العرافات الثلاث: 779 

عرائس: 7/85 

عرائس البحر: 478 

عرائس الراين: 5٠٠‏ 


العرب المسلمون في غرف الفرحجة: 4١5‏ 


عرس قانا الجليل: 71/5" 
العرض الأول للمسرحية: 711 
عرض خارق: ١67‏ 

عرض ديثرامبي: ١١١‏ 

العشاء الأخير: 9ه ١‏ 

العشاء الرباني: 565 

العشاء في بيت لاوي: اه 
عشتار: ١١17‏ 

عصا قائد الأو ركسترا: 41 
العصر الإثيوبي : ١66‏ 

العصر الإليزابيئي: ١14٠‏ 

عصر الإمبراطورية المصرية: 4 3" 
عصر الانتقال الأول : ١648‏ 
عصر الانتقال الثاني : 4١‏ 
العصر البابلي الأوسط: 78/4 
عصر البرونز: © 

عصر التنوير: ١526©‏ 

العصر الثني : 417 

العصر الذهبي الكلاسيكي: ١1/17‏ 
العصر السومري الذهبي: 444 
العصر الصاوي: 5١‏ 

العصر العتيق: /451 

العصر الكلاسيكي الياكر: ١1٠١‏ 
العصر اللاحق: 569 

العصر المتأخر: 769 

العصور الأربعة: ١7‏ 

عقد: 14" 

العقد المتصالب: ١931‏ 

العقد المتقاطع: ١51١‏ 

العقد المدبب كطرف القناة: 5158 
عقيدة أتون: ©7 

عقيدة الأسرار الأورفية: 714١‏ 
عقيدة ميثرا: 5914 

علامات تعذيب المسيح: 4146 
العلامات الموسيقية: 559 
علامة الخفض: ١65‏ 

العلامة الرامزة للمسيح: 14/ 
علامة الرفع: 47١‏ 


علم الآخرة: ١45‏ 
علم الجمال: 8 
علم السمعيّات: ه 
علم الصوتيّات: © 
العلم المسرحي: ١78‏ 
علني: ١81‏ 


العلوم الأربعة: 7/5 

العلوم الثلاثة: /ا/41 

العليقة المتقدة: 51١‏ 

العماد:” 4 

عماد المسيح: 47 

العمارة الإسلامية: 778 

العمارة البيزنطية: 5١‏ 

العمارة الدينية الهندوكية: 4٠١‏ 
عمارة طراز الإقطاع الرومانسكي أو النورماندي: /اه١‏ 
العمالقة: ١77‏ 

عمل: 7+9 

عمل فني دودي الشكل: 437 
العمود: 87 

العمود الأسطواني: ٠١17‏ 

عمود تراجان: 41/4 

العمود الدوري: ١7‏ 

العمود ذو الأضلاع الستة عشر: ١51‏ 
عمود طويل تسل 17 

العمود على شكل زهرة البردي: 74/7 
العمود على شكل زهرة البشنين (اللوتس): 756 
العمود المضلغ أو المقَنَى: ١51‏ 

العمود الناصف: //417 

العمود النباتي: ليل 

العمود النخيلي: 715 

٠١١ عناصر:‎ 

عناق الرسغ : *ه1 

١4: عنخ‎ 

عنق تاج العمود الدوري: 7١‏ 
العنقاء: ©56؟ 

العهد البابلي الحديث: 717١‏ 

العهد البابلي القديم: ه51 

العهد السكندري: ١5‏ 
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غوذة: /ا١‏ 

عيد الإله ديونيسوس: ١١9‏ 
عيد الخمسين : هه" 

عيد رفع الصليب: ١67‏ 
عيد العنصرة: ١١6‏ , هه" 
عيد الغطاس: ١117‏ 

١174: عيلام‎ 


عين حورس: 5١7‏ 


2 3 ( 
غالاطيا: ١7٠١‏ 
غانوميدي: ١١7١‏ 
غانيميديس: ١7٠١‏ 
غران تور: ١/415‏ 
غرانادوس: ١/77‏ 
غرة الكتاب: ١517‏ 
الغرفة الخلفية بالمعبد الكلاسيكي: ١79‏ 
غروتسكية: ١957‏ 
غرونيقالد » ماتياس: ١97‏ 
غشية العذراء: 4147 
الغضار الصيني: / 
غلوك » كريستوفر: 1775 
الغمز: 517" 
غناء رخيم: :1 
الغناء الرفيع: 7557 
الغناء المضبوط : ” 
غنائي :717 
الغنائية: 5507 
غنوتي ١أوتون: ١7/5‏ 
غنوصية: 117/5 
غواردي » فرانشيسكو: 157 
الغواش : ١/857‏ 
غويته: ١957‏ 
غوتزولي » بينوتزو: ١/17‏ 
الغوتيون: ١5957‏ 
غوجون , جان: ١47‏ 


١97 غوديا:‎ 


١17/4. الغورغونات:‎ 

غوس » هوغو فان در: لا/ا١‏ 
غروسارت »٠‏ يان (مابوزيه): ١17/4‏ 
غوغان » بول: ١17٠١‏ 
غولدوني » كارلو: ١1/17‏ 
غويا: ١/5‏ 

١/57 الغويات:‎ 

١/47 الغويسكاس:‎ 

غيا: 456 

١1/19 : غيبرتي‎ 

غيتا غوفيندا: ه/1١‏ 

غير المستنير: 5018 
غيرنيكا: ١97‏ 


غينزيورو » توماس: ١1/١‏ 


0 


الفاح والداكن: ه/ 
قاتو» أنطوان: 6٠٠‏ 
فاساري ٠‏ جورجيو: 45 
فاساريلي » فكتور: 45 
الفاصل الأيقوني: 7١5‏ 
فاصل ترويحي أو ترفيهي راقص: ١7١‏ 
فاغنر » ريتشارد: 499 
فالكا: ه55 
الفالكيرات:./4/4 
فالنامه: ١64‏ 

فالهالا: 484 

فان إيك » يان: 484 
فان غوخ » فانسان: 4/5 
فانتازيه: 4 © ١‏ 

١51١ فانفار:‎ 

فايا » مانويل دي: 4 ١6‏ 
فايتون: ٠17‏ 

فايفون: 7507 

١65 فبراير:‎ 

الفتى الرياضي العاري: 7807 
فتيات الغيشا: ١1/1‏ 


الفتيان ما بين الثامنة عشرة و العشرين عند الإغريق: 47 ١‏ 
فداء إسحق: 4٠١‏ 

الفذ من المعمار: ©" 

فراغونار » جان أونوريه: 5 ١5‏ 
فرانشسكا » بييرو دلا: ١1‏ 

فرانك » سيزار: ١515‏ 

١55 فرايا:‎ 

فرجيل (فرجيليوس): 456 
الفردوس:؟ 5 ١‏ 

ردي :4179 

ردي 2 جوزيبي: 4817 

فرسكو (في التصوير الجداري): ١717‏ 
فرسكو جاف (في التصوير الجداري): ١737‏ 
فرقة الظلامية: 456 

الفرقة الغنائية: 4.5 

الفروة الذهبية: ١1/1‏ 

٠١ ١ فريق الباليه:‎ 

١51/ فريكا:‎ 

١57 الفسقية:‎ 

*٠ 5 الفسيفساء:‎ 

فشنو:/91 4 

الفشنوية:/517 4 

الفلاح الفصيح: ١141١‏ 

فلامنك » موريس دي: 1/4غ. 
فلامنكو: 5ه١‏ 

الفسلفة الاسكولائية: لحل 

الفلسفة المدرسية: 4١9‏ 

الفن الإتروري: ١6٠‏ 

الفن الإتروسكي: ١6٠‏ 

الفن الأأخحميني: 7" 

فن الأديرة الرومانسكي: 795 

فن الأزتيك: 74 

الفن الأشوري: 77 

٠١١ ١145 الفن الإغريقي:‎ 

الفن الإغريقي خلال القرن 4 ق.م: ١417‏ 
الفن الأكدي: ١١‏ 

فن أولمك (أمريكا الوسطى): 771 
فن الإينكا: 577 
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الفن البيزنطي: ؟” 

فنون البارت: ٠6”؟‏ 

الفن التجاري: ”85 

فن التصميمات المطبوعة: 44 ١‏ 
فن التتصوير في بومبي: "17/١‏ 
فن تصوير الحياة اليومية باليابان: 4/85 
فن تقليدي:6448 

فن تنسيق الزهور الياباني: 7١17‏ 
الفن الجديد: ٠١‏ 

الفن الجماهيري: 71/7 

فن الحفر الدقيق على الأحجار: 47١‏ 
فن نخداع البصر: 578 

فن الرسم: ١١8‏ 

الفن الروماني: ؟ 4٠‏ 

الفن الساساني : ١6‏ 4 

فن العصر البابلي الأوسط : 7/84 
فن عهد أوتو: ١457‏ 

فن العهد البابلي الحديث: 77١‏ 
فن العهد البابلي القديم: ©؟7 
فن عهد شرلمان: 595 

الفن القبطي: 54 

الفن القديم: 59 


فن قرطاجة: 8( 


. فن القص و اللصق: 57 


الفن القوطي: ١7/4‏ 

الفن الكارولنجي: 5 

فن كريت المينوي: 741١‏ 
فن الكهوف: "لا 

فن الكوريوغرافي: "4 

المن اللاتشخيصي: خض 
فن ما وراء الطبيعة: /41؟ 

فن المايا (أمريكا الوسطى): 5/7 
الفن المتأغرق: ٠١١‏ 

فن متواضع عليه: 54 

فن مذهب زن: 6٠5‏ 

فن المرسومات المطبوعة: ١4.5‏ 
فن مستعرب 3١/4:‏ 


الفن المملوكي: ١‏ 4 


الفن من أجل الفن: ٠١‏ 
الفن المنذور: ١67‏ 

فن ميتافيزيقي : /5/1 

الفن الميدي: 5/14 

فن النقش على الأحجار الكريمة: ١75‏ 
الفن الهيلليني: ٠١ ١‏ 

الفن الياباني: 515 

الفناء: 75 

فناء الدير المتخذ مراح) للتأمل: 5٠‏ 
الفنان الضيف: ١57‏ 

الفنان اليوناني: ١84‏ 

فنان الطليعة: /0؟ 

١54: فندق‎ 

فنشي » ليوناردو دا: ©4156 
الفنون: ١66‏ 

الفنون التطبيقية: "١‏ 

فنون الزخرفة الإإسلامية: 555 
الفنون الزخحرفية: ١١"‏ 

الفنون السبعة: © 7 5 

فنون الصين: ٠‏ 

الفنون الموكنية: 4 ١‏ 

فنون الهند: 775 

67١ فواصل:‎ 

فوتان:" ٠ه‏ 


49١ فودفيل:‎ 


. الفورم الروماني: ١15‏ 


١517 الفوغه:‎ 

فوكين ؛ ميشيل: 17 
فولكانوس ٠١7:‏ 

فويبوس: 519 

الفون: ه6١‏ 

فيالي (الدورق): 535 
قيبر » كارل ماريا: 6٠١‏ 
فيشاغورس : 7/:5 

فيدا: 447 

فيدرا: 17 

يدن » روجييه ان در: ١‏ ٠ه‏ 


فيرتيوزو: 4517 
فيرمير » يان: 557 
قيرنيه » هوراس : 55917 


فيرونيزري »ياولو: 1514 


فيزيولوغوس (عالم التاريخ الطبيعي للحيوان): 760 


يفاتشي :/49 
فيفالدي ؛ أنطونيو: 494 
فيلاسكيز: 497 

فيليرا: 756 

الفينة الموسيقية: 599 

١5: فينوس‎ 

ينوس جنت ركس : 451 

فينوس من جزيرة ميلوس: 4537 
الفينيكس ١طائر‏ العنقاء): ه756 
يون , جاك: 5غ 


د 


القابلية للاحساس: 477 
القابلية للانفعال: ١47‏ 
القابلية للتشكل :754 
القاشاني: ١ه‏ 

القاعات الكبرى: 5 4 54 
قاعة الاستماع: 3307 
قاعة المرتلين: ".م 
قالب:/8037 

القالب الموسيقي: ١57‏ 
القانون: 55" 


قانون إيمان الرسل: ٠١‏ 


قانون يوليكليتيس: /ا” 


قانون حمورابي؛ 770 

قانون النسبة الذهبية: ١1/19‏ 

القائد العام الياباني: ضرف 

قائد الكوروس: 7./ 

القائلون: إن للمسيح طبيعة واحدة: ه١٠‏ 
القبة: ١77‏ 


قبةَ صغيرة: © ١٠١‏ 
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القبح : 21 


قبط :8/4 

قبلة الكنيسة: ”١‏ 

قبلة يهوذا: ١ه‏ ع 8ه" 

قبو أسطواني: هه 

قبو برميلي: © 4 

قبو على شكل النفق: 40 
القبوالمتقاطع: ١91١‏ 

قبوة المذبح: 5" 

القتال بين الآلهة و العمالقة: ١0/7‏ 
القتال بين القنطوري و اللابيئاي: 7 
القدّاس :717/4 

قداس التجنيز (الجناز): 799 

قدر: +7 

القديس سباستيان: 4١7‏ 

القديس مارتن: ١7‏ 5 

القديس مرقص الإمجيلي: 4١7‏ 
القديسة أورسولا: 4١7‏ 

القديسة كاترين السكندرية: 4١١‏ 
القديسة مريم الغاية في القداسة: 4914 
القديم الأيام: ١17‏ 

القرار الملح: ؟ 74 

القرن التاسع عشر: 7147 

القرن الخامس عشر: “7/8 

القرن الرابع عشر: ع 

قرن الرخاء والخصب: ٠٠١‏ 

القرن السابع عشر: 47١‏ 

القرن السادس عشر: /ا4 

قرن الوفرة والخصب: ٠٠١‏ 

قزل باش: 5/5 

القص الفني للشجيرات لتبدو في أشكال مختلفة: 779 
«قصائد خمس» للشاعر نظامي: 751 
القصة السينمائية: 4١4‏ 

قصر طيسفون: 4 714 

قصر فرساي: 5 49 

قصر المدائن: 4 ١4‏ 

القصص الحيواني: ١ه‏ 


قصيد سيمفوني : 4565 


قصيد نغمي: 4/١‏ . 
قصيدة النبيلونغ : 4 57 
قفزة عناق الرسغ: 4514 
قفزة العنز: 16" 

قفزة الكابريول: ه56 
القفل: 57 

94١ قفلة:‎ 

قلب يسوع الأقدس: 4٠١‏ 
قلم الفحم: هل 

قلم فحمي: ١/5‏ 

قلم كونتيه: /اه 

قمة مستدقة الطرف: 4157 
قمرية: 4179 

قناطر المياه: 7١‏ 

القناع: 701 

قنصل :/837 

قنطرة: + 7 

القنطور: 4.7 

القنطوري: ”/ا 

قنوات السقاية: ١؟‏ 

قنينة الزيت: 751١‏ 

قنينة الطيب و الدهون: ٠٠0, 1١‏ 
قوالب لصنع المستنسخات الزخرفية: ٠٠1/‏ 1 
القوام الملفوف: ١7١‏ 
قوانين التصوير الصيني الستة: 4١‏ 
القوائم الساندة: ٠ ١55١‏ 
قوس: 754 

القول المأثور: ١14‏ 

قيامة المسيح: 795 

قيان الغيشا: ١/ا١‏ 
القيسارية: 5149 : 


القيم اللمسية: /اه4 


( ك ) 
كا "غ؟ 
كابول: 15 


كابولي : 99 
كاييتانو سباثنتو: 7 414 


كاتدرائية الدومو بسيينا: ١7177‏ 
كاتدرائية القديس بولس: 4١7‏ 
الكاتدرائية القوطية: ١7/8‏ 
كاتولوس:١‏ 

7/١ كاثارسيس:‎ 

كاراتشي ٠‏ أنيبالي: 79 
كاراقاجيو » ميكلا تجلو: 74 
الكاراقاجيون: 79 

كارباتشيو » فيتوري: 5 
كاربو » جان باتيست: 59 
كارياتيد: ٠٠١‏ 

الكأس المقدسة: 7 
كاساندرا: ١لا‏ 

كاكوفونية: 56 

كا كيمونو: ١19‏ 

كال وكاغاثيا: ”6١‏ 
كاليستو: 568 
كاليماخوس:8" 

76٠ كاماسوترا:‎ 

كامبين » روبرت: 13 
كامخة موسيقية: 7١/7‏ 
كاموسي: 581١‏ 

الكاميرا المضيئة: 55 

الكاميرا المظلمة: 55 
كاناليتو: 55 

كانتانا: .4" 

كاندينسكي ؛ فاسيلي : للق 
كانزونا: 54 

كانوقا » أنطونيو: 7/4 

كاهنة الإلهة قستا: 454 
الكبوة المأساوية: 41/5 

كتاب «الأغاني»: هه 

كتاب (إيمي دوات»: 7177 
كتاب (البوابات»: ١17٠١‏ 
كتاب (بياض و رياض»6: 55 4 
كتاب «الترياق» لسمي غالينوس: 4ه 
كتاب «الجامع بين العلم والعمل في الحيل الهندسية»: 
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كتاب «الحشائش وخواص العقاقير لديوسقوريديس»: ١١4‏ 

كتاب «الحيوانات الأخلاقية الرامزة»: ٠ه‏ 

كتاب «ذلك الذي في العالم السفلي»: 777 

كتاب «السّاعات»: 5 ه 

كتاب (السبيلين»: 54/07 

كتاب «صلوات السواعي»: 54 © 

كتاب «صلوات السواعي (الساعات» الفاخر للدوق جون 
ده بري»: 417 

كتاب «الصور بمعرفة الكواكب ومواقعها في الفلك»: 
1 

كتاب «الفرض»:./ه 

كتاب قررة: "لا 

كتاب كلز: 7657 

كتاب «مختار الحكم و محاسن الكلم»: 47 

كتاب «منافع الحيوان»: 5ه 

كتاب الموتى: هه 

الكتابة التصويرية: 755 

كتف جدارية: /7”517 

كتلة أحادية الحجر: ه١7٠‏ 

كراتيرون: 754 

كراسة التدوين الموسيقي: 4١‏ 

كراناخ » ل وكاس (الأكبر): ٠١‏ 

٠٠١ : الكرتونة‎ 

كرسي الأسقف: 7١‏ 

71١ كرما:‎ 

كروكي :4377 

الكروماتية: 5./ 

٠١7 كرونوس:‎ 

كريستوس » بيترس: 401 

كريشنه: 5 78 

٠١7:ودنيشيرك‎ 

كريغ » إدوارد غوردون: * ٠١‏ 

كسو الجدران بالألواح الخشبية: 4ه 

الكسوة الخزفية: ١17/5‏ 

كسوة مقدّم هيكل الكنيسة: ١4‏ 

كعبة زردشت: 7157 

٠١37: كغتوس‎ 

كلاسيكي: // 


الكلاسيكية المحدثة: 7١‏ 
كلافسان: 9 

كلافيكورد: 5/ 

كلاقييه: 4/ 

الكلبيّة: /ا ٠١‏ 

الكلدانيون: ”/ا 

كلوديون » كلود ميشيل: 6٠١‏ 
كليتياس: 787 

كليلة ودمنة: 1419؟ 

كليه » يول: 7631 

كمرة: ه6١7‏ 

الكنّة المضيعة: 5 

الكّتة المظلمة: 55 

كنيّسة : هلا 

كنيسة أيا صوفيا: 41١4‏ 
كنيسة دير كلوني: 5 
كنيسة صغيرة: هلا 

الكهنة المصريون: ١78‏ 7 19/5" 
كهنوتي 7١7:‏ 

كوادراتورا: 5/5 

كويران » فرانسوا: 7 ٠١‏ 
كوبيلي: ٠١‏ 

١5 أكوة:‎ 

كوة مستديرة: 7515 
كوثورنوس :78037 

8١ كودا:‎ 

الكودورو: 4 780 

كورال: 85 

كوربيه » غوستاف: ٠١7‏ 
كورتونا » بيترو دا: ٠١ ١‏ 
كورني ؛ ببير: 89 

٠٠١ كورنيش:‎ 

كورو » جان باتيست كامي: ٠٠١‏ 
الكوروس: 85 , 767 
كورون: ٠١7‏ 

كوري : 7037 
كوريجيو » أنطونيو: ايل 
كوريفا كوس:7/ 


كوريلي » أركامجلو: 19 
كوشة العقد: 114١‏ 
كوفييللو من كالابريا: 7 ٠١‏ 
ك وكوشكا » أوسكار: 787 
كولاج: 7 

الكولوزيوم: .5 

الكوميديا: 67 

كوميديا دللارتي: 814 
كونترالطو: 9.37 

٠١ ١: الكونترينط‎ 

كونستابل » جون: » 
كونشيرتو: 47 

الكونشيرتو الكبير: 85 
الكونفوشية: 5 

كؤوس الشراب اليونانية: ١416‏ 
كويسيفو » أنطوان: ٠١‏ 
كوبسيفو كس ١ ١8:‏ 
كوينتليانوس :/741؟ 
كياروسكورو: ا 

٠١ ©: كيبيلي‎ 

كي ركي : // 

كيريكو » جيورجيو دي: 7/ 
الكيكلوبيس:1 ٠١‏ 

كيكيرو: /ام 

١50 كيليكس:‎ 

١49 كيوييد:‎ 
00000 


دل) 
اللاأدرية: 9 
لابيشاي: 705 
لاتن :156 
لاتو: 507٠‏ 
لاتور » جورج دي: 157 
لارغيتو : 7٠69‏ 
اللاك : لاه" 
لاكشمي :/601" 


اللامعقول :3" 
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اللامقامية : ©" 

١58: لاوكوون‎ 

لباس لاصق :158 

اللْبّس : ه 

١6: للْبين‎ 

لحن : ه58 

اللّحن الدال : 5751 

لحن غنائي منفرد : 717 
اللحن المميز : ١1"؟‏ 

لخاف (الواحدة لخفة): 5157 
اللذة الحسية : 4377 

اللغة الأكديّة : ١‏ 

اللغة الفنية المشتركة : 7637 
اللغة المصرية ١75:‏ 

اللفات السريعة : ١١1١‏ 
لفائف حلزونية: 47١‏ 
اللفائف المطوية: ١/1؟‏ 


لفتة إلى الماضي :ه١1‏ 


لفيفة مصورة معلقة : 149؟ 
اللّك :/اه؟ 

لمسة الفرشاة 0 

551١ لنتو:‎ 

لوبران » شارل :501” 

لوت » أندريه: 55057 

لوجيا : 556 

لوحا العهد : /1©1 

لوحات المناظر : /751 

لوحة ثلاثية الضلفات : /430/1 
لوحة ذات ضلفتين : ٠١١‏ 
لوحة صدر الكتاب ١719/:‏ 
لوحة متعددة الضلفات: 717٠١‏ 
لوحة مزدوجة : ١١١‏ 

لوحة الهيكل (أو المذبح) : ١4‏ 
لوحة الهيكل الذهبية : 516 
لوران » كلود : 7"6” 
لورستان :755 

لورلي :55" 


لورنس » توماس (سير) 3 ؟” 


لورنسان » ماري : 5*0 

لوكايوم (ليسيه) :75177 

ل وكريتيوس (ل و كريشيوس) : 578 
لوكي :78" 

لوكيانوس (لوشيان» : 5768 

لولوني 5 

لولي ؛ جان باتيست :555 

اللون : 857 

اللون الأساسي : 4ه 

اللون الفرد : © ٠١‏ 

اللون المهيمن (في التصوير) : ١67‏ 
لونا : 555 : 
لونغا : 756 

لونغي » بيترو (فالكا) : 756” 
ليجيه » فرنان : 551١‏ 


551١ : ليدا‎ 

ليزييوس :5717 

ليست » فرائز: 7517 

ليسيه :571 

ليفي (تيتوس ليفيوس) : 5114 
يفيوس أندرونيكوس : 7١14‏ 
ليكتور : 7757 

ليكورن : 1/6 

751١ ليكيثوس:‎ 


ليليّة : 1717* 


) 7 ( 
ما بعد الانطباعية : 1/7 
ما بعد التأثرية : 1/7 
ماوراء المسرح 4١:‏ 
ما وراء الواقع : 467 
مابوزيه ١17/4:‏ 
ماتيس » هنري : 7/41 
الماجن (أدبا وفنا) 5-0 
مادريغال : 519 
مارتيالوس :7177 
مارتيني ا ححفف 


مارجرجس والتئين 1١1١:‏ 


مارس :77 2 ١176‏ 
مارسياس :777 

مازاتشيو » تومازو : 537/1 

مازورة : 437 

مازور كا : 74.5 

المأساة : 1/7غ 

المأساة في إمجلترا : ١47‏ 

المأساة في عصر النهضة :791 
المأساة في العصور الوسطى : 47/7 
المأساة في فرنسا : ١56‏ 

ماسيس » كونتين : 71/8 

ماسين » ليونيد :.71/9 

ماسينيه » جول : 71/9 

ماعت م٠58‏ 

ماغريت » رينيه : 717/١‏ 

ماغنا غريتشيا (أو غريتكيا) : 71 
ماكيمونو : "1/١‏ 

مالر » غوستاف 717٠١:‏ 

ماميسي (بيت الولادة» : 71١‏ 
مانا : 717/4 

مانتينيا » أندريا : 71/4 

ماندارين : 710/7 

ماندله : ١/ا”‏ 

المانوية : 71/7 

مانيه » إدوار : 71/7 

مايستا : 7719 

مايسترو : 759 

مايسيناس (مايكناس) : 559 
المايناديس : 559 

مايو : 7/77 

مايول » أرستيد : 71/١‏ 

مباني الطوب : 5ه 

المبتكر :.//41 

مبحث قصير في موضوع واتحد: 5٠68‏ 
مبنى المعمودية : 437 

متتالية: 45 4 

متتالية راقصة: 445 


متحف الإسكندرية: 5 ١‏ 
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متحف بلا جدران: "١١‏ 
متحفى خيالي: 71١‏ 

متحف في الخيال: 71١١‏ 

متحف في المطلق: 51١١‏ 
متحف متخيل: 7١١‏ 

مترونوم : 7.7 

متزوسوبرانو: /40 7 

7١ ©: المتسامي‎ 

متعرجات منشارية : 7 ١ه‏ 

١: المتكا‎ 

١7 متمهل:‎ 

متمهل شيئا: ١1‏ 

المتوسط في البطء: ١89‏ 
المتوسط في السرعة: 4 ١‏ 

متون التوابيت: 87 

المغال: 76 

المثال الأصلى : ١5‏ 

المثالية :7117 

مجاز عريض أوسط : 7 

المجاز القاطع : 41/0 

المجاز المؤدي إلى صحن الكنيسة: 715 
المجتلد: "7 

مجلد المخطوطات القدسية: 907 
مجلس شيوخ روما وشعبها: 433 4 
مجمع الآلهة الروماني: © 4٠‏ 
المجوس :717 

١9 المحاكأة:‎ 

محاكاة إيمائية لحالاات مجردة: 7/9 
محاكاة الزخارف الصينية: ”5./ 
محاكاة القديم: ١4‏ 

المحال: ” 

محاليق: 47 


المحتذونٌ لأسلوب النهضة الإيطالية: 4517 


١48.9 المحراب:‎ 

المحرم : /01 4 

محط رحال: 59 

المحطات (المزارات» الأربع عشرة على طريق الصليب: 
44 


محمد زماك: 5 ٠ه‏ 

محمدي المصور: ٠7١١‏ 

مخرمات حجرية: 41/7 

المخزون الدرامي: 759 

المخصرة: /41 

مخلّص العالم: 4١7‏ 

مخلق الأصوات: 405 

مدن : 709 

المدخل الأمامي للمعبد الكلاسيكي اليوناني: 71/9 
المدخل الخلفي للمعبد الكلاسيكي : 71/7 
المدخل المهيب: 71/7 

مداخل الكنيسة المسقوف: 71/7 

مدرب البالية: 47 

مدرسة باريس: 4١5‏ 

مدرسة بغداد التصويرية: 4١‏ 

مدرسة التصوير الألمانية: ١1777‏ 

مدرسة التصوير الفرنسية: ١514‏ 

مدرسة التصوير المغولي الهندي: 7١5‏ 
مدرسة راجيوت التصويرية: 59٠‏ 
مدرسة غوجارات الهندية للتصوير: ١97‏ 
مدرسة فونتنبلو: ١557‏ 

مدرسة (لتعليم الشريعة): .774 
مدماك: ٠١7‏ 

مدير منصة المسرح: 47 4 

مذبح السلام: 74 

مذبحة الأطفال الأبرياء: /471 

المذهب: 7914 

المذهب الإنساني :./4 

مذهب تشان البوذي(زن): 4 
المذهب الطبيعي: ١١7‏ 

المذهب العقلي (أو العقلاني):7507 
المذهب الكلاسيكي : 4// 

مذهب اللذة عند الأبيقوريين: ٠٠١‏ 
مذهب وحدة الوجود: /7141 

المرأة الزانية التي أمسككت في ذات الفعل: 6٠7‏ 
مراحل الصلب: 444 22 

مراحل عمر الإنسان: 8 

مراحل الفن الياباني: "15٠‏ 


المرتكز المقدس ذو القوائم الثلاث محط النبوءة: 41/5 
المرجع :7914 

١67 المرح:‎ 

5317٠١ المردة:‎ 

مردوك : ه/71 

المرسم :4377 4 

مرفقة تاج العمود الدوري : ١7١‏ 
المركب الجنائزي: ١59‏ 

مركب الشمس :47/8 

مروحة نخيلية: 7145 

مريم العذراء: 495 

مريم المجدليّة: /1/1؟ 

مزاغل :/47 

54.٠١ المزامير:‎ 

مزدك : 5437 

المسافة البينية : 557 

المسافة الموسيقية: 577 

مسّة الفرشاة: 5 

١58 : المستقبلية‎ 

مستوى :7574 

مستود ع الصور( بينا كوتيكا): 717 
المسجد:5 ٠١‏ 

المسحة المقدسة: 15م 

المسرح الإغريقي: ١91١‏ 

المسرح الإليزابيثي: ١14٠‏ 

المسرح الإيمائي : /4 7 

مسرح الرصيد الدرامي: 799 
المسرح الروماني: © 4٠‏ 

مسرح الربييرتوار: 555 

المسرح الشامل: 41/١‏ 

مسرح العرائس : 74:7 5 
مسرح العرائس الياباني: 51 
مسرح كابوكي: 117 

المسرح المتأغرق: ٠١7‏ 

١17/ مسرح مدرّج:‎ ٠ 

المسرح المصري القديم: ١77‏ 
مسرح نو: 7371 

مسررحيات البولقار: لاه 
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١176© المسرحية:‎ 

مسرحية الأسرار المقدسة: 7١5‏ 
مسرحية الام المسيح: 787 

مسرحية الجن : ١85‏ 

المسرحية الخارقة الخفيفة: ١65‏ 
المسرحية الرومانية التاريخية: ١84‏ 
المسرحية الساتيرية: /ا١‏ 4 

مسرحية العباءة الفاخرة: ١84‏ 
المسرحية في العصور الوسطى: 715 
مسرحية المعجزات: 7951 

المسرحية المقصورة على القراءة: 9٠‏ 
مسرحية هزلية: ١757‏ , هه0” 
المسرحية الهزلية اليابانية: ©26©؟ 
المسلاة: 191١‏ 

91١ المسلة:‎ 

مسميات السلالم والمقامات الأوربية: 4١1‏ 
المستد: ١7‏ 

١ المسودة:‎ 

المسيح حكما يوم الدينونة: ١64‏ 
المسيح الدجال: ١5‏ 

المسيح الديان: مه ١‏ 

المسيح رجل الأحزان: 77/4 

المسيح رجل الألام: 71/4 

المسيح ضابط الكل :7448 

المسيح ضابط الكوث: 7144 

المسيح على جبل التجربة: 5514 
المسيح على سارية الجلد: 4./ 

المسيح في السماء علي عرش المجد: 86 
المسيح في طريق الجلجثة: 717/17 
المسيح في طريق المجد: ه/ 

المسيح في مجده: ه/ 

المسيح الكذّاب: ١9‏ 

المسيح يحمل الصليب: /4 

المسيح يطرد الصيارفة من الهيكل: 814 
المسيح يعطي بطرس مفاتيح ملكوت السماوات: 46 
المسيح يغسل أرجل التلاميذ: ٠ه‏ 
المشبك :مه ١‏ 

المشجاة: 75/85 


مشربيات -حجرية: 11/7 

4/٠ المشربية:‎ 

المشهد : 71/7 

المشهد الراقص المتكامل: ١815‏ 
المشهد المسرحي الأوحد: /70 
مصادر التصوير الإسلامي: 714١‏ 
مصر: ١77‏ 

مصطبة: 71/9 

المصطبة المسطحة: ©4146 

مُصَلَى : 0 

المصمت: 71/9 

مصمم الأزياء المسرحية: 46017 

مصمم الرقصات: /07” , 17/ 

مُصئف :788 

مضمار السباق: ٠١9‏ 

المضمون:917 

معبد: 4377 , 1514 

معبد أبو سمبل: 7 

معبد أتون بل العمارنة: 75 

معبد أرتيميس (ديانا) يإفسوس: 475 
معبد الإرخشيوم: /1 ١‏ 

معبد الأقصر الإلهي: 7757 

المعبد الإلهي: ١7١‏ 

معبد البارثينون: 7119 

المعبد الجنائزي: ١55‏ 

معبد حتشيسوت الجنائزي بالدير البحري: ١99‏ 
المعبد الشمسي :417/8 

المعبد الفرعوني: 751 

معبد الكرنك الإلهي: "١‏ 

معتدل: 5915 

معجزة الأرغفة الخمسة والسمكتين: 797 
معجزة الخبزات السبع والقليل من صغار السمك: 7917 
معجزة الشبكة المفعمة بالسمك: 597 
معجزة صيد السمك الكثير: 797 
معجزة لوني : 7117 

معراج نامه: 751 

معرض بيتي : 7117 

المعرفة الذوقية: 5157 


المعرقة :./2 5 

معصرة الخمر الروحية: 751١5‏ 
معطيات: ١١١‏ 

المعمودية:"؟ 5 

المعيار: 7917 

55 ٠ المغالطة:‎ 

المغموز:/1؟ 

المفتاح (في الموسيقى): 7601 
مفترق الطرق الأربعة: 7/5 
المفرط في السرعة (برستيسيمو): ”717 
مقالة أحادية الموضوع: ه١7‏ 
مقام: 755 

مقامات الحريري: 71/4 
مقامات الموسيقى العربية: 5” 
مقبرة رمزية: ٠/5‏ 

مقدمة كورالية: 4 

مقدمة المسرح (واجهة المنصة): 57/٠١‏ 
المقرنصات: 57 54 

مقطوعة موسيقية ختامية: ٠/ا؟‏ 
مقياس :”53 

١557 مكاسر:‎ 

مكتبة الإسكندرية: 757 
ملائكة الحب الغضة: 57.07 
الملهاة: 517 

الملهاة الأدبية: 94 

الملهاة الإسيانية: 4١‏ 6 

الملهاة الباكية: 97 

الملهاة الحديثة: 4 557 

الملهاة الراقصة: 67 

ملهاة السلوك : 5 8 


١ ١7 ملهاة الصالون:‎ 


ملهاة العباءة: ١65‏ 

ملهاة عصر النهضة: 595 
الملهاة القديمة: 57 

الملهاة المأساوية: /1 7١‏ , 41/4 
الملهاة المرججلة: 6 8 

ملهاة المزاج: 41 

الملهاة المعقدة: 5177.915 
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الملهاة الممجعة: /ا ٠٠١‏ 

الملهاة الوسيطة: 7/8/4 

ملاحو الأرغو: /71 

١4177: ملحمة‎ 

ملحمة راماياته: 59/١‏ 

ملحمة رولان: 479 

ملحمة غلغامش وإنكيدو: ١17‏ 
ملحمة مهابهاراته: 71٠١‏ 
ملعب السيرك : /410/ 

ملقف الهواء: 4/7 

١65 ملكة:‎ 

ملكة السماء: 5/85 

ممثل إيمائي: ١45‏ 

الممثل البديل: 14/760 

الممثل (عند الرومان): ٠٠١5‏ 
الممثلون الثرثارون: 556 
الممزاج: 4 5 ” 

الممشى وراء الهيكل: ١5‏ 

امن : 737/4 

منارة الإسكندرية: /3717 4 

مناظر (ديكور): 414 

منبر: 6 79 

منتحوتبي الثاني : 7/5 

منتو: 7/5 

المنحت: 447 

منحوتات الطراز القوطي: ١٠١‏ 
منحوتات العضادة: /5174؟ 
منحوتات معبد زيوس في برغامون: 17١‏ 
المندرة: 71/١‏ 

مندلسون- بارثولدي » فلكس: 7/26 
منشور: 71/1 

المنظر الأول : /1/19؟ 

منظر بحري: 435١‏ 

المنظر ذو العبرة: 565 

المنظر ذو المسحة الأخلاقية: 5٠3‏ 
منظر رعوي: 7837 

المنظر المغلق: 8.٠‏ 

المنظر المقفل: 6.٠‏ 


77١ المنظرة:‎ 

منظم الحفلات: 5/١‏ 
المنظور: 511 

المنظور الجوي: / 

المنظور الخطي : 777 
المنظور الفراغي: 760 
المنظور اللوني: 76 
منفرد: 41559 

"1١ المنقاش:‎ 

المنمنمات الفارسية: 75*6٠‏ 
منمنمة: 791١‏ 

منهج التأثير الاغترابي: 457 
المنهج التحليلي: ١17‏ 
المنهج التركيبي: 4805 


المهرج (الإتروسكي» (فيما بين القرنين كو ق.م): 
525 

مهرجان با كخوس: 79 

مهرجان تنكري: //717 

موابذة: 5 79 

١71/:ةهجاوملا‎ 

الموازنة :37 4 

موال: 7/7 

٠١/4: موتسارت‎ 

موتيت: 57*17 

الموجز في الفن: ٠١‏ 

الموجز الوافي: 87 

مودرا: 509 

موديراتو: 5 79 

موديلياني» أميديو: 7417 

موراء هنري: 5*8 

7١ موها:ه‎ 

مورو » غوستاف:1 7٠١‏ 

موريسك: 7/1 

71١7 الموزاي:‎ 


بوش والعجل الدهتق: 71 

موسى يضرب الصخرة: 7١1‏ 

الموساي : 517 

موسوعة جامعة: ٠‏ 46 

موسورسكي » موديست بترفيتش: "٠17‏ 
موسيقى استهلالية: 775 

الموسيقى البينية: 7٠‏ 

موسيقى الحجرة: 5 لا 

الموسيقى ذات البرنامج: 727/7 
الموسيقى المجردة: ” 

الموسيقى الهندية: /771 

الموشى : 9ه 

7١/4: موشح‎ 

٠١ موشحة:4‎ 

الموعظة على الجبل: 475 

المولع بفن البالية: 3 

موليير:/791 

5١١ موميوس:‎ 

مونتفردي» كلوديو: © 7١‏ 

7٠١ + موندريان:‎ 

مونولوج شرقي : © ٠١‏ 

مونيه » كلود أوسكار: 5 ٠١‏ 

مؤلفف الرقصات: 71 

المؤلّف الرمزي عن الحيوان وعاداته: ١ه‏ 
مؤلف المسرحية: ١7©‏ 
الميازيب: 17١‏ 
ميتوب : /7/1 

ميثرا: 793 

ميداس :7/84 

ميدالية : 08./؟ 

ميدوسا: 7/5 

ميديا: 787 + 785 
الميديون: 7/5 

مئذنة: 595 

مير كوري :1 7١‏ 

ميروء خخوان: 797 

ميرون (مثال إغريقي): 7١8‏ 
الميْرونَ (المسحة المقدسة): 75 
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ميزان: 537 

ميسيان» أوليفييه : 7/5 
ميكلا جلو : /7/.1 

ميلاد السيد المسيح: 5١19‏ 
ميلاد السيدة العذراء: ١ه‏ 


١/5 الميلودراما:‎ 


١ 47 الميناء:‎ 

الميناء المحجزة: 9٠‏ 
ميناندر: ه/7 
مينزخجر: 791١‏ 


مينويت :7917 


2) 


الناتوع: ©5926 

نافذة زجاجية في شكل وردة: /401 
النافورة: ١557‏ 

الناووس :51/8 

نبتون: 71/7 

النبر بالأصابع: 75717 

نبوخذ نصر (الثاني): 90٠‏ ' 

نتراجه إله الرقص: 7١9‏ 

النجمة :51/5 

النحت البوذي: 5١‏ 

النحت طراز الأديرة الرومانسكي : 707 
النحت في الدولة الحديثة: ١74‏ 
التحت في عهود الإسلام الأولي : 717 
النحت المصري في عهد الدولة الوسطى: ١174‏ 
نحت مفرغ: 41/37 

النحت الهندي: 77/7 

النحيب فوق جسد المسيح "١7#‏ 
نقلة موسيقية: 5١‏ 

نخيرين :73780 

نزع ثياب المسيح واقتسامها: 5/ 
النزعة الأ كاديميّة: ١‏ 


النزعة الإنسانية عند اليونان: ١48‏ 


المتأغرق): ٠٠ ١‏ 
نزعة البيئة العربية في الجاهلية نحو الفنون: ه71 
النزعة الشكلية: ١557‏ ش 
النزعة الطبيعية: ١١5‏ 
النزعة الفردية في العصر المتأغرق: ٠١‏ 
النزعة الفكرية: 7١‏ 
النزعة الواقعية: 4 ٠9‏ 
النزوة: 547 
النزول إلى الجحيم: ١١‏ 
النساء القديسات عند قبر المسيح: 7١١‏ 
النساطرة: 4 537 
النسجيات الجدارية المرسمة: 45 
نسجية بايو المطرزة: 50 , 
النسخة المطابقة: 59 
النسق: ١57 ١1١5‏ 
نشاز: ١7١‏ 
نشوة الفيض الروحاني: ١17‏ 
نشيد البيعة: 4507 
نشيد العذراء: 77١‏ 
نشيد العذراء لتمجيد (لتعظيم) الب 0/١‏ 
نشيد يوم الغضب: ١١8‏ 
نصوص الأهرام: 77:4 
النضد: ١15‏ 
نظام الأعمدة والعتب: 71/5 
النظام الطبقي في الهند: 775 
نظامية: 75 
نظرية العدد لفيثشاغورس: 7/15 
نغم أحادي : ممع 
نغمة: 579 4/1١‏ 
النفي من غير محاءكمة أو تههمة محددة: 71457 
التقرشة: 7/15 
النقش بتطريق المعادن: ٠599‏ 
النقش المصري الخفيف البروز: ١77‏ 
نقطة تقاطع الطرق الثلاثة: /ا/ا4 
نقطة التلاشي: 4/5 
النقطية: 559 


نقوش جدارية: ١/417‏ 


النماذج المثالية في الفن عند أرسطو: 74 
نمط :4487 

النموذج الأصلي: 7١‏ 
النموذج الأول: 7 
نُميذج : لاه 

نن - تو: ©7337 

النهضة الشماء: /ا 7١‏ 
النهضة الفلورنسية: ١‏ 
النوافذ المشعة: 5 

نوتة: 5359 

77١ النوروز:‎ 

نوط :37417 

نوفمبر: 5375 

نوقير » جورج: 779 
نياحة العذراء وصعود جسدها: ١77‏ 
نيت 7376 

نيجينسكي » فاسلاف: 7378 
نيرفانه : 5375 

نيفيوس :71/1 

نيكيه: ©7172 

77١ النيمف:‎ 


نيوبي : خض 


(ها) 


١ 9 4 هابانيرا:‎ 

هالة الرأس النورانية: 77٠6 , 1١92©‏ 
الهالة اللوزية الشكل: 7177 

الهالة القدسية النورانية: ١175‏ 
الهالة النورانية التامة: 717 

هاديس (يلوتون عند الرومان): ١1915‏ * 
الهاربي:./9١‏ 

١94 هاريسيكورد:‎ 

١54 هائز:‎ ٠ هارتونغ‎ 

١94: هارمونية‎ 

هالس » فرائز: ١926©‏ 

هالشتات: ه9١‏ 


١917: هانيبال‎ 
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هايدن » فرائز جوزيف: ١115‏ 
هايمدال: ٠٠١‏ 

هرابدة: ؟ ٠٠١‏ 

٠١ 5 هراة:‎ 

وان 

الهرم : 7/07 

هرم زوسر المدرج: 5 4 5 
هرم فرايتا غ: ١517‏ 


7٠8: هرمافروديت‎ 


هروب العائلة المقدسة إلى مصر: 15 


٠١ هزيود:‎ 

هفتواذ والدودة: ١55‏ 
هكسوس : 711 

١ 5 هللويا:‎ 

الهند - أوربيون: 779 
هندوسية 7١4:‏ 

الهندوسية الحديثة: ٠١4‏ 
هندوكية :4 7١‏ 

الهندوكية الحديثة: ٠١4.‏ 
هو ذا الرجل: ١7١‏ 
الهوابط :47 

هوبيما » ميندرت: ٠١9‏ 
هوراس: 7١١‏ 

الهوراي: ١1١7‏ 
هوس : 71/7 

الهوس بالبالية: ؟ 4 
هوغارث » وليم: ٠١4‏ 
هو كوساي: 51١١‏ 
هولباين » هانز (الأصغر): 5٠١‏ 
هونرنامه: 7١ ١‏ 

5١ ١:ةينوفوموه‎ 

هوميروس: 7١1١‏ 
هويسلر » جيمس 5٠7:‏ 
هويسوم » يان فان: 7١7‏ 
هياج عارم: ١517/‏ 

هيا كينثوس 7١7:‏ 
هيبوليتوس: 7١5‏ 

١ 51 هييودروم:‎ 


هيو كريتيس: 7١7‏ 

هيرا ((جونو عند الرومان): 7١‏ 

هيرمس (مي ركوري عند الرومان): ٠١5‏ 
هيروشيغيه :1 7١‏ 

هيرونيموس :01 

هيفايستوس (فولكانوس عند الرومان): 7١5‏ 
هيكاتي : ل لمترم 


٠١ ” : الهيلينيستية‎ 
٠٠١17 هيماتيون:‎ 


هيندل » جورج فردريك: ١4154‏ 


0 


١ 4 الواجهة:‎ 

الواجهة المثلثة: 4 ©” 

وادي الملكات:.//4 

وادي الملوك: 4/5 

الواسطي (المصور) » يحبى: 6٠٠‏ 

الواقعية الاشتراكية: /4717 

واقعية التصوير العربي: 5 79 

الواقعية الجمالية عند أرسطو: 77 

الواقعية الحديثة: ©7956 

وايانخغ : ١ه‏ 

الوتريات : /4 4 

وثائق الجنيزة: ١17/١‏ 

وثبة انتفاضية 4141١:‏ 

وثبة بالونية: 7 4 

وثبة التحليق في الجو: 57 ١‏ 

وثبة رَجراجة: 437 

وثبة الساقين المرتطمتين: 50١‏ 

وثبة الساقين المرتطمتين انطلاقًا من «الوضع الخامس»: 
5 

وثبة القط: 8657 

١757 الوجد:‎ 

الوجدان:9 


الوجهية المشلثة: 4ه" 


وحدة الحدث : ه/ 

وحدة الزمان: 4/6 

الوحشيون: هه ١‏ 

وحيد القرذ: 1/76٠‏ 

ورد: 75114 

1١ / وريدة:‎ 

وسادة تاج العددد الدوري: ١‏ 

الوسيط : 5/15 

الوصايا العشر: لاه 4 

وضع الأرابيسك: ١7‏ 

وضع انحراف الكتفين : /40 ١‏ 

وضع انفراج الساقين: ١7‏ 

الوضع غير المتقاطع المنحرف للخارج: ١7‏ 
وضع الليرا: /1 7 

الوضع المتقاطع المنحرف للداخل: ٠١*‏ 
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وضع هيمسي : /71 

وضعات تماثيل الدولة القديمة: 5؟؟ 
الوضعة : 71/7 

الوضعة الالتوائية: /81 

ولدان الحب: 524.17 

وليمة بيلشاصر: 49 

وليمة العشاء في بيت سمعان: 457 
الوكالة: 595 


( ي ) 
ياسون: ١147‏ 
ياكشه: ه06ثه 
ياكشي: ه ٠ه‏ 
ياناتشيك » ليوش:./57 


يسوع ماشيا على الماء : 5/ 
اليبسوعيون: 7137 

يناير: 7175 

يهوذا الإإسخريوطي: 32> 
يوحنا الإ مجيلي: 4 5 7 
يوحنا المعمدان: 15 ” 
يوغا: ٠ه‏ 

يوريبيديس: اه١‏ 

يوريد كي : ١‏ 

يوريد يتشي : ه6١‏ 


يوريديسي :5 ١6‏ 
يوليه: 5 4 7 


يوم الأحد: 40١‏ 


يوم الحساب: 9ه0؟ 
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رعاعة81 5ع211طن) 320 ممدلم ,رطع تتااصتلظ ‏ .07702701071 كرتعنامط 824/1 716 :23خآ ,ع05طتدم 
.1949 


1 ,كاعة81 دع[تقط) 3210 متقلكط ,01001آ .8001 كرعتامط +821 716 :25خآ رع41112105م 


رلطاع501 عتااوعء0) أمنادمء071 0 170501105 :أمرزاوط 2724 هقطن تطع اغآ رسمغطدم4 
.5 .1933-1934 


بلطع 12121" .مصطآ ,كهصنةنط .أجه "0 127765 5ع علاع::17!!1 2111071:1417(! :كألى4 ,أدرددمقطد8 
.18971 


.1964 ,11105011 310 13105" ,020011آ ‏ .1000 © 207006 :0751119111 ولتمو8 


221701675 عم تابرع 0]|”آ 6[ :ع©1701550711 1116 0 ك75ع2211 ننه 1اه]!! 1/6 :221"0«ع8 ممكوعءمءع85 
1968 رووع:2 85310011 ,مآ .كنع 11م بنن أله ! أمنحدءن) 116 


6 ,كزع ]221 بروازعيرع /آ 76[] :5507166 61ر1 ع[ إن 5(ع1 201 برمونات!! 176 :210ل ع1 بممكدععع8 
.1968 رووع22 2210011 ,تملمم[آ ‏ .كرع قيوط ببس [أن: [ أغخدملر] 


.1970 ,51158 ,كلكتة 2‏ .551071215716 77127]'] 06 [04 لال :9ع2001) أء 112115 رصعل ساك 


,25655 /[1171511لآ ع20511048ةن) ,01001آ .0ه 3150 .01)ك 1ط 1©1:1ع:47 مع5:14 :1ه ') 1116 
.19282 


.3 ,0<<10150) ,0150011ط ‏ .51486 8]1:2026107 76 :.1 010120تل 1 كارع ط سقط 


رك ©8651 ,77165لا آلا 0© ,76165 ,771021265 ,57171015 0465 1011107114176 : قعل رعرع للو جع ) 
.1969 ,0101 آكهرآ أتعط0] ,وكتة8 .710718725 ,كلا ألا0© ,كى© لاع آل , 5 ©0177371/ 


ولا7101158 صطو[ عى .).8.8 ,00ممطآ .سعتلا أموبرمكىمءم 4 :521101]] انا ن) : تاأعصضصع ا رعاموات) 
.1969 


1960 ,1/0137 قط10 ,نهلممآ ‏ .كعسلاقلء21 ع2 علا أممط نطلا صصع كا روات 


0010011[ .110715 كلا أل 2:0 ع اكلا ألا [0 7021026016 01156 ) 17/16 :5121111 ,“زعم 0006) 
11150185 


11 5اع56[6لا 5 04714 1/167165 0 877210276012 :“عع 857 0121ل 320 1107310 راعأمرجر1 
,1050ل 320 كعتتقط1' ,10011مطآ .2017:1112 


.67 , ١الالصقطط‏ اند ,ضهم0ممآ .ك4 ه701 :12116 -ع) أ “عبع 513 رعاععمء12 


1/010 0 اهنع 01 46 2110 2551041 ) :2185آ .12.51 لضن .12.1 ,نزعلل0سن1 
.1969 ,80015 2اباع دع ,00001 رآ .1116741176 


عط" ,علته 7 بنجعع 11 .4ع1«عبة4ق 1410016 إ[ه ء«لاأوأناء5 :2ع0716') 856/076 :121016 ,لاطوة]آ 
.1970 ,قث 01 تتتباع115 هأ أ[امممممء11 


1111112 مطه1 ,مملممآ .كسدع1 41 [0 211104[ أععاعن20 ع7 :.71 وتاأنال ,لسمسطاوع طم 
ظ ,130 
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1116 17110220106 41711610110. 6 

.7 ,81111 ,لع10عآ .71ه1؟1آ 0 ©2102601 :8:1 111:6 

.1970 ,تالإالمصقط انه ,2000مآ ‏ .نرع2010 انالا ه11كا 7[ جعع 01> 2) ,لجع 17 

[.2.0م] ه1166 2210137611 1201165 لدع[ ,كاعة 2‏ .071 '! ع0 151017[ :عتاا رعنديرجآ 

.967 ,7 الالصققط [آندظ ,0200آ ‏ .471 بجنمعاجء لآ :1120أكتال ,2062 قسعع"1 

,11/125082 عل اتقطعمصلكآ غ801 ,كاده لا ج11 .5م14 2010 4715 :2212و !لآ رعمستصسعلا 


111" 5ع[تقط0 ,معا10' .«عبلم لين وععع[ط ,عأورمء :1000 انعجهل :.1آ رد 1111؟؟ روتطع0"] 
,001310 


همه معأااط عع601) ,2000م [ط ‏ .1:414 [0 عتلاأواناء5ى 87011 7176 :2801-::1513 رأعطاعنه"] 
خط !8100| 


0ط .لللالضمءع0) 1[1ذ[ 186 :أعولاء 87 م] عأعروط رهما ورم :.ل .340 ,عل سعوال»ع1""1 
.9 رؤووع22 21003طط 


و0010 سآ .رلا كمع0) 16171 ©1116 :أععلاء 87 10 عأعط ونهلما رمم :.ل .31872 ,نرعل دع هللع1س"1 
.69 رووع22 21002طط 


1517 1177لآ 201<1010)  )071010,‏ .471 11511471[ 17 57171015 4710 كزع 51 :ع5©0185) ,011كناع "1لا" 
5001 5ع210ع50ع2 ذ) .1961 رووعط 


,/200102310) 210 عع812 ,اكتامع131]ط ,علده لا بجعع11 .ك5عع4 176 بأعولام 7 471 تصعاء1آ1 ستعمل0 02 
.1259 


1962 غخقعء0آ ,00ممآ .عق أنه 1«مناعاط زه 101110711 2707710715 ١111112111:‏ رأصسد) 


إن او لاواعدوط 116 111 لاا 4 :1رمأكلا]|! مجه 471 :.1آ.اآ طعسطسحهين 
.3 رؤوع25 26310011 ,مآ 


.6 رؤوع27 2621002 ,20602مآط .ترهط 0ه م8 :.11.كاآ رط تعطسروي 
.1960 رؤ5وع21 2531002 ,0م0200م6آ ‏ .+47 زه «ممزرى 7/6 :.1آ..1 رطعك طسصسسمي 


113111[ ,كاعة 2‏ .10:5ع1!< دعل ©6716721ع 215101 :201 ]1 "540:1 أء 022ل 813 رعع:01) 
1 ,]001116 ع21500م 


2 ,56000193 ه1860 ,ركوط .عأع010طاجم 14 ع0 عأ عمماء نمي تع«ععاط ولقدستم 0 


11/110113 قطهو[ل ,0012طمط .نك 2آ 511015 4:14 5اعء[طلا5ى [0 1011101147 :2125ل ,1لة1] 
.1265 


1983 10031512 ,132310 .2227ل /[0 10276014 :7ش ©1/ 1000715 :2115ل ,1لد1] 


ع1 ر.طذ.ذ. ل1 .126025 4:14 2005 زه 215 1 دى1177:61 :اع 1/01/1010 :011لا ردصمالانسة1] 
1 ,2850015 


1 بتقعتاء2 ,قملممآ 81162 :لامسرة ,الععاوة11 
19 ,2002مآ ‏ .20112 عدع اط ن) 116 زه 471 17:6 :01اع 7ا"تعطاء11 350 ..آ. ]1 رسموطه1] 
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1970 ,801035 ركاكةظ ‏ .عا 1كلا1ج7 14] 06 ©1(111071:017 :1131 ,“رععع1]101 
.1960 ,113020311011 ركمةظ ‏ .عرق '[ عء ]ما :126 رعداع 5 ناآ 
.5 ,73101قططة 1 ,كاكوط .]12151 ع] ع406 علاعو 121210 :76ع]1 رعطع دنآ 


لدتو ,ص00صدمآ .اعشف ندرعاع 4 4انه ع1أرم)ئى11]-ءع27] [0 710010760414 عدكلاه 07[ :06ع1 رعطاع زنا1] 
196 ,11301 


.1960 ,12تاع ع2 ,20011مآط ‏ .ع1كلالل! [0 ته 101110 ببرعء/7 4 :تناطا"دة رقطام2 ل 
.5 ,13225طثم تإتتتقط ع 1211طآ-عع معط ,عالره لا بجعلا .471 زه «رمركىةط2 :. 11.117 بسمكصول 


ومطمع105 أعقطءع1الا ,2000همآط .معمء0] 10 ع55071 ادع غ1 :لاا رانلاع 3 :ا"اعطع11] ,رعصارع»1 
.1969 


113111آ ,ركاتة 8‏ .كتلامل 205 2 512016 41712167716ا0 نال :47:26 1*7 ازع 82/111 ع[ :80115 ,رمصطاعو»]آ 
4 ,رع 1أعطع113 


1867-5 ,كقة 28‏ .علاودوع 1401167[ بروأاعء|01ن) :لناة© 1217017 


47111 171 :7/7110 وعنرره ] «رعررن 27 إن :1011107 [2ع1كك2 | ن) كأ'ع 167127167 :ل وع*دغ1"امدوع 1 
.63 ,انلو مقعع 1 320 عع01011608] , 2000م[ .كم 41 


1959 ,بعلت لا بنعع8[1! .451ل نرم ن) ع6[ء :1/0117 :11900113111 رواواعنآ 


101 بمقمع 8010‏ .عانم 'أاعل مالع :رمه مااع :1/0521 :21221121150) ,ونع تمتاد11 
.9 ,101مة0) 


ب[ 01 لا بتععا1 .الم :رك 0 11071ناأوطناط ©1126 :1151077 171 آكلالة :11059210 ,لاع ده تعلء31 
7 0222212 ) عأم80 1ع متم 


دعلأمناظ [وك5دك[0 1 ,متإعله1' .41 2727:656ل 10 :171100142110 :12921163 رواأعلدت 811 
.1963 ,5111110131 


/[0 +47 ©02027:656ل ,1150714 ,7071ل 401414 106215 :0211 2ل ,كنلد ]ك4 وسعاء"1"0 01 '198أكاد 1لا 
6771011 67) 164 رغالط-0/14-710) ,(1985) تزع ع20! هات 810/1 ,(984[) لاتعتجرعع انه 477 «عنرن| ]1 
.(977[) أاعالاط سكا 20 (1954) 


1 ,رؤو5ع2 2ع06010) ,011 لا بتعع 11 .471 “زه 7601 ملعا برءعل201) 1/1 :“1162201 ,روصتلا 
.1973-1974 .87110171116 1:21027©016 2 وه 17 17116 

.1949 ,متتقتقط ,مملممآ ‏ .مره 12١‏ لامكا :ع:03دطلاه رلامء1لح 

.6 الإمةمتطه0ت) ممالتصسعةا8 ع1 عاتملا بسعل18 .كم 1وناء؟! كجموكلا :.ظ صطمل ,دوملج 


20 لعتطمتة 1 11 .111:16(] 1/26 4710 20172167 1771| كلا أل :1/1 :52152 ,01353 
1 ,رؤوع22 11521285طناظ ع32آ عوط ,م1010 


1ولء الملا 01010 ,071010 .كاش عط] كزه 141107ع 7ررصرة 16 :201111 :نخزععءع2 ,رمعع0 
.1970 رووع22 


.1970 ,وو5ع]1 2000ع013) 1211101167٠.  )0:1010,‏ آأمع:دده1) 02070 
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,2755 15117 0157ل1 0071010 ,071010 .ااه 1ط :5[1ألاع 1ط 10 00170111011 14 م0/بد 0 
.1970 


.1964 ,رؤوع21 5197 الآ 07:1010) ,071010 .]كنا [0 «حيه:101اء121 021/074 
.1930 ,طامط .1707 421:0 عإانا كاط :ع85/101161 :مطمل ,تعتسلوط 
2 ,8005 طاعنتن'1' قعم32] ,كاده لا بجعع 851‏ .12721550716 1/6 :15512 ,لزعاوأمصوط 


.(0 77850( [ه كع 21كلاك 116 7:067ها) 1472/14[ إن برمزكاع :الله أء اعانانآ ,ناعمروط 
235/12[ 220 درع1[خ عع0601) ,20012م1 


.1969 ,01001آط ‏ .لطاع 471111 0 1215110161 111ياع :2617 
.969 , 7الإلصقط ابدط ,ض00صممآط ‏ .<(ع12010دل! م1 :5168135 ,عم جروعرعط 


لتقطمع1آ ,كاتهط .69(211©21716 41101 5آآاطاء هآ 46 12111071714176 :أللة أء 5عع2©017) ,“عدوم 
9 ,كناء 1011 113220 


67 ,215011556آ 101315[ كتلقةط ‏ .22115 065 10111071712176 :1223110ل"زع"1 رمصرع1 


اللمتوطط [1نج2 ,00م6آ .زعو 12010تا! زه 26014 1:10 عككلام 07[ نددء/7 :2121©5) رسع ط1]0 
.1959 


اآلك 07 ك705عععطآ 247:4 5[ا«للا :<207غ1 7111502 2280 *ءع©2عم5 أسعط"ع181 ,وموس تطم0] 
6 ,لتقطاصدةظ8 ,كانه ببجع 81 .كعدم ةنيل 


.211675215 014© م8110 :ع©5©01:8) ,527286 


215010155[ 10181116آ ,83115 .6712102601016 011101114176 272710 :56 '7©01) ,527256 
.1282 


.54 ,قوع 1اء2 ,02001آ .كعع4 176 تأعلاه 1/1 ««أماءع207 :ع8 2©01) ,5217286 ١:‏ 


رحكاط 1و8 0771[ 0ه ك(اعسرم| ل إن 7770714 كدىء07101ا0 8 كال :ناكزهك :212 لمع لدع 1 ,رناأم0ك 
.6 ...رآ 11611136101131 1200311523 ,.ث.د. لا ,13منه11لة 0 


957 بعآط810 310 وعممتدظ ,.ذ.5. نا .11162176 !11/07 :"اعد علعناظ رعاع اسرد" 1" 


8 ب,لإلطصصعظ .«رمابرء) 4:10 17416 ا +471 ع1[ “زه مك81 4 :طاتدرد ,أمعع ملا 
[.2.0] 5025 213152720178212 


4 1313[ ال 131516ط1ماآ بالتاع 8‏ .27715 1 ه1167[ [0 10111071277 4 :7512801 رقططاجآ1 


12101 عغط]1' .كتلعوعطآ 240 7/125 :لم121 1543:12 220 لدج لاعط3126 ,ركصسد1/111 
.8 0121101م01) 501 320 001116) .2.1 ر.ى.ذ.لا] .7801.3 روعزووة[ن0 


10001 6ط 71 171170011110110 411 :]ةق ع نادمه :171111أع11 ,رمنالكانآ 
.1968 رووعع2 10011قط2 


7 ,011 لا بتاع 11‏ .كطااك ل[ ع 1(انطارط [0 1221026012 2016156 116 :. ).1 ,لع 7تاء2,:2 
159 
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المراجع العربية 


أوثيد المي ٠‏ ترجمة د. ال 0 . مجدي رهبه ( على الأصل اللاتني ) . ط 5 


أوثيد ناك ل 
ط؟ القاهرة . الهيئة المصرية العامة للكتاب , ١5884‏ . 

حسن ٠‏ زكي محمد : الفنون الإيرانية . القاهرة . مطبعة دار الكتب . ١945‏ . 

دريوتون ٠‏ إتيين : ا مسرح ا مصري القديم . ترجمة د. ثروت عكاشه . القاهرة . الهيئة المصرية العامة 
للكتاب ؛ /ا5و١.‏ 

سلاسة. أفين : معجم الأعلام في الأساطير اليونانية والرومانية . القاهرة . دار الفكر العربي . ١400‏ . 

الشافعي ٠‏ فريد محمد : العمارة العربية الإسلامية . الرياض . جامعة الملك سعود . ١987‏ . 

الشهابي . يحيى : معجم ا مصطلحات الأثرية . دمشق ١95.‏ . 

الشهرستاني ٠‏ أبو الفتح : كتاب ا ملل والنْحَل . بيروت ؛ مكتبة خياط . 

شن انرنازة «مزض كا عدر انقله إلى |العريية وقد الوه روت ضع فن» القاهرة . دار المعارف , ١956‏ . 

عبد القادر , حامد : بوذا الأكبر ؛ حياته وفلسفته . القاهرة . مكتبة نهضة مصر . ١4801‏ . ( قادة الفكر 
في الشرق والغرب ) ٠.‏ 

عكاشه , ثروت : الإغريق بين الأسطورة والإبذاع . القاهرة . دار المعارف . ١91/8‏ . 

عكاشه . ثروت : ريتشارد فاغنر , دراسة نقدية . بيروت ,دار الوطن العربي . ١9/8‏ . 

عكاشه . ثروت : الزمن ونسيج النغم . القاهرة . دار المعارف . ١984.‏ . 


عكاشه , ثروت : فن الواسطي من خلال مقامات ا حريري ( أثر إسلامي مصور ) . القاهرة . دار المعارف , 
لاوا . 


عكاشه . ثروت : القيم ا جمالية في العمارة الإسلامية . القاهرة . دار المعارف . ١94١‏ . 


عكاشه , ثروت : معراج نامه ( أثر إسلامي مصور ) . القاهرة . دار المستقبل . ١941|‏ . 
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عكاشه . ثروت : موسوعة تاريخ الفن ؛ العين تسمع والأذن ترى . القاهرة . ناشرون مختلفون : دار 
المعارف ٠‏ المؤسسة العربية للدراسات والنشر , الهيئة المصرية العامة للكتاب ٠‏ دار المستقبل العربي . 
الاو -8مىوا.١امج.‏ 


الفردوسي ٠‏ أبو القاسم : الشاهنامه . ترجمها نثراً الفتح بن علي البنداري ٠‏ قارنها بالأصل الفارسي وصححها 
د. عبد الوهاب عزام . طهران . مكتبة الأسدي . 


ليفار . سيرج : فن تصميم الباليه ٠‏ ترجمة أحمد رضا ٠‏ مراجعة محمود خليل النحاس . القاهرة . دار 
الكاتب العربي للطباعة والنشر . ١955‏ . 


ليفار ٠‏ سيرج : فن الرقص الأكاديمي . ترجمة أحمد محمد رضا ٠‏ مراجعة محمود خليل النحاس . القاهرة , 
دار الكاتب العربي للطباعة والنشر . ١958‏ . 


مجمع اللغة العربية : مجموعة ا مصطلحات العلمية والفنية التي أفّرها ا مجمع . القاهرة . المجمع . 


/ا6ة١-‏ 
مرسي , أحمد كامل و مجدي وهبه : معجم الفن السينمائي . القاهرة . الهيئة العامة المصرية للكتاب , 
١91/«#‏ . 


مطر ٠‏ أميرة حلمي : علم ا جمال . ط " القاهرة . دار الثقافة . ١941/‏ . 

الموسوعة العربية الميسرة : القاهرة . مؤسسة فرانكلين للطباعة والنشر . ١987‏ . 

هاوزر ٠‏ أرنولد : الفن وا مجتمع عبر التاريخ ٠‏ ترجمة .فؤاد زكريا . القاهرة . دار الكاتب العربي للطباعة 
والنشر ؛ الا9١‏ . 

وهبه ٠‏ مجدي و كامل ا مهندس : معجم ا مصطلحات العربية في اللغة والأدب . بيروت ٠‏ مكتبة لبنان , 
لاوا . 

ويلسون . ج.ب.ل. : معجم الباليه » ترجمة محمود خليل النحاس و أحمد رضا . القاهرة . دار الكاتب 
العربي للطباعة والنشر . ١954‏ . 
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جد اجا الحم 


معبد أبو سمبل الكبير قبل إنقاذه 

ميعيد. أبو سمبل الصغير قبل إنقاذه 

أكروبول أثينا . 

ميدان نقش جهان بأصفياة 

فن ميتي و ميدي : رأس الملا إستياغوس ( اللوقر ) : 
مسجد قايتباي بالقاهرة » وتظهر زخارف الابلق على جدرانه 





الخارج . 
7 القنطور يرون يلقن أخيل درسًا في الموسيقى ( نايل ) . 
م ل يوسان : سجود الرعاة للطفل يسوع ( ن.غ.لندن ) . 
ات باروتشي : أينياس يبرب من طرواده مع أسرته حاملا والده 
( قيلا بورغيزي بروما ) . 
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ات كهوف أجانتا : تصاوير جدارية . 8 
بيروجينو : لوحة هيكل ثلاثية الطيّات ؛ العذراء والطفل 


والقديسون ( ن.غ.لندن ) . "١‏ 
48 تنتوريتو : عبادة العجل الذهبي (١‏ البندقية ) . ا 
قن 


روبنز : ديدو تقع في غرام أينياس (م. ستيدل 


بفرانكفورت ) . 


:تابوت إنيوتيف على شكل ادمي من الخشب ( اللوقر ) . 


فن أخميني : شارة أهورا مزدا ؛ ييزسيبوليس ( شيكاغو ) . 
قير أكدي : رأس املك سرقرن ١‏ يعدا + . 





.روبنز : معركة الأمازونات ( باقاريا ) 


فرا أنجيليكو : البشارة ( دير القديس مرقص بفلورنسا ) 
أمازونة من البرونز ( نابلي ) 
مولد أثينا : تضوير على أمقورا ذات أشكال سوداء 


( اللوقر ) 


578 
اح‎ 
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اعسيايؤ : بير سيوس ينقذ أقدرو عدا ( ن.غ.لندن ) . 

الاله أنوبيس 4 آثات جدائزي لغوت عنخ امون ( القاهرة ) . 
عر من عه توت جنغ ما عل شكال تخ ( القفرة ). 
تمائم مصرية ( اللوقر ) . 


يراكستيليس : أفروديتي من كنيدوس ١‏ القاتيكان ) . 
فى متأغرق ؛ أبوللو يلقدير ( القائيكاك ) . 

هيمز كيرك : قينوس ومارس وفولكانوس ( قيينا ) . 
أنغر : تأليه هوميروس ١‏ اللوقر ) . 

جسر جار ( نم ). 





لال فن أرابيسك : مدخل ضريح قلاوون ؛) جص مشغول 
بزخارف هندسية ونباتية مفرّغة . 

قصر أسعد العظم بدمشق : الرّواق المطل على الصحن . 

89س رسم ميل لبيت مملوكي حيث يبدو المُقعد ( قصر قاسم 
بك بالقاهرة ) . 


سين 2 





( هيو ) . 

تمثال من البرونز يقل عجل أبيس 

مذبح السسلام ا ياتشيس أوغسطيا » ( روغا ) . 
اريس 9 مارس © ( الكايتولينوس بروها ).. 

الربيع ( اللوقر ) . 
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منمنمة بياض ورياض ». القرنف ١١‏ ( القاتيكان ) 
بسسامراء . 

علاجها ( دار الكتب المصرية ) . 

تصوير عرلي : مدرسة بغداد ؛ مقامات الحريري للفنان 
الواسطي ؛ الحارث بن همام جالسًا في حديقة بين فتية ( دار 
الكتب القومية _بياريس ) . 


- . 0 بي و0 ام-2 
اوت ااا 5 
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ب عدرسة يزيلليتو ؛ مسشاهد عن ملسية الأرغو 4 جاسوق لد 
الملك أيتيس 

ب تمثال مزدوج لرأسين يمل أحدهما أريستوفانيس والآخر 
سوفو كليس 

صعود المسيح : أيقونة من مدرسة نوقغورود , القرن ١5‏ 
( موسكو ) 

سب رميراتت ١‏ صعوخ السيح ( مو ) 

ملهاة ليزيستراتا لاريستوفانيس ( المسرح القومي اليوناني ) 
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.ف أثينا الرانية مستندة إلى حربتها كاملة ١‏ أثينا # . قذ دا قن اريك : كوتز الكواتل المغشّى بالحيّات ( متحف 
١‏ فيدياس : أثينا يارثينوس (١‏ أثينا ) . الشسيان بباريس ). 
+ فن برغاسون. المتأغرق : الخحارب الغمالي اختضر 55 مكبر : باكتعورس و وريس 4 
( الكايبتولينوس ) . 1" ا هيرونيموس بوش : حمل الصليب ( قيينا ) . 
كه رويبر + باكشائال ( بردت )-- ٌْ 4 بيغاري : تعميد المسيح ( متحف بولونيا بإيطاليا ) . 
2-7 فن أزتيكي : قناع الإله زيبي من الذهب ( متحف أوكساكا 8 نسجية بايو : وليام الفاتح يبحر بحيشه لغزو إنجلترا . 
بالمكسيلك 7 .+ 





4 ا فرا أنجيليكو : تقديم المجوس المحدايا للطفل يسوع 
ب بوتتشيلل : مولد قينوس ( فلورنسا ) . 
“لا ا ببيرو دلا فرنشسكا : عماد المسيح (ن.غ.لندن) . 
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5 د تصوير مملوكي : كتاب تعلم فنون القتال والفروسية ( دار 
لكب بالقاعرة 7 . يتوسط زامرين ( إستنبول ) . 

م عصر الإيلخانات : كتاب منافع الحيوان ؛ السيمر غ ( مكتبة م ا ساعة مائية على شكل مدخل قصر يتصدّرها موسيقيون : 
ير ايؤانت» مووغان ) . كتاب الجامع بين العلم والعمل في الحيل ( بوسطن ) . 

سا تصوير تيموري : بهزاد . بوستان سعدي ؛ مجلس طرب بين لالم ا كتاب الساعات الفاخر للدوق ده بري : شهر اكتوبر 
يدي السلطان حسين ميرزا ( دار الكتب بالقاهرة ) . ( شانتبي ) . 


8 ا تصوير مملو كي : كتاب قانون الدنيا وعجائبها » طبا كتاب الساعات الفاخر للدوق ده بري : ولعة ( شانتبي ) 
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مام اوري !لاب ططديه [ لجا 4 جسم عصرام > مدن ماكمسر كمه > رصان عن 






شه 





5 6 
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قم ب حابي ليوات للجاحظ : زوجة تعيسة تشكو لصديقتيها + كتاب دعوة الأطباء : أبو أيويب الكحال يغلبه النعاس 
زوجي نامل < الأمبروزيانا ميلانو ) . ( الأميروؤياتا عيلانو ) . | 
ناب الترياق : الصيددلى أتدروماحوس يرقب أعمالا فلاحيّة 4 ل هيرونيموس بوش : قارب المجانين ( اللوقر ) . 
في مزارعه ( دار الكتب القومية بياريس ) . هه ل برنيني : القديسة تيريزا لحظة انتفاضها بالعشق الإلهي 
١‏ كتاب تعليم فنون القتال والفروسية ( دار الكتب بالقاهرة ) . (روما). ٠‏ 
الحيوانات الاخخلاقية الرامزة : فيل من مبحّث باللاتينية عن 5 العذراء السمراء بمونتسيرا . 
طبيعة الحيوان والطير والسمك . 


07 ب 
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موكب ديني عيدان القديس مرقص 


جيل يلليثي : 


. ) البندقية‎ ١( 
. ) مبرانت : بتشابع في الحمام ( اللوقر‎ 
9 ر‎ 
رمبرانت : تسلم يبوذا قطع الفضة الثلاثين إلى رؤساء الكهنة‎ 
. ) يو ركشاير‎ ( 





رمبرانت : بيلشاصر يرى الكتابة على الحائط 
( ن.غ.لندن ) 

جيوقاني بلليني : المسيح بمبح بر كته( اللوقر ) . 

وليام بليك : اتحاد الروح بالله . ' 


غيرلاندايو : مولد العذراء ( فلورنسا ) . 


٠6١4‏ ديريك بوتس : عدالة الإمبراطور أوتو ؛ اجتياز اخختبار النار 
( بروكسل ) . 
بوتتشيللي : قينوس ومارس (ن.غ.لندن ) . 


برونليسكي : فداء إسحق ( فلورنسا ) . 





براك : أكورديون وجيتار ( ملكية أسرة الفنان ) . 
برويغل : وجة العرس في اليف ( قبينا ) . 
بوشيه : ديانا تاخذ زينتها ( مجموعة خاصة ) . 


“77 عد 
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1. 
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ميروكو بوساتو . بودشتاها ؛ معبد تشوغوغي . 

خمير : معبد بايون 4 برج على واجهته وجه بوذاء 
القرن ١7‏ 

اتفال الغلاي في كهف ايليفانتا : قشنو . 

انية إغريقية ذات أشكال سوداء ؛ ستة محاربين يمتطون ظهور 
تتسيانو : ديانا وكاليستو ( غلاسغو ). 





1015 
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مدرسة فونتنبلو : ديانا الصيادة ( اللوقر ) . 

فن بيزنطي : لوحة برنيني العاجية ذات الطيّتين ( اللوقر ) . 
فن بيزنطي : فسيفساء ( سان فيتالي براقينا ) . )١(‏ : 
الإمبراطور جوستنيان وسط حاشيته . (ب) الإمبراطورة 
تيودورا وسط حاشيتها . 

ايقونة العذراء والطفل » القرن 5 ( روما ) . 

أيقونة بيزنطية : قديسان. القرن ١5‏ 





ل 
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١ 
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١*5 


كنيسة أيا صوفيا بالقسطنطينية 

برج الجرس د الكامبانيلي ) ( ساحة القديمس مرقص 
بالبندقية ) 

كاناليتو : مشهد القناة الكبرى بالبندقية ( ميلانو ) 
صندوق حفظ أحشاء الملك توت عنخ امون ( الملتحف 
المصري بالقاهرة ) 

أواق جشقل الأحشاء ؛ من المرمر ( اللوقر ) . 

كاراقاجيو : باكخوس عليلًا ( فيلا بورغيزي ) . 
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كاراقاجيو : يوحنا المعمدان ( الكابيتولينوس ) 

خان قوافل شاه سلطان حسين « كاراقان سراي »؛ ( عن 
يوجين فلاندان وياسكال كوست ) 

خان قوافل على الطريق ما بين أصفهان وشيراز ( عن 
ياسكال كوست ) . 

خان القوافل بكاشان ( عن باسكا كوميتك )1. 

خان قوافل رباط شير بخراسان 

كانوقا : بسيحخيه تلقن كَل الحب ( اللوقر) . 


فن عهد شرلمان : منمنمة تمثل جنود شرلمان ( سويسرا ) . 

كارياتشيو : غانيات البندقية ( متحف كورير بالبندقية ) . 

أنييالي كاراتشي : ربات الحسن يقمن بتزيين قينوس 
(ن. غ.واشنطن ) . . و 

كاريو : الصبي صائد الصدفة ( اللوقر ) . 
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فن بيزنطي : عرش كبير الأساقفة مكسيميان » القرن 5 . 
فن أسرة صون الصيني : وعاء ذو قوائم ؛ يورسلين رنان ؛ 
ميلفهوة + القرة 19 : 

كارياتيد من الإرخثيوم بأكروبول أثينا . 

لوح من القاشاني من العصر العؤاني : عقد تتدلى منه مشكاة 
وعلى جانبيه شجرتا سرو ( الجامع الأزرق بالقاهرة ) . 
فن قرطاجه : قناع يونيقي ( باردو بتونس ) . 
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بييرو دي كوزيمو : القتال بين اللابيث والقنطوري ( د3.غ. 
واشنطن ) . ا 

مارك شاغال : عازف الكمان 

حنه ( تفصيل ) العذراء ( اللوقر ) . 

فن أسرة هان الصينية : جواد من البرونز يرتكز على ساق 
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فن صيني : حيوانات الفآل الحسن ( دار الكتب القومية 
بواريس ) . 

بوذا الصيني ( دار الكتب القومية بياريس ) . 

مشهد من أويرا صينية شعبية 

قن إن : تاسك عسصير 4 مدرسة “كراق طبرا ء القرة ١+‏ 
قن إن ؛ تاسلك مسقير 4 عدرسة “كيدان شوا » القرن ١+‏ 
فن صيني : عالم يتأمل تحت شجرة صفصاف ء لفيفة 
معلقة ؛ غداد وألوات فوق الخرير 


١ هه‎ 


١5 


جح يو بح 1 
ىق 4د 


7» 3 


1 


فن أسرة مين الصينية + ضصورة إيشاحية لقصيدة العودة إلى 
الوطن ؛4 مداد وألوان فوق الحريرء» القرن ١٠5‏ 


( هونولولو ) . 

تصوير صيني : ناسك يتأمل ؛ مداد على: ورق ٠‏ القرن 
(٠‏ كيوتو ). 

تصوير صيني من أسرة صون : القديس والفر ؛ مداد على 

ورق ( طوكيو ) . 


تصوير صيني بلمسات الفرشاة المباشرة «( تصوير 
لا عظمي ) . 1 

تصوير صيني : الصيد على سفح الجبل » لفيفة معلقة ؛ مداد 
على حرير ( مدينة كانساس ) . 


1١1٠ 
١1 


١1١ 


١1 





تشوغوغيغا : رسوم كاريكاتورية يابانية لحيوانات تسخر من 
نماذج امجتمع . 

و أسرة صرت ؛ غسرة يور ؟ بورسلين كو 'تشتقات , 
(ب) أسرة صون : زهرية من البورسلين ذات زخارف نبات 
ضايب + 


(أ) أسرة وَنْ : زهرية مضلّعة هي وغطاؤها » مزخرفة برسوم 
التنين ؛ يورسلين . 

(ب) أسرة + زهرية وغطاوؤها مزحرفة تحت الطلاء 
الزجاجي بباقات من الزهور والرسوم النباتية » القرن ١4‏ 
فن أسرة طان الصينية : فارس فوق جواده ؛ خزف ملون » 
القرن 8 . 


ا ا 


كريكو : هكتور وأندروماخي ( ميلاتق 6 - 

إلغريكو : المسيح يطرد الصيارفة من المعبد ( ن.غ. 
واشنطن ) . 1 

إلغريكو : اقتسام ثياب المسيح ( كاتدرائية طليطلة ) . 
بيتروس كريستوس : القديس إيجيليوس شفيع الصاغة يزن 
خاتم الخطوبة لعروسين ( المتروبوليتان ) . 

( الفاتيكان ) . 


5ت 


1397 سس 
7ت 





١/17 ١7 


كنيسة دير كلوني : منظر متخيّل ٠‏ , 

فناء الدير المُتَخذ مراحًا للاعتزال والتامل ( سانتا كروتشه ٠‏ 
بفلورنسا ) . 

كلوديون : موكب عابدات باكخوس ( اللوقر ) . 
تتتوريتو : المسيح ماشيًا على الماء في بحر الجليل 
( ن.غ.واشنطن ) . 





و0 
0 


الكولوزيوم من الخارج ( روما ). 

حلية زخرفية مُشْعٌة على شكل الصّدفة » وجهيّة الجامع 
الأقمر بالقاهرة 

المنظر المُعْلق ( شارع الدرديري متجهًا غربًا صوب شارع 
المعز لدين الله بالقاهرة ) 

هوغارث : عقد الزواج ( أكسفورد ) . 

فن قبطي : تاج عمود مزخرف بالكروم ؛ دير القديس إرميا 
بسقارة » القرن 5 ( المتحف القبطي ) . 


1١م٠‎ 


١/8١ 


١8م5‎ 








فن قبطي : نسجية مرسسّمة مظلّلة ؛ القرث ١‏ ( الشيخ 
عبادة ) 

فن قبطي : تصوير جداري ؛ العذراء تُرضع المسيح الطفل 
على نسق صورة إيزيس وهي ترضع ابنها حورس ١‏ المتحف 
القبطي ) . 

فن قبطي : العذراء جالسة في كنفها سلة رافعة يدها نحو 
ملاك , القرن ه ( اللوقر ) . 

فن قبطي : أيقونة تمثل زيارة القديس أنطونيوس للأنبا بولا , 
القرن ١8‏ (المتحف القبطي ) . 


- ١85 
ا حت‎ 
ه14 ا‎ 
١5 
 ١ما/‎ 
-4 


١8/8 


كوريجيو : داناي ( فيلا بورغيزي ) ٠‏ 

كراناخ : ادم وحواء (قورزبرغ ) . 

غيروتيمرس بوش ؛ تاج الشوك لز تدخ .لندث + . 
كونستابل : حقل القمح ( ن.غ.لندن ) . 

كوربيه : مشهد صيد ( بوسطن ) . 

ماتياس غرونيقالد : صلب المسيح وإيداع جؤانه القبر 
( كولار ) . 





١ 
١8٠ 
١51١ 
إداعنا‎ 
١57 
ا‎ 





كورؤ : جسر. مانت (١‏ اللوقر ) . 

كويسيقو : الحورية تلهو بالصّدفة ( البوقر ) . 

فن سيكلادي : صنم من ناكسوس ( أكسفورد ) . 
براك : لحن لباخ ( ياريس ) . 

براك ٠‏ التكعيبية التحليلية ؛ أشكال موسيقية ( فيلادلفيا ) . 


65 
11 
/1ا5١ ‏ 
5ت 
656 - 


مدرسهة 


كالعاحوس ؛ 


ماينادي 


| 


هرة 


ف 


١ 


ابي 


م 
51 ع 
0 
ا كك 


شاغال 


جيراردا ع ١‏ 
برنيني : أيوللو ودافني 
: الحرب ( 


بار 


.) 


را 


كاتدرائية 


وود 


الدومو 
وقا 


يتبا 


بسيينا 
فيا : 


| 


تمرن ١١‏ (المَا 


( 


قيد 


ع 


إلقا 


) 


فر ) 
على ١‏ 
قيلا 


ضي | 


بورغيزي ) . 


سد ( بروج ). 


سلوطز 
سلما 


2 
. 53 
1 
1 


إيكاروس ١‏ اللوقر ) . 


اورقاتر 


.) 


(روما) 
داقيد 


مدام ر 


ييه 


( اللوة 


1 
١ للا‎ ١ 


ا 


1ك 


3 





د 
١‏ 


أنطوني فان دايك : بورتريه الملك شارل الأول ( اللوفر ) 


ضراعة ( دييسيس » المسيح بين العذراء والقديس يوحنا 
المعمدات ؛ أيقونة من مدرسة موسكو . القرن ه٠١‏ 
35 تخيلٍ لتزااعة ملو كية : الدرقاعة تتوسطها الفسقية 


والسلسييل مائلة على الجدار » وإيوانات الجلوس ترتفعه 


أرضيتها عن أرضية الدرقاعة . 
بفلورنسا 


508 


51 
51١ 
55 
الحم‎ 





دوق : سباق الخيل في دوقيل ( باريس ) 

قان در فيدن : إنزال المسيح من على الصليب ( البرادو 
بمدريد ) ش 
رهبرانت: * بولس ينكر المسيح ( أمستردام ) 

فرشيد د كرمياة وسكليان ( اللوقر م : 

دأقر + بيغماليوت ( بروكسل ) . 


5515 
ك اا 
95 
/ 51 
51 


يوسان : حفل باكخوسي أمام تال يات ؤ ن. غ.لبدك ) . 
يوسان : ديميتير (ن.غ.لندن ) . 

قان دونغن : فاللاحات مصريات ( ياريس ) . 

لوقا دللازوبيا : العذراء والطفل ( فلورنسا ) . 

ديران : طبيعة ساكنة ؛ برتقال ( ياريس ) . 


معبد الا" 





رامي القرص ( روما ) . 
تتسيانو : صعود العذراء ( البندقية ) . 


57 د 





577 


لوي ده بولوني : جوييتر وسيميليه ( متحف لومان ) . 
دوناتللو : داود ( فلورنسا ) . 

بوش : هاهوذا الرجل ( الإسكوريال ) . 

نقش حفيف البروز يبين جنودًا يحيُون قائدهم » مقبرة حور 
محب بسقارة ( متحف بروكلين ) . 

بلاطة مربعة من الخزف عليها اسم الخرّاف «١‏ غيبي بن 
التوريزي » [ التبريزي ] مكتوبًا في أركان البلاطة » مصر , 
القَرن 14ذله١‏ 










ال 0 


3 ب 


و اك 


70708 ام 





هت *” 


1107 













(أ) قاع إناء مزخحرف بأسلوب البريق المعدني , على قاعدته 
اسم الخزاف سعد . مصر »ء القرن ١51١1١‏ 

(ب) قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني عليه توقيع 
الخزاف مسلم . مصر ء القرن ١١‏ 

فتيات يلعبن الكرة ؛ مقبرة باقه . من الدولة الوسطى . بني 
تمثغال كاعبر شيخ البلد ؛ » الأسرة ه ( المتحف المصري 
بالقاهرة ) . 





737 حت 
8ت 


77ت 


نقش خفيف البروز يمثل تقديم القربان ( طيبه ) . 

نحت غائر ؛ الدولة الوسطى : تابوت الملكة كاويت » الدير 
البحري » الأسرة ١١‏ ( المتحف المصري ) . 

ماكس إرنست : #ممس سوداء . 

تصوير مصري : حفل موسيقي ؛ مقبرة جسر كارع سنب 
( طيبه ) الدولة الحديثة . 

نحت مصري : رأس. تحمس الغالث من البازلت » ٠الدولة‏ 
اللحديثة ( المتحف المصري ) . 


الإأرخثيوم بآثينا . 

غير لاندايو : عيد الغطاس ( فلورنسا ) . 

فرا أنخيليكو : دفن جسد المسيح ( فلورنسا ) . 

تصوير ياباني ؛ إيماكي ؛ الفنان تاوارايا : مشهد من قصة 
غنجي . 

عمود شعاري ( الكرنك ) . 





>36 
5 


51 


لوموان. : اختطاف أوربا ( متحف يوشكين ) . 

الإله إنليل , الألف الثالث ق.م . 

هأ سأة عابدات باكخوس « باكانت » لأورييديس ١‏ السيرج 
القومي اليونالي ) . 

فن إتروسكي :: تمثال من الفخار المحروق لزوجين يعلو 
تابوتهما » من تشير قيتري 57٠0‏ ق.م ( قيلا جوليا بروما ) . 
527 تخطيطي للإسكوريال ( المتحف البريطاني ) . 


171 - 
2 ست 


ال 1 ب 


- 868 


ميكلانجلو : سقف مصلى سيستينا ؛ خخطيئة ادم وحواء 


إيليوسا )2 الأم الرءوم 1 2 أيقونة للفنان روسيليف 


( موسكو ). 


نقش بارز لأوريبيديس ممثلا للتراجيديا في محراب لديونيسوس 





يحاور « سكيني » التي تمثل المنظر المسرحي ( إستنيول ) . 


قصوير عر : رسائل إخوان الضفا وخلان الوفا /ام؟ ١‏ 
الحكماء. والميدون ( إستنبول ) . 


(2 


قاتو : حفل غزل خلوي ( مجموعة والاس بلندن ) . 

فرا أنجيليكو : هروب العائلة المقدسة إلى مصر ( فلورنسا ) . 
الباب الوهمي ؛ عتبة الأبدية 

جورجوني : حفل موسيقى خلوي ١‏ اللوقر ) . 

بورتريه لشقيقين عثر عليه بالفيوم ( المتحف المصري ) . 


5ه 
١‏ 
/اه 5 
ولت ١‏ 





أعمدة ذات تيجاك نباتية : بيت الولادة كعبد فيله . 
مدرسة فونتنبلو : فينوس وربة المياه ( اللوقر ) . 
العمود المصري المضلع ؛ أصل الطراز الدّوريي . 
برج يدن 





6 ع 
7 د 
51ت 
اع 


و ل 
8 بت 


ااا 


مدرسة بيزيللينو : عصر الحديد 

زو كي : العصير الذعبي 

زوفي : الفضير الفضي:. 

كراناخ : نهاية العصر الفضي وبداية العصر البروتزي 
(ن.غ.لندن ). 

فراغونار : الأرجوحة ( مجموعة والاس بلندن ) . 

غيبرتي : فداء إسحق ( فلورنسا ) . 


75 


ع 


1 
011 
سنا 
عسل 


5 


فن مسيحى مبكر : الراعي الصالح ؛4 من سراديب 
كاليكستوسن » القرن ” . والراعي الصالح ؛ من سراديب 
بوتبالا + القن + 

رسم متخيل للفورم الروماني . 

غلغامش وإنكيدو يحملان القرص المجتح ( حلب ) . 
رافائيل : غالاطيا ( قصر قارنيزيتا بروما ) . 

روبنز : زيوس يختطف غانيميديس ( قيينا ) . 





را 


ا" 
احلا 
534 
ل 
ا ؟ 
6 


+ 595 جم 


1105 


كوروس : كليوبيس وبيتون » 5١١8‏ 5160 ق.م 
0 (دائي ). ,! 
ايوللو والامفالوس . 55٠‏ ق.م ( اثينا ) . 
واجهة كاتدرائية نوتردام بياريس . 
سمرقند : جبانة شاهي زنده ؛ ضريح كور أمير. ١1014‏ 
غويا : الماخحا الكاسية ( البرادو بمدريد ) . 
كاتدرائية شارتر : حشوة عقد من الواجهة الغربية . 
جان غوجون : ديانا متكئة على وعل ( اللوقر ) . 





لل 
337 


الا 
لمك 


58١ 


35 
جوتو : القديس فرنسيس ؛ موعظة الطير ( أسيري + . 
غوتزولي : رحلة ملوك الشرق المجوس الثلاثة إلى بيت لحم 
( قصر مديعقي ريكاردي بفلورنسا ) . 
جورجوني : العاصفة ١‏ البندقية ) . 
تصوير إنجليزي ١595‏ : لوحة ولتون ( الطيّة اليبسرى ) ؛ 
الملك ريتشارد يقدّمه قدّيسوه الشتّفعاء إلى العذراء والطفل 
يسوع . 


حت 
737837 عم 
05 به 
6 هه 


ا هك 


غويا : فصيلة الإعدام ( البرادو بمدريد ) . 


فن سومري جديد : تمثال غوديا » القرنف "١>‏ ق.م. 
إلغرتشينو : أبوللو يذبح مارسياس ( فلورنسا ) . 

قوري من العصير العتيق. اللاحق ترتدي البباوس ) 
عه ق.م ( اثينا ) . 

ربة تمسك رمانة ؛ من العصر العتيق الأوسط » هه ق.م 
( برلين ) . 

غرويقالد : الطراء والملائكة في حفل موسيقي ( كولار ) . 
شبكيّة : شباك من الحص بزخارف مفرّغة . القرن 8 
(.مسجد ابن طولون ) . 


585 


9 
89 
10 
١ 


555 





مولد أفروديتي . العصر الكلاسيكي الباكر » 47١‏ ق.م 


١ 


ييكاسو : جيرنيكا ( مدريد ) . 
ليزيبوس : المصارع يزيل الشحم . 5١15‏ ق.م ( دلفي ) . 
مدرسة غوجارات للتصوير الهندي : رَادْها تشلكٌ في وفاء 
كريشنه » ١5٠6‏ ( بومباي ) , 

بحزوءة من ترس تمثل القتال بين الإغريق والأمازونات ؛ 
يوق +8 قم ١‏ تسل الويطاق + , 


ه.* 





55 -- دورر : هرقل والطيور الستومفالية ( قيينا ). 65س سيرانجر : هيرمافروديتوس وسالماكيس ( قينا ) .. 
1 فن متأغرق : الجوكي » 34 ق.م ( أثينا ) . م فن متأغرق : محارب غالي يقل زوجته قبل أن يقتل نفسه » 
1 فن الححضر : الملك سنطروق » القرن الأول ( يغداد ) . 46 ق.م (روما). 

4 ا ععمود ذو تاج حتحوري . 5“ ع شرع متأغرق : تمثال النصر « نيكي ) لساموطراقيا » 
648 ا اعملة ذات تيجان حتحورية . ٠60٠6‏ ق.م (اللوقر ) . 

. هالس : البوهيمية ( اللوقر ) . ه.ا ععبد حتسبشوت بالدير البحري‎ ٠ 


. ق.م 5 ا رقصة كتاكالي الندية‎ ١8 فن بابل : رأس حمورابي من الديوريت , القرن‎ ١ 
. ) اللوفر‎ ( 


ا 
ا 
8 
١‏ 
1 


فن ياباني : منظر بري » تصوير هيرو شيغيه 

هوبيما : طريق ميدهارنس (ن.غ. لندن ) . 

هوغارت : تحليل الجمال ( دار الكتب القومية بباريس ) . 
أودون : قولتير ( متحف فكتوريا وألبرت بلندن ) . 
رقصة كاتباك الحندية . ْ : 


1ب 
77 ع 
705 حم 





فن يابالي : تمثال هانيوا . 

نَكّر اجَه : رقصة إيقاع الكون يوديها الإله شيقه 
كتاب الأغاني للأصفهاني : أمير في جلسة طرب 
( إستنيول ) . 





1 :011111110 200 ك8 


0 م‎ 1٠ 3 3 





ولجع م260 00 امف 
شن نش ربق 


. فن يابافي : إيكيبانا ؛ تنسيق الريكا‎ ٠ 


65 م ( نرق ) : 


5" بت إيكيانا 8 تنسيق موريبانا : +١‏ ا مشهد من دراما هندية . 

57 إيكيبانا ؛ تنسيق ناجيه إيريه . 5 تمثال إيمحوتب . العصر اللاحق ( اللوقر ) . 

18 حمس يوذ ء للقرث 19 , +؟” ا ترقين رومإانسكي : إنجيل؛ حرف [1] الاستهلالي » 
8“ ب حضارة إنكا : إناء على شكل وجه ادمي ( بيرو ) . القرت 17 ( أكسقورد # . 


ا حضارة إنكا : حيوان اباك + هن 'الفضة ؛ 12 بده 


تت 
7701 عد 


71ت 


ديلونيه : مدينة ياريس ( باريس ) . 


نفرتاري تقدَّم القربان للإلهة حتحور ( مقبرة نفرتاري بوادي 


الملكات ) . 


الأمير رع حوتب وزوجته الاميرة نفرت : نحت مصري ؛ 


الدولة القديمة ( المتحف المصري ) . 


ربجي 


6ت ع مسعيار 


ل 


ل 








57 
وو 


7 


57 


ديغا + ثلاث راقصات باليه ( يارض + . 


الومحشيون : أتدرية كيران:» شجرات. اثلاث ١‏ صبوعة 
خاصة بتورونتو ) . ' 

الوحشيون : هنري ماتيس ؛ صبية تطل على الطبيعة 
( اسكونا بسويسرا ) . 


تصوير تركي ديني : فالنامه ؛ ادم وحواء ( إستنيول ) . 


مع 
رفن 


/ 77 
رضن 


فن إتروسكي : عازف المزمار ( تاركوينيا ) . 


تصوير عرلي : كتاب الحشائش وخواص العماقير ُ 
( إستنيول ) . 

المستقبلية : جاك يون ؛ جندٌ يزحفون ( باريس ) . 
ديلاكروا : نساء الجزائر ( أللوثر ) . 





689 ا تصوير صفوي : شاهنامة طهماسب ١55”‏ ؛ هفتواذ (ذ.غ.لندن ). 


والدودة ( المترويوليتان ) . 5 دا غينربورو : نزهة الصباح (ن.غ.لندن ) . 
54 غواردي : الدوج فوق البوتشينتوري ( اللوقر ) . 4" قان دِرْ محوز : الرعاه يتعبّدون للمسيح الطفل ( متحف 
54١‏ غوغان : الامومة ( نيويورك ) . دالم ). 


545 لوقا جوردانو : ييرسيوس يحول فينياس وأعوانه إلى أحجار 


0 


هويسوم : باقة زهور ( قيينا ) . 

هائر هوايلين : بوررثريه إرازعوس ( البوثر ) . 

تصوير تركي : هونر نامه ؛ حفل ختان الامير ابن سليمان 
العظنم » ألعاب البهلوانات ( إستنبول ) . 

فن ياباني : هوكوساي . مشهد من ١‏ ستة وثلاثون مشهدًا 


١ 


ا 
م 
١ه‏ ا 
7 م 





لجبل فوجي 4 ( جبل فوجي الأحمر ) . 
هارتونغ :ات ١55‏ ارء1 (بروكسل ). 
قان غوخ : عيد ١5‏ يوليه ( برن ) . 
هوغارت : بائعة الجمبري (ن.غ.لندن) . 
مونيه : انطباع ؛ شروق الشمس ( ياريس ) . 








هده 





4 ا نحت هندي : مشهد عشق ( معبد كاجوراهو ) . 
ّْ َ ودع فن بابلي حديث : بوابة عشتار ؛ قرميد مطلي بلميناء » القرن 
5 ق.م ( متحف برلين ) 
ٍ ش 0 8 ل الاستان : جونو ( هيرا ) تضبط زوجها جوييتر ( زيوس ) 
١‏ مع إيو فتمسخها بقرة (ن. غ.لندن ) . 


١ 


ا 


يابانية 


و 


عٍِ 





1 


القناث عو راكافى #اجاكو 





5 م 





7" البحت ف العضر الأموي : تمفال من الجر لفتاة » 
وشريط زخرفي من الحص يتكون من جامات تطل منها نقوش 
بارزة لأشخاص بقصر هشام في خربة المفجر ( أريحا ) . 

8“ ا تصوير ياباني : الفنان طان نان ؛ طائر مالك الحزرين . 

8" ملوية سامراء : مسجد المتوكل » اعم 5ه8م/م. 





06 





1 








دافيشي + الل الأو بو ملائر ., 8س فن بايلي قديم : لوحة قانون حوراي ( سوس ) , 
قرناك لبجيه : آوقات. القراخ ( بأريس ع , «اللا ب #اقنطىي 2 ليدا وطائر امع 1 ثيل يدرغيزي ) . 
ميكلا نحلو أ بيه الكساب ١‏ مضل سفن 1 1ل لوقران 3 دول الإإسكندر الاكبر بابل ظافرًا ( اللوقر ) . 


قال لاووكوون ء 1١1٠‏ يغ ١‏ القاتيكان ) . 


ا 


الكل 
55 


ع 


فن أشوري : لاماسو ؛ أسد مجتح له رأس إنسان ( متحف 


برلين ) . 

أنشريه لوت : غايات أركاشوت ؤ علكية ورثة الفنان » + 
إلالهة مات : قغال رهزي منمنم من البرونز 5-1 بعاقه 
القضاة كتعويذة . الدولة الحديثة ( اللوقر ) . 

مازاتشيو : طرد ادم وحواء من الجنة ( فلورنسا ) . 


ا 
هك 
0 
هه 
| 





سيموني مارتيني:: مايستا ( سيينا ) 

مانيه : عبر اكيمز أعام ومفيستر ؤن غ.لنددم . 

رافائيل : عذراء الغراندوقة ( فلورنسا ) . 

ميرون : مارسياس » +5٠‏ ق.م ( اللاطران بالقاتيكان ) . 


تفصيل من مانداله يابانية » المَرك 37 9 !توسطن ) . 


1ت 


عت 


ات 


تت 


8 


0 555 1 522 0 
١‏ 01 مم ا 
3 2 00 3 


0 0 
0 


اريت : مذاق الدموع ( بروكسل ) 

رسم تخيلٍ لضرح موزولوس ( هاليكارناسوس ) 

حضارة مايا : تثين أو سلحفاة من كيريغوا » غواتيمالا ) 
القرن " 

حضارة مايا : قناع جنائزي من اليشب مشكل من مثتي 
قطعة . عام 7٠١‏ م ( مدينة المكسيك ) 

حضارة مايا : وعاء أسطوائي مرسوم عليه شخصية هامة 


كك 
77 حب 
5 - 


8 
اه 8 بحت 


7 





محمولة على محفة . القرن 5 ( غواتيمالا ) 

كاراقاجيو : ميدوسا ( فلورنسا ) 

قيرونيزي : عرس قانا ( اللوقر ) ' 

راس منتحوتب الثاني : نقش خفيف البروز . أآسرة 21١١‏ 
( أدنيره ) 

ماتيس : طبيعة ساكنة ؛ 
قبة ضريح الامام الشافعي 


اناناس وانيموني ( نيويورك ) 
الخارج ) القاهرة ( 





بابل > يبعا + العذراء الأسيافة ز القايكان ؛ . 
تصوير تيموري : معراج نامه ؛ الملاك ذو السبعين رسا 
وهار الكتب القرمية يارس ) . 

معذلة 2" 

سكياقوني : أسطورة ميداس ( البندقية ) . 

منبر ومحراب مسجد ابن طولون من عهد السلطان لاحين 
المملوكى . القرن ١7‏ 

قن هينوي : انية ذاثت رسوم لميواتات غترية + +18 اقيم 
( هرقليود ) . 


حم 
فى 


5*٠ 


١١ 





مسرح روماني : حامل المصباح يربت على كتف زميله حامل 
الانية ( المتحف البريطاني ) . 

فن مينوي : الربة حاملة الأفاعي 4 دهة١‏ ق.م ( متحف 
هرقليون ) . 

شرافات عرائسية 


ميتوب : واجهة اليارثينون ( الاكرويول ) . 


الفنان محمدي . عازف ناي من الدراويش 
زجاج معشق ؛ الام المسيح ( كاتدرائية 


امرأتان تتبامسان ٠+‏ القرن 7 ق.م ( المتحف 


غوستاف مورو : ياسيفاي والثور 
فن مينوي كنوسوس )2 سمكة تراب المغقدسة 





لو ترك با عو رول عدر اواج تبه 


1خ تند إن انل لاما ين لد 20 


2 


لتب انال ا 


ا 10 


( نيويورك ) . 
تاج عمود بكئيسة المادلين بقيز لاي 2 صراع بين الوحو ل 
موديلياني : لوليث ( باريس ) 


تصوير مغولي هندي : صقر » ١5٠١‏ ( بومباي ). 


© 9037 ست 


1ت 


2597 ع 


تصوير هندي : كريشنه يرفع جبل غوقاردان بطرف خنصره 
حماية للسكان بعد أن أمر الإله إندرا الذي يبدو ممتطيًا فيله 
إيراقاتا السحب أن تغرق الأهالي بسيول تبلكها . 
تصوير هندي : رادها تشكو لصديقتها ما تحس به من غيرة 
تحت شجرة مزُهرة » بينا يعزرف كريشنه المصفار الصبايا 
الحسناوات . ١79٠‏ ( بومباي ) . 

مسرح كابوكي : من أكثر ما يثير حماسة جمهور المتفرجين 
تغيير ثياب الممثل الذي يقوم بادوار عشر شخصيات في 
المسرحية الواحدة لكل منها زيّها الخاص . ويستغرق تغييره 
من عشر ثوان إلى دقيقة . 


اريف 


تويك 


ود :> 





كلود موئيه < اليابانية + ويتجل فيها تاثر الفنآن . بالضور 
اليابانية المطبوعة حيث نرى فتاة فرنسية ترتدي ثوبًا يابانيا 
( متحف بوسطن ) . 

تصوير هندي : كريشنه يبتلع هيب حريق الغابة بعد أن 
صرع الافعوان ١58٠١‏ ( كلكتا ) . 

كاتديتسكى : جبانة عربية ( هامبورغ ) . 

مسرح كابوكي : الدماء ممتزجة بالماء أمام أحد مساقط المياه 
خلال تمثيل أحد مشاهد القتال . 

عسبر خخ كبو تي : يؤدي الر جال ادوار القببياه معبر ين كو 
جوهر المرأة من خلال التجريد لا امحاكاة . 


7 


27 حت 


6 7 2 عه 
ال اك 


0 


مسرح كابوكي : ممثل كابوكي في هيئة علب يعبر عن يره 
بأيزيه من هذل حركات جسدهة و أصيواثة الحادة القصيرة . 
تصوير ياباني : السيرة المصوّرة للكاهن إبين ( حقبة 
كاماكورا ) . 

كلود لوران : البارناسوس ( بوسطن ) . 

تصوير تيموري : كليلة ودمنة 8 © ؛ الناسك والخروف 


2597 ست 


- 0 
- 





( إستنيول ) . 

تصوير تركي : سورنامه وهبي ؛ المصور لَوْني ؛ ثلاثة أمراء 
في طريقهم إلى الختان ساق طوب قابيو ( إستنبول ) 
جورج ديلاتور : مريم المجدلية أمام ضوء الشمعة ( اللوقر ) . 
عانيه : مائيه يزاول الرسم في قاريه ( ميرح ) . 


6 
2 
2*5 
ردك 
255 
تفق 


ماتيس : انمحظية ( باريس ) . 

ماتيس : أسرة الفنان ( لنتغراد ) . 

مانيه : الغداء وسط الخضرة ( اللوقر ) . 

بول كليه : جبل نيسين قرب برن ؛ ألوان مائية ( برن ) . 
كرتين ماسيس : الصرّاف أو اللراق ١‏ اللوقر ؛ , 

ماري لورنسان : 


فتاتان . 


تك 


7خ د 





تصوير فارمي : كليلة بودسنة 4 الأرهيب: البري وملك الفيلة 
عند بكر القمر ( أكسفورد ) . ١‏ 

تصوير تيموري : مدرسة هراة ؛ كتاب عجائب امخلوقات 
وغرائب الموجودات ١55310‏ . ملك الموت عزرائيل ( دار 
الكتب بالقاهرة ) . 





رس كيوك اله حمووود م كاه مدل + تم 
5# .مس مم 





444 ب كلوة موثية : زغور الشخاش اليرّيَة . تفصيل 5 اللوقر غ ١.‏ *ه 48‏ هوندريان > تشكيل باللون الأحر والأزرق والأصفر , 


ل تصوير تيموري : معراج نامه ؛ حور الجنة ( دار الكتب “'ه5: دا تصوير هندي مغولي : مشهد من مخطوطة حمزه نامه » 
القومية بياريس ) . 117 إن بعاراس ]1 . 
.ه؛ ا خوان ميرو : امرأة وصبيّة أمام الشمس ( نيويورك ) . 4ه ا بوتتشيللي : ميلاد المسيح ( ن.غ.لندن ) . 


61 حت صيغة الرهرات الأآلف + فسسية السيّدة والليكررك ( مسف هده؛ ا تصوير هندي مغولي : يورتريه الأمبراطور جهانغير » 
كلوني بياريس ) . القرن ١8‏ ( بومباي ) . 


25 
/اهء 


مه 
1-8 


2*1 


خمسة نظامي : هارون الرشيد والحلاق ٠‏ مدرسة هراأة » 
١55060 1‏ (المتحف البريطاني ) . 

هانز بالدُونغ : ميلاد المسيح ( فرانكفورت ) . 

مسرح نُو حيث تل الشرائط الورقية خيط العنكبوت إمعانًا 
في زيادة التأثير , 

فن بابل : كلبة ترطيع أجراءها » الالف الثاني ق.م 


( شيكاغو ) . ١‏ ل مسرح ثو. 


217 


577 


2 


556 








يك 416 


فن بابلي : دمية فخارية ؛ إله يشطر بسكينه جنيّة خرافية » 
الالف الثاني ق.م ( شيكاغو ) . 

فن بابلي : دمية فخارية ؛ فلاح على ظهر بقرة » الألف الثاني 
ق.م ( شيكاغو ) . 

وضعة التفاثيل الملكية الفردية : الملك خفرع يجلس واضعًا 
يديه على فخليه » الأسرة 4 3 اليش المصبري 4 
مسلة حتشبسوت إلى العين ومسلة تحتمس إلى اليسار ( معبد 


الكرنك 7 .. 


2115 


”ةع 


فن أُولْيِكُ: المر المتوحّش المرقط « جاغوار» 
( غواتيمالاً ) . 

مجموعة تماثيل الثالوث الملكية : ثالوث الملك منكاورع في 
صحبة الربة حتحور وإلهة إقلم ابن اوى «أسيوط » 
المع المضصري» ) . 9 0 5غ 

فن أوللك : مجموعة تماثيل تمثل حفلًا طقوسيًا دينيًا أو رما 
حفل تققديم أحد الأسرى قربااً . 

شعيرة فتح فم المومياء ووداع الميت : بردية هونفر . الدولة 
الحديثة ( المتحف البريطاني ) . 





5١‏ د 
1 به 


5ت 





216 





:ع 





أوقيانوس مستلقيًا ( الكايبتولينوس ) . 

فن أولمك : ثمر مرقط « جاغوار» صغير من اليشب 
١‏ متحفب مدينة المكسيك ) .. 

وضعة مجموعة الماثيل الأسرية أو تماثيل الخاصة : تمثال القزم 
صدبه وأمرقة ع الأمرة + ١‏ المت المصري ) . 
مجموعة اتماثيل المتشابهة : مجموعة تحكي أطوار حياة المتوفى » 
الدولة القديمة ( المتحف المصري ) . 

فن بابلي قديم : الربّة ذات الوعاء المتدفق . القرن ١‏ ق.م 
١‏ حلب ). 


ه/ىعء 


كلاع 


الا 


1ع 


يت 


فن أوللك : نُصب عليه نقش بارز يمثل كاهنًا في أعلاه وإله 
الغلال أدناه 47١‏ ق.م » بيدراس » نجراس ( المكسيك ) . 
لخفة وأوستراكا » صوّرت عليبا راقصة ببلوانة » الدولة 
الحديفة المصرية ( تورينو ) .. 

سجادة صلاة تركية من نوع ( غورديز ) يزخرفها رسم 
محراب . القرن ١٠‏ ( متحف الفن الإسلامي بالقاهرة ) 
تصوير عربي : كتاب مختار الجكم ومحاسن الكلم ؛ صورة 





يه 
ل 
١م‏ 


لكت 











ا 


فيثاغورس بين تلاميذه » ١١901١٠6٠‏ (إستنبول ) . 
تمثال طقسي لأوزيريس . العصر اللاحق ( اللوقر ) . 
عمود أوزيري مربّع » معبد الرامسيوم . 

فن أشوري : التهجير الجماعي للشعوب المغلوبة 
أورتوستات » نقش من قصر أشور باني بال بنينوى ؛ مرمر 
جبسي » القرن 7 ق.م ( اللوقر ) . 

فرانش قي : أورفيوس ( اللوقر ) . 








0 [ ود : 
فن عهد اوثو : منمنمة ؛ عاصفة فوق البحيرة ( كولونيا ) . 


فن عهد أوتو 1 الإمبراطور أوتو الثاني تحيط به رموز أقسام 
إمبراطوريته الاربعة » القرن ٠١‏ ( متحف كونديه ). 
ياغودا : تل الغر ؛ شيدت عام 459 وأعيد بناؤها مرات 
سَبعًا ( بيجنغ بالصين ) . 

فيدياس : موكب ياناثينايا ( اللوقر ) 

اليانثيون من الداخل . ش 

اليانثيون من الخارج . 

قصر المدائن ( طيسفون ) : بقايا طابق كسرى ( شاهبور بن 


1 حب 


+ 257 








1غ الالشضب 

أردشير ) على بعد .4 5 جنوبي بغداد . وييلغ ارتفاع 
الطوق ما ينيّف على 8.٠‏ مترًا . شِيّد في العصر الساساني . 
أعمدة ذات تيجان على شكل زهرة البردي المقفلة ( معيد 


, 0 ٠. ) الكرنك‎ 

عمود أسطواني ذو تاج على شكل زهرة البردي المتفتحة 
( معبد الاقصر ) . 

المسيح ضابط الكل « يانت و كراتور ) : أيقونة من ٠‏ حجاب 
أيقونات هع همدرسة الفمان روبليف »+ القرن ١6‏ 
( موسكو). 


اوذاعف 
558 
5 
55 
2517 
اله 
25 


داقيد : ياريس وهيلينا ( اللوقر ) . 

عمود مصري نخيلٍ الشكل . 

فن تَذْمّر : نقش جداري يصور قافلة . 

لوئان : تلميذا عمواس ( اللوثر ) .| _ 

يالاديو : فيلا لاروتوندا « قيلا قالمارينا الان ) » قتشنرا . 
البارثينون بأكرويول أثينا . 

يوسان : رعاة أركاديا ( اللوقر ) . 


يج 





فن يارتي : تمثال برونزي » من شامي ( متحف طهران ) . 
مدرسة فرا أنجيليكو : ياريس يختطف هيلينا ( ن. غ.لندن ) . 
ينتوركيو: عودة أوديسوس إلى زوجته بنيلويبي 
(ن.غ.لندن) . 

تفصيل من اليالا دُورُو ( الميكل الذهبي ) ببازيايكا القديس 
مرقص في البندقية . 





يد 


دسي 





اه ماه 
04 ا يولايولو : اختطاف القنطور نيسوس لديانيرا زوجة هرقل كه شيرا: السيرك ( اللوقر ) ٠‏ 0 

( نيوهاقن ) . 0 بيرسييوليس : منظر عام لدرج الابادانا ؛ تخت غمشيد , 
ه.ه ا برادييه : ربّات الحُسّن الثلاث ( اللوقر ) . ويبدو قصر داريوش في خلفية اللوحة ( شيكاغو ) . 
ا شازيران : يوزيدون ( متحف بيزانسون ) . 5 حضارة زابوتيك : ملّد مخطوطات لورد رُوشِيه ؛ صفحة من 
7ه بيروجينو : أيوللو ومارس ١‏ اللوقر ) . مخطوطة مكستيكية » نشرت عام ١10‏ على يد زليا ناتال » 
4 فن تُولْتِيك : المعبد الحرمي في كوكولكان , وتغطي قاعدته وتمئل مشهد عرس . 

مساحة فدان » يوكاثان , ( المككسيك ) . عله _ رسم تخيلي تمثال الربة أثينا للفنان فيدياس . 


4 - فيدياس : تمثال لرأس آثينا من لِمُنيا . 4 مقبرة بتوزيريس ( تونا الجبل ) . 


هاه 


كاه 


/ااه 
ماه 


8ه 


حضارة زايوتيك ( ثابوتيك ): وعاء جنائزي2ء 
القرن ه م » مونت ألبان ( المكسيك ) 

فان دايك : كيوبيد ويسيخيه ( قصر سان جيمس بلندن ) 
بوجيه : ييرسيوس ينقذ أندروميدا ( اللوقر ) 

فن بيزنطي السجود « يروسكينسيس ) ؛ فسيفساء فوق 
المدخل المؤدي إلى القاعة المستعرضة بكنيسة 
القرن 9 ( القسطنطينية ) 


أيا صوفيا » 


حضارة تولتيك : تشى تشن إتزا » معبد المحاربين » 


ه٠‎ 


5ه 
7ه 
7ه 
:اه 


1 
ل 


00 1 
ناا لي 


1 
00 





القرن ١7”‏ » يوكاتان ( أمريكا الوسطى ) . 
نيقولا سباستيان ادم : بروميثيوس مغلولًا والنسر ينبش 
( اللوقر ) 

البرويبلاي بأكريول أثينا 

تتسيانو : تقدمة العذراء في الهيكل ( البندقية ) 

تمثال الإله يتاح من البرونز » العصر اللاحق ( اللوقر ) 

حضارة الناسكا : قميص ذو رسوم زخرفية هندسية 
ليقيا ) 


ه عه 


5"”5ىه 


اه 
14 
9ه 
بعه 


اله 
؟عه 





توداق + لكر وياريس 4 : 

داقيد : السابينات يفصلن بين المتحاربين الرومان والسابين 
حقئًا للدماء ( اللوفر ) . 

يوسان ٠:‏ الخحتطاف السابينات ( المترويوليتان 6 . 

رافائيل : مدرسة أثينا ( القاتيكان ) . 

روز : اختطاف السابينات باشراف رومولوس 
(ن.غ.لندن) . 

تصوير جداري روماني : اختطاف أوربا ( نابل ) ٠‏ 
دبيغو ريمّيرا : زاياتا ثائر الإصلاح الزراعي بالمكسيك 


ممه 


:#*ه 


همه 
كله 
”عه 
6ه 





( نيويورك ) . آ 

طراز روكوكو : تفاصيل الزخارف المحيطة بأزغن كنيسة 
تصوير صفوي : المصور رضا عبامبي ١1١١‏ ( متحف 
إرميتاج بلننغراد ) . 

بوشيه : داناي ( متف كونياك ) . 

فن روكوكو : أحد ولدان الحب. ( روتتبوك ) . 

جيدُو ريني : شمشون الجبار ( بولونيا بإيطاليا ) . 

طراز روكوكو : صالون بقصر شونبرون ( قيينا ) . 


حم 


ياراسيوس : يرعاقيرا ؛ قاطفة الزهور . 


المصري ) . 

سجادة تركية من نوع « عشاق » بها جامة كبيرة في الوسط 
وأشكال نجمية + الفرن 18 ( معحف. القن الآسلامئن 
بالقاهرة ) ْ 1 
فن بابل قديم : رسم جداري ملون ؛ مشهد تنصيب الملك » 


١/7 القرن‎ 


ري 
لهم 
حم 


له 
2 
+ 
اح 
. 
2 
- 
* 


جح ينيط قبن ون ذءن 1 اط كذ 


وو 


وزع جين ضظ خط وال ضط ضظ ف ل 





ه و*ه 


8ه ل سلظائية متعديرة ذاثت. أرجر بداعيليا رحرفة ملونة يبا فارسن 


بمتطي جواده وحوله أزواج من أبو امول المتجابهين » الرّي » 
القرن ١*‏ (إدنبره ) 


فن بابي حديث : زخارف قاعة العرش بالقصر الملكي 


3 2 ا 8 ١‏ 1 
الجر مرجع + القرك 17 .م بز يرلين م : 





1ه 





ات ا 


7ت 
8 ب 


العصر التيموري . 
5 ط(لالمتحف البريطاني ) . 

يرودون : العدالة والانتقام الال حي ( اللوفر ) . 

تصوير كيموري : شاهناعة بايستقر 4823 ١‏ + أفريدوك يأمر 
بدق الضحاك إلى صخرة المغارة ( طهران ) . 

بيسارو : جزيرة لاكروا وروان وأثر الضباب ( فيلادلفيا ) . 
لصوير قفوي : شاعاعه طيماسب 85998 ؛ أنوشروان 
يستقبل بعثة الهند ( المترويوليتان ) . 


خمسة نظامي ؛ لقاء ليل والمجنون » 


احا ل 2 


7 818 جد 


مدينة كانغرا ؛ فتاة تحمل رسالة من 
كريشنه إلى رادها التي تبدو واقفة تحت شجرة وقد أعدذت 
لزوجها فراشًا من أوراق الشجر والزهور» القرن ١8‏ 
( بومباي ) . 


مدرسة راجيوت : 


تصوير صفوي : مشهد غرامي للمصور محمد يوسف 
الحسيني » و82 و مكنية- بير يونت مورغان غ. 
روبنز : تفصيل من لوحة عيد فينوس ( قيينا ) . 


7238815 بو و2 8801 ل معفم 
حي ا ا 70388712 ةمصو 





6ه 





هه 
هه بيكاسو : امرأة أمام المراة ( نيويورك ) ٠‏ 
ههه تصوير هندي : راجه مالا ؛ لحن الربيع « قاسانت ) 2 يجمع البريطالي ) . 
بين ا موسيقى والرقص » حيث يبدو كاماديقا ( كيو بيد ) في لاهعه ا يوفيس ده ثافان + عوليا على هلطع البحر . ( لقوار ع 
هيئة كريشنه ») ١55٠0‏ (نيودلمى ) . 4 غواردي : ولدان الحب ؛ من قصص طوبيا ( البندقية ) . 


8ه عه للية إغريقية ذات أشكال مكرك » فيذرا تعاني لوعة العشى : وده كتاب الزامير : داود يعزف على القيثارة ( المكتبة 
ومعركة اللابيثاي والقنطوري » .55 ق.م (المتحف البريطانية ) . 


١ه‏ 
5ه 


عدرسة رلجيوت : أملويه ياغاري 4 كريقت يسرق ثاب 
حالبات. اليقر بها سعصسمن ف الثير ويرقيين ملفا 
شجرة . 

رينوار : تناول الغداء على المركب ( واشنطن ) . 

حزف فارمبي : إناء من الفخحار مزجج باللون الفيروزي على 


ردن كك 


15م حت 





إفريز من الشخوص البارزة « الري » القرن ١١‏ ( إدنيره ) . 
مدرسة بالسهاق : وَانْعَا تاذ ريسا عهد: 
( ميوار ) . 

تصوير روماني : يورتريه فتاة ارستقراطية . 





8518 ههد 


/ااه د 
الك كك 


رصيعة أوغسطس . تصوّر تاليه الإمبراطور تيبيريوس جالسًا 
بجوار رمز روما ( قيينا ) . 

ديلاكروا : رمز الحرية تقود الشعب الثائر » 5 يوليو 
٠‏ (اللوقر ) . 

تصوير جداري روماني : عُرس ألدوبرانديني ( القاتيكان ) . 
الذئبة لويا تُرضيع الطفلين رمولوس وريموس ( متحف 


5-05 
.لاه 

الاه 
#"ل/اهة 
لاه 





كونسيرقاتوري بروما ) . 

ميكلانجلو : العائلة المقدسة ( فلورنسا ) . 
مسرح ارل الروماني بفرنسا . 

قوس نصر قسطنطين بروما. 

بورتريه الإإمبراطور هادريانوس ( روما ) . 
رُوو : الحلم الاجوف ( باريس ) . 


:/اعه 
ه“اسوه 
كلاه 
/العه 


ملاه 


روسو : اراب ( اللوقر ) . 

روبليف : أيقونة الثالوث المقدس وفق العهد القديم ١5٠١‏ 
رود : جان دارك ( اللوقر ) . 

روبئز : مشهد وصول ماريا ده مديتشي إلى مرسيليا 
ز الور ) + 

سبيل أم عباس بالقاهرة : بجين زخارف الباروك بالعناصر 


8/اسه 
ثلمه 
امه 


"مه 





الأناضولية < العصر العؤاق + . 

عتراقاخ ؛ استشهاد القديسة كاترين ( درسدن ) . 
كاراقاجيو : فداء إسحق ( فلورنسا ) . 

مدخل مدرسة قجماس الإسحاقي بالدرب الأحمر 
( بالقاهرة ) ويبدو فيه سبيل من عهد المماليك الشراكسة . 
رويزديل : رصيف في ميناء أمستردام ( نيويورك ) . 


”مه 
2.6 


همه 


كمه 


/اممه 
8ه 


كنيسة القديس بولس بلندن (١‏ المتحف البريطانلي ) . 

فن ساساني : رأس جواد من الفضة المذهّبة ؛ كرمان » 
القرن 4 ( اللوقر ) . 

فن 'ساساني : الملك يصيد الخنازير البرية بطاق بستان » 
القرن ه 

معبك الدار قي نقلش .رسيم إلى جوار ضريح داريوش الثاني . 
تنصيب اردشير الآول ؛ نقش رسم » القرذ ” . 


5 


058 عد 


١ 





طبعات أختام أسطوانية أشورية تمثل القنص , والملك وهو 
يؤدي الشعائر أمام شجرة الحياة » ثم مخلوقات ملفقة . القرن 
568 ق.م. 

ساتير يتكيع مستريحًا على جذع شجرة » نسخة رومانية عن 
أصل للفنان براكستيليس ١‏ الكابيتولينوس ) . 

كنيسة “وجامع أيا صوفيا من الداخل ( إستنبول ) . 
ديلاكروا : موت ساردانايال ( اللوقر ) . 


ببس 22 


أكرويول يرغامون . 

تويز ياباق على ساثر : الجسر وشجر الصفصاف . 
كارياتشيو : وصول القديسة أورسولا إلى ميناء كولونيا للقاء 
خبطيبها ( تفصيل ) ( متحف الاكاديمية بالبندقية ) . 
شمسية أو قمرية : شباك من الجص والزجاج الملون » جامع 
السيدة زينب القرن ١5‏ . ( عن يرِيس ذَاقْن ) . 

شمسية أو قمرية : شباك من الجص والزجاج الملّون » جامع 
الأشرفية ( عن برِيس دَاقْنْ ) . 


وه 


28 





داقنشي : دراسة للعذراء والقديسة حنه ويسوع الطفل 
ويوحنا المعمدان ١‏ لندن ) . 

خيال الظل , 

أكرويول يرغامون : الة البحر أوقيانوس ونيريوس ودوريس 
يقاتلوث العمالقة . 

سكوياس : رأسان من الواجهة المثلئة لمعبد أثينا اليا في تيغيا » 
٠لا"‏ ق.م ( أآثينا ) . 


ع 40 يعم 


اا كلسي كش قش قلس 


سينياك : قصر البابوات ( باريس ) ٠‏ 

تثال الوزير المهندس سننموت يحمل الأميرة نفرو رع . 
معبد شينْئُو : معبد إيسي المشيّد من حشب شجر الصنوبر . 
أس سسراييس «( رايس ( 

فان دايك : سيلينوس ثملا ( درسدن ). 


4 م 


ا 
0 





مأساة أوديب ملكا لسوفوكليس : العرّاف تيريزياس يلقي 
نبوءته على مسامع أوديب ( المسرح اليوناني القومي ) . 
مينيوريللي : بان والاهة ( برلين ) . 

تعسيانو : عذاب سيزيقوس ( البرادو ) . 


151٠ 
11١ 


51" 
الما 
515 


سِدُوا أتالوس + ألينا 

صُودُوما : زفاف روكسانا إلى الإسكندر ( قصر فارنيزينا 
بروما ) . 

مركب خوفو 

جيراردو : طبيعة ساكنة ( درسدن ) . 

هرم زوسر بسقارة 


11 


115 
11١ 7/ 


"114 





فن سومري : نقش بارز لأور نينا ( أورنانش ) » الالف 
الثالكث ق.م ( اللوكر ) . 

ستويا سانشي ٠‏ 

سلطان خان : اق سراي بالاناضول ؛ مقرنص من عدة 
سطات فلو إدي اللزيّات 

رافائيل : زواج العذراء « سبوزاليزيو » ( ميلانو ) . 








"510 


101 


51١ 


11١ 


501 


102 تج سا7 
“فول تددم دؤمنون م عزون الزن امواساء وال 
#الشأا فإصون "دشرا 









للهمرة اندو اترآم ملستي الاسرط دعن سر تسم 


ال 


فن سومري : مغنية اورنانشه ( دمشق ) .' 

قيرونيزي : وابمة عشاء في بيت احد اللاويين ١‏ البندقية ) . 
)1١(‏ فن سوريالي : سلقادور دالي ؛ قينوس من ميلو س 
ذات الادراج . 

( ب ) فن سوريالي : سلقادور دالي ؟ ملصق إعلاني 
سوريالي . 

روبنز : سوسنه وشيخا السوء ( قيلا بورغيزي ) . 


اك 


0 


1165 ب 


رموز الرسل أصحاب الأناجيل الأربعة : عجائب الخلوقات 
للقرويني . 

فن سومري ؛ زخارف على قيثارة تمثل غلغامش وحيوانات 
. مآدبة وحيوانات تعزف الموسيقى » ورجل ‏ عقرب . 
الألف الغالكثك ق.م ١‏ فيلادلفيا ) . 

فن سومري : الربٌ والريّة ( أو الملك أشنوناك وزوجته ) 
يبتبلان » الالف الثالث .م ( بغداد ) . 


| 


"15 
"5 / 
5178 
15068 


بيت الشاي الياباني . 

حفل الشاي الطقومي الياباني : المضيفة تقدم الشاي . 
ادوات حفل الشاي الطقوسي الياباني . 

فن قبطي : قطعة مربعة من نسيج القباطي ذات زخارف 
متعددة الالوان . تتكون من مربع يتوسط القطعة بداخله 
بخية وراقض في الياب رؤمائية ٠‏ القرك 6+ و اللتحف 


القبطي ) . 


الات 
كك 





( قيبنا ) . 

تمثال من تناغرا ( المتحف البريطاني ) . 

تتسيانو : عذاب تانتالوس ( المتحف. البريطاني ) . 

أعمدة على شكل أوتاد الخيمة » وتظهر تيجانها وكأنها أزهار 
بردي متفتحة غير أنها مقلوبة ( معبد الكرنك ) . 


15141 
جوثاني بلليني : تجلّي الرب ( البندقية ) . 
ميكلانجلو : « توندو » العذراء والطفل ( عذراء ببتي ) . 
نقش بارز دائري ( فلورنسا ) . 
تيييولو : داناي ( ستوكهولم ) ١‏ 00 
طنف حلية طيلسانية » مدينة هابو بالاقصر . 
برنيني : نافورة التريتون بروما . 
ثالوث أوزيري للملك أوسركون الثاني : أوزيريس يتوسط 
إيزيس وحورس ١‏ اللوقر ) . 


514١ 


56 


"537 


"157 


"544 





1 


(أ) مشربية صغيرة من خشب الخرطء» مصرء 
القرن ١4‏ ». العصر المملوكي ( متحف الفن الإسلامي ) . 
( ب ) مشربية صغيرة من خشب الخرط . مصر , القرن 
4 » العصر المملوكي ( متحف الفن الإسلامي ) . 
مشهد شامل لقصر قرساي . 


15 
اك الا 


00/7 ذ وعلا1ا 
ع 466الا9أ لاض 


ند ركنا 


نحت مفرّغ وخطوط ألسنة السعير المتوهجة . 

فن أتيكي : جرة عليها رسوم ذات طراز هندسي , 
٠‏ هلا ق.م (اثينا ) . 

تيبيولو : حصان طرواده (ن.غ.لندن) . 

أوتريللو : شارع في بارس ( هاريس ) . 

شوابتي الملك توت عنخ امون ؛ من الخشب (١‏ المتحف 
المصري ) . 

صحن ١‏ كيليكس »؛ ؛ رجل يتسلل إلى عش طائ بين 
الاغصان ١‏ اللوقر ) . 





١ه‏ ا حشوة العقد بكنيسة المادلين بقيزلاي . 
(أ) أوينوكوي تحمل توقيع « جاميديس صنعها) 


(بويوتيا ) . 

5 ( ب ) كراتيرون ناقوسي : مسرحية أنتيوبي لأوريبيديس ؛ 
موت ديركي ( برلين ) ٠‏ 7 

+«ه ا جورجيو قاساري : كوزيمو ده مديتشي بين الفلاسفة . 


بالاتروفيكيو ه50١‏ ( فلورنسا ) . 


4 )0 ياولو اوتشيللو : معركة سان رومانو ( فلورنسا ) . 


فارساريلي : تواتم « جيمينورم ») ( بروكسل ) . 

فيرونيزي : الصلب ١‏ اللوقر ) . 

الفورم الروماني : تمثال الإلهة قستا . 

فير و كيو : حك ولدان الحب حمل درفيلا صغيرًا 


١ 
ا‎ 
ا‎ 





( فلورنسا ) . 

قيرمير : صانعة المْخرّمات ( اللوقر ) . 
ينوس من ميلوس (١‏ اللوقر ) . 

فلامنك : جسر مولان (ياريس ). 

فينو س جينيت ركس » و ق.م ( اللوقر ) . 
فيلاسكيز : لاس منيناس ( البرادو ) . 





1 
حت 


ا" 
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كاناليتو : البوتشينتوري . البناء بالبحر ( ميلانو ) . 
واجهة وكلة قايتباي بباب النصر . القرنف ١١‏ 

وكالة الغوري 2 واجهة اللدعل المظلّة عل الصحن + عهد 
المخاليلة, الكبرا كسة ‏ 

أوتريكولي : زيوس ( القاتيكان ) ٠‏ , 

فن زِن : يورتريه الكاهن إيكيو سُوغون لفنان مجهول . 
١6‏ 

فن زِنْ » الراهب شوبون : كانزان وجيتوكو يتاسكان 
بالأيدي بيها تنطق ملاحهما بالبراءة الروحانية التي جعلتهما 
أثيرين بين معتنقي عقيدة زن. لفيفة معلقة ؛ تقنة 
سويبوكو ؛ مداد على ورق », القرن ١5‏ ( طوكيو ) . 





"ال١‎ 
217 


قف 1 


ا" 


ا" 


17 





فن هندي : ياكشي . 

زن : كتابة خطيّة ؛) شعر بوذي مصاحب تتقديم 
الببخور + القرت 9؟ ! 
فن أشوري : منظر تيل للزقورة داخل الحرم المقدس بمدينة 
خرصاباد . 
تصوير عربي : مقامات الحريري ؛ أبو زيد يمارس الحجامة 
( دار الكتب القومية بياريس ) . 
محمد زمان »2 ويتجلى التاثير الإيطالي بوضوح . 
مازاتشيو : دفع الحزية ( فلورنسا ) . 


١ 
ا"‎ 


يعصياد 3 0 . د 00 
لخر .]1 4 


7 


1 


7 


مانتنيا : استشهاد القديس سباستيان ( قيينا ) . 

برويغل + مفعة الأبرياء ( قبينا » . 

أوتشيللو : القديس جورج يذبح التنين ( ن.غ.لندن ) . 
فن سومري : لواء أور . 

فن سومر : رأس ثور يزيّن مقدّم ليرا من الذهب 
واللازورد » أور (١‏ فيلادلفيا ) . 

سيرا : المستحمون ف انير (3.غ.لندت ) : 

سيموني مارتيني : الملاك جبريل ؛ من لوحة البشارة 


517 م 





. ) فلورنسا‎ ١ 
. فسيفساء ساسانية : عازفة امهارب‎ 

تصوير عربي : كتاب الصور بمعرفة الكواكب ومواقعها في 
الفلك » للموني ( المكتبة البودلية بأكسفورد ومتحف طوب 
قابو بإستنيول ) . 
تصوير تيموري : 


( طهران ) . 
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القرث ١١‏ . 5 ا تولوز لوتريك : الراقصة مارسيل لندر ( نيويورك 
تاج محل . ةع إلفريكر : المخرقة » الطلعة القنسة » , 
8 تصوير تيموري : ببزآد 4 بوستان. سعدي. 1486 + الملك 4 قان در قيْدِن: صلب المسيح » لوحة ثلاثية الطيات 
دارا وراعى خيله ( دار الكتب بالماهرة ) . ( قيينا ) . 
0 ل 5 3 9 ' 9 1 ا . : 5 
ل غواردي : قصص طوبيا ؛ الصبي طوبيا والملاك يضحبهما 65 ا دييلوني : برج إيفل احمر اللون ( نيويورك ) . 
الكلب يستريحان على ضفة النبر ويطهيان السمك 65 ا بوش : نجربة القديس انطوان ( البندقية ) . 


( البندقية ) . 
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517 ا رينوار : ساقية الجعة ( ذن.غ.لندن ) . “.لا ل قان إيك : يورتريه أرنولفيتي وعروسه ( ن.غ.لندن ). 
هةة ع ليزه : الملسور ل.عرسمه ( قبينا ؛ . ٠4‏ ع تصوير تركى : هونرنامه ؛ الحصار الذي ضربه امجريون 
8 ا لتعوريدر : المسيح يغسل أرععل التلاميظ ( الهرلةؤ ) . حول قضر كيخوبولو + والشجوم اليل الذي شه السلطات 
٠0‏ دا انية خزفية إغريقية ذات ارضية بيضاء . يلدريم بايزيد ( إستنيول ) . 

اعلا عب تسيائر ج لاتلمسيني إن غ.لندك: ) . ه6٠‏ فن عهد اوتو : القديس جورج الفارس . ( ميوخٌ ) . 
5 #أقدشى : موتاليزا ( اللوقر ) . 5 تصوير تركي : هونر نامه ؛ معركة موهاج ( إستنبول ) . 
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59 نب تصوير ياباني : اوكيو ‏ إيه ؛ حمام النساء » تصوير يونا . 7ت تصوير تركي : المصور سنان بك » يورتريه السلطان محمد 


. ) ع تيرنر : البارجة تيميرير « الجسور » ( ن.غل.لندن ). الثاني ( ن.غ.لندن‎ ”٠ 
تصوير تركي : المصور لوني . سورنامه وهبي ؛ مسيرة بائعي‎ ١5 تصوير يابافي : سويبوكو؛ مشاهد الخريف والشتاء . من‎ س١‎ 
تصوير الكاهن الزَّنِىْ المصور سيسشو . الفاكهة والكتب والإسكافيين والبرّازِين والحرفيّين أمام‎ 


ع قير وكيو : طوبيا والملاك روفائيل ( ن.غ.لندن ) السلطان . 


- هه إتجازاثة: 


إنقاذُ آثارٍ النوبة ومعبدَيْ أبي سِمْبل وفِيّلَة ى) أنشأ 
مَعاهدَ: الباليهء والكونيرقتوار. والسّينماء والفنونٍ 
المسرحيّة. والتّقدٍ الفئّى الذي انتهى إلى أكاديميّة الفنون. 
كا أنشأ قُصورٌ الثّقافة في أنحاءٍ مصرًّء وأعادً تكوينَ 
أوركستر القاهرة السّيمفويَ. وأقامّ قاعةً سَيِّد درويش 
للاستماع الموسيقيّ». وأنشأ فريقٌ باليه أويرا القاهرة 
وفريقٌ أوبرا القاهرة. ا أنشأ عروضٌ الصّوتِ والضُوء 
بالأهرام والقلعة والكرنك. وأوفدَ معارض الآثار 
المصريّة في الخارج لأوّل مَرَّةٍ بأوربًا واليابان والولايات 
التّحدة. كذلك أنشا مُنْحَفَ مُراكب الشمسء ومُنَحَفْ 
قال عمود هار ودار النْسَجِيّاتِ اللرّسّمة: ودار 
الكتب القوميّة بكورنيش الثيل. وأقامً العيدَ الألفيّ 
لمدينةٍ القاهرة طوالَ عام .١979‏ 


* مُوْلَفَاتُهُ : 
له أكثرُ من حمسينٌ كتابّاء ما بين مُؤلْفٍ ومُتَرْجَم 

وحُحَفّق ‏ من أهمّها : 

- موسوعةٌ تاريخ الفنّ: العينُ تَسمعٌ والأذنُ ترى ١9(‏ 
دا 

- ترجمةٌ أعمال. الشّاعر أوفيد (مَسْحُ الكائنات وفنّ 
الهوى), وأعمال جبرانَ خليل جبرانَ وتحقيقٌ كتاب 
المعارف لابن قُتَيبة. 

- وأخيرًا «مُذكراتي في السَّياسَةٍ والثّقافة». بالإضافة 
إلى مُولْمْاتٍ بالإنجليزيّة والفرنسيّة . 


* من الأوسمة والميداليّات والجوائز: 

- وسامٌ الفنونٍ والآداب الفرنسيٌ .)١9155(‏ 

- وسامٌ اللجيون دوتّير (وسامٌ جوقةٍ الشَّرف) الفرسي 
بدرجة كوماندور .)١1954(‏ 

- الميداليّةٌ الفضّيّةُ لليونسكو. تقديرًا لجهوده في إنقاذٍ 
معبد أبي سِمبل وآثار النوبة. 

- الميداليةُ الذَّهبيّةُ لليونسكوء تقديرًا لجهوده من أجل 
إنقاذ معابدٍ فِيَلَهَ وآثارٍ التوبة . 

- جائزةٌ الدُولةٍ النَعَدِيريَّةٌ في الفنونٍ (مصر) عام 
4م948١‏ . 
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